


ALTERNATIVA 2014

BLEDNIK
CODZIENNOSCI

BLEDNIK CODZIENNOSCI —
LABORATORIUM ALTERNATIVA
2014 JEST POLEM WIEDZY
W PRZESTRZENI DZIALANIA.
JEST PROBA AKTYWNOSCI BEZ
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KONRAD MACIEJEWICZ 12.04-24.05.2014
Come to Daddy
lokal_30 ul. Wilcza 29a/12, Warszawa www.lokal30.pl
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Aaron Schuman

David Campany =)
Jason Fulford 2014
Thomas Keenan &

Eval Weizman
Wojciech Nowicki
Trevor Paglen

Taryn Simon

Clare Strand

Jakub Woynarowski

15.05-15.06 www.photomonth.com rganizator
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STANISELAW
DROZDZ

23.5.14-25.7.14
Muzeum Wspotczesne Wroctaw zaprasza
na premierowg prezentacje Archiwum Stanistawa Drézdza

M WW ; : www.muzeumwspolczesne.pl
e

Muzeum Wspétczesne
Wroctaw Muzeum Wspotczesne Wroctaw jest samorzadowa instytucja kultury Miasta Wroctawia. miasto spotkan



Aspen, no. 9 (Winter-Spring 1970). Edited by Angus and Hetty MacLise. Folder designed by Hetty MacLise. © Aspen Magazine / Autorzy, Courtesy of Boo-Hoor';xy NYC, V\btoria and Albert Museum

'MAGAZYN

ASPEN

1965-1971

Burroughs

Barthes
Duchamp
Moholy-Nagy

Richter

23.5.14-1.9:.14
Muzeum Wspotczesne Wroctaw

23.5.14

Pole gry. Magazyny i ksigzki jako miejsca sztuki
Miedzynarodowa konferencja towarzyszaca wystawie

Ldhitechapel Gallery

Cage
Reich

Sontag
Warhol...
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www.muzeumwspolczesne.pl

Wystawa zorganizowana przez Whitechapel Gallery w Londynie we wspotpracy z Muzeum Wspétczesnym Wroctaw.

MWW

Muzeum Wspotczesne
Wroctaw

Ministerstwo
!(l)t:!::ztxtwa ma!:m miasto spotkan

Narodowegox

Lowow

|l ‘

Wystawy Archiwéw w Whitechapel Gallery powstaja dzieki wsparciu Catherine i Franck Petitgas oraz The Paul Mellon Centre for Studies in British Art.
Muzeum Wspotczesne Wroctaw jest samorzadowa instytucja kultury Miasta Wroctawia.
Dofinansowanoze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

el T POLIH CULTRAL
Konferencja dofinansowana przez: NSTITUTE

@@ BRITISH
@@ COUNCIL
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DIE AVANT-GARDE GIBT NICHT AUF
pedribka -
THE AVANT-GARDE DOES NOT SURRENDER

15.03._-07.05.2014

LARS BRERUER? FRAUKE DANNERT ANGELA
FETTE SEBASTIAN FREYTAG
GUIDO MUNCH: CHRISTIAN ODZUCK

GO8é SPECJALNZ
SPECIAL GUEST WEISSER WESTEN
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wernlsaz wystawy I the epening of the exhibitiem:
I14.,0%.2014 gedg, I9.30 I at 7.30 p.m.

KURATOR I CURATOR: SABINE MARIA SCHMIDT

GOM 21 Gdafiska Galeria Miejsks 2 I Gdamsk City Gallery 2

Fuss | 2013 | rzezba | sculpture

Angela Fette Schwarzer

Prezydent Miasta Gdarnska Pawet Adamowicz i Dyrektor Gdaniskiej Galerii Miejskiej lwona Bigos zapraszajg na wystawe.
The Mayor of the City of Gdansk Pawet Adamowicz and Gdansk City Gallery's Director lwona Bigos invite to the exhibition.

Organizator | Organiser: Partnerzy | Partners: Patroni medialni | Media Patrons:
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Jarostaw Koztowski, Dekompozycje,
07.02.2014-06.04.2014

Roger Ballen, Fotografie (1982-2013), 06.06.2014-31.08.2014

Atlas Sztuki, ul. Piotrkowska 114/116, 90-006 £.6dz, www.atlassztuki.pl
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KUP ARCHIWALNE WYDANIA!
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W 2014 ROKU
MAGAZYN ,,SZUM”
W PRENUMERACIE

W SPECJALNEIJ CENIE!

TYLKO 66 ZL

ZA CZTERY NUMERY!

A2 2013

WARSAW GALLERY WEEKEND
AGNIES T Ka 5

SZCZEGOLOWE INFORMACIJE O PRENUMERACIE FOMAN <Ta
| FORMULARZ ADRESOWY ZNAJDA PANSTWO
NA STRONIE WWW.MAGAZYNSZUM.PL

Qi

Dla pierwszych Prenumeratoréw specjalny prezent: kubek MAMSAM z logiem magazynu ,,SZUM” lub niedostepny
w sprzedazy ,SZUM” nr 3 z limitowang okladka autorstwa PIOTRA UKLANSKIEGO (do wyczerpania zapasow).



SZUM - NR 4

oD
REDARKCJIN

JAKUB BANASIAK, ADAM MAZUR

Kiedy w czerwcu niniejszy numer ,,Szumu” bedzie znikac
z ksiegarn i salonéw prasowych, ustepujac miejsca na-
stepnemu, nasz tytul skonczy rok. ,Czworka” jest wiec
dla nas wydarzeniem specjalnym — domykamy nig pierw-
szy cykl wydawniczy. To dobra okazja, zZeby zainauguro-
wacé prenumerate naszego magazynu (szczegoly znajda
Panstwo obok). Nadal bedziemy ukazywac¢ sie co kwartat
— z réowna regularnoscia jak dotychczas.

Trzeba przyznad, ze to byl intensywny rok! ,,Szum” na
dobre zadomowil si¢ w polskim pejzazu artystycznym.
Udalo nam sie rozrusza¢ konkurencje i zawalczy¢ o tytut
wiodacego pisma o sztuce wspolczesnej. Klaniamy sie
nisko Czytelnikom, reklamodawcom i wszystkim zycz-
liwym krytykom. Nie byloby nas, gdyby nie otwartosc¢
i wsparcie warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Tam
tez spotykamy sie na debatach z okazji premiery kazde-
go numeru, na ktére wszystkich serdecznie zapraszamy.

Czwarty numer ,,Szumu” otwieramy kolejng czesciag
naszego cyklu, w ktéorym préobujemy ,mapowac” polskie
zycie artystyczne poczatku drugiej dekady XXI wieku.
Podobnie jak w przypadku wczesniejszych tekstow, tak-
Ze i ten zaczynamy od rysu historycznego — tym razem
Adam Mazur przyglada sie instytucjom (ilustruje Monika

Zawadzki). Ekspozycyjnym wydarzeniem wiosny ma szan-
se zosta¢ wystawa Co widac. Polska sztuka dzisiaj (MSN)
przygotowana przez Sebastiana Cichockiego i Lukasza
Rondude. Ten ostatni to takze bohater rozmowy tego
numeru (uzupelnionej wspanialymi fotografiami autor-
stwa Zuzy Krajewskiej). W Interpretacjach Karolina Plinta
stara sie¢ odrobi¢ zadanie postawione przez kuratoréw
MSN-u i wyluska¢ stylistyczng dominante polskiej sztuki
ostatnich trzech lat. Z kolei naszym Wydarzeniem jest ju-
bileusz Zlotego Grona (w zeszlym roku mineto p6t wieku
od pierwszej edycji), z ktorej to okazji BWA Zielona Gora
przygotowalo cykl wystaw. Pisze o nich Konrad Schiller.
W dziale Do Widzenia prezentujemy cykl zasygnalizowa-
ny na okladce, czyli Wayward Layer Tymka Borowskiego &
Pawla Sliwifiskiego. Teoretycznie pisze tym razem Mag-
dalena Moskalewicz, ktora wziela na warsztat Internatio-
nal Art English, czyli specyficznie dyskursywny wykwit
dzisiejszego Swiata sztuki. Grzegorz Piatek analizuje soc-
operetke Czeriomuszki, Obiekt Kultury tego numeru. Do
tego zelazne punkty programu: felietony, obszerny blok
recenzji (w odswiezonej makiecie!) i Wskazane, ktore tym
razem przygotowal dla nas Andrzej Starmach. Zaprasza-
my do lektury! &

OD REDAKCII
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SZUM - NR 4

M OCAK muzeum sztuki wspdtczesnej w krakowie

14.2-27.4.2014

Wysiedleni

www.mocak.pl

Partnerzy MOCAK-u Patron Galerii Re Partner dziatan edukacyjnych Partner wystawy Rune Erakera SR Iw
it Ministerstwo
- eea norway Kury  0©©0©
i RE-Bau S~eDF VD grants grants paredoncaos RS
pwe  ii= N

Wystawa finansowana z funduszy EOG, pochodzacych z Islandii, Liechtensteinu i Norwegii oraz
ze $rodkow krajowych.

Patroni medialni

omsmiksonoscl o . RS
[ Local Life > ] krakow P@ST

Projekt utworzenia Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Krakowie byt wspétfinansowany przez
Unie Europejska w ramach Matopolskiego Regionalnego Programu Operacyjnego na lata

[ {1}
UNIA EUROPEJSKA = KRAsg
. . E REGIONALNY Bl matopoiska .2 Y] ol
-
RADIO gaze fomm  EEY
KRAKOW Hgazeta Cem pixelty 'F

Dwe. 007-2015;

TEMAT NUMERU s. 17



OKLADKA:

Tymek Borowski & Pawet Sliwiriski,
Giraffe With Wieners, plik PSD,
7165 x 5197 pikseli, 2013es

dzieki uprzejmosci artystow

REDAKTORZY NACZELNI:
Jakub Banasiak, jakub.banasiak@magazynszum.pl
Adam Mazur, adam.mazur@magazynszum.pl

WICE:
Karolina Plinta, karolina.plinta@magazynszum.pl

KOREKTA:
Agata Czaplarska

DYREKTORZY ARTYSTYCZNI:
Dagny & Daniel Szwed

LAYOUT:
moonmadness.eu

Wojciech Albinski, Tymek Borowski, Filip Burno,
Jakub Dabrowski, Anna Diduch, Alicja Dobrucka,
Piotr Drewko, Goshka Gawlik, Alicja Grabarczyk,
Alicja Gzowska, Jagna Lewandowska, Lukasz Izert,
Aleksander Kmak, Joanna Kobylt, Piotr Kosiewski,
Zofia Krawiec, Andrzej Le$niak, Kuba Maria
Mazurkiewicz, Daniel Muzyczuk,

Aurelia Nowak, Janek Owczarek, Piotr Pekala,
Lukasz Rusznica, Konrad Schiller, Piotr Stodkowski,
Jacek Staniszewski, Agnieszka Szewczyk, Katarzyna
Szydiowska, Wojciech Szymanski, Ewa Tatar

REKLAMA:
redakcja@magazynszum.pl

DRUK:
Zaktad Poligraficzny Mos$ i Luczak sp.j.
ul. Piwna 1, 61-065 Poznan

NAKLAD:
1000 egzemplarzy

WYDAWCA:
Fundacja Kultura Miejsca

ADRES REDAKCII:

Magazyn ,,Szum”

Wydziat Zarzadzania Kultura Wizualng
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie
ul. Krakowskie Przedmiescie 5

00-068 Warszawa

www.magazynszum.pl
www.facebook.com/magazynszum
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OD REDAKCII
tekst: Jakub Banasiak, Adam Mazur
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ZAMKI NA PIASKU.
INSTYTUCIJE SZTUKI W POLSCE
tekst: Adam Mazur

FELIETON

S. 39

#MUSEUMSELFIE -

Z KAMERA WSROD MUZEALNIKOW
tekst: Zuzanna Stanska

OBIEKT KULTURY

S. 40
JARZEBINOWA UTOPIA MODERNIZMU
tekst: Grzegorz Piatek

WYDARZENIE

S. 46

MIEDZY SALONEM A EKSPERYMENTEM.
PAMIEC O ZLOTYM GRONIE

tekst: Konrad Schiller

INTERPRETACIE

S. 56

NOWY FORMALIZM.
SZTUKA NASZYCH CZASOW
tekst: Karolina Plinta

SPIS TRESCI



FELIETON

S. 65

KRYTYK JAKO ARTYSTA
tekst: Wojciech Szymanski

ROZMOWA

S. 66

KURATOR RODZINNY
z kukaszem Ronduda
rozmawia Adam Mazur

DO WIDZENIA

S. 80
TYMEK BOROWSKI & PAWEL SLIWINSKI
Wayward Layer

TEORETYCZNIE

S. 84
AJ-EJ-1l, CZYLI JEZYK, KTORYM MOWIMY
tekst: Magdalena Moskalewicz

S. 94
RECENZIE

WSKAZANE

S. 148
ANDRZEJ STARMACH

Kultury

Dofinansowano ze srodkow
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

Magdalena Moskalewicz (ur. 1984)
pracuje w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej (MoMA) w Nowym Jorku,
gdzie zajmuje si¢ sztukg powojenng

z Europy Srodkowo-Wschodniej

oraz wspotredaguje platforme
internetowa post (post.at. moma.

org) w ramach szerszego projektu

badawczego ,Contemporary and
Modern Art Perspectives in a Global
Age” (C-MAP). Wczesniej prowadzita
magazyn o sztuce ,Arteon” (2011—
2012). W 2012 roku obronita w IHS
UAM doktorat o eksperymentach

z malarstwem w Polsce w latach 60.

S. 84

Zuzanna Stanska (ur. 1987)
entuzjastka muzedw, prowadzi firme
Moiseum zajmujaca sie przyblizaniem
muzedw ich publiczno$ci poprzez
nowe technologie. Pomystodawczyni
aplikacji mobilnej DailyArt,
organizatorka corocznej akcji
spotecznej Dzien Wolnej Sztuki

i comiesigcznych warszawskich

spotkan muzealnikow Metamuzeum.

S. 39

prof. ASP dr hab.

Waldemar Baraniewski (ur. 1953)
historyk sztuki, absolwent Instytutu
Historii Sztuki UW; doktoryzowat
sie (1987) i habilitowat (2001)

w macierzystej uczelni, gdzie jako
profesor pracowat do 2013 r. Od
pazdziernika 2013 roku profesor
na Wydziale Zarzagdzania Kulturg
Wizualng Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie. Prowadzi badania
nad sztuka powszechng i polska
XIX i XX wieku. Krytyk i kurator
wystaw. Cztonek Stowarzyszenia
Historykow Sztuki, cztonek Komitetu
Nauk o Sztuce Polskiej Akademii
Nauk. Wspotzatozyciel i cztonek
Rady Naukowej Fundacji ARS
AURO PRIOR i Fundagiji Polskiej
Sztuki Nowoczesnej. Cztonek
Rady Naukowej Muzeum Sztuki

Nowoczesnej w Warszawie i Muzeum
Sztuki w Lodzi.

S. 124

SPIS TRESCI s.19
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PANSTWOWA GALERIA SZTUKI $53%1

PL81-720 SOPOT, PLAC ZDROJOWY 2, TEL.+-48 58/551 06 21, FAX 551 32 62, NIP 555 122-00-52, REGON 000277167

GZYLI ARTYSC KUEHAJA SIEBIE

X *

-

M.IN. ADAM ADACH, AGATA BOGACKA,

PRZEMYSEAW BRANAS,
EDWARD DWURNIK,
WOJCIECH GILEWICZ,
MAURYCY GOMULICKI,
ARTI GRABOWSKI,
BARTOSZ KOKOSINSKI,
DOROTA KOZIERADZKA,
KATARZYNA KOZYRA,
ROBERT KUSMIROWSKI,
MAGDALENA LAZARCZYK,
PAWEL MATYSZEWSKI,
DOROTA NIEZNALSKA,
KAROL RADZISZEWSKI,
JOZEF ROBAKOWSKI,
AGNIESZKA SANDOMIERZ,
MACIE) SIENCZYK,

JACEK SEMPOLINSKI,
KAMA SOKOLNICKA,
MICHAL SZUSZKIEWICZ,
MARIUSZ TARKAWIAN
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A Place Where We Could G -

csw Kronika w Bytomiu, wystawa trwa
Rynek 26 od 8 marca do 26 kwietnia
41-902 Bytom 2014

Magda Fabianczyk /Erla S. Haralsdétti
Lars Holdhus & Frederik Gruyert / Rafa
Pawet Kulczynski / Darri Lorenzen /Kristian Skylstad /
tukasz Skapski oraz Ayuta, Rafat Bujnowski,

Pawet Jarodzki, tukasz Jastrubczak, Tomasz Kowalski,
Piotr Kurka, Kamil Kuskowski, Mikotaj Matek,

Malwina Rzonca, Wilhelm Sasnal,Grzegorz Sztwiertnia,
Matgorzata Szymankiewicz /Ltukasz Surowiec

=, aplacewherewecouldgo.blogspot.com . TTEL Promowanie réznorodnosci kulturowej i artystycznej w ramach
ME\;RO [ \ projektmetropolis.pl " x ,Iffetlg-l i Itc l ‘ l l europejskiego dziedzictwa kulturowego finansowanego z fun-
rl? KFONIKA  IMAGO MUNDI  KNSTHALL rt Lenter LISTRSAFN RETRIRVIKUE (liuszy ’EOG pt')chodzqcych z Islandii, Lichtensteinu i Norwegii oraz
ek 26, Bytom srodkéw krajowych

— - p? o Mindsberete
eed ﬁ"’ gwoe Kultury
Oranls  reseibsgmds | Boedeictea
= FaLlUAUWE et Mnrodow,

ngo.



Kronika

Rynek 26, Bytom
www.kronika.org.pl

Andrzej Tobis
DOWODY RZECZOWE
19 maja - 28 czerwca

facebook.com/cswkronika kurator: Stanistaw Ruksza
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TEMAT NUMERU

LAMEI NA
PIRSIAL

tekst: Adam Mazur
ilustracje: Monika Zawadzki

INGTY¥TUCJE SZTURKI
W POLSCE

Polskie instytucje sztuki sa potezne jak nigdy
dotad: dysponuja milionowymi budzetami, osiggaja
miedzynarodowe sukcesy, dzieli je coraz krotszy
dystans od innych dyscyplin kultury. Ale nie jest
to obraz peiny - rownolegle pogtebia sie podzial
pomiedzy instytucjami a pracujacymi w polu sztuki
ekspertami, urzednikami i artystami.

—J
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Wydaje sie, ze poszerzanie instytucjonalnego pola walki
dobiega konca, a tym samym zaczyna sie okres intensyfi-
kacji dziatan, rosnacej konkurencji, walki o program, kura-
toréw, artystow, pozycje w hierarchii i skuteczno$¢ w pi-
saniu historii sztuki. Transformacyjny chaos i pomieszanie
tozsamosci zapewne jeszcze dlugo beda doskwiera¢ in-
stytucjonalnym graczom, ale wydaje sie, ze powoli klaru-
ja sie reguly gry obowigzujace w polu sztuki. Wprawdzie
nie powstal jak do tej pory organ nadzorczo-mediujgcy
w postaci Instytutu Sztuk Wizualnych,

Zamku Ujazdowskiego w 2013 roku miejsce mial pelfza-
jacy spor o Galerie Miejskg Arsenal w Poznaniu, w sadzie
spotykaly sie takze strony konfliktu wokét szczecinskiej
Trafostacji Sztuki, a we Wroctawiu gtosno bylo o skanda-
licznym wyrzuceniu z pracy Zbigniewa Rybczynskiego. To
tylko czubek géry lodowej. Wszyscy w Srodowisku §wiet-
nie pamietajg definiujgce ksztalt debaty wydarzenia takie
jak spor o ,,Emilke”, zerwanie umowy i proces miasta sto-
tecznego z Christianem Kerezem, ktére zachwialy na mo-

ment posadami Muzeum Sztuki Nowo-

o ktorym mowia od lat eksperci (ostat-  QPROCZ ESKALACJI czesnej w Warszawie (2012), awanture
ni raz z podobna inicjatywa wystapito o CSW Znaki Czasu w Toruniu (2010)
Obywatelskie Forum Sztuki Wspétcze- KONFLIKTU | FIASKA i konflikt z zaloga oraz dyskusje wo-
snej na przetomie 2008 i 2009 roku), DYREKCIJI STOLECZ- kot programu Piotra Piotrowskiego re-
ale S$wiat sztuki w Polsce dokonat NEGO ZAMKU UJAZ- alizowanego w Muzeum Narodowym
niemozliwego i niczym baron Miin- w Warszawie (2009-2010). W szerszej
chhausen sam wyciagnat sie za wtosy DOWSKIEGO W 2013 perspektywie wida¢, jak oderwane od
z postpeerelowskiego bagna. Kto wie, ROKU MIEJSCE MIAL siebie historie ukladajg sie¢ w calosc,
moze to i lepsze niz odgérne reformy PELZAJACY SPOR w trwajacy spor o model instytucjonal-

w rodzaju tych proponowanych tuz po
upadku PRL-u przez zatwardziatych

nego pola sztuki.

O GALERIE MIEISKA

rynkowych liberaléw zapatrzonych

ARSENAL W POZNA-

MALA HISTORIA

w model amerykanski, ktorzy plano-

NIU, W SADZIE SPO-

INSTYTUCJONALNEGO POLA
SZTUKI

wali likwidacje Ministerstwa Kultury

TAKZE

Peryferyjne pole wspotczesnej sztuki

polskiej — jak zdefiniowat je Jakub Ba-

KONFLIK-

i zaprzestanie jakichkolwiek dotacji TYKALY SIE
dla sztuki w ogole?

Polskie instytucje sztuki sa liczne STRONY
i potezne jak nigdy dotad. ,Instytucje TU

WOKOL SZCZE-

nasiak w eseju o rynku sztuki w drugim
»,Szumie” — uksztaltowalo sie w cza-

kultury s dzisiaj niezwykle silne, aar-  CINSKIEJ TRAFOSTA- sach PRL-u. Cho¢ kazda z ekip rzadza-
ty$ci stosunkowo sfabi, serwilistycz- cych Polska Ludowa miata swoj pomyst
ni” — méwi w rozmowie z Jakubem ]| SZTUKI, A WE na polityke kulturalng, wsp6lnym mia-

Banasiakiem Artur Zmijewski i dodaje:

WROCLAWIU GLOSNO

nownikiem wszystkich tych wizji po-

»ArtysSci sg coraz bardziej klientami in-

BYLO O SKANDALICZ-

zostawalo instrumentalne traktowanie

stytucji, wzajemne wspieranie sie — ar-

sztuki i artystow, koncesjonowanie

ty$ci na rzecz instytugji, instytucje na NYM WYRZUCENIU  \oinosci artystycznej i negocjowanie

rzecz artystow — zostalo zamieniono Z PRACY ZBIGNIEWA miejsca w biurokratycznej hierarchii.

na relacje zwierzchnosci”. Zdiagno- - Wytworzony woéwczas system opierat
e " RYBCZYNSKIEGO. yworzony ystem op

zowana przez Zmijewskiego sytuacja
w polu sztuki ma swoja dynamike.
Z jednej strony to rosnace pomimo kryzysu milionowe
budzety i pasmo sukceséw (najlepiej miedzynarodowych,
artystycznych i organizacyjnych), z drugiej pogtebiajace
sie rozwarstwienie wsérod instytugcji, pracujacych w polu
sztuki ekspertow/urzednikow, a takze wsréd artystow
(centrum-prowingcja, bogaci-biedni, doceniani-zmarginali-
zowani). Wraz ze stawka w grze ro$nie napiecie, a kon-
flikty o wladze, nie tylko symboliczna, spowszednialy.
Oprocz eskalacji konfliktu i fiaska dyrekcji stotecznego

sie o zinstytucjonalizowane molochy
muzealne wystawiajgce artystow konse-
krowanych (za Banasiakiem uzywam tu kategorii P. Bourdieu)
oraz sie¢ mniejszych, jednakowoz legitymizujacych oficjalna
polityke kulturalng galerii przyzakladowych, podlegtych
wiekszym instytucjom badZ tez majacych status Biura
Wystaw Artystycznych. W karnym szeregu peerelowskich
instytucji centralnych wyrézniato sie w zasadzie jedynie
zalozone jeszcze przed wojna, otoczone awangardowa
aurg tédzkie Muzeum Sztuki. W pisanym w karnawale So-
lidarnosci i opublikowanym w ,,Odrze” (1/1981) raporcie
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o stanie kultury pt. Sztuka i krytyka eksperci w osobach
Janusza Boguckiego, Wiestawa Borowskiego i Andrzeja
Turowskiego przedstawili miazdzaca krytyke 6wczesnego
systemu sztuki. ,Ze wzgledu na rozbudowane mechani-
zmy biurokratyczne i ich konserwatyzm (BWA, Salony
ZPAP), silne naciski, manipulacje polityczne (BWA, Salony
SZSP, FZSMP, Interpress) oraz niedofinansowanie (»Ruch,
PSP, galerie srodowiskowe, osiedlowe itp.) oraz preferen-
cje pozorne (»Desa«) — dziatalno$¢ w istocie sporej ilosci
galerii nie oddaje ani nie przyczynia
sie w stopniu istotnym do dynamiki zy-

potezne narzedzie, ktérym pisat historie sztuki polskiej.
W tym samym czasie pojawily sie wprawdzie ciekawe ga-
lerie zarzadzane przez wywodzacych sie z peerelowskie-
go offu kuratoréw i dyrektoréw, ale trudno poréwnywac
sopocki epizod z PGS-em Ryszarda Ziarkiewicza, heroicz-
ny trud $rodowiska Anety Szytak walczacej o CSW taznia
w Gdansku (p6zniej o IS Wyspa) czy zmienne szczesScie
krakowskiego Bunkra Sztuki i katowickiego GCK-u do kon-
sekwengji i rozmachu dziatan Krukowskiego, ktory stop-

niowo budowat zespo6t i sam budynek

cia artystycznego” — tak autorzy puen-
towali cze$¢ poswiecong instytucjom
sztuki. Pozostawalo funkcjonowanie
na marginesie, w instytucjonalnym of-
fie galerii tzw. ,autorskich”. Sytuacja
pogorszyla sie po wprowadzeniu przez
wladze stanu wojennego, kiedy to $ro-
dowisko artystyczne ogtosito bojkot
oficjalnych instytugji, a tworcy podzie-
lili sie na tych, ktorzy funkcjonowali

CHOC KAZDA Z EKIP
RZADZACYCH POLSKA
LUDOWA MIALA
SWOJ POMYSL NA PO-
LITYKE _KULTURALNA,
WSPOLNYM MIANOW-
NIKIEM WSZYSTKICH
TYCH WIZJI POZOSTA-

(stawetny plot Swiadczacy o trwajacej
wcigz odbudowie Zamku zniknal do-
piero w 2012 roku).

Hegemoniczna pozycja Zamku
Ujazdowskiego byta juz w latach 90.
kontrowana programem Zachety kie-
rowanej od 1993 roku przez Ande
Rottenberg. Jednak o ile skandale
z Jackiem Markiewiczem, Andresem
Serrano, Arturem Zmijewskim czy
Katarzyng Kozyra uchodzily ptazem

w ,kruchcie”, na ,strychu”, w pracow-

WALO

INSTRUMEN-

Krukowskiemu, o tyle coraz wiecej

ni badzZ udali sie na emigracje.
Z jednej strony raport Boguckiego,

TALNE TRAKTOWANIE

nieprzychylnej uwagi koncentrowato
sie na Narodowej Galerii Sztuki. Julita

Borowskiego i Turowskiego pietnowat

SZTUKI

I ARTYSTOW,

Wojcik, Piotr Uklanski, Maurizio Cat-

brak w Polsce chocby jednego muzeum
sztuki wspoélczesnej — ,jest to nega-

KONCESJONOWA-

telan — sekwencja wydarzen znanych
dzi§ studentom pierwszego roku hi-

tywny ewenement w skali Swiatowej”,

NIE WOLNOSCI

pisali autorzy, z drugiej za$ postulowat

TYSTYCZNEJ

utworzenie osrodka sztuki wspétcze-
snej: ,interdyscyplinarnego animatora

CJOWANIE

AR- storii sztuki — i Anda Rottenberg w at-
I NEGO- mosferze nagonki odwotana zostaje ze
stanowiska. Wydarzenia ksztattujace

MIEJSCA

pejzaz kulturowej wojny polsko-pol-

biezacego zycia artystycznego w jego

W_ BIUROKRATYCZNE)

skiej czy tez, jak okreslit to w stynnym

wszystkich formach wraz z pracownia-

HIERARCHILI.

mi twoérczymi, salami dyskusyjnymi,
wystawowymi, projekcyjnymi, teatral-
nymi, czytelniami itp.”. O ile na muzeum $rodowisko mu-
siato czekac¢ trzy dekady, o tyle marzenie o o$rodku posta-
nowita zrealizowac¢ jeszcze wladza ludowa.

Utworzone w pofowie lat 80. Centrum Sztuki Wspot-
czesnej Zamek Ujazdowski bylo z poczatku instytucja
koncesjonowang, wbrew postulatom ekspertéw mocno
scentralizowang i podlegta 6wczesnej wtadzy. Poczat-
kowo przy Jazdowie urzedowali dyrektorzy ze sztukag
zwigzani luzno, a w gabinetach zasiadaly panie, o kté-
rych pézniejszy wieloletni dyrektor Wojciech Krukowski
mowil ,zony i kochanki oficerow stuzb wiadomych”. Kru-
kowski przejat CSW na fali solidarno$ciowych przemian
i mial nim zarzadza¢ przez kolejne dwie dekady, tworzac

teks$cie Zbigniew Libera, ,,zimnej woj-

ny artystow ze spoleczenstwem” oraz

panujgce w owym czasie transforma-
cyjna bieda i polityczna ignorancja, o ktérych dzi$ niewie-
lu juz pamieta, integrowaly srodowisko.

Integracja byfa jednak tylko do pewnego stopnia zja-
wiskiem pozytywnym. Zamkniecie we wiasnym artystow-
skim kregu, marginalna wzgledem giéwnego nurtu kultu-
ry pozygcja sztuki wspoéiczesnej, brak jakiejkolwiek debaty
i kwestionowania wiasnej tozsamosci staly sie celem ata-
ku mtodych historykéw i krytykéw sztuki. Lukasz Gorezy-
ca i Michat Kaczynski w tek$cie Uktad scalony sztuki polskiej
opublikowanym w ,Rastrze” pisali: ,W Polsce wszystko
funkcjonuje na zasadzie uktadéw. Jednym z nich jest ukfad
scalony sztuki. Scalony, bowiem z uwagi na niski poziom
kulturowy naszego kraju i znikoma liczbe os6b zajmuja-
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cych sie dobrg sztuka, wszyscy ci ludzie — artysci, kurato-
rzy, dyrektorzy, krytycy — znajq sie nawzajem. Uktad sca-
lony stuzy ekonomizowaniu zycia artystycznego w Polsce.
Po co masz podejmowac decyzje, skoro moze to za ciebie
zrobi¢ uktad scalony”. Opis stanu rzeczy proponowany
przez Gorczyce i Kaczynskiego, cho¢ publikowany pod
pseudonimem w zinie ignorowanym poczatkowo przez
establishment, moze by¢ punktem wyjscia do szczegodlo-
wej analizy poréwnawczej. W tym miejscu warto zauwa-
zy¢, ze nie tylko gléwni instytucjonalni gracze przefomu
wiekow — ,,ZUJ” i ,Zniecheta” — nie sg juz jedynymi licza-
cymi sie instytucjami centralnymi, ale takze poza Warsza-
wa mozna policzy¢ na palcach jednej reki placowki, kt6-
rych tozsamos$¢ w miedzyczasie nie ulegta zmianie. Wraz
z rozrostem instytucjonalnego pola sztuki zwiekszyta sie
réwniez liczba os6b zawodowo zaangazowanych w sztu-
ke wspélczesna. Jednak, podstawowa r6znica miedzy rze-
czywistoscig ,,uktadu scalonego” a dniem dzisiejszym jest
pofaczone z dowartoSciowaniem przemieszczenie sztuki
wspolczesnej z marginesu moze nie do centrum, ale na
pewno w bardziej eksponowane miejsce. Opisany przez
rastrystow ,uklad” z pewnoscig nie zanikl, raczej prze-
ksztalcit, rozbudowat i do pewnego stopnia otworzyl sie.

WYISCIE Z WIEZY
Tym, czym dla srodowiska artystycznego byl proces Nie-
znalskiej, dla instytucjonalnego Swiata sztuki bylo skanda-
liczne zwolnienie w 2001 roku Andy Rottenberg z funkgji
dyrektorki Zachety Narodowej Galerii Sztuki. Okazalo sie,
ze zaden dyrektor nie zna dnia ani godziny, ze o wszyst-
kim decyduje polityka. Nie ma tez mowy o autonomii, nie-
widzialnej barierze chronigcej delikatng kulture ekspercka
od polityki. Paradoksalnie, ekscesy ultraprawicowych poli-
tykow i wtorujacych im mediéw skutkujace wyrzuceniem
Andy Rottenberg uruchomily proces, ktéry pozwolit wy-
ksztatci¢ wspoélczesny ksztatt sceny artystycznej. Od tego
momentu relacje z wtadza, cho¢ nadal szorstkie, staly sie
duzo bardziej niz do tej pory istotng czesScig praktyki in-
stytucjonalnej. Swoistg prace u podstaw nad politykami
kolejnych rzadéw, koalicji i ugrupowan wykonata wiasnie
Anda Rottenberg, ktéra traumatyczne rozstanie z Za-
cheta potraktowata jako $wietng okazje, by zrealizowa¢
marzenie $rodowiska o Muzeum Sztuki Wspélczesnej
vel Nowoczesnej. Przygotowujac wraz z Tadeuszem Ziel-
niewiczem i gronem ekspertéw program i plan dla przy-
sztego Muzeum, Anda Rottenberg miala $wiadomosc,
ze okolicznosci byly sprzyjajace, a Polska oczekiwata na
skok cywilizacyjny zwigzany z wejsciem do Unii Europej-

skiej w 2004 roku. Udato jej sie przekona¢ do inicjatywy
i wspolpracy zaréwno ministra lewicowego rzadu Walde-
mara Dabrowskiego, jak i prawicowego prezydenta miasta
Lecha Kaczynskiego. W rezultacie, Dabrowski i Kaczynski
ramie w ramie wmurowywali kamien wegielny pod MSN
w roku 2005. Jednak Rottenberg odeszta z instytugcji
w 2007 roku, nie akceptujac zwycieskiego projektu Chri-
stiana Kereza. Projektu, ktory miat juz wkrétce okazac sie
pechowy zaréwno dla architekta, jak i nowej, wspierajacej
go dyrektorki muzeum Joanny Mytkowskiej. Jesli nawet
proces budowy odwlekt sie w czasie, to instytucja istnie-
je, realizuje program i rozwija sie w najlepsze, deklasujac
konkurencje i osiagajac status instytucji definiujacej ramy
pola sztuki.

Sytuacja nie tylko Muzeum, ale szerzej, w polu sztuki,
wygladataby zapewne inaczej, gdyby nie kolejni ministro-
wie z lewa i prawa. Kazimierz Michatl Ujazdowski, Walde-
mar Dabrowski i Bogdan Zdrojewski (a takze ich doradcy
w osobach np. Tomasza Merty czy Malgorzaty Omilanow-
skiej) — co by o nich nie sadzi¢ — byli duzo wytrawniej-
szymi politykami, o bardziej kompetentnym zapleczu
niz zmieniajacy sie niemal co p6t roku ich poprzednicy
z lat 90. Nieprzypadkowo za kadencji tych wtasnie mini-
strow przeprowadzono szereg zmian usprawniajacych za-
rzadzanie i zwiekszajacych finansowe wsparcie pola sztu-
ki wspoélczesnej, od programu ,,Znaki Czasu” i organizacji
regionalnych kolekcji prowadzonych przez Towarzystwa
Zachety, przez system programéw operacyjnych dla in-
stytugji i trzeciego sektora, grantéw dla artystow, promes
wspierajacych pozyskiwanie srodkéw z Unii Europejskiej
na infrastrukture, po finansowanie kultury z pieniedzy
z totalizatora sportowego. Od zmian legislacyjnych istot-
niejsza okazala sie jednak zmiana nastawienia. Mowita
o niej w 2007 roku w dyskusji prowadzonej w ,Kresach”
przez Piotra Kosiewskiego, z udzialem Hanny Wroblew-
skiej i Jarostawa Suchana, Joanna Mytkowska, wowczas
Swiezo nominowana dyrektor Muzeum Sztuki Nowocze-
snej w Warszawie.

Diagnozujac sytuacje instytucji sztuki, méwita: ,Na-
szym gléwnym problem jest brak poparcia spoleczenstwa,
ktére chce mie¢ swoje publiczne instytucje, aby przez nie
negocjowaé swoje potrzeby. Mamy poparcie ze strony
artystow, kuratorow, krytykéw, tak zwanego S$rodowi-
ska. Dwa tysigce os6b moze przyjsc i strajkowaé, ale to
za malo. Instytucje publiczne musza mie¢ poparcie, od-
czuwac za sobg potrzebe spoleczng. Tego nie zbuduje sie
w pot roku. Te instytucje muszg otrzymac od wladz kredyt
zaufania i pracowac przez dtugie lata”. Stowa Mytkowskiej
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skomentowat krotko Jarostaw Suchan,
wowczas nowo wybrany dyrektor Mu-
zeum Sztuki w Lodzi: ,To jest oczywi-
ste”. Myslenie juz nie o wasko rozu-
mianym $rodowisku artystycznym, ale
0 poparciu spoteczenstwa i wsparciu
panstwa wydawalo sie w 2008 roku
w $wiecie publicznych instytucji norma.
Retoryka militarna, teksty o zagroze-
niu ze strony politykow i neofaszystow
ustgpity postawie obywatelskiej, kom-
promisowej, propanstwowej, dobrze
widocznej w praktyce polityki kultural-
nej prowadzonej przy okazji prezyden-
¢ji Polski w Unii Europejskiej, Kongresu
Kultury we Wroctawiu czy kolejnych ini-
cjatyw Kancelarii Prezydenta, Premie-
ra oraz dzialan utworzonego w 2000
roku Instytutu Adama Mickiewicza. Jak
pisala w podsumowaniu dekady opu-
blikowanym w 2011 roku w ,Gazecie

SZUM - NR 4

EKSCESY ULTRAPRA-
WICOWYCH  POLITY-
KOW | WTORUJACYCH
IM_MEDIOW SKUTKU-
JACE _WYRZUCENIEM
ANDY  ROTTENBERG
URUCHOMILY PRO-
CES, KTORY POZWOLIL
WYKSZTALCIC WSPOL-
CZESNY KSZTALT SCE-
NY ARTYSTYCZNEJ. OD
TEGO MOMENTU RELA-
CJE Z WLADZA, CHOC
NADAL SZORSTKIE,
STALY SIE DUZO BAR-
DZIEJ NIZ DO TEJ PORY

$cie czy ministerstwie, lecz na samym
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, ktoére
samo formalnie nie moze by¢ swoim
organizatorem, ale z pewnoscig w spo-
sOb bezprecedensowy przejeto sprawy
w swoje rece. Dyskurs moderniza-
cyjny stal sie w ten sposob praktyka
instytucjonalna.

Heroiczny okres Wojciechowi Kru-
kowskiemu udato sie rozciagnac¢ na
ponad dekade, ale mial swdj ciagle
budowany Zamek; Joanna Mytkow-
ska, cho¢ tez dyrektorka muzeum-w-
-budowie takiego oparcia nie posia-
da. Doskonale wiedzg to konkurenci,
ktérzy nie muszg sie spieszy¢ i moga
dziata¢ dlugofalowo. Dzi§, oprocz
MSN liczg sie bez watpienia kierowana
od 2010 roku przez Hanne Wréblew-
ska (wczesniej Agnieszke Morawinska)
warszawska Zacheta i t6dzkie Muzeum

Wyborczej” Dorota Jarecka: ,»Zimna

Sztuki Jarostawa Suchana. Wydaje sie
wiec, ze ton nadaje wspomniana ,wiel-

CZESCIA

ka czworka” — Zacheta, MS, MSN, CSW

INSTYTU- ZU] — a moze piatka, gdyz instytucja

wojna sztuki ze spoleczenstwem« zo-  |STOTN A
stala wygrana przez sztuke i artystow,

a jej przebieg byl jednym z najwaz- PRAKTYKI
niejszych proceséw wplywajacych na CJONALNEJ.

ksztalt dzisiejszego spoleczenstwa oby-
watelskiego”. Spoteczenstwa — by¢ moze, instytucji sztuki
— Z pewnoscia.

To, co jeszcze niedawno byto niemozliwe do osiagnie-
cia, szybko stato sie norma, a z czasem problemem. ,To
zresztg byt proces, ktérego nie mozna byto zatrzymac ani
kontrolowag, to bylo zbyt silne” — opowiada Banasiakowi
Artur Zmijewski.

INSTYTUCIJE WIODACE
Zmiana na stanowisku dyrektorki Muzeum Sztuki No-
woczesnej w 2007 roku oznaczata koniec kolejnego roz-
dzialu instytucjonalnej historii sztuki polskiej. To wiasnie
MSN Joanny Mytkowskiej stanal na pierwszej linii frontu,
walczac o pozycje instytucji nie tyle w krajowym i glo-
balnym polu sztuki (to bytoby zbyt proste), lecz w relacji
do politykéw i urzednikéw miejskich. Porazka projektu
i koniecznos¢ organizowania nowego konkursu obnazy-
ly stabos¢ nie tyle instytucji Muzeum, co bezwlad i niski
poziom biurokracji miejskiej i administracji panstwowej.
Nieprzypadkowo trzeci juz konkurs oraz odpowiedzial-
nosc¢ za powodzenie catej inwestycji spoczywa nie na mie-

doréwnujacg rozmachem tym naro-

dowym jest krakowski MOCAK. Kiero-
wanej od 2010 roku przez Marie Anne Potocka placéwce
jesli co$ doskwiera, to tylko... brak zespotu. Osoba o tak
rozleglym doswiadczeniu jak Masza Potocka wiedziala,
co robi, gdy tworzac od podstaw nowg instytucje na za-
puszczonym Zablociu, nie powotala kolegium kuratoréw.
MOCAK to jednak nie galeria autorska i przy takiej po-
wierzchni ekspozycyjnej i znakomitych mozliwos$ciach
organizacyjnych brak jakiejkolwiek dyskusji wewnatrz in-
stytucji moze przeszkadza¢ w tworzeniu zywego progra-
mu. Nieprzypadkowo podczas otwarcia wiosng 2011 roku
MOCAK-u mozna byto ustyszec, ze gdy w Warszawie ktoca
sie 0 muzeum, w Krakowie po prostu pierwszg tego typu
instytucje w kraju zbudowano. Trudno sie nie zgodzi¢, ale
podziwiajgc gmach MOCAK-u, nasuwa sie roéwniez mysl,
ze instytucja to nie tylko budynek i dyrekcja, lecz réwniez
ludzie.

Z pewnoscig tylko nieco mniejsza, ale rownie ambitng
placéwka jest prowadzone od 2011 roku we Wroctawiu
przez Dorote Monkiewicz Muzeum Wspoéiczesne. Uloko-
wane w siedzibie tymczasowej, jest jedng z instytucji bu-
dujacych kolekcje sztuki ze srodkéw Ministerstwa Kultury
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i Dziedzictwa Narodowego, ktére tylko w 2013 roku na
cztery kolekcje — MSN, MS, MOCAK i MWW wtasnie —
przeznaczyto kwote 7 milionéw ztotych. To pokazuje roz-
mach, z jakim mamy do czynienia i oczekiwania wobec
tych zaprzyjaznionych, ale przeciez tez konkurencyjnych
wzgledem siebie instytucji.

Juz samo wyliczenie instytucji pokazuje, z jak potezng
zmiang mamy do czynienia, a przeciez sg jeszcze muzea
narodowe, ktére pod wplywem nowej polityki kulturalnej
i presji sSrodowiska tez przechodzg zmiany, cho¢ duzo wol-
niej niz instytucje wzglednie mniejsze, bardziej sterowne.
Momentem przefomowym byt tu program muzeum kry-
tycznego Piotra Piotrowskiego, dyrektora, ktory z hukiem
podat sie do dymisji w 2010 roku i zostal zastagpiony na
stanowisku przez Agnieszke Morawinska. Program mu-
zeum krytycznego pozostal marzeniem Scietej glowy, ale
pewne zmiany udato sie w Muzeum Narodowym w War-
szawie jednak wprowadzi¢. Oddziatem w Krélikarni od
2011 roku kieruje skutecznie Agnieszka Tarasiuk, a za
program w gmachu gléwnym odpowiada wicedyrektor
Piotr Rypson, w latach 90. gltéwny kurator CSW Zamek
Ujazdowski. Zmiany w Warszawie to raz, dwa to szereg
narodowych molochéw muzealnych rozrzuconych po
wiekszych miastach Polski. Zapomniane przez publicz-
nos¢, niereformowane w pore, probuja odswieza¢ swoj
wizerunek za pomoca coraz modniejszej sztuki wspotcze-
snej. Prym w integrowaniu nowych zjawisk z muzealnym
starym porzadkiem wiedzie wieloletnia dyrektor muzeum
krakowskiego Zofia Golubiew, wspierana przez swego
zastepce, Marka Swice. Wystawy Marcina Maciejowskie-
go, Pauliny Otowskiej czy Katarzyny Kozyry moze nie sg
przetomowe dla instytucji skoncentrowanych na wspét-
czesnosci, ale dla konserwatywnego srodowiska muzeal-
nikéw pojawienie sie w gmachu dedykowanym Matejce,
Mehofferowi i Wyspianskiemu artystow tak miodych i tak
kontrowersyjnych byto szokiem. Gotubiew to jednak wyja-
tek potwierdzajacy regute. Muzea od Poznania, Wroctawia
po Gdansk i Szczecin s3 w wiekszosci zabetonowane na
dekady przez konserwatywnych dyrektoréow.

Muzea narodowe to chory czlowiek systemu sztuki.
Skale kryzysu ujawnit w 2011 roku Piotr Piotrowski, publi-
kujac ksiazke Muzeum krytyczne i ujawniajgc mechanizmy
skrzetnie do tej pory skrywane. Muzea to — jak wynika
z analizy Piotrowskiego — relikty innej epoki na tle pola
sztuki wspolczesnej wygladajagce niczym feudalne zam-
czyska, z przerostami zatrudnienia, frekwencja nabijang
przez wycieczki szkolne i nowozytnym, a nierzadko $re-
dniowiecznym programem. To jednak temat na inny tekst

— w muzeach narodowych sztuka najnowsza wcigz stano-
wi (co zrozumiate) skromng cze$¢ programu.

CENTRUM, KTOREGO NIE MA
Centralizacja zycia artystycznego zaczyna by¢ problemem.
Temat dobrze rozpoznat tukasz Biatkowski, ktéry w pod-
sumowaniu roku 2013 dla internetowego wydania ,,Szu-
mu” zatytutlowanym Po niemiecku, prosze zwracal uwage
na rosnacg dysproporcje pomiedzy stolicg a resztg kraju.
»,Mam wrazenie, ze 2013 rok mozna wskazac jako symbo-
liczna cezure odchodzenia od — jeszcze w gruncie rzeczy
peerelowskiej — rownomiernie zageszczonej mapy sztu-
ki polskiej do mapy, na ktérej wyrazisty jest tylko jeden
punkt, a pozostale to troche przypadkiem prysniete, nie-
wielkie kleksy” — pisat Biatkowski, optujac jednoznacznie
za ,modelem niemieckim”, czyli ,rozsiane mniej wiecej
réwnomiernie po catym kraju Kunsthalle czy tez Kunstve-
rein oraz osrodki zycia artystycznego, ktére wytworzyty
wiasne rozpoznawalne zjawiska, cho¢by w Diisseldorfie,
Lipsku, Dreznie czy Monachium”. Uwaga Biatkowskie-
go o peerelowskim rodowodzie zdecentralizowanego
pola sztuki jest jedynie czeSciowo sluszna. Wydaje sie,
ze wladze PRL jednak dazyly do kontrolowania poprzez
hierarchiczny system instytucji catosci kultury artystycz-
nej. Najlepiej oddaje to relacja pomiedzy Biurami Wy-
staw Artystycznych a Centralnym — oczywiScie warszaw-
skim — Biurem podleglym bezposrednio MKiDN. ,Model
niemiecki” zaklada inicjatywe po stronie miast i landow,
ktoére przez wieki zachowywaly odrebno$¢ kulturowa ak-
centowang w tworzeniu wiasnych, niezaleznych instytucji.
Polski model funkcjonowania pola sztuki poza Warszawa
jest inny, bardziej hybrydowy i przede wszystkim wyko-
rzeniony. Z jednej strony po upadku PRL-u silg rozpedu
utrzymala sie cze$¢ masy instytucjonalnej, a Biura Wystaw
Artystycznych w znacznej mierze przetrwaly (zachowujac
nawet swoja dos¢ kuriozalng nazwe), tracgc nadzér sto-
tecznej centrali i wpadajac najczesciej pod zarzad miast.
Nastgpit wiec niekontrolowany proces transformacyjnej
decentralizacji, autonomizacji osrodkéw niegdy$ podpo-
rzadkowanych nomenklaturze. W ciekawych miejscach,
interesujgcych srodowiskach i przy wsparciu utalentowa-
nych aktywistéw-entuzjastow udalo sie niektore dawne
BWA wzglednie zmodernizowac¢. Jednak wiele galerii zli-
kwidowano, jeszcze wiecej popadio w zaleznos¢ od lo-
kalnych, niezbyt ciekawych i prowincjonalnych srodowisk
artystycznych. Warto wymieni¢ w tym miejscu te, kto-
rym udato sie przebi¢ i wej$¢ w wiekszym lub mniejszym
stopniu w ogolnopolski krwiobieg sztuki wspotczesne;j:
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Zielona Gora, Jelenia Gora, Bialystok, Lublin, Katowice,
Bielsko-Biala, Poznan, Wroctaw, Elblag, Stupsk/Ustka,
a ostatnio Opole, Tarnéw i Nowy Sacz.

Podobnie jak w przypadku instytucji o wielomiliono-
wych budzetach, takze w mniejszych, wspétczesnych ,biu-
rach” istotng role odgrywa osoba prowadzacego galerie.
Réznica pomiedzy dyrektorem/dyrektorka BWA i CSW jest
jednak zasadnicza, ilosciowa i jakoSciowa. Zespoly galerii
miejskich to zwykle dyrektor/-ka, asystent/-ka, ksiegowa,
pomoc techniczna, osoba pilnujaca galerii i... tyle. Chcac
wiec prowadzi¢ instytucje, dyrekcja nierzadko musi zaka-
sa¢ rekawy i kuratorowac¢ wystawy, prowadzi¢ program,
a borykajac sie z podstawowym problemem, jakim jest
Sciaggniecie i zainteresowanie wiasnymi dziataniami ko-
gokolwiek z przyslowiowej Warszawy, sama musi wlasng
mobilno$¢ przyjac za norme, jezdzi¢, promowac, opowia-
da¢, zaprasza¢. W skali regionalnej charyzma dyrektora
jest kluczowa — zzycie ze srodowiskiem, funkcjonowanie
w obiegu to raz, a kontakty z lokalnymi wtadzami i media-
mi to dwa.

PERYFERIA PERYFERII
Inna sprawa, na czym zasadza sie obec-

W _ CIEKAWYCH MIEJ-

Cichockiego w bytomskiej Kronice (kontynuowana dzi$
przez Stacha Ruksze) czy niespetna czteroletni epizod ze-
spolu stworzonego przez Joanne Zielinskg w CSW Znaki
Czasu w Toruniu (2008-2010). W kazdym z tych przypad-
kéw mozna moéwi¢ o okupionym morderczg praca zaanga-
zowanych os6b i obarczonym niewspétmiernym ryzykiem
eksperymencie budowania nowej, ,,glokalnej” jakosci.

Peryferia przeciez takze peryferyjnego pola sztuki wy-
dajg sie potrzebne, ale cho¢ wciaz toczy sie walka o insty-
tucje w terenie, to nie ulega watpliwosci, ze szala prze-
chyla sie na strone mocno dofinansowanej z ministerialnej
centrali Warszawy. Pytanie o dalszy rozw6j wypadkow kie-
rowac warto nie tylko do politykéw i wtadzy, ale rowniez
do samego Srodowiska, ktore najzwyczajniej przestalo sie
interesowac tym, co poza centrum sie dzieje. To dziwna
i niebezpieczna mieszanka lenistwa, niecheci, wielkomiej-
skiej arogangji skutkujgca brakiem komunikacji i postepu-
jacym rozwarstwieniem sceny.

Z drugiej strony trwajacy przez caly 2013 rok spoér
o miejskg galerie Arsenal w Poznaniu czy protesty zwig-
zane z powracajacymi co pewien czas planami zamkniecia
Galerii Szarej w Cieszynie mozna od-
czytywac jako brak przyzwolenia dla

nos¢ pomniejszych galerii miejskich

SCACH,

INTERESU-

centralizacji i jednoczesnej prowingjo-

w ogolnopolskim obiegu sztuki. Wyda-
je sie, ze coraz bardziej rola tych miejsc

JACYCH

SRODOWI-

nalizacji poszczego6lnych osrodkow.
Te autentyczna, organizowang oddol-

polega na potwierdzaniu i utrwalaniu

SKACH | PRZY WSPAR-

nie obrone nalezy odrézni¢ od walki

obrazu sztuki widzianej z perspektywy
ulicy Panskiej, placu Matachowskiego

ClU UTALENTOWANYCH

o wiladze w liczacych sie w terenie
osrodkach (sp6r o CSW Znaki Czasu

i Jazdowa. Recepta na funkcjonowanie

AKTYWISTOW-ENTU-

w Toruniu z 2010 roku, zmagania w la-

w terenie i na stotecznych salonach nie

ZJASTOW

NlEKTORE tach 2012-2013 o szczecinskie CSW

jest zbyt innowacyjna i zaktada réwno-

DAWNE BWA UDALO

Trafostacja Sztuki).

wage pomiedzy promowanymi wysta-
wami artystow zapraszanych ze stoli-

SIE WZGLEDNIE ZMO-

Pochodng problemu centralizacji
jest przeplyw kadr z matych do wiek-

cy (mtodszych, starszych), wystawami

DERNIZOWAC. JEDNAK

szych miast (jak w wypadku transferu

tworcow lokalnych (tak srodowisko,

dekady: awans Sebastiana Cichockiego

jak i miejscowy ZPAP nie protestowaly) WIELE GALERII _ZLI- 7 dyrektora Kroniki na wicedyrektora
i co jaki$ czas wystawg dla publiczno- KWIDOWANDO, JESZ- warszawskiego MSN) oraz wyniszcza-
Sci (konkurs fotograficzny, plastyczny, jaca konkurencja w poszczegélnych
podrézujaca wystawa dla dzieci). Ten CZE WIECEJ PO- miastach — i to nie tylko o statusie

bezpieczny, prowincjonalny wtasnie

PADLO W ZALEZNOSC

»bylych miast wojewo6dzkich”. Innymi

model udalo sie przekroczy¢ tylko

OD LOKALNYCH, NIE-

stowy, powstanie krakowskiego MO-

kilku instytucjom. Z pewnos$cig po-

CAK-u oznacza gwaltowna marginali-

nadregionalne, a nawet miedzynaro- ZBYT CIEKAWYCH zacje Bunkra Sztuki, o pomniejszych
dowe efekty przyniosta praca Anety | PROWINCJONALNYCH inicjatywach typu Zbiornik Kultury czy
Szylak w instytucjach Gdanska (CSW Otwarta Pracownia nawet nie wspomi-
Laznia, IS Wyspa), jasnym przykfadem SRODOWISK ARTY- najac, utworzenie Muzeum Wspolcze-
byta réwniez dzialalno$¢ Sebastiina STYCZNYCH. snego we Wroclawiu oznacza zamet
TEMAT NUMERU 5.3%
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we wroctawskim BWA, poruszenie we WRO i galeriach
typu Entropia rykoszetem odbija sie takze na miejscowym
nieruchawym Muzeum Narodowym, ktére probuje kon-
tratakowac, otwierajac nowy oddzial poswiecony sztuce
wspolczesnej.

Na koniec zauwazmy, ze Polska to kraj bez muzeéw
prywatnych. Na zdominowanej przez instytucje publiczne
scenie artystycznej liczg sie wlasciwie dwie prywatne ga-
lerie niekomercyjne: poznanska Art Stations Foundation
by Grazyna Kulczyk oraz 16dzki Atlas Sztuki (nalezacy do
Andrzeja Walczaka i kierowany przez Jacka Michalaka).
Jesli pierwsza skoncentrowana jest na pracy z kolekcja
Grazyny Kulczyk, wystawach zbiorowych z udzialem arty-
stow miedzynarodowych i promocji srodowiska poznan-
skiego, to druga realizuje model Kunsthalle z wystawami
indywidualnymi artystow, ktorzy w wiekszosci realizujg
w Atlasie nowe projekty. Obie §wietnie zarzadzane, majq
rozlegte kontakty miedzynarodowe, wysrubowany pro-
gram i standardy ekspozycyjne, ale wtasciwie nie stano-
wig konkurencji dla instytucji publicznych, gdyz finanso-
wane sg z pieniedzy prywatnych. Poczatkowo ignorowane
przez placowki publiczne i zwigzanych z nimi ekspertow,
z czasem Art Stations (istniejgca od 2004 r.) i Atlas (zato-
zony w 2003 r.) wypracowaly wtasng pozycje i dzi§ coraz
czeSciej wspolpracuja z sektorem pu-

z prawdziwego zdarzenia. Najblizej zrealizowania planu
byla jak do tej pory Grazyna Kulczyk, ktéra wtajemniczo-
nym pokazywala funkcjonalny i gotowy do wdrozenia
w kazdej chwili gmach muzeum zaprojektowany przez Ta-
dao Ando. Kryzys oraz brak politycznej zgody na partner-
stwo prywatno-publiczne sprawily, ze plany pozostaly na
papierze, a Grazyna Kulczyk wciaz jest wybitng mecenaska
i kolekcjonerka, cho¢ niestety nie zatozycielkg pierwszego
prywatnego muzeum. Co ciekawe, z ostatnich wywiadoéw
udzielanych przez kolekcjonera Wernera Jerke redakto-
rom ArtBazaaru i redaktorkom Contemporary Lynx wyni-
ka, ze w chwili obecnej mozna spodziewac sie pierwsze-
go prywatnego muzeum dedykowanego sztuce polskiej
w Niemczech.

REGULY GRY

W poréwnaniu do dobrze osadzonych w polu kultury in-
stytugji zachodnich, polska scena artystyczna zmienia sie
blyskawicznie. Jesli uwaznie sie przyjrze¢, mozna dostrzec
pewne prawidiowosci, ktére pozwalaja scharakteryzowac
stan obecny i postawi¢ prognoze na przyszto$¢. Wydaje
sie bowiem, ze ustalony zostal model funkcjonowania
pola sztuki. Nie amerykanski, nie niemiecki i nie francuski,
ale nasz wtasny, polski. To model zapewniajacy przewage

duzych dotowanych instytucji publicz-

blicznym. Modelowy moze by¢ przy- OBECNIE POLITYKA nych, z wyraZznym centrum otoczonym
kfad realizacji przez Atlas Sztuki wraz  FAWORYZUIJE KON- silnymi Srednimi instytucjami w mniej-
z Zachetg projektu do Pawilonu Polo- H szych o$rodkach, niewielkim udzialem
nia Krzysztofa Wodiczko (2009/2010). CE'NTRAC'IE SROD instytucji prywatnych, trzeciego sekto-
Zapewne wicksza ilos¢ podobnych KOW NA WYBRANYCH, rai zerowa niemal obecnoscia artist-
inicjatyw nam nie grozi, ale warto GLOWNYCH GRA- un-spaces.

odnotowaé stosunkowo malo jesz-

CZACH, KTORZY, CO

Cho¢ wiele instytucji, w tym klu-

cze znang dziatalno$¢ wystawiennicza
w warszawskiej siedzibie Fundacji Ro-

CIEKAWE,

czowych jak MSN i MWW, jest wciaz
W budowie”, to chyba wszyscy zga-

ODSTAPILI

dziny Starakéw czy bardziej punktowa

JUZ

OD POPULAR-

dzaja sie, ze w polu sztuki polskiej

aktywno$¢ Magdy Materny i Kasi Re-
dzisz w Fundagcji Open Art Projects.

NYCH NIE TAK DAWNO

zostal osiagniety — a kto wie, czy nie
przekroczony — prog nasycenia instytu-

Stopniowo by¢ moze uda sie prze-

TEMU PROSB | GROZB

cjami publicznymi. Jesli chodzi o ilos¢

pracowac¢ traume lat 90. zwigzanag
z nieudanymi w znacznej mierze kon-

O DODATKOWE PIE-

i wielko$¢ instytucji, to o ile kwestig
bezdyskusyjna jest skok w rozwoju

taktami biznesu prywatnego i pola

NIADZE.

TAK

JAKBY

infrastruktury, o tyle sporne pozostaje

sztuki, w tym instytucji publicznych.

finansowanie programoéw i zakupow

Inna sprawa, ze kilka stosunkowo
matych w poréwnaniu do inicjatyw
zachodnich i wschodnich prywatnych
galerii-fundacji niekomercyjnych nie
zmieni sytuagji, tak jak zmienitoby
zapewne jedno prywatne muzeum

JASNE BYLO, ZE WIE-
CEJ PIENIEDZY Z TEGO
ZRODLA JUZ SIE POZY-
SKAC NIE DA, A MOZE
NAWET NIE WYPADA.

do kolekgji instytucji. Obecnie polityka
gloéwnego organizatora — ministra kul-
tury, pod presjg zainteresowanych fa-
woryzuje koncentracje srodkéw na wy-
branych, gtéwnych graczach, ktorzy, co
ciekawe, odstapili juz od popularnych

TEMAT NUMERU
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nie tak dawno temu présb i grézb o dodatkowe pieniadze.
Tak jakby jasne byto, ze wiecej pieniedzy z tego zrodta juz
sie pozyskac nie da, a moze nawet nie wypada. Mato tego,
nieformalna zgoda na przys$wiecajace Srodowisku przez
lata cele (wiecej wtadzy, wiecej pieniedzy dla sztuki) chy-
ba sie wtasnie konczy. Przyktadem jest redukcja planéw
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, ktére w nowym projekcie
ma o ponad polowe mniejszg powierzchnie, a co za tym
idzie — mniejszy zesp6t, mniejsze zbiory, jest tansze, ,bar-
dziej ludzkie” i efektywne. Walka bedzie teraz dotyczyta
podziatu istniejacych srodkow miedzy
podmioty publiczne oraz zabiegania
o dodatkowe zrodta finansowania.

SIEDEM

mediom, publicznosci. Wspélny front wobec politykéw
i wladzy nie oznacza braku konkurencji, ale ta przejawia
sie przede wszystkim w braku wspotpracy programowe;j.
O ile instytucje publiczne chetnie wykorzystuja ener-
gie entuzjastéw z trzeciego sektora i szukajg coraz sku-
teczniej strategicznych partneréw za granica, o tyle na
palcach jednej reki mozna policzy¢ krajowe inicjatywy
miedzyinstytucjonalne — wystawy, programy badawcze,
konferencje. Prozaiczng pochodng pytania o relacje mie-
dzy gtéwnymi graczami jest kwestia wspolnych projektow
artystycznych, wspoélnej ,polityki za-
granicznej” czy mozliwos$ci organizacji

MILIONOW

Wydaje sie, ze w Polsce ustalifa sie

ZLOTYCH NA ZAKU-

duzej cyklicznej imprezy w Polsce za-
proponowanej przez ministra Bogdana

réwniez posttransformacyjna definicja

PY DO KOLEKCJI DLA

Zdrojewskiego. Jeszcze inny problem

instytucji sztuki. Obecnie obowiazuje
model wypracowany w latach 90. przez

CZTERECH

to wspotpraca pomiedzy instytucjami
publicznymi i prywatnymi, ktéra wcigz

INSTYTU-

Ande Rottenberg i Wojciecha Krukow-

pozostaje tematem tabu.

skiego, bazujacy na modelu Ryszarda
Stanistawskiego, ktory z kolei wiele
zawdzieczal Marianowi Minichowi.
Ten spos6b myslenia o instytucji jest
dzi§ praktykowany przez Joanne Myt-
kowska czy Jarostawa Suchana. To in-
stytucja wzglednie transparentna, ale
nie demokratyczna, oparta na chary-
zmie osoby dyrektora wybieranego raz
z otwartego konkursu, raz z politycz-
nego nadania. Charyzma wydaje sie
kluczowa i poszukiwana, a z pewno-
Scig nie zastapi jej tepa, autorytarna
wladza — o czym przekonat sie dobit-
nie Fabio Cavallucci; juz lepiej by¢ dy-
rektorem bez nazwiska, nieobecnym
w debacie, za to znanym w $rodowi-
sku. Obowiazujacy model zakiada, ze
instytucja wchodzi w relacje i reaguje
na potrzeby wtadzy (bedaca czescig
propanstwowej polityki kulturalnej),

CJI PUBLICZNYCH TYL-
KO W 2013 ROKU TO
JUZ KONKRETNA KWO-
TA, ZA KTORA MOZNA
BY UTRZYMAC KOLEJ-
NA DUZA PLACOWKE
PUBLICZNA. TO REAL-
NA, A NIE WYLACZNIE
SYMBOLICZNA  WEA-
DZA, KTORA OKRESLA
NIE TYLKO HIERAR-
CHIE WSROD GALE-
RZYSTOW, ALE ROW-
NIEZ POZYCIE ARTY-
STOW.

Kolejng cecha polskiego $wiata in-
stytucji publicznych jest brak jasnosci
co do tego, jak powinny uktadac sie
relacje z rynkiem sztuki, na ktory od
kilku lat majg znaczacy, jesli nie klu-
czowy wplyw. Przy czym nie chodzi
juz wytacznie o rynek polski — wspot-
tworzony z publicznych srodkéw po-
przez program ,Znaki Czasu” - ale
tez o rosnaca role polskich instytugji
na scenie moze nie globalnej, ale juz
regionalnej z pewnosciag tak. Siedem
milionéw ztotych na zakupy do kolek-
¢ji dla czterech instytucji publicznych
tylko w 2013 roku to juz konkretna
kwota, za ktérg mozna by utrzymac
kolejng duzg placéwke publiczng. To
realna, a nie wylacznie symboliczna,
wiadza, ktora okresla nie tylko hierar-
chie wsrod galerzystow, ale réwniez
pozycje artystow. Innymi stowy, insty-

ale juz niekoniecznie jest tak samo elastyczna, jesli chodzi
o zadania Srodowiska artystycznego. W tym modelu arty-
$ci maja niewielki wplyw na dziatania i program instytucji,
ale moga mie¢ decydujacy glos, jesli chodzi o symboliczny
koniec dyrektora/-ki (znéw Cavallucci, ktéremu ostatecz-
nie to artysci odebrali mandat do prowadzenia instytugcji).

Panujgce obecnie w polu sztuki reguly gry oparte sg
na srodowiskowej wspolpracy i szukaniu konsensusu, kt6-
ry przedstawiany jest $wiatu zewnetrznemu — politykom,

tucje publiczne chcac niechcac wziely na siebie odpowie-
dzialno$¢ za materialng podstawe egzystencji artystow
przez nie konsekrowanych. To istotna ré6znica w poréwna-
niu cho¢by z chudymi latami 90., kiedy artysci nie musieli
antyszambrowac, by by¢ dostrzezonymi, by dostac szanse
na funkcjonowanie, a wystawy w instytucjach — czy tez
po prostu w warszawskim CSW i Malym Salonie Zache-
ty — nic nie zmienialy w ich statusie pariaséw. To istot-
ne, ze wiasnie instytucje publiczne, a nie przyktadowo

TEMAT NUMERU
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prywatni kolekcjonerzy czy galerzysci, o samych artystach
nie wspominajac, decydujg o Sciezce kariery artystyczne;j.

Potega instytucji wynika réwniez ze zblizenia — dia-
gnozowanego przez Artura Zmijewskiego — do wiadzy
panstwowej i realizowanie przez duze placéwki polityki
kulturalnej. O ile krytyczni artySci mogg mie¢ watpliwosci
odnosnie funkcjonowania i modelu wspoipracy pomie-
dzy polem sztuki i wtadzy, to trudno nie zauwazy¢ zysku,
jaki czerpig z tej wspolpracy obie strony. Relatywnie duze
kwoty z budzetu wyplacane instytucjom sztuki sg wcigz
niewielkg pozycja w budzecie panstwa, a zysk symbolicz-
ny i wizerunkowy jest dla rzadzacych politykéw catkiem
spory, jak pokazaly dobitnie wydarzenia towarzyszace
polskiej prezydencji w Unii Europejskiej czy programu
kulturalnego przy okazji Partnerstwa Wschodniego, o ko-
lejnych sezonach we Frangji, Izraelu czy Wielkiej Brytanii
nie wspominajac. Pozostaje otwartym pytanie, czy i jak
mogg wyglada¢ odmienne modele relacji instytucji z wia-
dza (bez koniecznosSci powrotu do wzajemnego désintéres-
sement lat 90.) i czy model propanstwowy, administracyjny
i propagandowy stuzy na diuzsza mete sztuce.

Réwnie istotna jest krytyka formutowana przez Zmi-
jewskiego dotyczaca relacji ze spoteczenstwem. Gotym
okiem widac¢ jak stowa tak lubiane w $wiecie sztuki, do-
tyczace udzialu/partycypacji spoleczenstwa/obywateli
w $wiecie kultury/w programie muzeum - koniecznie!
— ,otwartego”, zamieniaja sie w zbiér dyzurnych komu-
naléw, wyciaganych, by uzasadni¢ artystyczno-polityczne
status quo. Stawiane przez Artura Zmijewskiego pytanie
o to, jak mozna urzeczywistni¢ postulat obywatelskich

powinno$ci utrzymywanych przez podatnikéw instytu-
¢ji nawigzuje do programu muzeum krytycznego Piotra
Piotrowskiego. O ile Zmijewski, jak sie wydaje, bardziej
kieruje swoje mysli do artystow-petentéw i angazuje sie
w dzialania takie jak Winter Holiday Camp w Zamku Ujaz-
dowskim, o tyle program Piotrowskiego jest wyzwaniem
rzuconym i odrzuconym przez $wiat instytucji sztuki.
Tymczasem teksty udostepnione przy okazji ,,CSW Leaks”
pokazaly, jak wyglada praktyka partycypacji i jak ,spote-
czenstwo” traktowane jest przez te instytucje: zaklamane
statystyki, ktére maskuja odptyw publicznosci z instytucji,
pompowane PR-owo letnie ogrodki ekologiczne, atmos-
fera mobbingu i procesy z kuratorami, wreszcie cynicznie
rozgrywani i wykorzystywani przez dyrekcje artysci.

Tekst o instytucjach mogtby sie konczy¢ stwierdze-
niem, ze instytucjom i pracujacym dla nich urzednikom
jest dobrze, jak nigdy dotad nie bylo, ale... sg jeszcze ar-
tysci. Nawet jesli ich kondycja stopniowo poprawia sie, to
zbyt wolno w kontekscie przemian pola sztuki. By¢ moze
racje zatem majg aktywisci OFSW podkreslajacy alienacje,
frustracje i determinacje zatomizowanego S$rodowiska
tworcow. Wydaje sie, ze to po stronie artystow jest teraz
ruch. Czy zgodza sie na utrwalenie serwilistycznej rela-
qji, czy tez, jak w wypadku Artura Zmijewskiego i Winter
Holiday Camp, pokaza, kto naprawde rzadzi instytucjg?
Nawet jesli ich kondycja stopniowo poprawia sie (0 czym
$wiadczy choc¢by podpisana w lutym deklaracja wiodacych
instytucji dotyczaca honorariéw za udzial w wystawach),
to zbyt wolno w kontekscie przemian pola sztuki. &
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FELIETON

i MUSELMSELE(E
— T KAKERA
WEROD
MUZEALNIKOWY

tekst: Zuzanna Stanska

22 stycznia w internecie odbyl sie dzien #museumselfie.
W ramach tej akgji zorganizowanej przez entuzjastke muze-
6w Angielke Mar Dixon, muzealnicy na catym $wiecie przez
24 godziny wrzucali na konta w mediach spotecznoscio-
wych zdjecia swoich ,selfie”. ,Muzealnicy”, tzn. pracow-
nicy promogji i marketingu, kuratorzy, a nawet dyrektorzy
réznych szacownych instytugji dostownie zalali Instagram,
Twittera i Facebooka postami z hashtagiem #museumselfie,
publikowanymi z prywatnych oraz muzealnych kont. Los
chciat, ze zdjecia robione komoérka z reki (niestety w jezyku
polskim nie ma dobrego tlumaczenia tego stowa) na tle ko-
lekcji muzealnych wyszly réwniez poza ,branze”. Glosnym
echem w mediach odbifo sie zdjecie znanego amerykan-
skiego muzyka Jaya-Z, na ktérym odpowiednio pozujac,
nasladuje on swojego idola Andy’ego Warhola lezacego na
kanapie — oczywiscie lezac na tej samej kanapie, znajdu-
jacej sie dzisiaj w Warhol Museum. Zreszta Jay-Z ostatnio
sporo rapuje o sztuce, a do jednego ze swoich teledyskow
zaangazowal m.in. Marine Abramovi¢ i gwiazdy nowojor-
skiego $wiatka kuratorskiego (oraz nagrat go w Pace Gal-
lery), wiec moze jego zdjecie nie powinno nikogo dziwic.
Muzealnicy, ktérzy potocznie uwazani sg za jedng z nud-
niejszych grup zawodowych wsréd pracownikéw kultury,
pokazujacy sie w swoim srodowisku naturalnym — taka au-
tokreacja musiata przynie$¢ ciekawe efekty.

I tak, konserwatorka pracujaca w Medical Museion
na Uniwersytecie w Kopenhadze zrobitla sobie zdjecie
z ulubionym kosciotrupem Hanibalem. Pracownicy mu-
zeow historii naturalnej wrzucali swoje zdjecia robione
na tle morséw, niedzwiedzi i innych wypchanych futrza-
kow. W Polsce, rzecznik prasowa Muzeum Narodowego
w Krakowie wrzucifa na swéj Instagram zdjecia z wystawy

Szyszko-Bohusza. Popularne byly przebieranki, w szczego6l-
nosci za wikingéw — z blizej nieznanych przyczyn (Yorvick
Viking Center, National Museum of Scotland). Réwnie cze-
sto mozna bylo oglada¢ zdjecia, na ktérych muzealnicy
nasladowali pozy lub mimike twarzy postaci z obrazoéw.
Zreszta to zaskakujgce, jak kuratorzy upodabniajg sie do
swoich zbioréow — ciekawe czy sg jakie$ badania na ten te-
mat; polecam kuratora Art Institute of Chicago z Amerykar-
skim gotykiem Granta Wooda w tle.

Cze$¢ muzealnikow zdecydowata sie nie pokazy-
wac swoich twarzy, zaslaniajac sie obiektami z kolekgji
(Swietnie wyszla Spigca muza Brancusiego z Metropolitan
Museum of Art). Troche sucharowate byto pokazywanie
autoportretow roznych artystow, majace udowodnic¢, ze
wselfies” sa stare jak $wiat, ale w sumie jest w tym troche
racji. Generalnie r6znorodnos$¢ zdje¢ i pomystowos¢ ich
autoréw poraza. Organizatorka akcji, Mar Dixon twierdzi,
ze wylapata na samym Twitterze okoto 5 tysiecy zdje¢ z ha-
shtagiem #museumselfie. Samych tweetow bez zdje¢ byto
ponad cztery razy tyle. Galerie z najciekawszymi zdjeciami
publikowaly internetowe wydania wielkich gazet. Jednym
stowem, o pracownikach muze6w nagle zrobilo sie dosy¢
glosno.

Krytykanci moga zadawac pytania: Po co to wszystko?
Czy pracownicy muzedw nie majg co robic, tylko wrzucaé
swoje zdjecia na sociale? W tym wszystkim tkwi jednak
o wiele glebszy sens —wydaje sie, ze cata akcja jest prostym
urzeczywistnieniem hastfa ,Picture, or it didn’t happen”.
Miata ona po prostu udowodni¢, ze w muzeach, wbrew po-
zorom, s nie tylko martwe zbiory, ale rowniez zywi ludzie,
ktorzy tam pracujg, majg twarze, telefony, a takze poczucie
humoru, manifestowane na zdjeciach ,,z dziubkiem”. #mu-
seumselfie jest niczym innym jak préba humanizacji muze-
6w, pokazania normalnym ludziom (a moze takze innym
pracownikom muzedéw), ze instytucje te musza by¢ fajnymi
i przyjaznymi miejscami, skoro ich pracownicy mogg tak
bezkarnie sie wygtupiac. W polskim konteks$cie — ze muzea
to nie tylko flanelowe kapcie i krzyczace na zwiedzajacych
panie pilnujace obiektéw. Mam nadzieje, ze w przysztym
roku w akcji wezmie udzial wiecej krajowych muzeéw
i ich pracownikéw, ktorzy pokaza swoje oblicza publicz-
nie. Zdecydowanie taka akcja wizerunkowa nikomu by nie
zaszkodzita. &
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OBIEKT KULTURY

ARZEBINOWA
UTOPI

A

MODERNIZMU

tekst: Grzegorz Piatek
fotografie: http://cinerusia.blogspot.com/

CHOC W TYM ROKU MIJA OKRAGLE 25 LAT OD WYZWOLENIA SPOD WPLYWU IMPERIUM,
TRAUMA WYWOLANA PRZEZ LATA NADPODAZY RADZIECKIEJ POPKULTURY JEST CHYBA
WCIAZ NA TYLE SILNA, ZE JEJ WYTWORY LATWIEJ ODKRYC DALEKO NA ZACHODZIE,
NIZ NA EKS-WSCHODZIE. TAK JEST Z FILMEM CZERIOMUSZKI - SOCOPERETKA
O SOCMODERNISTYCZNEJ URBANISTYCE POWSTALA U SZCZYTU
,LODOWKOWEGO SOCJALIZMU” W ZSRR.

Pierwszy smak tego lukru poczutem piec lat temu w Lon-
dynie, na wystawie Cold War Modern w Muzeum Wikto-
rii i Alberta, pokazujacej rownoleglos¢ modernistycznej
utopii po obu stronach zelaznej kurtyny. Kilkuminutowy
fragment filmu przedstawial pare btakajaca sie po parku
i fantazjujaca na temat wlasnego mieszkania. W pewnym
momencie budka dla ptakéw zamienia si¢ w ogromna
makiete bloku mieszkalnego, uniesionego nad ziemig,
jak Le Corbusier przykazat, na masywnych stupach. Para
wedruje po makiecie, zaglada do mieszkan i z dzieciecym
zachwytem pieje ,naaaaasza, naaaaasza” — kuchnia nasza,
kwartira nasza, komnata nasza; wymarzone gniazdko dla
tych, ktérym dotad pozostawaly tylko spacery w parku
i przytulanie w kinie. Scene konczy ujecie pokazujace wie-
cej takich par wirujacych w podniostym tancu na tle bloku.
Wszystko utrzymane w cukierkowej estetyce —w pot drogi
miedzy Przygodq na Mariensztacie, a jakim$ amerykanskim
musicalem.

Przez kilka lat wiedziatem o filmie tylko tyle, ile wynio-
stem z wystawy. To fragment ekranizacji operetki Dymitra

Szostakowicza z 1958 roku (Opus 105) z librettem Micha-
ita Czerwinskiego i Wiadimira Massa (scenarzysty radziec-
kiego musicalu wszech czaséw — Swiat sie Smieje z 1934
roku), opowiadajacej o zasiedlaniu Czeriomuszek, czyli
Jarzebinowa (nazwa autentycznego osiedla na przedmie-
$ciach Moskwy). Ptyta DVD z filmem trafifa pod mojg strze-
che dopiero jaki§ czas pdzniej, w prezencie od Mikotaja
Grospierre’a, i dopiero wtedy mogtem do konca zastodzi¢
sie radzieckim lukrem.

Moskwe-Czeriomuszki napisat Szostakowicz w 1958 roku,
a juz na poczatku 1959 miafa ona swoja sceniczng prapre-
miere w Moskwie. Po czterech latach sztuka dorobita sie
kolorowej ekranizacji w rezyserii Gerberta Rappaporta.
Zaréwno sceniczna, jak i filmowa wersja szybko wypadly
ze zbiorowej wyobrazni, co nie dziwi, zwazywszy sche-
matyczng fabule i szybko sie starzejgca, oficjalng satyre
na poziomie wczesnych komedii Barei, takich jak (dosc¢
pokrewne Czeriomuszkom) Matzeristwo z rozsqdku czy Nie lu-
bie poniedziatku. Warto przy okazji zauwazy¢, ze wiele mo-
tywow w Czeriomuszkach tudzaco przypomina pézniejszy

OBIEKT KULTURY
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o 20 lat Barejowski serial Alternatywy
4. ldentyczna jest sytuacja wyjSciowa
(ludzie z réznych sfer spoleczenstwa
zasiedlaja nowe osiedle na peryfe-
riach), niektore konflikty (qui pro quo
wywolane przez przydzial tego same-
go mieszkania paru rodzinom, zmaga-
nia ze skorumpowang i leniwg admini-
stracja), postacie (aparatczyk usidlony
przez wampa) i komiczne sytuacje (wy-
korzystanie budowlanego dzwigu do
obejrzenia przez okno zamknietego
mieszkania).

Czeriomuszki interesujg mnie jednak
nie jako filmoznawce poréwnawczego,
lecz jako mitosnika modernizmu i tro-
piciela jego politycznych i popkulturo-
wych uwiktan. Przetom lat 50. i 60. to
moment, gdy rezimy w bloku wschod-
nim zaczely przesuwac polityczno-pro-

SZUM - NR 4

FILM SWIETNIE
POKAZUJE TEN MO-
MENT W HISTORII
MODERNIZMU, KTORY
BYL JEDNOCZESNIE
JEGO ZWYCIESTWEM
| PORAZKA; MO-
MENT, W KTORYM IDE-
ALISTYCZNE, HUMA-
NISTYCZNE WATKI
TEGO WIELONUR-
TOWEGO  ZJAWISKA
ULEGLY MARGINALIZA-
ClJl, A POZOSTAWIALY
TYLKO MARTWY _STYL.

moment, w ktérym idealistyczne, hu-
manistyczne watki tego wielonurto-
wego zjawiska ulegly marginalizagji,
a pozostawily tylko martwy styl, glu-
cha obietnica, zestaw chwytéw formal-
nych, z ktérych inwestorzy — od amery-
kanskich deweloperéw po radzieckich
sekretarzy — i architekci wybierali tylko
to, co najbardziej przydatne i sprzyja-
jace fatwej powtarzalnosci.

Moment ten pieknie ujmuje me-
tafore tego gorzkiego zwyciestwa —
w filmie widoczny jest kontrast miedzy
przywolang wyzej sceng, w ktorej pary
tanczg na tle makiety bloku, a rze-
czywistoScig filmowego blokowiska,
do ktérego potem sie wprowadzaja.
W studio scenograf zbudowat cos,
o czym naprawde warto bylo $pie-
waé — wzorowang na corbusierowskiej

pagandowe akcenty. W miejsce walki

o abstrakcyjne rewolucyjne idealy zaczeto demonstrowac
troske o zaspokajanie przyziemnych potrzeb — konsump-
cyjnych, komunikacyjnych czy wreszcie mieszkaniowych.
Zjawisko to bylo do pewnego stopnia nieuchronne wobec
powszechnej frustracji wywolanej niezadowoleniem spo-
tecznym spowodowanym rozdzwiekiem miedzy szczytny-
mi hastami motywujacymi do ciezkiej pracy i wyrzeczen
a brakiem odczuwalnej poprawy warunkéw zycia. Za-
chéd nazywa te prokonsumpcyjng odwilz ,lodéwkowym
socjalizmem” (Frigidaire socialism) i — do$¢ zachodniocen-
trycznie — wskazuje jako punkt przetomowy rok 1959
i amerykanska wystawe w Moskwie, na ktoérej radzieckie
spoleczenstwo podziwialo wytwory amerykanskiego do-
brobytu, a Chruszczow i Nixon odbyli stynng dyskusje
w wyposazonej w amerykanskie AGD wzorcowej kuchni.

Przetom lat 50. i 60., gdy blok wschodni zrzuca osta-
tecznie socrealistyczny kostium, a Swiat ogarniaja indu-
strializacja, urbanizacja i dekolonizacja, to jednoczesnie
moment samobdjczego tryumfu estetyki modernizmu.
Modernizm jako styl (niekoniecznie etos) rozlat sie po ca-
tym $wiecie, ale w wersji mocno zestandaryzowanej, po-
wtarzalnej, wrecz fetyszyzujacej masowosc¢, oderwanej od
lokalnosci i indywidualnych potrzeb.

Fabuly Czeriomuszek nie warto tu streszczac. Zdradze
tylko, ze na koncu dobro tryumfuje. Istotne jest to, ze
film pokazuje $wietnie ten moment w historii moderni-
zmu, ktory byt jednoczesnie jego zwyciestwem i porazka,

jednostce mieszkalnej sloneczng bu-
dowle, sensualne tto dla zycia codziennego. Tymczasem
mieszkania, ktore faktycznie dostaja bohaterowie filmu,
mieszcza sie w prefabrykowanych klockach — zadnych
otwartych parteréw, taraséw na dachu, zadnej finezji ma-
terialu czy wykonczenia, na razie zadnej zieleni, jedynie
bloto. W filmie oczywiscie nie ma miejsca na krytyke tego
zubozonego, uproszczonego modelu. System ma wady,
ale sa to wady ludzkie — uosabiane przez chaos admini-
stragji, skorumpowanego urzednika czy aparatczyka ma-
nipulowanego przez intrygantke (kokote z czaséw NEP-u,
ktora jakim$ cudem dotrwata do czaséw Chruszczowa,
gustujgca nie w meblosciankach, a w figlarnym art déco).
Jest delikatna satyra na anonimowos$¢ i masowos¢, ale
mieszkancy, mimo niedogodnosci, ciesza sie ze swojego
,mieszkania dla miodych” i ,rodziny na swoim”, z tego,
ze wreszcie majg gdzie sie podzia¢, wybawieni z carskich
drewniakow, ktére walg sie na poczatku filmu, akademi-
kow i komunalek.

W filmie jest wiec i optymizm modernizmu, obietni-
ca zaradzenia problemom mieszkaniowym, otoczenia
wszystkich dobrym standardem uosabianym przez maso-
wo produkowane praktyczne meble w ujutnych, stonecz-
nych wnetrzach, i podswiadome odsfoniecie jego prefa-
brykowanej porazki. &
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tekst: Konrad Schiller
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0° ZEOTY¥M GRONIE -

Na Zlotym Gronie projekty awangardowe sasmdowaly
z wystawami na wskros$ tradycyjnymi, z podzialem na

s :. ma.la'rstv_v_d,- plakat i grafike. Utrzymywanie zielonogorskiej -
_imprezy w takiej ,,koncepcyjnej schizofrenii” doprowadzito .~
s w koncu do jej zamkniecia. Dzisiaj Zlote Gronoto =

przede wszystkim mit lokalnego srodowiska.
- Wystawy w BWA Zielona Gora przygotowane z okazu
piecdziesigciolecia imprezy probuja to zmienic.
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W pazdzierniku 2013 roku minefo 50 lat od otwarcia
I Ogoélnopolskiej Wystawy Plastyki i Sympozjum Ztotego
Grona. Byly to spotkania artystow, teoretykow i krytykow.
Odbywaly sie w Zielonej Gorze przez niemal dwie dekady.
Ostatnia edycja tej imprezy artystycznej odbyta sie w 1981
roku. Zazwyczaj tak szczegélnym rocznicom towarzysza
wystawne obchody. Liczy sie splendor, wreczane sg dy-
plomy, pamigtkowe medale czy statuetki. Przypomina sie
wszystko to, co byto najlepsze i wyjatkowe. Jednak w przy-
padku 50-lecia Ztotego Grona nic takiego nie miato miej-
sca. Nie oznacza to wcale, ze zapomniano o jubileuszowej
dacie. Dwie zielonogorskie placowki wystawiennicze — ga-
leria BWA i Muzeum Ziemi Lubuskiej

— zorganizowaly wystawy przywoluja-

Zaproponowane przez zespol artystow koncepcje inte-
growaly wizualne zmiany przestrzeni, elementy archi-
tektoniczno-rzezbiarskie, jak rowniez wprowadzaly insta-
lacje dzwiekowe. Poprzez uzycie nowych elementow
planowano wplywac¢ na uformowanie terenu. Jednoczes$nie
starano sie zachowac¢ lub wydoby¢ pozostatosci historycz-
nej tozsamosci w wybranych lokalizacjach. W warstwie
wizualnej wystawa Przestrzen spoleczna. Projekty zagospo-
darowania parku Winnego i placu Stowianiskiego w Zielonej Go-
rze nawigzywata do pokazow projektéow architektury. Po-
szczego6lne plansze wyeksponowane zostaly na $cianach
przestrzeni galeryjnej oraz w stojacych luzno kubach-ga-

blotach. Ascetycznos$¢ ekspozycji odpo-

wiadata oszczednym i graficznym opra-

ce lub interpretujace atmosfere oraz
dzialania artystyczne Wystaw Plastyki
i Sympozjow Zlotego Grona. Galeria
BWA zorganizowala trzy wystawy,
ktore bezposrednio nawigzywaly do
historii spotkan Zlotego Grona. Kazdy
z tych pokazéw przygotowany zostat
przez réznych kuratoréow. Wystawy te
byty krytycznym komentarzem do Zto-
tego Grona. Mierzyly sie z mnogoscia
postaw artystycznych i bagazem sym-
bolicznym wydarzen.

Pierwsza wystawe — Przestrzen
spoleczna. Projekty zagospodarowania
parku Winnego i placu Stowiariskiego
w Zielonej Gorze, przygotowali Marta
Gendera i Piotr Stodkowski. Wystawa
ta miata przypomniec plany projektow
zagospodarowania parku Winnego
i placu Stowianskiego w Zielonej G6-
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cowaniom zagospodarowania parku
Winnego i placu Stowianskiego. I cho¢
zaden z tych projektow nie doczekat sie
nigdy realizacji, to stanowily one przy-
ktad nowatorskiego postrzegania prze-
strzeni w strukturze miejskiej, ktorg
wspolczesnie okreslamy jako przestrzen
publiczna.

Ideowg podstawg do dzialah ze-
spofu: Jan Berdyszak, Anna i Krystyn
Jarnuszkiewiczowie, Grzegorz Kowal-
ski i Maciej Szankowski byl tekst pro-
gramu Karta tagowska. Kreacja prze-
strzeni spotecznej. Opracowali go na
plenerze w Lagowie w 1974 roku Jan
Berdyszak i Stefan Papp. W centrum za-
interesowania tego programu byli czlo-
wiek oraz ekologia, ktérej pojmowanie
artysci rozszerzali na pojecie ,ekologii
spolecznej”. W jej zakres wpisano m.in.

rze, ktére zaprezentowano podczas
Zielonogorskich Spotkan Rzezbiarskich w 1976 roku. Za
opracowanie przemian odpowiadali Jan Berdyszak, Anna
i Krystyn Jarnuszkiewiczowie, Grzegorz Kowalski i Maciej
Szankowski. Kuratorzy siegneli po materialy archiwalne.
Na pokaz sktadaly sie oryginalne plansze projektowe wraz
z opisem koncepcyjnym, dokumentacja fotograficzna uka-
zujaca wizualizacje planowanych ingerengji rzezbiarskich,
urbanistycznych i dzwiekowych ulokowanych w konkret-
nych miejscach tkanki miejskiej. Dodatkowym elementem,
ktory uzupetnial material historyczny, byly dwie rozmowy
przeprowadzone z Janem Berdyszakiem i Grzegorzem Ko-
walskim. Zaprezentowane zostaly w postaci nagrania au-
dio i dodatkowo na plakatach w formie transkrypcji.

zabezpieczenie substancji zabytkowej
i historycznych wartosci kulturowych. To wiasnie w duchu
takich postulatow opracowywane byly koncepcje, ktore
pokazane zostaly na wystawie Przestrzen spoleczna. Projekty
zagospodarowania parku Winnego i placu Sfowiariskiego w Zie-
lonej Gorze.

Druga wystawa w BWA Zielona Géra odnoszacg sie do
Ztotego Grona byt pokaz Tadeusz Dobosz — Aranzacja prze-
strzenna. Rekonstrukcja. Jej kuratorami byli Nora Markiewicz
i Romuald Demidenko. Tu za punkt wyjscia przyjeto re-
konstrukcje instalacji przestrzennej z 1967 roku autorstwa
zielonogorskiego rzezbiarza Tadeusza Dobosza, przygoto-
wang w ramach Ill Ztotego Grona na wystawe problemo-
wa Przestrzen i wyraz. To wtasnie sympozjum i wystawa
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PLAKAT WYSTAWY PRZESTRZEN | WYRAZ

proj. Witold Cichacz, dz. sz. w. Muzeum Ziemi Lubuskiej (kopia)
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TADEUSZ DOBOSZ
Aranzacja przestrzenna, wystawa Przestrzen i wyraz, Ill Wystawa Plastyki i Sympozjum Zlotego Grona, 1967
Fot. Bronistaw Bugiel / Archiwum Muzeum Ziemi Lubuskiej
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TADEUSZ DOBOSZ
Aranzacja przestrzenna, rekonstrukgja, 2013. Fot. K. Spiak / BWA
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MY NIE SPIMY
akcja zorganizowana przez M. Dymnego, A. Petryszyna, T. Wawaka i S. Szczepanskiego, sala Anki Ptaszkowskiej
w ramach wystawy Krytycy proponujq artystow, 1969. Fot. S. Stepniewski
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problemowa stanowily punkt zwrotny
w ksztattowaniu programu ideowego
calej imprezy. Bytlo to spotkanie ple-
nerowo-sympozjalne bez precedensu
w sztuce polskiej tamtego czasu. Za-
sadniczymi poruszanymi wtedy zagad-
nieniami byly kwestie przestrzennosci
w sztuce oraz przysztosciowych roz-
wigzan w architekturze i urbanistyce.
To wtedy doszto do konfrontacji arty-
stow z architektami. ArtySci réznych
technik mieli stworzy¢ na ograniczonej
przestrzeni i z wybranych materiatow
spojng instalacje. Tym samym powstal
zbioér niepowtarzalnych aranzagcji prze-
strzennych site-specific. Rozszerzeniem
zagadnien przestrzennos$ci byt pokaz
projektéw, makiet i dokumentacji do-
tyczacych wizyjnych rozwigzan archi-
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JOANNA ZIELINSKA
PRZYGOTOWALA WIE-
LOELEMENTOWA EKS-
POZYCJE ODNOSZA-
CA SIE DO O0SOBY
ARTYSTY-KONTESTA-
TORA, ALE PRZEDE
WSZYSTKIM JEJISTOT-
NYM MOTYWEM BYLA
PAMIEC 1 SLADY PO
DZIALANIACH EFEME-
RYCZNYCH LAT 60. XX
WIEKU, KTORE ULE-
GLY NAWARSTWIENIU

kuratorzy wraz z artysta postanowili
rozszerzy¢ ja o komentarz uzupetnia-
jacy. Na zewnetrznych Scianach spre-
parowanego pomieszczenia umiesz-
czono archiwalne zdjecia ukazujace
instalacje i odwiedzajacych ja widzéw
podczas wystawy Przestrzen i wyraz.
Do tego dofaczony zostal zapis roz-
mowy, jaka kuratorzy przeprowadzi-
li z Tadeuszem Doboszem na temat
inspiracji do zbudowania instalagji,
a takze recepgji i atmosfery panujgcej
podczas Ill Ztotego Grona. W ten spo-
sob powstatla spojna praca o pamieci,
w ktérej udato sie przywrdci¢ w skali
1:1 nie tylko samg aranzacje, ale réw-
niez ulamek historycznej atmosfery.
Wystawa Czy artysci mogq nie spac?,
opracowana przez kuratorke Joanne

1 ZMITOLOGIZOWANIU. o . ;
Zielinska, byta trzecig i ostatnig wysta-

tektonicznych i urbanistycznych. W tej
cze$ci zaprezentowali sie: Bohdan Urbanowicz, Oskar
i Zofia Hansenowie, J6zef Szajna oraz Miedzynarodowa
Grupa Architektura Przyszlo$ci — GIAP, w sklad ktorej
wchodzili m.in. Yona Friedman, Walter Jonas, Georges Par-
tix, Nicolas Schoffer, André Biro i Jean-Jacques Fernier. Il
Ztote Grono z 1967 roku byto impreza wazng i wyjatkowa.
Paradoksalnie jednak wiedza na jej temat jest rozproszona
i niepetna. W konsekwencji to, co wydarzyto sie w 1967
roku w ramach Il Ztotego Grona, stato sie lokalnym mi-
tem. | wiasnie z mitycznoscia postanowili zmierzy¢ sie ku-
ratorzy wystawy Tadeusz Dobosz — Aranzacja przestrzenna.
Rekonstrukcja. Dzieki pracy na archiwalnych fotografiach,
zachowanej dokumentacji i bezposrednim kontakcie z sa-
mym artystg, udalo im sie odtworzy¢ aranzacje i towa-
rzyszacy jej klimat. W malej sali Galerii BWA stworzona
zostala przestrzen o rozmiarze takim, jaki byt przewi-
dziany w oryginalnej wersji, oparto sie na autentycznych
wykazach materiatéw, ktérymi operowal Tadeusz Dobosz.
Whnetrze instalacji wypelnial pétmrok, Sciany salki po-
krywala cze$ciowo czarna, nieregularnie rozprowadzona
farba. Z sufitu zwisaly, imitujace stalowe, poprzycinane
rury, a pomiedzy nimi na pretach — stalowe tarcze do cie-
cia drewna. Na podiodze, w formie lustrzanego odbicia,
powtorzony zostal uktad rur, ale skomponowany z drew-
nianych pniakéw. Spomiedzy nich wydobywalo sie $wia-
tlo o zmiennym natezeniu. Calo$¢ domykata kompozycja
dzwiekowa inspirowana twdrczoscig Karlheinza Stockhau-
sena. Tak tez wygladala ta instalacja w roku 1967. Niemniej

wa przygotowang przez BWA z okazji jubileuszu. Osia po-
kazu stala sie postac¢ Krzysztofa Niemczyka, malarza, sytu-
acjonisty i kontestatora, bohemistycznej osobowo$¢ zycia
artystycznego w Krakowie. Wystawa jednak nie miata
charakteru biograficznego. Joanna Zielinska przygotowata
wieloelementowa ekspozycje, odnoszaca sie do osoby ar-
tysty-kontestatora, ale przede wszystkim jej istotnym mo-
tywem byta pamiec i slady po dziataniach efemerycznych
lat 60. XX wieku, ktére ulegly nawarstwieniu i zmitologi-
zowaniu. Nie bez przyczyny w centrum narracji postawio-
na zostala osoba Krzysztofa Niemczyka. Byta to postac,
ktorg otaczal nimb tajemnicy. Niemczyk skupial wokot
siebie Srodowiska hippisow, ale i luminarzy awangardy,
takich jak Tadeusz Kantor czy Henryk Stazewski. Jego
psychodeliczng powie$¢ Kurtyzana i piskleta, czyli krzywe
zwierciadto namietnego dziatania albo inaczej studium chaosu
czytano pokatnie w formie maszynopisu. Juz wtedy mowi-
to sie o niej jako o odkryciu. To wtasnie Niemczyk wpro-
wadzil do Krzysztoforéw hippiséw i ich ducha chaosu. To
réwniez on byl szara eminencja pokazu Anki Ptaszkow-
skiej na IV Ztotym Gronie w 1969 roku. W ramach IV edy-
¢ji Druga Grupa (Jacek Stoktosa, Lestaw i Wactaw Janiccy)
przygotowywata kopie malarstwa abstrakcyjnego, a grupa
studentéow Kantora (Mieczystaw Dymny, Stanistaw Szcze-
panski i Tomasz Wawak), sprowokowana stowami swojego
mistrza, zorganizowala akcje My nie spimy polegajaca na
tym, ze przez trzy dni sympozjum nie zmruzyli oka. Do
tego pod szyldem Permanentnego Jury Krzysztof Niemczyk,
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Anka Ptaszkowska, Wiestaw Borowski i Zbigniew Gostom-
ski obserwowali poczynania swoich artystow. Wtedy wy-
darzenie to uznane zostalo za glupawy wybryk, za ktéry
grozily konsekwencje.

To wlasnie Krzysztof Niemczyk byt czeSciowo sprawcg
skrajnych sytuacji artystycznych. Zaréwno tej zlotogrono-
wej w 1969 roku, jak réwniez hippisowskiego festiwalu
w Krzysztoforach, ale przede wszystkim wtasnych performan-
ce’ow w przestrzeni miejskiej Krakowa. Niemal wszystkie one
przywolane zostaly wspolczesnie przez Zielinska w formie
dokumentacji fotograficznej Eustachego Kossakowskiego.

W tle tej wystawy pojawia sie Tadeusz Kantor, ktory
namascil Niemczyka, aby w koncu wyklg¢ go ze srodo-
wiska awangardy i zepchnaé w niebyt. To wlasnie na osi
Niemczyk-Kantor rozgrywa sie rozprawa z mitologizowa-
niem i konstytuowaniem efemerycznych akgji artystycznych.
Zielinska unika bezposrednich opozycji, obecnos¢ Kantora
na wystawie wprowadza jako symboliczny obiekt — Plecak
Wielkiego Wedrowca ze spektaklu Nigdy tu nie powroce z 1988
roku, oraz film dokumentalny o Kantorze zrealizowany dla
niemieckiej telewizji. Wprowadzenie pracy Kantora na wy-
stawe to gest szczegdlny. Kantor, mimo licznych zaproszen
do Ztotego Grona, nigdy na nim sie nie pojawil. To wiasnie
zamiast niego do Zielonej Gory w 1969 roku przyjechali
Krzysztof Niemczyk i Anka Ptaszkowska wraz z pozostalg
obsada.

Na wystawie Czy artysci mogq nie spac? wazna role w nar-
racji odgrywaly prace wspélczesnych artystow, u ktérych
istotne miejsce zajmuje awangardowa mitologia. Agniesz-
ka Polska w swoim filmie The Future Days (2013) poprzez
oniryczng atmosfere wprowadza nas do raju utraconego,
w ktorym spotykaja sie wplywowi artysci i artystki ré6znych
ruchéw awangardowych, by toczy¢ dyskusje o sensie sztuki
i paradygmatach pojeciowych.

Nastepnie wystawiona zostata dokumentagja fotograficz-
na akgji Bal z 2006 roku zorganizowanej przez Agnieszke
Brzezanska i Pauline Otowska. Akcja Brzezanskiej i Otowskiej
byta powtérzeniem legendarnego spotkania znanego jako
Bal w Zalesiu — Pozegnanie wiosny z 1968 roku. W prywatnym
domu Anki Ptaszkowskiej srodowisko Galerii Foksal urza-
dzito spotkanie towarzysko-artystowskie. Wsrod gosci byli
Krzysztof Niemczyk i Tadeusz Kantor. Bylo to jedno z ostat-
nich spontanicznych i euforycznych spotkan tych oséb. Bal
w Zalesiu ulegl szczeg6lnemu zmitologizowaniu, poniewaz
odbyt sie w napietym politycznie momencie, byt reakcja na
represje po marcu 1968 roku. Do tego nalezy dodac réwniez
osobiste narracje niektérych uczestnikéw. Powtorzenie Brze-
zanskiej i Otowskiej nie rozlicza sie z legenda, ale ja utrwala.

Inng wspoélczesng narracjg, wykorzystana przez Joan-
ne Zielinska na wystawie, byta praca Oskara Dawickiego
Piorko i kamien (2012). Odwotuje sie ona do relacji mistrz
-uczen, a jej bohaterem jest Zbigniew Warpechowski.

Ostatnim, cho¢ nie mniej istotnym elementem wy-
stawy jest pastelowy portret wykonany przez Stanistawa
Ignacego Witkiewicza w ramach jego firmy portretowe;.
Nawigzuje on symbolicznie do narcystycznego charakteru
Niemczyka, ktéry czesto portretowat sie w réznych po-
zach i przebraniach. Réwniez jego psychodeliczna powies¢
okreslana byta mianem witkacowskiej. Wystawa Czy artysci
mogq nie spac? to nie tylko préba wskazania, jak problema-
tyczne jest uchwycenie i opisanie efemerycznosci, szcze-
golnie kiedy ulega ona nawarstwieniom symbolicznym
i narracyjnym. To réwniez wystawa ukazujaca jak artysta
-kontestator konstytuowat awangarde.

Z kolei Muzeum Ziemi Lubuskiej zaproponowato wysta-
we pt. Kolekcja Ztotego Grona 1963-1981 ze zbiorow Muzeum
Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze. Jej kuratorami byli Marta Ga-
weda i Leszek Kania. Na wystawie zgromadzono pokazng
liczbe dziet autorstwa zaréwno artystow lokalnych uczest-
niczacych w Ztotym Gronie, jak rowniez kanonicznych twor-
cow sztuki polskiej. Biorac pod uwage, ze to wtasnie Mu-
zeum Ziemi Lubuskiej jest jedynym powiernikiem wiedzy
i dziet gromadzonych w ramach tej imprezy, nie dziwi fakt,
ze pokaz byl rozbudowany. Na wystawie znalazly sie prace
w duchu koloryzmu, nowej figuragcji, taszyzmu, malarstwa
materii, sztuki kinetycznej, konceptualnej i wszelkie odmia-
ny tradygji konstruktywistycznej i abstrakcyjnej. Niestety
rozbudowany charakter i niejasna chronologia spowodowa-
ly, ze cala prezentacja nie przykuwata uwagi. Wrecz prze-
ciwnie, powtarzala typ pokazéw konkursowych w ramach
Ztotego Grona, ktore Jerzy Ludwinski okreslit jako ,banie
z malarstwem”. Potengjat historyczny, badawczy i dokumen-
tacyjny rozmyt sie lub zostal pominiety. Peretkg okazaly sie
mato znane prace Jana Chwalczyka, Wandy Gotkowskiej,
Erny Rosenstein, Urszuli Broll czy Andrzeja Urbanowicza.
Jednak to za mato, by wystawa sie obronifa. Problem poka-
zania z perspektywy piecdziesieciu lat czym bylo Ztote Gro-
no, sprowadzono do przegladu plastyki polskiej od poczat-
ku lat 60. XX wieku. Niestety zabrakfo ciekawszej koncepgji.

Wystawy przygotowane przez galerie BWA i Muzeum
Ziemi Lubuskiej stanowily interesujacy wktad w narracje
o Wystawach Plastyki i Sympozjach Ztotego Grona. Jednak
byty zdecydowanie zbyt skromnym hotdem dla imprezy tak
waznej dla powojennej historii sztuki polskiej, a takze istot-
nej dla historii miasta i regionu. &
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INTERPRETACIE

NOWY

tekst: Karolina Plinta

FORMALIZM

ilustracje: Gregor Rézanski

HZTURA

NAGZYCH
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Jesli jest cosS, co nie zostalo jeszcze do konca
wypowiedziane przez naszg krytyke odnosnie
sztuki ostatnich trzech lat, to chyba witasnie kwestia
jej homogenizacji: polska sztuka, funkcjonujac
w obiegu miedzynarodowym, mimowolnie zaczyna
wtapiac sie w artystyczna, unifikujagca magme.
To jest sztuka naszych czasow.

INTERPRETACIE S. 56



TWILL NOT MAKE ANY MORE BORING ART
TWILL NOT MAKE ANY MORE BORING ART
TWILL NOT MAKE ANY MORE BORING ART
TWILL NOT MAKE ANY MORE BORING ART
TWILL NOT MAKE ANY MORE BORING ART
TWILL NOT MAKE ANY MORE BORING ART
TWILL NOT MAKE ANY MORE BORING ART
T WILL NOT MAKE ANY MORE BORING ART
T WILL NOT MAKE ANY MORE BORING ART
T WILL NOT MAKE ANY MORE BORING ART e
TWILL NOT MAKE ANY MORE BORING A

GREGOR ROZANSKI
I Will Not Make Anymore Boring Art, 2012




« > ¢ = B

404 Something not found

Sorry, the requested art was not found on this server




SZUM - NR 4

Driving Fast Nowhere — tak brzmiat tytul ostatniej wy-
stawy w Polansky Gallery (Praga). Jej kurator, Martin
Kohout, zaprosit do niej takze jednego polskiego ar-
tyste, Piotra Lakomego. Lektura tekstu kuratorskie-
go okazala sie jednak daremnym trudem: owiniety
poetycka fraza komunikat nie kryt w zasadzie zadnej
konkretnej informacji, moze poza cichg sugestia, ze
arty$ci podazaja w jednym kierunku, zresztg dos¢
wyraziécie okreslonym w samym tytule. Pewng wska-
z6wka mogla by¢ za to dokumentacja fotograficzna
wystawy — przypominajgca to, co niemal codziennie
widze na stronie Contemporary Art

Daily. A wiec zagadka rozwigzana:

¢ji w srodowisku, ale przeciez nie byly manifestacja
nowych nurtéw artystycznych. Dotykaly wiec na-
sza rzeczywisto$¢ plytko, muskajac ja ledwo po po-
wierzchni, a czestokro¢ budzac zwatpienie. W koncu
7. Biennale w Berlinie byto niewypalem, a zorgani-
zowany w 2012 roku ARTSTRAJK — akcja szlachetna,
lecz nieskuteczng. Przygladajac sie zas wydarzeniom
wienczacym 2013 rok, mozna bylo odnie$¢ wrazenie,
ze sztuka jest potrzebna polityce tylko jako narze-
dzie — przechodzi ponad nia, dostownie wdeptujac ja
w ziemie. Z tego wzgledu, artystyczny eskapizm jawi

sie dzisiaj nie tylko jako wyraz iro-

nicznego podejscia do rzeczywisto-

to po prostu kolejna wystawa tej
nowej sztuki, ktora jest ostatnio tak
popularna. Nic nowego... W ciggu
ostatnich trzech lat zdazytam sie juz
przyzwyczai¢ do tego stylu. Widzia-
tam takie wystawy takze w Polsce.
Zacznijmy jednak od poczatku.
Trzy lata temu mieszkalam jeszcze
w Krakowie. Estetycznie okres ten
zapamietalam mniej wiecej tak:

SZTUKA STALA SIE

ZDECYDOWANIE DUZO

BARDZIEJ ESTETYCZ-

NA. SKROMNA, ZL0ZO-

NA Z MINIMALISTYCZ-

NYCH FORM, LEKKA,

W SAM RAZ DO PO-

KAZANIA W WYBIE-

$ci, ale wrecz rozsadku.

Skoro sztuka wykazata sie zaska-
kujaca odpornoscig na otaczajacy ja
polityczny porzadek, warto spytac,
co mogto mie¢ na nig realny wptyw
w ostatnich latach. Jej obecny ksztalt
zawdzieczamy z pewnoscig proce-
som, jakie dokonaly sie w pierwszym
dziesiecioleciu XXI wieku: to wlasnie
wtedy niegdy$ zaangazowani artysci

trzeszczacy parkiet w Galerii Zde- LONEJ PRZESTRZENI przeksztalcili sie w indywidualistéw,
rzak i wsz.echobecny, juz epigonski GALERI. W PEWNYM hOdeJq.Cbe surrealistycznym lub
neosurrealizm. Wyprowadzka do ekspresjonistycznym estetykom. Po
Warszawy oznaczata radykalna zmia- SENSIE PRZYPOMINA- 2010 roku nie wydarzyto sie nic, co
ne otoczenia: sztuka wokot statasie  EQ MI TO MATERIAL, mogloby ten porzadek przewrdcic;
zdecydowanie duzo bardziej este- KTORY WIDZIALAM 'osnacaw site polska scena galeryjna
tyczna. Skromna, ztozona z minima- — nawet jesli jest to ciagle mate Sro-
listycznych form, lekka, w sam raz do CODZIENNIE NA TUM- dowisko — raczej ten stan utrwalila.
pokazania w wybielonej przestrzeni BLRZE ALBO  INSTA- Targi, wyjazdy stypendialne, uczest-
galerii. W pewnym sensie przypomi- GRAMIE. nictwo w miedzynarodowych wy-

nato mi to materiat, ktéry widziatam
codziennie na Tumblrze albo Instagramie. Oraz na ko-
szulkach znajomych mtodych krytykéw.

To, co ogladalam w ciggu minionych trzech lat
w galeriach i muzeach, byto w przewazajacej mierze
zupelnie niewspotmierne do tego, co dzialo sie poza
obszarem sztuki. Bo w koncu byl to do$¢ goraczko-
wy okres w polityce. Méwito sie o katastrofie smo-
lenskiej, prekariacie, Ruchu Oburzonych — echa tych
probleméw dotarty takze do sztuki, jednak znalazly
swoj wyraz gtownie poprzez dzialania instytucjonalne
i gesty kuratorskie. Wystawy takie jak Thymos. Sztuka
gniewu albo Nowa sztuka narodowa budzity sporo emo-

stawach — dla dzisiejszych artystow
to chleb powszedni. Wszyscy pilnie §ledzimy to, co
dzieje sie w sztuce zagranicznej, a informacje o niej sg
w zasadzie na wyciagniecie reki. Szukajgc wiec odpo-
wiedzi na to, jak wyglada polska sztuka dzisiaj, trzeba
najpierw sie spyta¢, co stalo sie ze sztuka na $wie-
cie. Czy mozemy mowic o jakich§ nowych nurtach lub
chociaz trendach estetycznych?
O tym, ze w sztuce faktycznie co$ sie zmienia,
w pelni zdatam sobie sprawe w momencie, kiedy
natknetam sie na tworczos$¢ Petry Cortright, miodej
amerykanskiej artystki i stawnej reprezentantki sztuki
postinternetowej. Prace Petry, dostepne w formie fil-
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moéw na YouTube, sg wyrazem fascynacji wspotczesna,
internetowg popkultura. Utrzymane w podobnym
duchu prace wykonuje takze sporo innych, miodych
artystow i jest to w zasadzie cata spoteczno$¢ — mto-
de pokolenie, ktore, cho¢ jego cztonkowie mieszkaja
w réznych cze$ciach $wiata, utrzymujg ze sobg staly
kontakt dzieki internetowi. Ich dzialania wpisuja sie
w powszechng dzi§ tendencje czerpania z estety-
ki cyfrowej, ktérg mozna zauwazy¢ takze w modzie
i wspétczesnym dizajnie. Gradientowa kolorystyka,
estetyka rodem z Photoshopa, wykorzystywanie ma-
teriatlu wizualnego dostepnego w sieci (np. fotografii
stockowej), fetyszyzacja kultury péznego kapitalizmu
i fascynacja stylem futurystycznym — gdyby szukac¢ ja-
kich$ wyréznikéw tego nowego nurtu estetycznego,
pewnie wypadatoby podazy¢ tym tropem. Estetyka
postinternetowa, ujeta w konwencje minimalistycz-
ne i postkonceptualne, znalazta swoje miejsce takze
w gléwnym nurcie sztuki wspolczesnej. Mozna ja
zauwazy¢ zarowno w nowojorskich czy berlinskich
galeryjkach, jak i na najwazniejszych wystawach $wia-
towych (np. Biennale w Wenecji). Pewng préba przy-
swojenia nowego nurtu byla ostatnio takze wystawa
Speculation on Anonymous Materials zorganizowana we
Fridericianum w Kassel. Sztuka na niej prezentowa-
na, cho¢ nawiazuje nieustannie do kultury wizualnej
i chce — przynajmniej teoretycznie — wejs¢ z nig w kry-
tyczny lub chociaz analityczny dialog, rownoczesnie
pozostaje bardzo formalistyczna.
Mozna zauwazy¢ w niej takze ze-

ANALIZUJAC

taczenie sztuki z dizajnem nie jest oczywiScie spra-
wa nowa, warto mie¢ jednak ten problem na uwadze,
myslac o obecnej sztuce wspolczesnej. Praktyki tego
rodzaju sg coraz powszechniejsze i takze w Polsce sg
wdrazane w zycie — w mniej lub bardziej przekonujacy
sposob. Przyktadem recepgji postinternetowej estety-
ki sg prace kolektywu Slavs and Tatars, a jedna z jego
czlonkin, Katarzyna Korczak, jest dizajnerka. Podob-
ne multidyscyplinarne zaplecze ma Beata Wilczek,
mioda artystka i projektantka, ktéra w 2012 roku we
wroctawskim BWA Dizajn prowadzita Galerie Czarny
Neseser i zorganizowata wystawe Nomadik, swobod-
nie podejmujaca problem nomadycznej kultury inter-
netu (wsréd zaproszonych artystow byla m.in. Katja
Novitskova, postugujaca sie obrazami ze stockow).
Modelowym przyktadem artysty-dizajnera jest Honza
Zamojski, a jego bardziej mtodziezowym odpowied-
nikiem — Rafal Czajka, grafik, malarz i wspéttworca
odziezowego brandu Hazz. Nie mozna zapomnieé
takze o garstce artystow, dla ktorych internetowa
popkultura jest stalym punktem odniesienia: Pawle
Sysiaku i Jasiu Domiczu, tworzacych obecnie Billy Gal-
lery, Tymku Borowskim, Gregorym Rézanskim i Domi-
niku Podsiadtym.

Duzym zainteresowaniem krytyki cieszyla sie dzia-
talno$¢ dwoch mtodych galerii — promujacej fotografie
Czulosci (otwarcie w 2010 roku) i krakowskiego ko-
lektywu New Roman (pierwsza wystawa w 2011 roku).
O ,instagramowej wrazliwos$ci” ar-
tystow skupionych wokot Czutosci

BLOGA

staw powtarzajacych sie formut,

pisalo sie juz wiele, a takie wystawy

ktore weszly do artystycznego main-
streamu i funkcjonujg juz poza pier-
wotnym kontekstem (np. gradiento-
wa kolorystyka czy photoshopowa
konwencja). Przegladajac ostatnio
papierowe wydanie ,Frieze”, zda-
fam sobie sprawe, ze jest to dzisiaj
zjawisko powszechne, a co druga
wystawa recenzowana na famach
tego pisma wyglada jak wspomnia-
na na poczatku Driving Fast Nowhe-
re. Bardzo to wszystko eleganckie
i nowoczesne, ale w jakim wtasciwie
zmierza kierunku? | jaka jest tres¢
tej sztuki?
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NEW ROMAN, MOZNA
ODNIESC WRAZENIE,
ZE JEST TO TYPOWA
DLA WSPOLCZESNEJ
BLOGOSFERY NARRA-
CJA INTERNETOWEGO
FLANERA, ZAFASCY-
NOWANEGO KLASYCZ-
NYM PIEKNEM,
STYLEM MODERNI-
STYCZNYM | FUTURY-
ZMEM.

jak Greyscale Dominoes Pawla Eibla sg
dosy¢ wyrazistym Swiadectwem fa-
scynacji zachodnig sztuka i kulturg
wizualng — uwazni mogli dostrzec
w niej Slady neoromantycznej, po-
stinternetowej ikonografii (antyczna
kolumna czy zdjecie przedstawiaja-
ce pejzaz tropikalny). Jednak to, co
uderzytlo w wystawie Eibla, to plyt-
kos¢ recepcji tych zjawisk — bezre-
fleksyjne przechwytywanie modnych
formut i usprawiedliwianie ich po-
etycka fraza w zasadzie przemienito
wystawe Greyscale Dominoes w gro-
teskowy pokaz epigona zachodnie-
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go stylu. Z podobnych wzgledéw z krytyka spotkat
sie takze kolektyw New Roman. Po wystawie grupy
w galerii BWA Warszawa Karol Sienkiewicz konstato-
wal z gorycza: ,Wystawa New Roman, chociaz spryt-
na i na pewno umiejetnie ztozona do kupy, wedlug
sprawdzonych galeryjnych prawidet, nie wychyla sie
ponad przecietng produkcje z berlinskiej Auguststras-
se. W koncu musiato to tez przyj$¢ do nas”. Warto
zauwazy¢, ze dzialania New Roman sg w duzej mie-
rze oparte na zainteresowaniu grafikg i dizajnem, co
w pewnym stopniu ttumaczy skrajny formalizm sztuki
powstajacej pod skrzydfami kolektywu. Sami czton-
kowie New Roman przedstawiajg siebie jako neoro-
mantykéw, czerpiacych inspiracje w ,sztuce antyku
i google images”. Swoja dziatalnos¢
dzielg na wystawy w przestrzeniach

POLSKA SZTUKA, JE-
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"never-seen-before vouna fresh nev

Marszewski, Marek Meduna czy wreszcie duet AIDS
3D, czyli Daniel Keller i Nik Kosmas, prekursorzy post-
-net artu. Z czasem takze arty$ci chowajacy sie pod
skrzydfami galerii zaczeli podaza¢ w tym estetycznym
kierunku — ku formom szczatkowym, minimalistycz-
nym, niejako postkonceptualnym i w koncu, last but
not least, dizajnerskim. I cho¢ budzi to niezmiennie
entuzjazm publicznosSci, zarzuty krytyki o popada-
nie przez Stereo w maniere wydaja sie uzasadnione
— Zuzanna Handrys$ i Michat Lasota wypracowali sta-
ta formufe wystawiennicza, ktora przypomina jednak
troche konwencje wspomnianej Driving Fast Nowhere.
W sposo6b totalny zostala ona zastosowana podczas
wystawy Rzeczy wspolne w Art Stations Foundation: za
sprawg literackiego klucza Hadry$
i Lasota potaczyli artystow tak dia-

fizycznych i aktywno$¢ na Tumblrze,

metralnie réznych (jakosciowo, for-

N L SLI _CHCE FUNKCIJO- e
gdzie zbierajg interesujacy ich mate- ~ malnie, aksjologicznie...) jak Robert
rial zdjeciowy. Analizujac bloga New NOWAC W OBIEGU Morris, Roman Stanczak, Igor Krenz,
Roman, mozna odnies¢ wrazenie,ze  NIIEDZYNARODOWYM, Edward Krasifski, Gizela Mickiewicz

jest to typowa dla wspolczesnej blo-
gosfery narracja internetowego fla-
nera, zafascynowanego klasycznym
pieknem, stylem modernistycznym
i futuryzmem.

Czy jednak tylko New Roman
i Czulo$¢ lansujg ,przecietng pro-
dukcje z berlinskiej Auguststrasse”
— pewnosci nie mam. Przeciez dos¢

MUSI POGODZIC SIE

Z REGULAMI GRY, JA-

KIE NIM RZADZA. A ON

DOMAGA SIE - MIE-

DZY INNYMI - ATRAK-

CYJNOSCI, SPEKTAKU-

LARNOSCI | NOWOCZE-

czy Piotr Lakomy — i splaszczyli re-
cepcje ich prac do warstwy czysto
wizualnej, przez co zyskata ona cha-
rakter wiasciwie dizajnerski.

Jesli jest co$, co nie zostalo
jeszcze do konca wypowiedziane
przez naszg krytyke odnosnie sztu-
ki ostatnich trzech lat, to chyba
wiasnie kwestia jej homogenizacji:

podobne, ,przecietnie berlinskie”

SNOSCI

polska sztuka, funkcjonujac w obie-

FORM.

wystawy mozna zobaczy¢ zaréwno
w Galerii Starter, jak i wspomnia-
nym BWA Warszawa. Arty$ci wspolpracujacy z Gale-
rig Starter w duzej mierze odwoluja sie do estetyki
retro, form modernistycznych i techniki kolazu (np.
Agnieszka Grodzinska, Lena Szczesna, Mikotaj Mo-
skal), ulegajg takze urokom zimnego futuryzmu (Anna
Zaradny). Podobna wizualnos¢ nie jest obca artystom
BWA Warszawa — Malgorzacie Szymankiewicz, Little
Warsaw czy Kamie Sokolnickiej. Niewykluczone, ze
najwieksze zastugi w promocji nowego stylu ma Ga-
leria Stereo — czego nie pisze wcale w negatywnym
sensie. Sztuka pokazywana na przestrzeni ostatnich
czterech lat w Stereo hotdowata zawsze temu, co naj-
bardziej aktualne i nowoczesne w sztuce. W galerii
swoje pokazy miata Tania Peredez Cordova, Katharina

gu miedzynarodowym, mimowolnie
zaczyna wtapiac sie w artystyczna,
unifikujaca magme. Ten proces znakomicie ilustrujg
arty$ci-penerzy, niegdys$ slynacy z ,,chamskiej wraz-
liwosci”. Ich tworczos¢ w wiekszosci wytracita swoj
brutalistyczny impet i da sie teraz latwo zamknac
w czystej przestrzeni white cube. Ciggle chcemy wie-
rzy¢, ze nasza sztuka wroci do swoich krytycznych ko-
rzeni (a jak bardzo, pokazata entuzjastyczna recepcja
wystawy Artysta w czasach beznadziei), biorac jednak
pod uwage system, w jakim funkcjonuje ona obecnie,
nalezy sie chyba spodziewac czego$ przeciwnego. Nie
oznacza to oczywiscie, ze artysci robig dzi$ dokladnie
to samo: w koncu Slavs and Tatars odwolujg sie do
kultury panstw dawnego bloku wschodniego, kolek-
tyw New Roman to ,,nowi rzymianie”, Honza Zamojski
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uprawia sztuke w duzej mierze humorystyczna, lzie
Tarasiewicz bliski jest posthumanizm, i tak dalej — ale
konwengje, w ktore ubieraja swoje prace, sa bardzo
zblizone do siebie, wywodza sie z dizajnu i s charak-
terystyczne dla naszej epoki. Poki potrafig oni wyko-
rzysta¢ nowe formuty umiejetnie i doda¢ do nich co$
od siebie, mozna uzna¢, ze ma to sens. Problemy za-
czynaja sie jednak, kiedy w tworczosci danego artysty
trudno znalez¢ uzasadnienie stosowanego stylu lub
choc¢by wiarygodna, merytoryczng podbudéwke — jak
to masie w przypadku Pawfa Eiblalub Piotra takomego.
,Dzisiaj coraz bardziej liczy sie skala. Nasi artysci
beda musieli odpowiedzie¢ na wyzwanie rzucone
przez przestrzen” — ustyszalam kilka miesiecy temu
od pewnego warszawskiego galerzysty. Mam wraze-
nie, zZe ta prognoza jest duzo bardziej przekonujaca
niz ta moéwigca o nowym pokoleniu artystéw-fran-
ciszkan6w zamieniajacych sie ubraniami z bezdomny-
mi. Polska sztuka, jesli chce funkcjonowac¢ w obiegu
miedzynarodowym, musi pogodzi¢ sie z regufami gry,
jakie nim rzadza. A on domaga sie — miedzy innymi
— atrakcyjnosci, spektakularno$ci i nowoczesnosci
form. Patrzac na sztuke z tej perspektywy, tatwo zro-
zumie¢ aktualno$¢ propozycji artystycznych takich
postaci jak Olaf Brzeski, Honza Zamojski czy Konrad
Smolenski: tacza one w sobie zaréwno rozmach, jak
i element rozrywkowy, niezbedny zeby przyciagnac
uwage znudzonego widza. | nawet jesli chcemy nadal
widzie¢ sztuke na uswieconym piedestale, musimy
sie pogodzi¢, ze przynalezy ona takze do przemystu
artystycznego — dla ktérego funkcja entertainment nie
pozostaje bez znaczenia. Jak inaczej wytlumaczy¢
rosnace w ciagu ostatnich lat zainteresowanie zwigz-
kami sztuki z muzyka albo rozrywkowo-komercyjng
formute, w jakiej osiadajg dzisiaj narracje genderowe?
Kiedys o pfci kulturowej i wtadzy moéwito sie poprzez
takie prace jak KRWP Artura Zmijewskiego, dzi$ na jej
miejsce wkroczyly kowbojskie popisy Radka Szlagi.
W skrajnych przypadkach prowadzi to do zréwnania
sztuki z gadzetem — jak to sie ma w przypadku ob-
razéw Ewy Juszkiewicz czy waginalnych poduszeczek
Iwony Dembko (do zakupienia w MOCAK Bookstore).
Mezalians sztuki z dizajnem i popkulturg trwa
w najlepsze, co poniekad wychodzi jej na dobre.
Polska sztuka staje sie coraz bardziej atrakcyjna i po
prostu piekna — a nawet jak spod linijki (projektanta).

Tylko czy estetyczna i modna formula wystarczy, zeby
z gory okresli¢ sztuke danego artysty czy danej artyst-
ki jako dobra? I czy przypadkiem nie za bardzo za-
chtystujemy sie nowymi trendami, ktére przychodza
z Zachodu i infekuja naszg sztuke w sposéb niejed-
nokrotnie ptytki? Z oddzieleniem ziarna od plew ma
szczego6lng trudno$¢ moje pokolenie krytykow, ktore
po prostu bezkrytycznie fyka wszystko, co ,,nowe” i na
site probuje to konceptualizowac, stosujac przy okazji
catkowicie nietrafione klucze interpretacyjne. Dobrze
to pokazuja chocby recenzje Iwo Zmyslonego, ktory
karykaturalnie stara sie uja¢ w filozoficzne ramy sztu-
ke zarazong wspolczesnym formalizmem czy wysitki
Piotra Drewki, ktory wzial ostatnio na warsztat czy-
sto dizajnerska tworczos$¢ Piotra Lakomego. Mistrzem
koniunkturalnej krytyki pozostaje za$ niezmiennie
Aleksander Hudzik, zatwardzialy apologeta ,,fajnosci
w sztuce”, ktéry w swojej promocyjnej praktyce zu-
pelnie sie zatracil. O jednym ze swoich ulubiencoéw,
Rafale Czajce, na tamach magazynu ,Exklusiv” pi-
sze: ,Ciezko zakwalifikowa¢ sztuke Czajki do jednej
ze znanych nam szufladek” — co jest zadziwiajacym
stwierdzeniem, biorgc pod uwage, ze obecnie Czajka
para sie gtownie produkcjg koszulek, na ktérych za-
mieszcza konwencjonalne, postinternetowe motywy.
W jego pracach nie ma nic odkrywczego i raczej bier-
nie kopiuje on nowa estetyke. Alka Hudzika to jednak
nie zraza i juz za chwile wypala: ,Jest w Czajce co$
z Jeana-Michela Basquiata i nie chodzi tu o kolor wto-
sow!”. A moze jednak chodzi tylko o wtosy?

Panujacy obecnie w sztuce nowy formalizm jest
z pewnoscia kuszacy, jednak w obliczu zalewu estety-
ka tego typu warto zachowac wobec niego krytyczne
podejscie. Tym bardziej, ze takze sztuka zagraniczna
nie jest wolna od wtdrnosci i szerzgcego sie epigon-
stwa. Najlepszg ilustracjg postepujacej homogenizagcji
sztuki jest strona whoworeitbetter.info, ktorej przej-
rzenie moze wprowadzi¢ nawet najbardziej odpor-
nych w stan permanentnego przygnebienia. Czy to
mozliwe, ze wspolczesni artysci sa tak podobni do
siebie, a ich sztuka niejednokrotnie identyczna? Oso-
biscie chce wierzy¢, ze jest jeszcze w sztuce miejsce
na innos¢, ale trzeba solidnie o nig zawalczy¢. B

GREGOR ROZANSKI
Bez tytutu, 2014
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FELIETON

ARYTYK JAKO
RRTYSTA

tekst: Wojciech Szymarnski

O czym mam do Was pisac, albo i nie pisa¢, prze$wietni Re-
daktorzy, jesli wiem, ze co dzien gine? Czy pisanie w $rod-
ku zimy felietonu do wiosennego numeru nie jest z ko-
niecznosci glosem z przesztosci? Gdy ztozycie 6w numer,
sami juz przeciez nie bedziecie pamieta¢ karnawalowych
sporow ze stycznia. Co najwyzej obchodzi¢ one Was bedg
jak zesztoroczny $nieg. Traktujcie wiec ten felieton jak pa-
miatke z odlegtej przesztosci, gdy toczyl sie za Waszg spra-
wa wielce zabawny spoér o charakterze metakrytycznym,
w ktérym rozchodzilo sie o to, jak pisac o sztuce.

Wystapili krytyczka i krytyk w towarzystwie choéru
z partiami rozpisanymi na Facebooku. Krytyk, ktéry nie
myli sie, bo — cytuje krytyka — ,mam doktorat z filozo-
fii”, i krytyczka, ktéra nie myli sie, gdyz doktoratu nie ma.
Krytyk, ktory nie myli sie, bo ma doktorat, pisat gtownie
o sobie i, en passant, o artyscie, ktory jest wielkim arty-
sta, gdyz — stowa krytyka z doktoratem — wspétpracowat
z Grazyna Kulczyk. Krytyczka, ktéra nie myli sie, wielko-
$ci artysty nie dostrzegala. Oboje mylili sie. Krytyk, gdyz
sposob uzasadniania jego nieomylnosci byt kompromitu-
jacy i zawodny, krytyczka dlatego, ze nie zwykia w ogole
uzasadnia¢ swoich sagdéw. On zle dowodzit, ona w ogdle
nie dowodzita i w ten spos6b dojs¢ do konstruktywnych
wnioskow nie umieli. Tak to teraz widze, lecz c6z, moge
sie myli¢, gdyz méwie to z pozycji krytyka z doktoratem
wprawdzie, ktory zaktada jednak swojg omylnosc.

Ot6z, przeswietni Redaktorzy, spor byl dla mnie
Smieszny takze dlatego, ze tu, pod Wawelem, juz daw-
no rozwigzano metakrytyczny problem jak pisa¢ o sztuce
i dzieki temu nie popadamy w taka biezgczke, jak Wy tam,
w Warszawie. Rozwigzano raz, a dobrze, podziele sie wiec
z Wami jego wynikiem, by pisany w styczniu felieton ak-
tualny byt takze na wiosne. Tajemnice poprawnego pisa-
nia o sztuce wyjawito mi dwoéch krytykéw akademickich,
gdy promowali ksiazke jednego z nich. Po wielu ochach
i achach padta taka oto, godna matej nagrody panstwowej,
wymiana zdan: ,Twoje teksty, ach Gilbercie, sg lepsze niz

dziefa sztuki, o ktérych traktuja” — powiedzial minoderyj-
nie pierwszy krytyk. ,Drogi och Ernescie, ale nie wszyst-
kie” — padta fatszywie skromna odpowiedzZ drugiego kry-
tyka, ach Gilberta.

Widzicie wiec teraz, prze$wietni Redaktorzy, jaki jest
krakowski przepis na najlepszej proby krytyke. Najlepszej
proby krakowska krytyka to taka, ktéra jest lepsza niz
sztuka. Rozumiecie teraz, mam nadzieje, ze krytyka trak-
tujaca o wystawie musi by¢ zwyczajnie lepsza od wystawy.
Krytyczka lub krytyk z doktoratem powinni lepiej zaaran-
zowac tekst niz zaaranzowana byla wystawa, doswietli¢
pewne kwestie lepiej, w ogole miec lepszy pomyst na tekst
niz na wystawe kuratorzy; gdy piszg o malarstwie, muszg
wszystko po prostu lepiej odmalowac, gdy o rzezbie, lepiej
cyzelowac tekst. Kierujac sie ta zasada, unikniecie w przy-
sztosci biezacych polemik, a zamiast wzajemnego niezro-
zumienia piszacych o sztuce, do redakcji sptynie potok
ochow i achow. Oczywiscie, jesli nie jest sie ach Gilbertem,
trzeba z poczatku celowa¢ w ewidentnie zig sztuke, gdyz
woéwczas fatwiej tekst osiagnie status lepszego od niej
i moze doczeka sie nawet przychylnosci och Ernesta.

Prawde moéwiac, w innych sprawach tez moglibyscie,
prze$wietni Redaktorzy, bra¢ przykliad z Krakowa. Zyjecie,
jak widze, chwila, pod okupacjg katolickiego i antygende-
rowego dyskursu, ptaczac ciggle nad spalong teczg i publi-
kujac o$wiadczenia Julity Wojcik. Zupelnie niepotrzebnie.
Tu, w Krakowie, juz dawno te sprawy mamy przemyslane.
Nasza akademicka krytyka uporata sie nie tylko z gender,
ale i z queer, ktory Wy i episkopat odkryjecie dopiero za
dwa lata. W Krakowie genderowa wrazliwoscig kierujg sie
na co dzien. (Sam sie o tym przekonatem, gdy startowa-
tem w konkursie na wykiadowce w tutejszym stawnym
uniwersytecie. Konkurs co prawda przegratem, lecz zosta-
tem zapewniony, ze pod uwage brano zaréwno pte¢, jak
i seksualno$¢ dwojga kandydatéw, gdyz sam ach Gilbert
oglosit, ze wybor jest miedzy kobietg a gejem). Widzicie,
jak dobrze powiedziane?

Jesli jednak nadal chcieliby$cie, przeswietni Redakto-
rzy, wdawac sie w biezace polemiki, zwlaszcza z katolicki-
mi dziennikarzami, zapraszam do Krakowa. Mamy tu obraz
pod tytutem Pochodnie Nerona. Mozna przysiasc¢, popatrzec
i przypomnie¢ sobie stowa Beardsleya: ,Pomysle¢, ze to
jedyne $wiatlo, jakie dotad wyszto z chrzescijanstwa”. Czy
ten krytyczny opis nie jest lepszy od sztuki, ktora opisuje?

Imiona bohateréw zostaty zmienione. &

FELIETON
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z kukaszem Ronduda rozmawia Adam Mazur
fotografie: Zuza Krajewska

Kim jestes? Twoja tozsamos¢ zawodowa ciagle sie zmienia.
Kuratorem, badaczem, pisarzem i rezyserem.

Tylko tyle?
Zostanmy przy tym.

W takim razie zacznijmy od kuratora. Jakim jestes
kuratorem?
Oczywiscie jestem kuratorem zainteresowanym giow-
nie stykiem sztuki i filmu.

Film eksperymentalny to rdzein twojej aktywnosci?
Zaczynatem od tego, ale szybko przestat by¢ rdzeniem.
Poczatkowo studiowatem rownoczesnie historie sztuki
i filmoznawstwo na Uniwersytecie Lodzkim. Jako stu-

wej najbardziej zainteresowal mnie Pawet Kwiek. Arty-
sta ten zajmowal na poczatku lat 70. taka oryginalng
pozycje pomiedzy Warsztatem a studentami Oskara
Hansena. Pawet stosowat Forme Otwartg w swoich pra-
cach filmowych w bardzo ciekawy sposob. To poprzez
Pawla dotartem do Zofii Kulik i Przemystawa Kwieka,
i do Hansena. W koncu zdecydowalem sie napisac
prace magisterska o Formie Otwartej Hansena i jej
wplywie na film. W tym samym czasie, gdy pracowa-
tem nad pracg magisterska, mieszkatem w tomiankach
pod Warszawg u Kwieka i Kulik i symultanicznie mia-
tem praktyki studenckie w Galerii Foksal. Trafifem tam
przez przypadek. Kluszczynski zadzwonil do Adama
Szymczyka, ktory byt jego pasierbem, i poprosit, aby
mnie przyjeli na praktyki. Byta tam akurat wystawa Do-
uglasa Gordona. Artysta ten zupetnie inaczej podcho-
dzit do filmu niz artySci prezentowani na przykfad na
WRO. To byto doswiadczenie bardzo formujgce. Wtedy
to nauczylem sie najpierw zwraca¢ uwage na artyste
i jego idee, a p6zniej na media, ktérymi sie postuguje.
Ponadto Kulik zawsze podkreélata, ze im nie chodzito
o film, a raczej o ,dziatania z kamerg”, medium byto
drugorzedne. Film eksperymentalny przestat by¢ trzo-
nem mojej aktywnosSci. Warszawa wygrata z Lodzig.

dent prowadzilem cykl spotkan poswiecony filmowi Intrygujace polaczenie — KwieKulik i Foksal. M6gltbys roz-
eksperymentalnemu w Muzeum Sztuki w Lodzi. Praco- ~ wina¢ ten watek?

watem w dziale medialnym stworzonym przez Urszule
Czartoryska. Miatem bardzo czeste kontakty z J6ze-
fem Robakowskim, ktéry otoczyl mnie wtedy czyms$
w rodzaju opieki. Pisalem prace magisterska, a p6zniej
doktorat pod kierunkiem prof. Ryszarda Kluszczyn-
skiego, ktéry wtedy nadawat kierunek badaniom nad
polskim filmem eksperymentalnym. Wszystkie te do-
Swiadczenia polegaly na skupieniu na artystach, dla
ktorych film, wideo i nowe media komputerowe byty

To wtedy zaczatem prace z Archiwum KwieKulik, od-
krywajac dla siebie kolejnych artystow lat 70., wow-
czas tak zwanej ,pseudoawangardy”. Wiele z tego
poznalem wczes$niej przez Robakowskiego. W tym
srodowisku wciaz zywy byt gniew na Galerie Foksal za
tekst Wiestawa Borowskiego. Gniew poglebiony ksiaz-
ka Piotra Piotrowskiego Dekada, ktora powielafa stano-
wisko Borowskiego.

gléwnymi nosnikami wyrazu artystycznego. Byl to tro-  Jakie bylo wowczas twoje stanowisko wobec przesziosci?

che hermetyczny obieg artystyczny, bardziej niszowy,
ktérego centrum w Polsce stanowito WRO. JeZdzilo sie
na festiwale Ars Electronica i Transmediale. Takie get-
to. Przelomem dla mnie byl kontakt z Zofig Kulik i pa-
radoksalnie symultaniczny kontakt z Galerig Foksal. To
tutaj powoli sztuka zaczeta by¢ wazniejsza niz film.

Na czym to wyjscie z filmowego getta polegalo?
Jeszcze podczas studiow w Warsztacie Formy Filmo-

Generalnie udzielita mi sie ta frustracja artystéw lat
70. Pamietam to dziwne rozdzielenie historii i wsp6t-
czesnosci. Te nieadekwatnos¢. Na przyktad Izabela Ko-
walczyk w ksigzce Cialo i wiadza, wywodzaca sztuke
krytyczng od Abakanowicz; ale przede wszystkim Piotr
Piotrowski. W jego Znaczeniach modernizmu sztuka kry-
tyczna nagle pojawia sie w latach 90. i nie ma prece-
densu w historii sztuki polskiej, bo przeciez gdy prze-
czytamy rozdzial o latach 70., to tam s3 tylko Jarostaw
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Koztowski i Galeria Foksal. Pio-
trowski zazarcie bronil sztuki kry-
tycznej lat 90., ale rownie zazarcie
tepit sztuke krytyczna lat 70., ktora
byla dla niego ,,pseudoawangarda”.
Oczywiscie bylo to zwiazane z jego
osobistg historia, z tym ze jako stu-
dent wspolpracowat z Koztowskim
przy tworzeniu Akumulatoréw, byt
studentem Turowskiego itp. To
bylo dla niego co$ w rodzaju ,wy-
darzenia”. Mial prawo do wiasnej
historii. Tak samo jak dla mnie ,wy-
darzeniem” bylo spotkanie z Kulik
i Robakowskim. Ta logika ,wyda-
rzeniowa” uswiadamia, jak bardzo
pisanie o historii sztuki byto wte-
dy nieomal plemienne, oparte na
wiernosci zupetnie innym wydarze-
niom w rozumieniu Alaina Badiou.
Wystarczy poréwna¢ mojg ksiazke
z ksigzka Luizy Nader. Wydaje sie,
ze jesteSmy pokoleniem wolnym
od tej logiki, ale ksigzki te dosko-
nale reprodukuja linie podziatu po-
wstalg jeszcze w latach 70.

SZUM - NR 4

W CZASIE KIEDY, PO-
WIEDZMY, ,UDZIELIL
Ml SIE GNIEW” AR-
TYSTOW LAT 70., SY-
MULTANICZNIE MIESZ-
KALEM U ZOFII |
PRZEMKA W LOMIAN-
KACH | JEZDZILEM NA
FOKSAL, GDZIE PRA-
COWALEM PRZY WY-
STAWIE GORDONA.
MLODZI NA FOK-
SAL Z KOLEI NIE MIE-
LI ZBYTNIEJ SWIADO-
MOSCI WPLYWU, JAKI
TEKST PSEUDOAWAN-
GARDA MIAL NA AR-
TYSTOW POLSKIEJ
NEOAWANGARDY LAT
70., SKUPIENI BYLI NA

skiego, ktérych wprowadzit wowczas
do Galerii Foksal. Z Wiestawem Borow-
skim raczej wtedy nie rozmawialem,
spotkatem sie z nim p6Zniej przy oka-
zji pisania ksiazki o neoawangardzie
lat 70. Oczywiscie nalezy tez pamietac
o tym, ze bytlem wtedy bardzo poczat-
kujacym badaczem.

Najwyrazniej byli juz wolni od tych
»plemiennych” uprzedzen.

Ciekawe bylo réwniez obserwowanie
z bliska, jak Przywara i inni przepisuja
historie wlasnej galerii, szczegolnie ze
zwracali sie w kierunku momentéw dla
niej najtrudniejszych. Tylko ze zawsze
krytycznie sie odnositem do tego, ze
oni za bardzo skupiaja sie na latach
60., a nie 70. Jednak juz wtedy wyda-
wato mi sie, ze wspolczesno$¢ miala
wiecej wspdélnego z latami 70. niz 60.

Rozumiem, ze o tym wowczas rozma-
wiali$cie na Foksal i p6Zniej?

To wyparcie lat 70. przez Fundacje Ga-
lerii Foksal drogo ich kosztowato. P6z-

Wroémy do twojej historii.

LATACH

60. niej Wiestaw Borowski potraktowat

W czasie kiedy, powiedzmy, ,udzielit mi sie gniew”
artystow lat 70., symultanicznie mieszkalem u Zofii
i Przemka w tomiankach i jezdzitem na Foksal, gdzie
pracowatem przy wystawie Gordona. Mltodzi na Foksal
z kolei nie mieli zbytniej Swiadomosci wplywu, jaki tekst
Pseudoawangarda miat na artystéw polskiej neoawangar-
dy lat 70., skupieni byli na latach 60. Ale co ciekawe,
Andrzej Przywara i Adam Szymczyk mieli wtedy plany
wspotpracy z Zofig Kulik, ktéra byta swiezo po miedzy-
narodowym sukcesie. Przyjezdzali do niej do Lomianek.
Ostatecznie do tej wspolpracy nie doszio. Ale gdyby
doszto, to bytoby bardzo ciekawe, bo Zofia jako Kwie-
Kulik najostrzej walczyta z PSP, ktérego czescig byta
Galeria Foksal w PRL-u. To byt ciekawy moment w Ga-
lerii, taki peten przewarto$ciowan. Panowata atmosfera
otwartosci i checi dialogu. Na przyktad podczas praktyk
rozmawialem z Przywarg o mojej pracy magisterskiej
poswieconej latom 70. i manifestacjom filmowym For-
my Otwartej Hansena. Byto to mozliwe, bowiem on po-
znawal Hansena poprzez Kowalnie i Althamera, Zmijew-

ich tak samo jak w latach 70. polska
neoawangarde, ktéra sie otwierala na rzeczywistos¢,
na polityke, na cialo, na komercje, na popkulture, na
nowe media itd. Dla niego Fundacja Galerii Foksal to
byta taka wspoéliczesna pseudoawangarda. PoZniej juz
podczas pisania ksigzki o latach 70. ciekawe bylo dla
mnie obserwowanie tego ponownego konfliktu Wie-
stawa Borowskiego z pseudoawangardg, tym razem
znaleziong w fonie wlasnej galerii. P6zniej widzac
frustracje Andrzeja Przywary, spowodowang ta sytu-
acja, stawali mi przed oczami Robakowski, Konieczny,
Kwiek i inni, ktérzy podobnie nie mogli zrozumie¢ aro-
gancji takiego wyniostego zachowania, braku racjonal-
nej argumentacji, odwotywania sie do czystej esengji
sztuki, ucinajacej wszelka dyskursywng sytuacje. Byta
to doktadnie ta sama frustracja.

Czy mogtbys opowiedzie¢ o swoich pierwszych doswiad-
czeniach kuratorskich?

Pamietam, ze jako poczatkujacy kurator filmu ekspe-
rymentalnego stanatem przed wyzwaniem znalezienia
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sobie jakiego$ obszaru, ktéry do tej pory nie byl prze-
badany przez moich poprzednikéw badaczy. Gtéwnie
mezczyzn, dodajmy. Po roku poszukiwan, odkopywa-
nia zapomnianych filméw, okazato sie, ze z najciekaw-
szych znalezionych przeze mnie nieznanych filméw
utozyta sie w naturalny sposob projekcja filméw arty-
stek polskich z lat 70. i 80. Taki prosty dowdd na mar-
ginalizacje ze wzgledu na pteé. Byly marginalizowane
w latach 70. i 80., jak rowniez w latach p6zniejszych.
Dodam, ze po raz pierwszy pokazalem wtedy po trzy-
dziestoletniej przerwie filmy Ewy Partum, Teresy Tysz-
kiewicz, Jadwigi Singer, Anny Kutery, Natalii LL. Pamie-
tam, jak bardzo sie wstydzilem tego pokazu, wydawat
mi sie za fatwy. Niezbyt wyrafinowany koncept. Po
prostu filmy kobiet. Na pierwszy pokaz w CSW w 2002
roku przyszly same dziewczyny, giéwnie z rodzacego
sie wtedy Gender Studies na Uniwersytecie Warszaw-
skim. Pamietam opartg na pieknym nieporozumieniu
rozmowe z Agatg Araszkiewicz o kinie strukturalnym.
Generalnie przy tym pokazie i dyskusjach wokét nie-
go przeszedlem bardzo szybki kurs feminizmu. Po-
nadto od razu dostalem szereg zaproszen ze $wiata
i pokazatem te filmy pézniej w The Kitchen w Nowym
Jorku, w Tate Modern i w wielu innych miejscach. Od
tamtej pory juz systematycznie wyjezdzatem i przy-
gotowywalem projekty za granica.

W 2004 roku zorganizowatem wy- |

N STYTUT

i wiejskich, gdzie te kluby byly jedynymi miejscami,
w ktorych powstawata kultura i kwitto zycie spolecz-
ne. To bylo bardzo smutne doswiadczenie obserwo-
wac fakt, ze w miejsce tych zlikwidowanych klubow,
niektérym za bardzo kojarzacych sie z socjalistyczng
kulturg robotnicza, po 1989 roku nic sie nie pojawi-
lo. Pdzniej takie podréze po Polsce B odbywaliSmy
z Sebastianem Cichockim w ramach researchu do No-
wej Sztuki Narodowej, analizujgc narodowo-religijng
kulture wizualna, ktéra w pewnym sensie zastapifa te
filmy i kluby. W rezultacie z Neilem i Marysig poka-
zaliSmy wystawe, ktorej trzon stanowito kilka wyku-
ratorowanych projekgji filmowych poswieconych pod-
stawowym tematom podejmowanym przez amatoréw,
prostych robotnikéw zazwyczaj. Byto to zupelnie inne
spojrzenie na PRL, oddolne, z perspektywy najprost-
szych spraw: mifoSci, pracy i tesknot. Okazatlo sie, ze
pod wieloma wzgledami filmy te byly radykalniejsze
niz filmy eksperymentalne tamtego czasu. Na przyktad
Piotr Majdrowicz i jego filmy podejmujgce temat milo-
$ci homoseksualnej, krecone w latach 70. Ostatnio za-
kupilismy je do kolekcji Muzeum Sztuki Nowoczesnej
i prezentujemy w Filmotece. Po pokazie w CSW wysta-
wa Entuzjasci byta pokazywana w 2005 roku w White-
chapell w Londynie, Kunst Werke w Berlinie i Fundacji
Tapiesa w Barcelonie; wcigz gdzie$ sa
prezentowane jej wersje, na przyktad

stawe Warsztatu Formy Filmowej

ostatnio w New Museum w NY, w ra-

w Nowym Jorku w EAI (Electronic
Arts Intermix) i tak juz pracowatem
systematycznie.

To bylo wydarzenie w twojej kurator-

skiej, juz nie akademickiej, drodze?
Moim przelomowym projektem
kuratorskim byli Entuzjasci. To bylo
dla mnie formujgce doswiadczenie
jako kuratora. W 2002 roku dosta-
tem propozycje od Neila Cummin-
gsa i Marysi Lewandowskiej jako
mlody ekspert od filmu ekspery-
mentalnego. Praca z nimi uswiado-
mila mi, ze oni pracujg w sposéb
bardzo podobny do mojego, jak
kuratorzy. Razem szukalismy fil-
moéw amatorskich z lat 50.-80. po
calej Polsce, jezdziliSmy gléwnie
do mniejszych osrodkéw miejskich

PSEUDOAWANGARDY
BYL REAKCJA NA IN-
STYTUT _ AWANGARDY
POWSTAJACY POD AU-

SPICJAMI _ FUNDACII
GALERII FOKSAL.
POJAWIL SIE PO KON-
FERENCJI AWANGAR-
DA W BLO-
KU, W KTOREJ STU-

DIO STAZEWSKIEGO
| KRASINSKIEGO NIE
ZOSTALO ODNIESIONE
DO ARTYSTOW NEO-
AWANGARDOWYCH.

mach wystawy Ostalgia. StworzyliSmy
tez archiwum filmowe w internecie,
a filmy byty dostepne pod licencjg Cre-
ative Commons. Ostatnio jednak ta
strona zostata zamknieta ze wzgledow
finansowych, nie mial kto ptaci¢ za
przedtuzenie jej utrzymywania.

Czyli traktowales efekt waszej wspol-
pracy jednak jako ich autorska wysta-
we, a nie swojg?

Bytem kuratorem artystow przyjmu-
jacych strategie kuratorskie. To do-
$wiadczenie pozwolito mi pozniej
w bardziej kreatywny spos6b opero-
wac filmami archiwalnymi przy wysta-
wach organizowanych z Michatem Wo-
linskim i Piotrem Rypsonem, takich jak
Precz z alfonsami sztuki i Ukryty skarb.
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Zanim do tego przejdziemy, moze opo-

wiesz o wspolpracy z Michalem Wolin-

skim i redagowaniu ,,Piktogramu”?
Michal zaproponowat mi wspoéipra-
ce po wystawie Entuzjasci, z ktérej
robif materiat do ,,Fluidu”. Planowat
wlasnie wydanie nowego pisma. Pa-
radoksalnie pierwszg rzecza, jaka
wspolnie zrobilismy, byta projekcja

SZUM - NR 4

DLA MNIE W 2005
ROKU PRZESZLOSC
SZTUKI POLSKIEJBYLA
ROWNIE NIEPRZEWI-
DYWALNA JAK PRZY-
SZLOSC. TAK SAMO
SIE_ ZMIENIALY KANO-

Marek Konieczny, Anastazy Wisniew-
ski, Zygmunt Piotrowski, Pawet Kwiek
i inni. ChcieliSmy przebada¢ tych ar-
tystow-komunistow jako grupe. Od-
nie$¢ ich do pierwszego socrealizmu,
reprezentowanego na przyklad przez
Wréblewskiego i do wspdtczesnych
dzialan Zmijewskiego, ktéry pisat o po-
rzuceniu strachu przed socrealizmem.

Obraz/Text w ramach projektu Poten-
cjat, majacego stuzy¢ budowie Mu-

NY SZTUKI

Miata to by¢ opowies¢ o trzech socre-

POLSKIEJ

zeum Sztuki Nowoczesnej w War-

ZE WZGLEDU NA DO-

alizmach w sztuce polskiej. Ponadto ta
grupa artystow lat 70. byta dowodem,

szawie, w ktérym po6zniej zaczatem

CENIENIE _ARTYSTOW

ze nie istniala trauma socrealizmu

pracowac. Michal dostarczat har-
dware (pismo), a ja software (teksty

PRZESZLOSCI,

w sztuce polskiej, na ktérg powotywa-
to sie wielu badaczy analizujacych sztu-

JAK

o latach 70.). Od pierwszego nu-

DYNAMICZNIE KSZTAL-

ke powojenng. MieliSmy na mysli wy-

meru systematycznie je publikowa-
tem. Kulminacja naszej wspétpracy

TOWALY SIE FORMY

stawe podobng do tej, ktéra o Frakcji
Czerwonej Armii zrobit w Kunst-Werke

byt nasz udziat (jako ,,Piktogramu”)

NOWE)

Klaus Biesenbach.

SZTUKL.

w Documenta 2007, przedruk moje-

go tekstu o soc-arcie z pierwszego numeru ,Piktogra-
mu” do katalogu Documenta oraz moja wizyta w San
Paulo w ramach Documenta Magazines. Michat ciekawie
opowiadat o naszej wspétpracy w poprzednim numerze
»Szumu” i nie chcialbym powtarza¢ pewnych rzeczy.

Michal wspominal, iz oprécz magazynu i wystaw plano-
waliscie tez zalozenie Instytutu Pseudoawangardy...
Instytut Pseudoawangardy byt reakcja na Instytut
Awangardy powstajacy pod auspicjami Fundacji Galerii
Foksal. Pojawil sie po konferencji Awangarda w bloku,
w ktérej studio Stazewskiego i Krasinskiego nie zostato
odniesione do artystow neoawangardowych. A byto
to miejsce wspolne, ponad podzialem na awangarde
i pseudoawangarde, Stazewski i Krasinski przyjaznili
sie z Partumem, Koniecznym. Warsztat Formy Filmo-
wej uwazal Stazewskiego za swojego patrona, krecili
tu swoje filmy. UwazaliSmy, ze ten potencjat nie zostat
wykorzystany. ChcieliSmy zrobi¢ wystawe poswiecong
tym relacjom. Generalnie pozostaly same plany wystaw.
MielisSmy na przyktad z Michatem plan zrobienia wysta-
wy artystow tak zwanego drugiego socrealizmu, czyli
nalezacych lub kandydujacych do PZPR awangardystow
lat 70. Byt to fenomen wzbudzajacy wiele kontrowersji,
wyjatkowy na skale catej Europy Srodkowej znajdujacej
sie pod wplywami komunistycznymi, obejmujacy duza
cze$¢ srodowiska, okolo jednej czwartej. Artysci tacy
jak Zbigniew Dtubak, Zdzistaw Sosnowski, KwieKulik,

Instytut o takiej nazwie bylby probg przewartosciowania

epitetu funkcjonujacego w sztuce polskiej, zawlaszcze-

nia jej i przenicowania...
Jezeli chodzi o Instytut Pseudoawangardy, to nie lubi-
lisSmy nazwy ,pseudoawangarda” i dlatego to upadto.
Z tego powodu réwniez z Piotrem Uklanskim dodali-
$my w tytule mojej ksigzki o latach 70. stowo ,awangar-
da” — Sztuka polska lat 70. Awangarda. ChcieliSmy w ten
sposob podkresli¢, iz chcemy, aby ta formacja byta
wreszcie w ten sposob okreslana, a nie pejoratywnie.

Czy po obronie doktoratu o strategiach subwersywnych
zajales si¢ po prostu pracg nad kolejnym projektem ba-
dawczym, czyli awangardg lat 70., i zaczale$ to wszyst-
ko systematyzowac¢ i mysle¢ o wlasnych badaniach jak
o przyszlej ksigzce?

To sie dziato rownoczes$nie.

Patrzac na to z zewnatrz, wyglada to jak konsekwentny
proces.
W 2009 roku wyszta Awangarda jako podsumowanie
badan nad awangarda polskiej sztuki lat 70.

Na pewno nie byla typowa ksigzka naukowsa, cho¢ stala

sie¢ wydarzeniem historyczno-sztucznym. Jest podreczni-

kiem i zarazem dzielem sztuki, czyli dziala.
Wspotpracowatem z Piotrem Uklanskim i pomyst byt
taki, zeby zrobi¢ z tej ksiazki w warstwie projektu

ROZMOWA s.71



SZUM - NR 4

graficznego rowniez projekt artystyczny Piotra, zeby
to nie zgineto jako ksigzka akademicka. To byt pomyst
Uklanskiego, zeby przygotowac piekny album, w jego
stylu — coffee-table book z wybranymi przez niego ob-
razami. WiedzieliSmy, ze nie przekonamy oséb juz
nieprzekonanych. Nie chcieliSmy tez trafi¢ do tych sa-
mych oséb, co zawsze. Chodzito o uwypuklenie cech
charakterystycznych tej awangardy, jej sity wizualnej,
zainteresowania cialem, seksualnoscia, sferg pop, no-
wymi mediami itd.

Z Uklanskim wspétpracowatem woéweczas nie tylko
nad ksigzka, ale tez nad wystawg w Muzeum Sztuki
w Lodzi poswiecong pewnej tradycji polskiego kon-
ceptualizmu, w ktoérej zawiera sie jego sztuka. Byta
to wystawa: Konieczny, Warpechowski, Bodzianowski,
Uklariski. W sktad tej tradycji wchodzit rowniez Oskar
Dawicki. Towarzyszyla tej ekspozycji ksigzka. Byla to
wystawa pokazujaca, ze istnialy jeszcze inne powazne
tradycje sztuki awangardowej w Polsce, poza tradycjg
hansenowska. Przede wszystkim zas pokazywala, co
wyewoluowalo z polskiego konceptualizmu lat 70.

Wspoélpraca z Piotrem Uklanskim byla nieprzypadkowa
rowniez ze wzgledu na wiek artysty, ktéory byl z innego
przeciez pokolenia niz artysci przedstawiani w ksigzce.
Na czym polegalo to szukanie polaczen, zaleznosci po-
miedzy artystami réznych generacji?
Tak, po poczatkowych zainteresowaniach filmem
w moich badaniach zaczal dominowac inny aspekt.
Byla to che¢ ukazania znaczacych paralel pomiedzy
miodymi polskimi artystami, moimi réwiesnikami,
a neoawangardag polska lat 70. Te paralele, podobien-
stwa, kontynuacje byly ewidentne. Fascynowata mnie
symultaniczno$¢ pojawiania sie prac z lat 70. — wycia-
ganych z przystowiowej piwnicy — i $wiezo wyprodu-
kowanych prac mtodych artystéow. Zaciekawito mnie,
ze tak Swietnie te prace wchodzg ze soba w dialog.
Dla mnie w 2005 roku przesztosc¢ sztuki polskiej byta
réwnie nieprzewidywalna jak przyszto$¢. Tak samo sie
zmienialy kanony sztuki polskiej ze wzgledu na doce-
nienie artystow przesztosci, jak dynamicznie ksztal-
towaly sie formy nowej sztuki. To trwalo krétko, bo
przeszios¢ jest skonczona i wydaje sie, ze jaki$ czas
temu historia awangardy zostala juz

Kontekst przyjemnosci tez byt zawsze
bardzo mocno przez ciebie podkre-
slany. Wystawy, ktore robiles, byly
zwykle bardzo sensualne, angazujace,
nie byl to czysty, artystyczny koncep-
tualizm dla entuzjastow. Pamietam
rozmowe z jednym z profesoréw, kt6-
ry méwil wprost, ze to wszystko tak
nie wygladalo. Wszystko bylo szare,
a Lukasz Ronduda chce to przedsta-
wic jako kolorowe...
Artysci robili zdjecia kolorowe, ale
jak robili wydruki, katalogi czy ulotki
ksero (jak na przyktad ,Notatnik Ro-
botnika Sztuki”), to wychodzily one
czarno-biate. Przeciez oni nie mieli
wtedy prawie zadnych mozliwosci
drukarskich... Agnieszka Polska zro-
bita ciekawa prace na ten temat —
Uczulenie na kolor. Doktadnie o tym,
jak nasze wyobrazenia na temat
ykolorowej” sztuki lat 60. i 70. bu-
dujemy na podstawie czarno-biatych
reprodukgji, ktore po niej pozostaty.
Polecam wszystkim nieprzekona-
nym zobaczenie tej realizacji.

PRACA UKLANSKIEGO
USYTUOWANA  JEST,
PODOBNIE JAK CAELA
JEGO TWORCZOSC, NA
PRZECIECIU DWOCH,
RACZEJ NIEPRZYSTA-
JACYCH DO SIEBIE
TRADYCJI ARTYSTYCZ-
NYCH. Z JEDNEJ STRO-
NY ODNOSI SIE DO
TRADYCJI AMERYKAN-
SKIEJ SZTUKI ZA-
WLASZCZENIA. Z DRU-
GIEJ STANOWI TAKA
PERWERSYJINA KONTY-
NUACIJE JEGO DZIALAN
MAJACYCH NA CELU
REWITALIZACJE POL-
SKIEJ NEOAWANGAR-
DY LAT 70.

przepisana i zamknieta. To przepisy-
wanie historii, ciggle przypominanie
nowych/starych artystow z przesztosci
stalo sie konwencja bardzo bezpiecz-
na. Obecnie interesujgce sg prace, kt6-
re pokazuja wyczerpanie tym cigglym
przepisywaniem historii odwracaja-
cym uwage od aktualnego momen-
tu w sztuce. Zwracamy na to uwage
z Sebastianem Cichockim na wystawie
Co widac. Polska sztuka dzisiaj. Chodzi
o wyczerpanie odniesien do awangar-
dy. Mam tu na mysli prace Agnieszki
Polskiej czy tez Anety Grzeszykowskiej
i Jana Smagi ze studia Edwarda Kra-
sinskiego, gdzie nadzy artySci w dos$¢
prowokacyjny  sposéb ,profanujg”
modernistyczna sztuke, ostatni pro-
jekt Lukasza Jastrubczaka ze Spojrzen,
w ktérym artysta awangardowy lat
70. to dla niego taka sama legenda
jak rycerz czy smok wawelski, projekt
Tomka Kowalskiego — seria gwaszy,
w ktérych artysta dokumentuje wypra-
we swoja i swoich przyjaciét §ladami
Kryszkowskiego. W wyprawie tej liczy
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sie raczej wspolne doswiadczenie
miodych artystow niz jakas rekon-
strukcja przesziosci czy tez odda-
nie jej sprawiedliwosci. Te projekty
wyraznie ,profanuja” nasza fetyszy-
zacje historii w instytucjach sztuki.
Oczywiscie najwiekszg prowokacja
tego typu byla praca Uklanskiego
Polska Neo-awangarda powstala na
bazie naszej wspolnej ksiazki.

Co sadzisz o tym, co zrobil Piotr

Uklanski?
Zacznijmy od tego, ze nie wiedzia-
fem o tym, co zrobit Uklanski. Nie
poinformowal mnie. Mieli$my nie-
co rozluznione kontakty po tym,
jak nie spodobato mu sie, jak zostat
pokazany w powiesci W pofowie pu-
ste. Chociaz wedtug mnie, jak row-
niez zdaniem wielu czytelnikéw,
jest tam bardzo fajnie przedsta-
wiony jako Najdrozszy. Zazadat wy-
ciecia czesci z jego udzialem. Nie
zgodzilem sie. Ale mniejsza z tym.

SZUM - NR 4

FUNKCJONOWALEM
BARDZIEJ JAKO ,KU-
RATOR RODZINNY”,
KTORY MA WYBOR PO-
WIEDZMY _ SIEDMIU
ARTYSTOW, Z KTORY-
MI BARDZO MOC-
NO WSPOLPRACU-
JE, A NIE KILKUDZIE-
SIECIU, Z KTORYMI
WSPOLPRACUJE PO
TROCHU. TERAZ TO SIE
ZMIENILO ZNACZACO,
OD KIEDY PRACUJE W
MUZEUM SZTUKI NO-
WOCZESNEJ - PRA-
CUJE ZE WSZYSTKIMI,
O ILE ZACHODZI TAKA
POTRZEBA.

Wydaje sie, ze lubisz wspélprace z ar-
tystami trudnymi?

Interesowata mnie szczegdlnie wspot-
praca z artystami, ktorzy posiadali bar-
dzo mocna pozycje wobec instytucji
artystycznych, ktorzy nie dostosowy-
wali sie, nie podlizywali. Byli wierni
jakiejs wiasnej wizji, jak ten swiat po-
winien funkcjonowaé. Nawet jezeli to
byta bardzo ekscentryczna wizja. Na
przykiad KwieKulik, Zbigniew Libera,
Piotr Uklanski, Marek Konieczny, Pa-
wet Freisler.

Do artystow, ktorych wymienites, do-
dalbym jeszcze Oskara Dawickiego,
Pauling Otowska jako réwnie waznych
w pewnych momentach twoércow,
z ktorymi intensywnie wspoélpraco-
wales. Jak rozumiesz wspoélprace
Z artystg?

Funkcjonowatem bardziej jako ,ku-
rator rodzinny”, ktéry ma wybér po-
wiedzmy siedmiu artystow, z ktorymi
bardzo mocno wspoélpracuje, a nie kil-

O pracy Neo-awangarda dowiedzialem sie od Michata
Wolinskiego, ktory widzial wystawe w Londynie. Ge-
neralnie uwazam, ze to bardzo w stylu Uklanskiego.
Takie ciggle negowanie wilasnie zdobytych przez sie-
bie pozycji. Uwazam, ze mial prawo zrobi¢ taka prace,
podobnie jak uwazam, ze Artur Zmijewski mial prawo
zrobi¢ prace 80046. Praca Uklanskiego usytuowana
jest, podobnie jak cala jego twoérczos¢, na przecie-
ciu dwoch, raczej nieprzystajacych do siebie tradycji
artystycznych. Z jednej strony odnosi sie do tradycji
amerykanskiej sztuki zawlaszczenia (ang. apropriation
art). Z drugiej stanowi taka perwersyjng kontynuacje
jego dziatan majacych na celu rewitalizacje polskiej
neoawangardy lat 70. Wszystkie nieporozumienia wo-
kot tej pracy biorg sie z nieprzystawalnosci do siebie
tych dwdch dyskursow. Uklanski dziata tutaj w charak-
terystyczny dla siebie sposob, ryzykuje i inicjuje bar-
dzo aktualng dyskusje o granicach artystycznego za-
wiaszczenia w kontekscie polskiej sceny artystycznej,
ktéra ma nieco inne tradycje w tym zakresie niz sztuka

kudziesieciu, z ktorymi wspoétpracuje po trochu. Teraz
to sie zmienilo znaczaco, od kiedy pracuje w Muzeum
Sztuki Nowoczesnej — pracuje ze wszystkimi, o ile za-
chodzi taka potrzeba.

Czym wspolpraca z artysta roézni si¢ od pracy z innymi
badaczami, kuratorami, redaktorami? Wspoélpracowales
przeciez nie tylko z artystami, ale rowniez z Michalem

Wolinskim, Piotrem Rypsonem, z profesorem Andrzejem

Nowakiem, Lukaszem Gorczycg, a ostatnio z Sebastia-
nem Cichockim...

Wszystkie moje projekty oparte s na wspotpracy.

Dlaczego?

Bardzo wierze we wspélprace, we wspoltdziatanie. Jest
to mocno osadzone w duchu Formy Otwartej. Bardzo
sie realizuje w dialogu, mozna w nim wiecej zrobid.
Dlatego tez wzialem sobie do filmu wspolrezysera.

W polskim swiecie sztuki to dos¢ nietypowe. Wprawdzie

amerykanska.

zdarzaja si¢ wspolprace, kuratorskie duety, artystyczne
kolektywy, ale to wszystko po chwili przemija. Z toba jest
inaczej. Na przestrzeni lat wspolpracujesz z bardzo r6zny-
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mi ludzmi i do tego bardzo intensywnie. Po tym jak zakon-
czyles wspoltprace z Michalem Wolinskim, Piotrem Rypso-
nem, napisales powies¢ wspolnie z Lukaszem Gorczyca...

Tak. Tuz po wydaniu ksiazki Polska sztuka lat 70. Awan-
garda zapragnalem czego$ zupetnie innego. Zupelnie
innego sposobu pisania o sztuce. Miatem dos$¢ terroru
prawdy historycznej, tego, ze piszac o sztuce w sposéb
akademicki, masz bardzo male pole manewru. Musisz
dazy¢ do jakiej$ obiektywizacji, prawdy, ktora zawsze
jest uproszczeniem. Wspdlnie z tukaszem Gorczyca
zdecydowalismy sie siegnac po fikgje literacka, aby od-
Swiezy(¢ jezyk opowiadania o sztuce wspotczesnej. Zro-
biliSmy to gtéwnie dla siebie i Oskara Dawickiego, bo
obaj mieliSmy wrazenie, ze tworczos¢ i zycie tego arty-
sty w sposob szczegolny nie powinny by¢ dostosowywa-
ne na site do upraszczajacych instytucjonalnych forma-
toOw ujmowania sztuki. Zamiast tradycyjnego formatu

Ksigzka KwieKulik to bylo pie¢ lat pracy, wygladata
ona troche jak wspotpraca z Uklanskim przy ksigzce
o latach 70. Wspolnie z Zofig i Georgiem determino-
walismy strukture tej ksiazki, ktora wedtug mnie jest
projektem artystycznym Kulik. Artystka poswiecita caty
ten czas, nie realizujac solowych projektow artystycz-
nych. Obecnie wspélnie z Aleksandrg Kedziorek pra-
cuje nad ksigzka pokonferencyjng oraz wystawg Oska-
ra Hansena w MACBIE w Barcelonie. Pracuje rowniez
z Jakubem Majmurkiem nad ksiazka o filmach, ktére
powstajg w zwiazku z Nagroda Filmowa PISF i MSN.
W tym roku na Festiwalu Filméw Fabularnych w Gdy-
ni bedziemy mieli premiery filméw Libery, Performera
oraz pokaz filmu Sasnala. To bedzie duze wydarzenie,
premiera nowego nurtu w kinie polskim i ksigzki na
ten temat.

katalogu monograficznego napisaliSmy eksperymental-

na powiesc¢ biograficzng o Oskarze,
w ktérej powstawaniu artysta ten
aktywnie uczestniczyl. Wydawato
nam sie, ze fikcja jest najlepszym
sposobem, aby uchwyci¢ prawde
0 tworczosci tego artysty.

Jak to si¢ ma do roli kuratora?
Wydaje sie, ze kurator powinien
by¢ wtasnie kim$ takim, kto jest
w stanie wyruszyé w podr6z z ar-
tysta. Efektem tej podrézy moze
by¢ wystawa, ale tez powies¢ lub
film fabularny. Nie powinnismy
tak fatwo decydowac sie na istnie-
jace formaty pojawiania sie sztu-
ki. W przypadku mojej podrézy
z Oskarem, do$¢ mocno rozmy-
ly sie granice artysta-kurator. Po
prostu udafo nam sie wykreowac
wspolnie interesujgcg  sytuacje,
ktérej kolejnym etapem po ksiazce
jest film fabularny Performer.

Otworzyle§ Filmoteke Artystyczng
w Muzeum Sztuki Nowoczesnej, zre-
dagowales wspolnie z Georgiem Schol-
lhammerem monumentalng monogra-
fie KwieKulik i zakonczyle$ prace nad
latami 70. XX wieku. Co teraz robisz?

WSPOLNIE Z BARBARA
PIWOWARSKA PRZYJE-
LISMY TERMIN ,NOWA
FALA” | ZDECYDOWA-
LISMY SIE OKRESLIC
NIM WYBRANA GRUPE
FILMOW _FORMALNIE
RADYKALNYCH, KTORE
POWSTALY W POLSCE
NA PRZELOMIE LAT 60.
1 70. DLA WIELU OSOB
TO BYLO ODKRYW-
CZE, SZCZEGOLNIE
W _ KONTEKSCIE SRO-
DOWISKA FILMOWE-
GO. TADEUSZ SOBO-
LEWSKI RECENZUJAC
NASZA KSIAZKE, NA-
PISAL, ZE CZYTAJAC JA,
ZDAL SOBIE SPRAWE,
ZE JEDNAK MIELISMY
NOWA FALE.

Powiesz co$ wiecej o tym ostatnim projekcie?

Juz po zdjeciach jest Zbigniew Libera,
Anna Molska w przysztym roku wcho-
dzi na plan, Agnieszka Polska bedzie
kreci¢ za pottora roku. Konczymy
montaz Performera. Cztery filmy fa-
bularne to juz jest nurt, ktéry bedzie
funkcjonowal w kontekscie profesjo-
nalnego obiegu kinematograficznego.
Dochodza do tego filmy Wilhelma Sa-
snala. Razem z Jakubem Majmurkiem
nazwaliSmy ten nurt w polskim kinie:
Kino-sztuka.

Rozumiem, ze jako swoje dzielo
uznajesz nagrode PISF/MSN oraz jej
pochodna, czyli filmy, aktywng wspot-
prace z artystami rezyserami i srodo-
wiskiem filmowym, a takze ksigzke?
Czyli chcac niechcac jeste§ w nurcie
badawczo-filmowym?

Nagroda Filmowa PISF i MSN to taka
kontynuacja projektu Polska Nowa Fala.
Historia fenomenu, ktory nigdy nie istniaf.
Wydatem wtedy ksiazke o genealogii
tworczosci filmowej Uklanskiego i Sa-
snala. Odniostem ich filmy fabularne do
Krolikiewicza, Skolimowskiego, Zulaw-
skiego. W polskim filmoznawstwie
nigdy wczesniej nie wyodrebniono
nurtu, jakim byta Nowa Fala, raczej
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uznano, ze nie zaznaczyt sie tak wy-
raznie, jak na przyktad we Francji czy
Czechach. Wspolnie z Barbarg Piwo-
warskg przyjeliSmy termin ,Nowa
Fala” i zdecydowaliSmy sie okresli¢
nim wybrang grupe filméw formalnie
radykalnych, ktére powstaty w Polsce
na przefomie lat 60. i 70. Dla wielu
0s6b to byto odkrywcze, szczegélnie
w kontekscie srodowiska filmowego.
Tadeusz Sobolewski recenzujac na-
sza ksiazke, napisal, ze czytajac ja,
zdat sobie sprawe, ze jednak mieli-
smy Nowg Fale (smiech). W tamtym
czasie pragneliSmy zatozy¢ zespot
filmowy z Uklanskim i Sasnalem, ale
na jednym spotkaniu sie skonczyto.
Pokazy Nowej Fali organizowali§my
w Tate Modern w Londynie, w Antho-
logy Film Archives w Nowym Jorku.
Reasumujac, w projekcie Entuzjasci
z amatorskich klubéw filmowych
przebadalem obszar filmu amator-
skiego w celu znalezienia najciekaw-
szych prac filmowych w tym nurcie.
W projekcie Polska Nowa Fala. Historia
fenomenu, ktory nie istnial przebada-
tem obszar profesjonalnej produkgji
kinematograficznej, a projekt 1,2,3...
Awangarda.  Film/sztuka  pomiedzy
eksperymentem a archiwum byt po-
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WYDAWALO SIE, ZE
FILM FABULARNY ZLO-
ZONY Z SZEREGU PO-

DOBNYCH PERFOR-
MANSOW OSKARA
BEDZIE NAJLEPSZA

METODA PREZENTACII
JEGO PRACY. CHO-
DZILO O STWORZE-
NIE FILMU-WYSTAWY,
GDZIE POSZCZEGOL-
NE PERFORMANSY
OSKARA, POLEGAIJACE
NA ROZMYCIU GRANIC
POMIEDZY AKTOR-
STWEM A PERFOR-
MANSEM, WYZNACZA-
JA SCISLE FABULE FIL-
MU, SA PUNKTAMI NA-
PEDZAJACYMI AKCIE,
BUDUJACYMI EMO-
CJE, DETERMINUJACY-
MI DRAMATURGICZNY

przez ogrodzenie, zakrada sie do
jabtonki i zaczyna obgryza¢ owoce,
nastepnie wzlatuje ponad jabton,
aby dosiegna¢ jabtek znajdujacych
sie na szczycie. Dawicki nie tylko
w tym dziele rozmywatl granice po-
miedzy gra aktorska i performan-
sem — w Polsce granice szczegoélnie
przestrzegang. Performans byt tutaj
zawsze antytezg aktorstwa, antido-
tum. Wydawalo sie, ze film fabularny
ztozony z szeregu podobnych per-
formanséw Oskara bedzie najlepsza
metodg prezentacji jego pracy. Cho-
dzilo o stworzenie filmu-wystawy,
gdzie poszczegolne performansy
Oskara, polegajace na rozmyciu gra-
nic pomiedzy aktorstwem a perfor-
mansem, wyznaczaja Scisle fabute
filmu, sg punktami napedzajgcymi
akcje, budujacymi emocje, deter-
minujgcymi dramaturgiczny ksztatt
filmu. Generalnie chodzilo o to, aby
ksztalt filmu wyznaczala sekwencja
poszczegblnych dziet, nastepuja-
cych jeden po drugim performanséw
Oskara. Zazwyczaj w przestrzeni wy-
stawy tez mamy do czynienia z se-
kwencja poszczegblnych dziet, ale
s3 one polaczone za pomocy prze-
strzennej narracji ekspozycyjnej, naj-

KSZTALT

FILMU.

Swiecony filmowi eksperymentalne-

mu. Wydaje mi sie, ze jezeli chodzi o przesztos¢, to
przebadatem wszystkie mozliwe obszary pojawienia
sie czego$ interesujacego w filmie: kino amatorskie,
profesjonalne i eksperymentalne. Teraz chodzi o przy-
szto$¢, czyli produkgcje filmow.

czesciej dyskursywnie na poziomie
tekstu kuratorskiego. W przypadku filmu Performer
poszczegodlne dziela w przestrzeni filmu, nastepujgce
jedno po drugim, powigzane sa dramaturgicznie, fabu-
larnie i emocjonalnie, czyli za pomocg podstawowych
narzedzi filmu fabularnego. Niemniej jednak wcigz sta-

nowia wystawe, ale realizowana innymi srodkami.
Angazujacym projektem jest rowniez wspomniany
i wspolrezyserowany przez ciebie Performer?
Wciaz jesteSmy w fazie montazu. Punktem wyjscia do
scenariusza byla powies¢ W pofowie puste. Film o Oska-
rze stanowil naturalny efekt refleksji nad jego strate-
gig performerska, ktéra polegala na coraz $cislejszym
powiazaniu gry aktorskiej z performansem. Widaé

Twoje ksigzki dzielg sie na publikacje towarzyszace wy-
stawom — w rodzaju 1,2,3... Awangarda, publikacja do
wystawy Niezwykle rzadkie zdarzenia — ktére wydajesz
srednio raz na poét roku. Z drugiej strony sg ksiazki, ktore
pojawiaja sie raz na kilka lat — jak Sztuka polska lat 70.
Awangarda czy KwieKulik, ktore demolujg obraz analizo-
to szczegolnie w filmie Drzewo wiadomosci, ktéry wy-  wanego przez ciebie zjawiska. Pracujesz teraz nad czyms$
glada jak fragment jakiej$ wiekszej catosci, jak scena  przelomowym?

z innego filmu. Widzimy bohatera, jak przeskakuje Tak.

ROZMOWA 5.77



Rozumiem. Méglby$ w takim razie opowiedzie¢ o tym,
czym dla ciebie bylo przejscie z CSW Zamek Ujazdowski

do Muzeum Sztuki Nowoczesnej?

Byto i jest bardzo rozwijajace. W Muzeum mogiem
od poczatku zdefiniowac program filmowy, na ktory
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Swiecie. JestesSmy takim posrednikiem i promotorem.
Jako Filmoteka caly czas organizujemy réwniez poka-

zy za granicg oraz w mniejszych osrodkach miejskich

sktada sie Filmoteka Muzeum, festiwal Kinomuzeum

i Nagroda Filmowa PISF i MSN. Prowadze program
badawczy i organizuje wystawy. Wystawy nastawione
sq bardzo na wspotczesnos¢, na probe zdefiniowa-
nia aktualnego momentu. Przygotowywatem wysta-
we o politycznym rysunku i komiksie Black and White
(z Galit Eliat), Nowg Sztuke Narodowq (z Sebastianem
Cichockim) czy tez teraz Co widac. Polska sztuka dzisiaj
(réwniez z Sebastianem Cichockim). Zmienila sie dy-

namika mojej pracy. Nauczylem sie
lepiej pracowac zespolowo. Mam
wplyw na budowe kolekgji, co nie
miato miejsca w CSW, gdzie kolek-
cje definiowat catkowicie Wojciech
Krukowski. Ciesze sie, ze w kolek-
¢ji Muzeum znalazto sie wielu ar-
tystow neoawangardy, co stanowi
specyficzne zwienczenie mojej pra-
cy nad tym zjawiskiem. Teraz moge
spokojnie zacza¢ je dekonstru-
owac. Wedlug mnie Muzeum jest
jedynym miejscem w polskim pej-
zazu instytucjonalnym, gdzie moze
pojawic sie co$ radykalnego, gdzie
jeszcze mozna eksperymentowac.
Nie wydaje mi sie, zeby w innej in-
stytucji mozliwe byto zorganizowa-
nie takiej wystawy jak Nowa Sztuka
Narodowa, ktérg przygotowaliSmy
z Sebastianem Cichockim w 2012
roku. No i przede wszystkim Filmo-
teka, ktora prezentuje ponad 600
filméow artystéw polskich w inter-
necie. Szybko stala sie popularnym
narzedziem edukacyjnym na wielu
uczelniach artystycznych, kulturo-
znawczych i historyczno-sztucz-
nych. Prowadzimy réwniez program
edukacyjny wspolnie z PISF pt. Fil-
moteka szkolna. Dzieki Filmotece
zintensyfikowata sie obecno$¢ fil-
mow artystow polskich na réznego
rodzaju pokazach i wystawach na

WEDLUG MNIE MU-
ZEUM JEST JEDYNYM
MIEJSCEM W POL-
SKIM PEJZAZU INSTY-
TUCJONALNYM, GDZIE
MOZE POJAWIC SIE
COS RADYKALNEGO,
GDZIE JESZCZE MOZ-
NA EKSPERYMENTO-
WAC. NIE WYDAJE MI
SIE, ZEBY W INNEJ IN-
STYTUCII MOZLIWE
BYLO ZORGANIZOWA-
NIE TAKIEJ WYSTA-
WY JAK NOWA SZTU-
KA NARODOWA, KTO-
RA PRZYGOTOWALI-
SMY Z SEBASTIANEM
CICHOCKIM W 2012
ROKU. NO |1 PRZEDE
WSZYSTKIM FILMOTE-
KA, KTORA PREZENTU-
JE PONAD 600 FILMOW
ARTYSTOW POLSKICH
W INTERNECIE.

w Polsce. Projekt ten nie bytby mozliwy bez wsparcia
catego Srodowiska artystycznego w Polsce.

Pracujgc nad archiwami filmowymi oraz awangarda lat
70., wykonale§ mrowczg prace archiwisty z przepisywa-
niem i udostepnianiem materialow. To tez jest dos¢ waz-
ne w kontekscie Warsaw Gallery Weekend z jesieni 2013
roku. Co sadzisz o tym zainteresowaniu dekada lat 70.?
Czy nie odbierasz tego jako wekslowania twojej pracy?
Chyba jeszcze wszyscy uczymy sie delikatnosci w tej
kwestii. Boris Groys w wywiadzie do redagowanej

przeze mnie ksigzki Star City mowil,
ze prace artystow awangardowych
tworzone w czasach komunistycznych
to relikty innej cywilizagji, ze sa jak
piramidy egipskie, bowiem powsta-
waty w kontekscie braku rynku sztuki.
Groys pewnie jak zwykle przesadza,
ale co$ w tym jest. To wprowadzanie
na rynek prac, ktére nigdy nie istnia-
ty w kontekscie rynkowym, to bardzo
trudny proces. Moze tutaj dochodzi¢
do szeregu niezamierzonych naduzyc¢.
Na przyktad praca, ktéra istniala jedy-
nie jako projekcja slajdéw, nagle po-
jawia sie jako zestaw osobnych zdjec¢
w edycji itp. Czasami nie wiadomo,
na jakiej podstawie podejmowane
sg decyzje o tym, co jest oryginalng
praca, a co kopia. Nie chce wchodzi¢
w szczeg6ly. Generalnie sekunduje
inicjatywom, w ktorych galerzysta bar-
dzo dba o spuscizne artysty, inicjuje
proces badawczy, a aspekt rynkowy
pojawia sie dopiero w nastepnej ko-
lejnosci. To jest sytuacja idealna. Dla
mnie to tez ciekawa zmiana — teraz
pomiedzy mng a artystami neoawan-
gardy pojawili sie galerzysci i relacje
staly sie bardziej formalne. Ostatnio
w Muzeum Sztuki Nowoczesnej doko-
nywali$my zakupéw do kolekgji i sam
pojawiatem sie w roli kogo$, kto kupu-
je do kolekgji prace od artystéw neo-
awangardy. Wszystko ulegto znaczacej
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profesjonalizacji. Mnie jednak najbardziej intereso-
waly te prace w momencie, gdy byly poza rynkiem.
To stanowilo ich specyfike. Obecny model, w ktérym
wszystko musi sie dostosowac do rynku sztuki, cza-
sami nie jest dla tych prac najlepszy. Zakoncze aneg-
dotg: pamietam, jak wydatem ksigzke o awangardzie
i wielu artystow lat 70. pytato mnie, czy nie zaktadam
galerii komercyjnej reprezentujacej ich sztuke. Byto to
oczywiscie absurdalne, ale wydawato sie to dla nich
logiczne, zwlaszcza obserwujac losy innych badaczy
nurtéw artystycznych w sztuce polskiej z ostatnich lat,
np. Michala Lasoty i Penerstwa czy tez Jakuba Banasia-
ka i ,,zmeczonych rzeczywistoscia”.

Interesuje mnie rowniez twoja wspolpraca z uczelniami,
z warszawskim SWPS-em, gdzie organizowale$ semina-
rium z Krzysztofem Wodiczko, i innymi, jak Szkota An-
drzeja Wajdy. Czy méglibys o tym opowiedziec?
Do momentu rozpoczecia pracy w Muzeum Sztuki No-
woczesnej poruszalem sie pomiedzy kontekstem aka-

entuzjazmie itd. NapisaliSmy zaangazowany manifest
inaczej niz Zmijewski, bowiem inaczej niz on zdefinio-
walismy rzeczywisto$¢. Wydaje sie, ze bardziej wspot-
cze$nie. Troche zaltuje, ze nie kontynuowalisSmy tego
przedsiewziecia. Ale to byl burzliwy okres. Krotko po
wystawie wyjechatem na stypendium Fulbrighta na po6t
roku do Princeton. A zaraz po powrocie zaczynatem
prace w Muzeum Sztuki Nowoczesnej. Kulminacja
catego przedsiewziecia byl udzial Aleksandry Wasil-
kowskiej i Agnieszki Kurant w Biennale Architektury
w Wenegji w 2010 roku, przygotowywany wspélnie
z Nowakiem. Profesor Nowak probowal jeszcze co$
robi¢ z Kaja Pawetek w CSW, ale chyba nie miato to tej
sity co Niezwykle rzadkie zdarzenia i Manifest Neo-awan-
gardy/Nowej Autonomii Sztuki. Wydaje sie jednak, ze sa
wciaz nowi artysci pojawiajacy sie na styku sztuki i na-
uki, zainteresowani autonomig sztuki jako warunkiem
jej zaangazowania. Mam tu na mysli Tymka Borowskie-
go i Normana Leto.

demickim a kuratorskim. Pomiedzy praca na uczelni A Szkola Wajdy? W zwigzku z Nagroda Filmowa MSN
wyzszej a w instytucji artystycznej. Wystawa Niezwykle i PISF uruchomiliscie specjalny program edukacyjny dla
rzadkie zdarzenia w CSW Zamek Ujazdowski w 2009  jej laureatéw.

roku byla projektem badawczo-artystycznym. Cho-
dzito o wspdlny interdyscyplinarny wysitek tworcow
z roznych pél: architektow (Aleksandra Wasilkowska,
Francois Roche), artystow (Agnieszka Kurant, Janek
Simon), naukowcow (prof. Andrzej Nowak). Szukania
miedzy soba podobienstw i inspiracji wokét tema-
tow, takich jak Niezwykle rzadkie zdarzenia, Emergencja,
Samoorganizacja itd. Tematy te podejmowaliSmy na
uczelni wyzszej SWPS, co wyewoluowalo w wystawe
i manifest nowej autonomii sztuki. Manifest powstat
w momencie odwrotu artystow od sztuki krytycznej,
w momencie powrotu malarstwa, dominagji surreali-
stow i ,zmeczonych rzeczywisto$cig”, Penerstwa itp.
PragneliSmy w tym nowym konserwatywnym pejzazu
znalez¢ nowa formute zaangazowania, bardziej ade-
kwatng dla specyfiki dziatalnosci artystycznej i wy-
mogow wspolczesnego Swiata niz ta zaproponowana
przez Artura Zmijewskiego. To byt bardzo trudny mo-
ment. DziataliSmy w momencie odwrotu w sztuce od
jakiegokolwiek zaangazowania. Nasz Manifest dostar-
czal bardzo wspolczesnego jezyka dla zaangazowania
pozwalajacego na realne operacje i zmiany w rzeczy-
wistosci pdznokapitalistycznej, w ktoérej produkcja
odbywa sie w sieciach komunikacji spolecznej, bazu-
je na miedzyludzkiej kreatywnosci, emocjonalnosci,

Tak, to jest eksperyment edukacyjny. Artysta z pola
sztuk wizualnych idzie na kurs do szkoly filmowej,
uczy sie rezyserii, dramaturgii, pracy z aktorami itp.
Sam przeszedtem tam kurs rezyserski i scenariuszopi-
sarski i to byto najciekawsze doswiadczenie edukacyj-
ne w moim zyciu. &
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DO WIDZENIA

clA BOROWSIAL
G

PAWEL SLIWINGK|

Wayward Layer

DISTURBED DREAM
plik PSD, 7165 X 5197 pikseli, 2013

DO WIDZENIA
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PLUS MINUS INFINITY (GOOD PRICE)
plik PSD, 7165 X 5197 pikseli, 2013

POTATO ENTROPY
plik PSD, 7165 X 5197 pikseli, 2013

DO WIDZENIA
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PER ASPERA AD ASTRA
plik PSD, 7165 X 5197 pikseli, 2013
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THREE DIMENSIONS OF GRIPEX MAX
plik PSD, 7165 X 5197 pikseli, 2013

DO WIDZENIA
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TEORETYCZNIE

AJ—EJ—|,

tekst: Magdalena Moskalewicz

CZYLl JEZVYL
LTORYM

ilustracje: David Horvitz

MOWIIMY

International Art English to, najprosciej rzecz
ujmujac, ten jezyk, ktéry stychaé¢ na Sharjah Biennial
i na Dokumenta w Kassel; jezyk, w ktérym w Wenecji
polski kurator estonskiego pawilonu rozmawia
Zz reprezentujacym ten kraj wegierskim artysta.
Oraz jezyk, ktorym pisane sa materialy prasowe/teksty
kuratorskie rozpowszechniane przez portal e-flux.

—J
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W 1993 roku Mladen Stilinovi¢ wypisat
na ré6zowej tkaninie, w sobie charakte-
rystycznym, niedbato-kiczowatym sty-
lu: ,An artist who cannot speak English
is no artist” i dzisiaj transparent ten
wisi na jednej ze Scian Muzeum Sztuki
Wspéiczesnej w Zagrzebiu, jednej z naj-
bardziej reprezentatywnych kolekgji
sztuki powojennej z Europy Srodkowo-
-Wschodniej. Mladen wiedzial, co méwi,
a 20 lat pézniej zmienito sie jedynie tyle,
ze po angielsku porozumiewa sie zdecy-
dowanie wiekszy procent artystéow z tej
czesSci Europy. Znaczna czesc z nich, nie-
stety, w zlym ,,angielsku”.

Wiosng 2013 roku w nowojorskim
art worldzie nieco zamieszania narobit
esej International Art English, opubliko-
wany kilka miesiecy wcze$niej w inter-
netowym magazynie ,Triple Canopy”'.
Po tym jak watek podchwycil brytyjski
»Guardian™?, a zatem dyskusja dotarfa do
prasy codziennej, komentarze opubliko-
wat tez e-flux, w efekcie czyniac z IAE
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ZE WZGLEDU NA
ROSNACA W OSTAT-

NICH LATACH POPU-

LARNOSC E-FLUXA,

ZESTAW TYCH NEWS-

LETTEROW SKLADA

SIE W CHWILI OBEC-

NEJ NA GRUNTOW-

NY PRZEGLAD WY-

DARZEN ARTYSTYCZ-

NYCH NA CALYM

SWIECIE. A TYM SA-

MYM CZYNI Z POR-

TALU NAJBARDZIE)

WPLYWOWE NARZE-

DZIE KOMUNIKA-

ClIIW MIEDZYNARO-

DOWYM SRODOWI-

SKU ARTYSTYCZNYM.

Redaktorzy wybieraja te, ktére uzna-
ja za godne dystrybucji i rozsylajg je
dalej. Cho¢ nie jest to dziafalnosc pro
publico bono (cena waha sie w okolicy
$1000, w zaleznosSci od zleceniodaw-
cy), nie kazdy moze wspotpracowaé
z e-fluxem. Daje to odbiorcom poczu-
cie otrzymywania wyselekcjonowa-
nych informagji, a nie zaSmiecajacego
skrzynke spamu. Jednolito$¢ formatu
wszystkich e-maili zapewniajg limit
szeSciuset piecdziesieciu stéw w jezy-
ku angielskim, jednego zdjecia, jedne-
go logo i jednego gltownego linku. Ze
wzgledu na rosnaca w ostatnich latach
popularnos$¢ e-fluxa, zestaw tych new-
sletterow sklada sie w chwili obecnej
na gruntowny przeglad wydarzen ar-
tystycznych na calym Swiecie. A tym
samym czyni z portalu najbardziej

wplywowe narzedzie komunikacji
w miedzynarodowym $rodowisku arty-
stycznym.

Jeszcze jedna rzecz poza forma-

(czytaj: ,aj-ej-i”) termin, ktérym dzi$ juz

tem fgczy wszystkie te teksty, pisane

swobodnie postuguje sie anglojezyczny
Swiat sztuki. International Art English to, najprosciej rzecz
ujmujac, ten jezyk, ktéry stycha¢ na Sharjah Biennial i na
Dokumenta w Kassel; jezyk, w ktorym w Wenecji polski
kurator estonskiego pawilonu rozmawia z reprezentu-
jacym ten kraj wegierskim artysta. Oraz jezyk — tu lezy
clue argumentu autoréw eseju International Art English,
Alixa Rule’a i Davida Levine’a — ktérym pisane sg mate-
rialy prasowe/teksty kuratorskie rozpowszechniane przez
portal e-flux za pomoca newslettera wysytanego do tysie-
cy odbiorcow w dziesigtkach krajow, kilka razy dziennie,
codziennie.

Mowa o tekstach, ktore sptywajg do e-fluxa z r6zno-
rakich instytucji artystycznych z calego Swiata i najcze-
$ciej opisujg nowe wystawy w danym muzeum czy galerii.

1 DAVID LEVINE, ALIX RULE, INTERNATIONAL ART ENGLISH. TEKST
DOSTEPNY NA STRONIE: HTTP://CANOPYCANOPYCANOPY.COM/16/
INTERNATIONAL_ART_ENGLISH.

2 ANDY BECKETT, A USER'S GUIDE TO ARTSPEAK. TEKST
DOSTEPNY NA STRONIE: HTTP://WWW.THEGUARDIAN.COM/
ARTANDDESIGN/2013/JAN/27/USERS-GUIDE-INTERNATIONAL-ART-
ENGLISH.

przez réznych kuratoréw i redaktorow
z calego $Swiata — dowodza autorzy wspomnianego eseju
na bazie szczegétowej analizy statycznej, ktorej poddali
stownictwo, skiadnie i genealogie praséwek — zargon tych
tekstow niewiele ma wspoélnego z poprawng angielszczy-
zna. Analizy wszystkich e-maili wystanych przez e-flux od
jego powstania w 1999 roku do roku 2012 autorzy do-
konali za pomocg zlozonego programu komputerowego
Sketch Engine. Dowiedzieli sie w ten spos6b m.in. ze sto-
wo ,reality” wystepuje w tym zbiorze 179 razy czesciej niz
w catoSciowych danych BNC (British National Corpus) re-
prezentujagcym uzycie angielskiego w drugiej potowie XX
wieku oraz ze znacznie przewazajg w nim stowa konczace
sie na ,-ino”, ,-ity”, ,-ization”, ktére przyszly do angielsz-
czyzny z jezyka francuskiego. Podajg takze przykiady iscie
karkotomnej w jezyku angielskim skfadni (niewiarygod-
nych i czesto niesamowicie komicznych przykiadéw nie
da sie praktycznie przettumaczy¢ na polski). Rule i Levine
doszli w efekcie do wniosku, ze IAE to w istocie osobny
jezyk, ktory ma niby bardzo wiele wspdlnego z jezykiem
angielskim, ale angielskim nie jest. Jest to jezyk peten za-
pozyczen i nieprzetlumaczalnego zargonu, z réwnie mato
znajomg skladnia. Jezyk, ktéry do Srodowiska artystycz-
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DAVID HORVITZ
Jezyk polski, 2014. Akwarela na papierze drobnoziarnistym 300 g/m?,
11 X 8,4 cala (28 X 21 cm)
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DAVID HORVITZ
Jezyk polski, 2014. Akwarela na papierze drobnoziarnistym 90lb, 200g/m?,
9,9 X 7,9 cala (25% 20 cm)
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nego przyszedt z filozofii kontynentalnej, giéwnie fran-
cuskiej, ktorg zaczytywali sie amerykanscy intelektualisci
w latach 70. XX wieku. Tyle ze w tym przypadku bardzo
czesto filozofii zle ttumaczonej.

Jako jedno ze zrodet takiego stanu rzeczy autorzy ese-
ju wskazali zatozony w 1976 roku magazyn ,October”,
przynoszacy woéwczas na grunt amerykanski jezyk francu-
skiego poststrukturalizmu. Jedna z redaktorek magazynu,
Rosalind Krauss, publikowala na jego tamach swoje ttuma-
czenia Deleuze’a i Baudrillarda, jednocze$nie we wiasnych
esejach wypracowujac jezyk, ktory cztery dekady pozniej
mial stac¢ sie, w swojej najbardziej karykaturalnej formie,
podstawg tekstéw kuratorskich produkowanych masowo
na calym swiecie. Za zrédlo popular-
nosci IAE Rule i Levine uznali z kolei

pierwsza uderzyta przede wszystkim w analize statystycz-
na, na ktorej opieraly sie fundamenty catego eseju, czyli
poréwnywanie sposobu i czestotliwos$ci uzycia danych
stow w newsletterach i w bazie statystycznej BNC. Oparcie
sie na tym zrédle uznata za che¢ arbitralnego wyznacza-
nia jezykowych norm. Dlaczego, pytata Steyerl — artystka,
ktorej pierwszym jezykiem rowniez nie jest angielski — ma
istnie¢ jedna poprawna forma jezyka uzywanego przez
miliony ludzi na catym $wiecie, do ktérej wszyscy powinni
sie dostosowac? Czy jezyk nie jest zywa materig odzwier-
ciedlajaca roznorodno$¢ tozsamosci i intencji jego uzyt-
kownikéw? Czy nie powinien sie zmienia¢ w zaleznos$ci od
ich potrzeb? Oraz, w koncu, czy celowe utrzymywanie je-

zyka w ryzach arbitralnie wyznaczonej

poprawnosci nie lezy w interesie grup

zarébwno autorytarne brzmienie zlo-
zonego jezyka, pozornie wiec Swiad-
czacego o elokwencji postugujacego
sie nim autora, jak i jego rozpoznawal-
nosc¢. Wszyscy uzywamy IAE, poniewaz
jest on, mimo wszystko, symbolem
przynaleznosci do pewnej wspoélnoty.
Hermetyzm, ktéry irytuje nawet jego
uzytkownikéw, staje sie rownoczesnie
znakiem rozpoznawczym.

Portal e-flux odpowiedzial obro-
ng powielanego przez siebie jezy-
ka — a tym samym i swoich klientow
— przeprowadzona po linii osobisto-

NA ZADAWANE MI

CODZIENNIE PO WIE-

LOKROC ANGIELSKIE

+HOW ARE YOU” ZA-

WSZE ODPOWIADAM

+HOW ARE YOU”, DA-

JAC TYM SAMYM DO
ZROZUMIENIA, ZE

ZDAJE SOBIE SPRAWE

Z JEDYNIE FATYCZNE)

FUNKCIJI TEJ FRAZY.

trzymajacych wtadze nad dominujgcy-
mi dyskursami, zaré6wno intelektual-
nymi, jak i politycznymi? W Stanach
Zjednoczonych, gdzie rok edukacji
akademickiej na wysokim poziomie
kosztuje dziesiatki tysiecy dolaréw
(czestokro¢ tyle, co roczny przychod
calej rodziny), pytanie o to, kto ma
prawo kontrolowa¢ poprawne uzycie
jezyka, jest szczegolnie zasadne.

W jeszcze bardziej polityczne tony
uderzal Mostafa Heddaya na famach
internetowego magazynu ,Hyperal-
lergic”, stwierdzajac, ze poprzez nad-

-empatycznej. Redaktor portalu Anton

Vidokle argumentowal, ze teksty kuratorskie naptywajace
do e-fluxa pisza gtownie marnie (jesli w ogole) oplacani
praktykanci, dla ktérych angielski nie jest jezykiem ojczy-
stym®. W zwigzku z tym wybor tych witasnie materialow
prasowych do analizy dzisiejszego Swiata sztuki nie tylko
nie jest reprezentatywny (lepiej zdaniem Vidokle’a bytoby
przeanalizowac teksty wysokobudzetowych galerii z Chel-
sea), ale Swiadczy tez o matostkowosci autoréw artykutu.
W podobnym tonie na tamach internetowego magazynu
e-flux odpowiedzialy Hito Steyerl i Martha Rosler*. Ta

3 VIDOKLE WYPOWIADAL SIE NA KONGRESIE COLLEGE

ART ASSOCIATION W NOWYM JORKU, PODCZAS PANELU
DYSKUSYJNEGO, NA TEMAT PRZYSZtOSCI MAGAZYNOW
ARTYSTYCZNYCH, 14 LUTEGO 2013 ROKU.

4 HITO STEYERL, INTERNATIONAL DISCO LATIN, HTTP://WWW.E-
FLUX.COM/JOURNAL/INTERNATIONAL-DISCO-LATIN/ ORAZ MARTHA
ROSLER, ENGLISH AND ALL THAT, HTTP://WWW.E-FLUX.COM/
JOURNAL/ENGLISH-AND-ALL-THAT/.

mierne uzycie ironii w eseju o IAE jego
autorzy pomineli najbardziej niebezpieczng funkcje tej
artystycznej nowomowy®. Jak wskazywatl na przyktadzie
Muzeum Guggenheima w Abu Dhabi — zargon ten moze
by¢ z tatwoscig wykorzystywany jako jezyk propagandy,
ktory dzieki rozbudowanemu wokabularzowi i skompli-
kowanym konstrukcjom sktadniowym tuszuje faktyczna
opresje (autor otworzy! tym samym catkiem osobny odtam
dyskusji o IAE i jego politycznym wymiarze).

TERAZ ANEGDOTKA:
Pewnego razu w sytuacji wernisazowej amerykanska ku-
ratorka zwrdcita sie do mnie niestandardowym ,How are
you?”, ale wypowiedzianym z identyczng intonacjg jak
polskie ,Jak sie masz?”. Na zadawane mi codziennie po

5 MOSTAFA HEDDAYA, WHEN ARTSPEAK MASKS OPPRESSION.
TEKST DOSTEPNY NA STRONIE: HTTP://HYPERALLERGIC.COM/66348/
WHEN-ARTSPEAK-MASKS-OPPRESSION/.
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wielokro¢ angielskie ,,how are you” zawsze odpowiadam
,how are you”, dajagc tym samym do zrozumienia, ze zdaje
sobie sprawe z jedynie fatycznej funkgji tej frazy. Jednak
polskie ,jak sie masz” skierowane do mnie przez osobe,
od ktorej sie tego nie spodziewalam, zbito mnie z tropu.
Jak sie mam? Chyba sie mam catkiem w porzadku — zasta-
nawiatam sie przez chwile na tyle dluzsza, ze kuratorka
juz zdazyta wdac sie w rozmowe z kims innym.

Podaje te anegdote nie tylko po to, zeby przyspieszy¢
tempo tego komentarza, ale by sprobowac przettumaczy¢
na nasze to, czego anglojezyczni mieszkancy art worldu
doswiadczaja na co dzien. Zastanow sie, jak czesto pytasz
kogo$ na powitanie, jak sie miewa. Tak sie po prostu nie
mowi. Niby jest to po polsku, ale w zasadzie nie jest,
bo Polak nic takiego raczej by nie powiedzial. Ameryka-
nin czytajacy e-fluxa czy inny tekst napisany w miedzy-
narodowym angielskim, odbiera go zupetnie inaczej niz
Polak czy Chorwat, poniewaz spodziewa sie poprawno-
Sci jezykowej i wzglednej precyzji uzytego jezyka — jego
wlasnego jezyka. Pozwole sobie uznaé, ze obcojezyczni
odbiorcy tekstow napisanych w IAE az tak wiele sie po
owych czytankach nie spodziewaja. Japonczycy czy Brazy-
lijczycy wiedzg bowiem, ile ich samych kosztuje przetoze-
nie skomplikowanych pojec i czesto bliskich sercu emocji
na jezyk obcy. Zdaja sobie sprawe z grubego filtra wbitego
w przestrzen pomiedzy myslg (wyrazong we wlasnym je-
zyku) a zapisanym po angielsku zdaniem. Wydaje mi sie,
ze paradoksalnie chorwacki artysta i polski kurator komu-
nikujacy sie po angielsku rozumiejg sie lepiej niz dodany
do takiego réwnania amerykanski/brytyjski muzealnik.
Nie tylko wysitek jest obustronny, ale tez zachowuje sie
wzgledna rownowage sit. Wiedzac, ze nie ma ucieczki od
tego filtra, majg oni w stosunku do siebie wiecej empatii,
ale i wiecej podejrzliwosci.

W koncu George Orwell juz w 1946 przestrzegal Bry-
tyjczykéw przed zbyt lekkomysInym uzyciem angielskiego
(jego zdaniem juz wowczas zmierzajacego ku katastrofie),
w ktérym miafo poméc zastosowanie krotszych stow, brak
obcojezycznych zapozyczen oraz ograniczenie zargonu®.
Innymi stowy: komunikatywno$¢. Orwell, nie inaczej niz
niemal 70 lat p6Zniej autorzy eseju o IAE, domagat sie od
jezyka wiekszej precyzji. W angielskim precyzja rzeczy-
wiscie bardziej niz w wielu innych jezykach europejskich
zalezy od doboru stow: to jezyk, w ktorym ze wzgledu

6 GEORGE ORWELL, POLITICS AND THE ENGLISH LANGUAGE [W:]
IDEM, WHY | WRITE, PENGUIN BOOKS, EDINBURGH GATE, HARLOW
2005, SS. 102-120 (WYDANIE PIERWSZE W 1946 ROKU).

na brak deklinacji i koniugagji, bardzo tatwo jest mowic
i pisac¢ zle. Zabiegi, ktére na oryginalnym i stusznym an-
gielskim przeprowadza IAE, bylyby nie do pomyslenia np.
po niemiecku, a na pewno juz nie w jakimkolwiek jezyku
stowianskim, w przypadku ktorych efektem bytby czysty
betkot. Jesli spojrze¢ na dyskusje o IAE z perspektywy
Orwellowskiej krytyki (na marginesie, to wilasnie jego
analiza pisarstwa pelnego obcojezycznych i nadmiernie
ztozonych zwrotéw pierwszego zawiodla do refleksji, ze
taki jezyk jest doskonalym narzedziem politycznych ma-
nipulacji, poniewaz z tatwoscig maskuje opresje), zrozu-
mialym staje sie stanowisko krytykéw miedzynarodowego
angielskiego. Ostatecznie, Polak czy Chorwat z przyktadu
powyzej posiadajg w zapleczu wsparcie wlasnego jezyka
ojczystego, do ktérego powracaja w rozmowach o sztuce
przeprowadzanych z rodakami. IAE jest dla nich jedynie
instrumentem dla specyficznego rodzaju komunikacji,
podczas gdy dla Amerykanina czy Brytyjczyka stanowi on
podstawe i pierwszg zasade formufowania mysli. Jak pisat
Orwell: ,,Jezyk staje sie szpetny i niedoktadny, poniewaz
nasze mysli sg bezrozumne, ale niechlujstwo naszego je-
zyka utatwia nam produkcje bezrozumnych mysli”’.
Postugujacy sie angielskim nie maja niestety monopolu
na wypaczanie sensu ztozonych pojec filozoficznych w ich
lekkomyslnym (bezrozumnym?) uzyciu. Jezyk poststruk-
turalizmu i psychoanalizy, w USA tzw. French Theory, od
lat 60. przenikal do angielskiego, jak zreszta do innych
jezykow europejskich, i w podobnym stopniu byt podchwy-
tywany przez srodowiska artystyczne. Cho¢ trudno dysku-
towac z tezg, ze najwiekszy wplyw na pozniejszy rozwdj
IAE miatl amerykanski magazyn ,October”, a caly proces
przyspieszy!l niesamowicie rozwdj internetu, to przeciez
w innych krajach, w tym w Polsce, Barthesa, Baudrillar-
da i Deleuze’a ttumaczono bezposrednio z francuskiego.
I, podobnie jak w przypadku amerykanskim, niekoniecz-
nie ttumaczono najszczesliwiej. Mysle, ze mozna uznac,
iz kazdy z krajéw ze stosunkowo rozwinietym $rodowi-
skiem artystycznym ma swojg wlasna, bardziej lub mniej
dominujgcg wersje miedzynarodowego angielskiego. Jesli
rozumiemy ten jezyk wlasnie jako zargon nadbudowany
na powierzchownie rozumianych pojeciach filozoficznych
i obcojezycznych zapozyczeniach, polaczony z dos¢ do-
wolnym uzyciem sktadni, w ktérym szczegdlnie lubuje sie
srodowisko artystyczne, Polska ma go bez watpienia. Kaz-
da z tych lokalnych wersji jest oczywiscie dodatkowo za-
nieczyszczona zapozyczeniami z wlasciwego IAE, ktérym

7 TAMZE, S. 102.
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okazjonalnie réwniez postuguja sie ich
uzytkownicy — co tworzy z nich szcze-
go6lnie wredne hybrydy.

Polska jest krajem wystarczajaco
duzym na to, by mie¢ scene artystycz-
ng skupiong wylacznie na sobie i utrzy-
mujaca jedynie wybidrcze kontakty
z tak zwang ,zagranica” (na poparcie
tej tezy wystarczy jedynie przypo-
mnie¢, Zze w naszym kraju nie ukazuje
sie regularnie ani jedno czasopismo
o sztuce tlumaczone na angielski, ina-
czej niz w mniejszych panstwach, jak
Czechy czy Rumunia). Naszg wlasng
wersja IAE — pozwole sobie go nazwac
na potrzeby tego komentarza Ojczy-
stym Jezykiem Artystycznym — postu-
guja sie z luboscig autorzy tak zwa-
nych ,tekstéow kuratorskich”, ktére az
nazbyt czesto nieudolnie imitujg jezyk
akademicki — czy to obcy, czy rodzimy.
Co wazne, nie mysle tutaj o krytyce
artystycznej (cho¢ pojawia sie kilka
watkéw wspdlnych, to jednak jest to
osobna dyskusja), a jedynie o tekstach
kuratorskich, czyli raczej o frakgji
muzealno-galeryjnej Srodowiska ar-
tystycznego, niz o prasowo-magazy-
nowej. I, podobnie jak Rule i Levine,
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MYSLE, ZE MOZNA
UZNAC, 1Z KAZ-
DY Z KRAJOW ZE STO-
SUNKOWO ROZWINIE-
TYM SRODOWISKIEM
ARTYSTYCZNYM  MA
SWOJA WELASNA, BAR-
DZIEJ LUB MNIEJ DO-
MINUJACA WERSIJE
MIEDZYNARODOWE-
GO ANGIELSKIEGO. JE-
SLI ROZUMIEMY TEN
JEZYK WLASNIE JAKO
ZARGON NADBUDO-
WANY NA POWIERZ-
CHOWNIE ROZUMIA-
NYCH POIJECIACH FI-
LOZOFICZNYCH 1 OB-
COJEZYCZNYCH ZAPO-
ZYCZENIACH, POLSKA
MA GO BEZ WATPIE-
NIA.

inteligentnego jezyka odpowiedniego
do moéwienia o sztuce wspoélczesne;.
Niewielu mtodych kuratoréow zdaje sie
zauwazad, ze jezyk pracy semestralnej
na temat Trzeciej Krytyki Kanta czy tez
dos¢ dowolne stosowanie terminéw
wywodzgcych sie z psychoanalizy laca-
nowskiej raczej zaciemniajg niz rozja-
$niajg znaczenie opisow pojedynczych
dziel czy artystycznych projektow.
Sytuagji nie pomaga fakt, ze ich profe-
sorowie rzadko sami wykraczajg poza
ten filozoficzny jezyk. Srodowisko
akademickie ze swoimi kilkunastoma
rocznikami i kwartalnikami o tematyce
filozoficzno-humanistycznej nakfada
sie czeSciowo ze Srodowiskiem arty-
stycznym i, podobnie jak ono, ma dos¢
ograniczony krag odbiorcéw. Skutkuje
to obustronnymi migracjami autorow,
przyczyniajacymi sie do hybrydyzagji
jezyka. Nie pomaga réwniez to, Ze na-
wet powazne wydawnictwa zachowuja
daleko idacg lekkomyslnos¢ w kwestii
tlumaczen tekstow filozoficznych. Nie-
dawne, wybitnie nieszczesne polskie
wydanie, nomen omen, wiasnie ksigzki
Rosalind Krauss Oryginalnos¢ awangar-
dy i inne mity modernistyczne (Stowo/

nie mam tu na mysli jakiegokolwiek

stosowania jezyka filozofii w mowieniu o sztuce — do tego
przeciez czesto ten jezyk byl tworzony. Méwie konkretnie
o jego naduzywaniu; o uzyciu powierzchownym i karyka-
turalnym, ktorego jedynym signifié staje sie w efekcie do-
mniemana elokwencja autora tekstu. Autorzy eseju o IAE
wskazywali, ze francuskie informacje prasowe pisza naj-
pewniej francuscy praktykanci nasladujacy amerykanskich
praktykantéw nasladujacych amerykanskich profesorow
nasladujacych francuskich profesoréw. Kiedy do tego row-
nania dodac jeszcze Polakéw, otrzymamy wiasnie Ojczysty
Jezyk Artystyczny.

Do zwracania sie w kierunku wzorcéw jezykowych wy-
niesionych z uniwersytetu — wykorzystywania jezyka prac
doktorskich czy (o zgrozo!) habilitacyjnych do pisania tek-
stow kuratorskich — sktania piszacych brak powaznej kry-
tyki artystycznej w mainstreamowych mediach oraz brak
zapotrzebowania na takowa. Innymi stowy: pustka za-
réowno w obrebie wzorcéw, jak i szerszej publicznosci dla

Obraz Terytoria, 2012) jest skrajnym
przykltadem takiej pseudofilozoficznej twérczosci, ktéra
wygrywa z najwiekszymi nawet akrobacjami wykonywany-
mi w Ojczystym Jezyku Artystycznym?®. Pozostaje czekad,
az cytaty z polskiego ttumaczenia ksigzki zaczng pojawiac
sie we wprowadzeniach do wystaw...

Trudno broni¢ polskich kuratoréw argumentem Stey-
erl, ktora dowodzifa, ze miedzynarodowa rzesza prak-
tykantow postugujacych sie angielskim jako jezykiem
obcym wzbogaca IAE o pojecia obecne jedynie w ich wta-
snych jezykach. Kiedy zaczynamy méwi¢ do siebie nawza-
jem o sensualnych propozycjach, biopolitycznych interro-
gacjach i aporiach transmedialnosci — kto wtasciwie nas
zrozumie? By¢ moze jedynym zyskiem porozumiewania
sie w OJA jest, paradoksalnie, poczucie przynaleznosci

8 POR. RECENZJE ANNY NACHER ORYGINALNOSC TLUMACZENIA
NA JEJ BLOGU ODBITE SWIATLO. MEDIA — KULTURA — TECHNOLOGIE,
HTTP://NYTUAN.WORDPRESS.COM/2012/10/03/ORYGINALNOSC-
TLUMACZENIA/ (DATA DOSTEPU: 10 STYCZNIA 2014).
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do miedzynarodowego obiegu artystycznego. Wspdlny
a jezyk daje (bardziej niz spelnia) obietnice porozumienia
ijednoczesnie obecnosci przestrzeni, w ktorej postugujacy
sie nim zostanie uslyszany. Jak wskazywali organizatorzy
niedawnego biennale w Stambule zatytulowanego Mom,
Am I a Barbarian?®, stowo ,barbaros” oznaczalo w staro-
zytnej Grecji osobe niepostugujaca sie ptynnie jezykiem
greckim. Barbarzynca — stowo dzi$ kojarzace sie przede
wszystkim z czlowiekiem niecywilizowanym i dzikim — byt
oryginalnie cudzoziemcem, ktéremu brak umiejetnosci je-
zykowych uniemozliwiat uzyskanie praw obywatela polis.
Opanowanie jezyka bylo podstawa otrzymania obywatel-
stwa, a zatem praw do wspdlnej, demokratycznie zarzg-
dzanej przestrzeni. Tureckie biennale przypominato, ze
podobnie dzisiaj, wspdlny jezyk jest wcigz gwarantem
przynaleznosci i podstawg budowania demokratycznej
i artystycznej wspolnoty. ot

NA KONIEC DRUGA ANEGDOTKA:

Na fejsbukowym profilu podpiséw pod obrazkami w MO- ] 2 y

CAK-u odnalaztam jaki$ czas temu szczegélny cytat. Zna- /

komite i stawetne opisy mocakowych dziet sg chyba naj- EhL

rdziej radosnym przyktadem tworczosci bazujacej na "l iy =

'_M%’Znajd sie tam i teksty podobne do analizy jezyka @ g . Ay

F a la Rolanﬁ%\i’tﬁem takie, ktore sklaniajg sie bardziej s i anmanaft i "I e S

_ \% stronf; interpretagji str&k‘t'tn: _wiadzy Michela Foucaulta e ) o b ot =N )

czy psychoanalltycznych rozw'azan jacc]’ue'Sa Lacana — za- : N

: wsze doprawione lokalng specyfika, o ktorq trudno b_y_g*._

£ posadzac ktor‘egokolwxek z filozofow. ‘Mnie wiele rgdoscv .

dostamzyl opis pracy jota Castro Prywatny tancerz (2009) .."wﬁ' £ -l ] Ty e

et oblep,lﬁny ba’nknotaml dolarowyml symbohzumc:y_: ] b " i C b =T Rl

p;’:\gmema wé‘lu ludzi. Dolar jest tutéj muzykq, do ktérej - R o~ i B R L g el G

5 WSZYSCy tam;wq, a pret oznacza trudnos¢ i dwuznaczno$¢ e :

¥ tego tanca”. Pokazalam ten opis angloy;zycznym zna- -

= jomym. W angielskim przekiadzie tekst zaczynat sie od :

+A pole covered in dollar bills...”. ,Pole”, czego by¢ moze FET ; | Sy ! &

krakowski ttumacz stowa ,pret” nie przewidziat, znaczy ; Tl fingt rldad IF

. po angielsku takze ,Polak”. Staneto wiec na Polaku ob-
lepionym banknotami Stanow Zjednoczonych, Polaku —
-symbolu trudnosci i dwuznacznosci (chocholego?) tanca.

' zulam zaskakUchq bllskosc z tym Polakiem. Jezyk wie

14 WRZESNIA-10 LISTOPAD 2
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DAVID HORVITZ
Jezyk polski, 2014. Akwarela na papierze drobnoziarnistym 140Ib,
5,9 X 4 cala (15 X 10 cm)
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Alina Szapocznikow
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S.96 ATLAS NOWOCZESNOSCI.
KOLEKCIJA SZTUKI XX I XXI WIEKU
ms2, Lodz
tekst: Piotr Stodkowski

S.98 ADAM RZEPECKI, PREFERUJE BARDZIEJ

ZRZUTE NIZ KULTURE

BWA Sokot, Nowy Sacz

tekst: Emanuela Kuziel

S.100 CEZARY PONIATOWSKI, GUMOLEUM

Galeria Piktogram, Warszawa

tekst: Konrad Schiller

S. 102 30. WYSTAWA RADY EUROPY.

POTRZEBA WOLNOSCI.

SZTUKA EUROPEJSKA PO 1945 ROKU

MOCAK, Krakéw

tekst: Wojciech Wilczyk

S. 103 CYKL WYSTAW CITIES ON THE EDGE:

SCIANA, ZA KTORA COS/NIC* SIE NIE STALO

BOGOTA. MIASTO NA KRAWEDZI
CSW Laznia, Gdansk
tekst: Marta Wroblewska

ROMAN CIESLEWICZ -
LEGENDA POLSKIEGO PLAKATU.
DZIELO | POSTAC

Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot

tekst: Adam Mazur

S. 105

DLA KAZDEGO GESTU INNY AKTOR
Art Stations Foundation, Poznan
tekst: Jakub Bak

S. 108

S. 110 JIRi KOVANDA, JESZCZE TU NIE BYLEM
EVA KOTATKOVA, FAZY SNU

Muzeum Wspotczesne Wroctaw

tekst: Marcin Ludwin

S. 113 DOMY SREBRNE JAK NAMIOTY
Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki
Muzeum Wspotczesne Wroctaw

ROMANO KHER. O ROMSKIEJ SZTUCE,

ESTETYCE | DOSWIADCZENIU

Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki

tekst: Katarzyna Szydtowska
S. 115 EWA JUSZKIEWICZ, PUKLE
Galeria lokal_30, Warszawa
tekst: Zofia Krawiec

MIKROUTOPIE CODZIENNOSCI
CSW ,Znaki Czasu”, Torun
tekst: Piotr Kosiewski

S. 118

. 120

. 122

. 124

. 128

. 131

. 134

. 136

. 137

. 139

141

. 143

. 145

. 146

MAPA. MIGRACJE ARTYSTYCZNE

A ZIMNA WOJNA

Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
tekst: Piotr Stodkowski

KURATOR LIBERA: ARTYSTA W CZASACH
BEZNADZIEI. NAJINOWSZA SZTUKA POLSKA
WYSTAWA W RAMACH CYKLU STUDIO MISTRZOW
BWA Awangarda, Wroctaw

tekst: Karolina Plinta

MIKROHISTORIE
Krélikarnia, oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie
tekst: Waldemar Baraniewski

PIOTR SKIBA, VULGAR DISPLAY OF POWER
Muzeum Wspotczesne Wroctaw
tekst: Magdalena Zigba

ROZA JEST ROZA
BWA Tarnow
tekst: Piotr Kosiewski

SLAWOMIR ELSNER, PANO-RAMA 2013
Rondo Sztuki, Katowice
tekst: Aleksander Kmak

YAN TOMASZEWSKI, MUZEUM REPRODUKCIJI
Galeria Asymetria, Warszawa
tekst: Anna Diduch

ARCHITEKT: DEMIURG CZY PODWYKONAWCA?
FESTIWAL WARSZAWA W BUDOWIE 5

Muzeum Historyczne m.st. Warszawy

tekst: Anna Cymer

WOICIECH BAKOWSKI

WYSTAWA PRAC: ,PRZEGLAD WIDOKOW?”,
~MAPA CZUWANIA”, ,ODNALEZIENIE SIEBIE”
Galeria Stereo, Warszawa

tekst: Jakub Banasiak

KRZYSZTOF WODICZKO, PRZEJSCIE 1969-1979
Fundacja Profile, Warszawa
tekst: Aleksander Kmak

YINKA SHONIBARE, WYBRANE PRACE
Gdanska Galeria Miejska

Muzeum Wspotczesne Wroctaw

tekst: Katarzyna Szydtowska

ZBIGNIEW RYBCZYNSKI
Atlas Sztuki, Lédz
tekst: Anna Diduch

BIENNALE PERFORMA 13
Nowy Jork
tekst: Joanna Zielinska

RECENZIE

.95



SZUM - NR 4

ATLAS NOWOCZESNOSCI.

KOLEKCJA SZTUKI XX I XXI WIEKU

ms?, £édz

zespot kuratorek pod kierunkiem Jarostawa Suchana:
Aleksandra Jach, Paulina Kurc-Maj, Maria Morzuch, Anna Saciuk-Gasowska,
Joanna Sokofowska, Katarzyna Stoboda, Magdalena Ziétkowska

od 24.01.2014

24 stycznia ms? zaprezentowato od-
Swiezong refiguracje Kolekcji sztuki
XX i XXI wieku. Bardzo niewiele in-
stytucji kultury w Polsce dysponuje
tak wartosciowym i diugo rozwijanym
zbiorem sztuki nowoczesnej | wspot-
czesnej, a zarazem tak konsekwentnie
zajmuje sig krytyczno-teoretyczng re-
fleksjg nad jego statusem. Ta ostatnia
ma wielkie znaczenie gtdwnie dlatego,
ze od 1931 roku, kiedy Miedzyna-
rodowa Kolekcje Sztuki Nowocze-
snej po raz pierwszy udostgpniono
publicznosci, zbiory przeszly diuga
droge. Cho¢ brzmi to jak frazes, jest
jednak faktem, ze skonstatowanie od-
miennych momentéw historycznych,
wyrazne nazwanie dystansu migdzy
wczoraj a dzi$ postuzyto kuratorom za
punkt wyjécia do problemowego uje-
cia Kolekgj.

Naturalnie, kiedy grupa a.r. zwraca-
ta sie do darczyncow o ich prace, no-
woczesnos¢, jakkolwiek definiowana,
byta zywym dos$wiadczeniem owcze-
snej awangardy. Za sprawg Ryszarda
Stanistawskiego rdzen zbioréw ob-
rastat z kolei dzielem neoawangar-
dy, niemal bezszwowo taczac jedno
z drugim, a dyrektor Muzeum przyzna-
watl post factum, ze drogowskazem
w ,penetracji wspotczesnosci” byty
dla niego idee Strzeminskiego: ,Tu
pojawia sie¢ kwestia nowosci, oczy-
wiscie nie dla samej nowosci, lecz
takze oryginalnosci i autentycznosci
dzieta sztuki”. Latwo wskazag, ze idea
muzeum otwartego byto umocowana
na mysleniu modernistycznym (co,
oczywiscie, nie jest zarzutem).

Tymczasem to, co najciekawsze
w obecnej odstonie Kolekcji, to

pokazanie innego stosunku do no-
woczesnosci — potraktowanie jej
jako czegos, co wcigz nas determi-
nuje, ale nie jest juz naszym udziatem;
czegos, co trzeba dopiero poznac,
aby dobrze zdiagnozowa¢ wspot-
czesnosc. W tym sensie niezwykle
intrygujgco prezentujg si¢ te frag-
menty wystawy, gdzie paradygmaty
modernizmu, na czele z przywota-
ng przez Stanistawskiego kategorig
autentycznosci, sg ostro zakwestio-
nowane — zwlaszcza w gescie wy-
eksponowania imitacji prac Malewi-
cza z Ostatniej wystawy futurystéw
0,10; za jednym zamachem kruszejg
tu mity: dziefa, geniuszu artysty i in-
stytucji/wystawy. Nie da si¢ ukry¢, ze
Kolekcja odwraca logike w mysleniu
o sztuce modernistycznej — przywo-
tuje ja wybiorczo, o tyle, o ile daje
sie ona zaktualizowa¢ i moze mie¢
dzisiaj znaczenie. Zachowujac odpo-
wiednie proporcje, strategia ta przy-
pomina nieco impresjg otwierajaca
stynna ksiazke T. J. Clarka Farewell
to an Idea, gdzie badacz wyobraza
sobie modernistyczne artefakty jako
znaleziska przysztych archeologow.
Innymi stowy, ,Wystawa w ms2 nie
opowiada o dziejach nowoczesnosci
ujetych chronologicznie [...]. Skupia
sie natomiast na najwazniejszych
zjawiskach, ktére w powszechnym
odczuciu wigza sig¢ z tym, co nowo-
czesne” (www.kulturownia.pl).

W swietle tych stéw warto ogladac
odstone Kolekcji, zestawiajac jg ze
stalg Galerig sztuki XX i XXI wieku
Muzeum Narodowego w Warszawie
(zob. ,Szum” 1/2013). Podczas gdy
tam zdecydowano sie¢ na linearny

wyktad (formisci—Kantor—Libera...),
tutaj punktem wyjscia sg owe naj-
wazniejsze zjawiska-pojgcia, ktore
w komentarzu kuratorskim odsyfaja
do poszczegolnych artystow jeszcze
w porzadku chronologicznym, ale juz
w przestrzeni muzealne] przewaz-
nie nie jest on akcentowany i jedno
z haset — Eksperyment lub Norma —
prowadzi widza réwnolegle w kilku
kierunkach. Strategie te sygnalizuje
tytutowy ,atlas”, metafora obarczona
w humanistyce odniesieniem zarow-
no do klasycznego Atlasu Mnemo-
syne Aby’ego Warburga, jak i now-
szego Atlasu Gerharda Richtera.
Jakkolwiek obie klisze interpretacyj-
ne mimowolnie przychodzg na mysl,
chodzi tu gtownie o sama poetyke
kolazu — o symultaniczne ukazanie
historycznie zmiennych form ucie-
lesnienia danego problemu; kazdy
z nich stanowi inny wariant ,mapy”
nowoczesnosci; notabene to karto-
graficzne skojarzenie zostalo bardzo
trafnie zwizualizowane w samej ar-
chitekturze wystawy, skonstruowane;
tak, by niekiedy celowo zaciera¢ gra-
nice migdzy jednym lagdem a drugim
(dzietami ilustrujgcymi jedno badz
drugie hasto).

Majgc do wyboru te dwie bieguno-
wo rozne formy prezentacji kolekg;i
statej, zdecydowanie chetnie] opo-
wiadam sige po stronie problemowe-
go ujecia podjetego przez ms? anizeli
chronologicznego wyktadu a /a Mu-
zeum Narodowe. Deklarowane uka-
zanie nowoczesnosci z punktu widze-
nia wspotczesnosci wypada niekiedy
bardzo intrygujaco, jak chocby w dzia-
le Propaganda, gdzie doskonale wi-
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dag, jak w XX (i XXI) wieku zmienit sig
status obrazu (reprezentacji wizual-
nej). Dla przyktadu, podczas gdy dla
Iwowskiej i krakowskiej awangardy
dwudziestolecia obraz byt narzgdziem
propagowania pozadanych idei (za-
angazowania), co doskonale ukazata
Demonstracja obrazéw Strenga —
stusznie nazwana przez Stanistawa
Czekalskiego ,apoteoza malarstwa”
— to przynajmniej od lat 60. XX wieku,
a juz na pewno na przetomie stuleci
reprezentacja wizualna zmienita sta-
tus, stajac sig tym, co wymaga wzmo-
zonej krytyki, jak pokazujg nam na wy-
stawie Pozytywy Libery.

Podobnie ciekawych interakcji
w zbiorach ms2 mozna znalez¢ sporo,
aczkolwiek nalezy zwrdci¢ takze uwa-
ge na kilka problematycznych punktow
w idei Atlasu nowoczesnosci. Po

pierwsze, wydaje sie oczywiste, ze
w koncepcije niejako od poczatku wpi-
sane jest ryzyko nazbyt nonszalanckie-
go uchylania kontekstéw poszczegol-
nych prac. | cho¢ zdaje sobie sprawe,
ze sama kategoria ,kontekstu” nie jest
niewinna, a mitologizujac ja, fatwo spe-
tryfikowac odczytanie dzieta, nie moge
tez nie zauwazy¢, ze niektore katego-
rie Atlasu... obejmujg nieco za duzo.
Mozna wprawdzie powiedzie¢, ze
Eksperyment to i Strzeminski (malar-
stwo), i Warpechowski (performance),
i Themersonowie oraz Warsztat For-
my Filmowej (wideo), i Libera (wideo,
cho¢ jakze rozne) — ale poza szeroko
pojetym eksperymentowaniem wszyst-
ko inne raczej dzieli tych tworcéw niz
taczy. Po prostu jest tak, ze nie kazda
platforma grupujgca odmiennych arty-
stow wypada rownie dobrze.

Po drugie, Atlasowi nowoczesnosci
mozna zarzuci¢, iz jest to wystawa,
ktorg mielismy okazj¢ ogladaé juz
wczesniej. Mimo ze postugujemy sig
teraz innym zestawem poje¢, gdy
chodzi o koncepcje pokazu kazdy
wnikliwy obserwator ms? zauwazy
tudzace podobienstwo do ubiegto-
rocznych Korespondencji. Cho¢ byta
to bardzo dobra wystawa, powielanie
starych pomystéw w nowym wydaniu
nigdy nie powinno by¢ pozadane.

Po trzecie, Atlas nowoczesnosci
subtelnie forsuje teze, ze Wiadystaw
Strzeminski byt zdecydowanie naj-
wazniejszym artystg XX i XXI wie-
ku. Oczywiscie, nie $miem odbiera¢
mu zastug, ale nie uwazam tez, aby
nalezato przywotywac¢ go przy az tak
wielu okazjach. Wiadomo, ze mowa
o spiritus movens Miedzynarodowej
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Kolekcji Sztuki Nowoczesnej i to
wiele ttumaczy, ale skoro udato sig
tak odwaznie zagra¢ postacig Male-
wicza, czy nie mozna bylo poj$¢ krok
dalej i cho¢ troche ukruszy¢ pomnik
swojego ojca-zalozyciela? Pot Zzar-
tem, pot serio mozna tu mowi¢ o im-
perializmie kulturowym (imperializmie
historycznym?), o ktorym pisata Mieke
Bal: tak jak kazde muzeum na $wiecie
musi posiada¢ prace Marka Rothko,
niemal na kazdej ,stronie” Atlasu no-
woczesno$ci musi widnie¢ nazwisko
tédzkiego awangardysty.

Niemniej jednak, wszystko co po-
wyzej nie zmienia faktu, ze $wieza
odstona Kolekcji to bardzo powaz-
na propozycja wystawiennicza, kto-
ra — nie tylko i nie przede wszystkim
z uwagi na dzieta — wygrywa kon-
kurencje i ze wspomniang kolekcja
MNW, i czasowag odstong zbiorow
Muzeum Sztuki Nowoczesnej. Oto
nowy, zdecydowanie obowigzkowy
punkt na artystycznej mapie Polski.

Piotr Stodkowski
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PREFERUJE BARDZIE] ZRZUTE

NIZ KULTURE

BWA Sokot, Nowy Sacz
kurator: Dawid Radziszewski
29.11-29.12.2013

Jak ttumaczyt w czasie panelu dysku-
syjnego Adam Rzepecki, tytut wysta-
wy w BWA Sokét w Nowym Saczu
jest bezposrednim nawigzaniem do
hasta ,Preferuje bardziej zrzute niz kul-
turg”, ktore w 1983 roku pojawito sig
podczas jego wystapienia na Strychu:
»Jesli kultura, wg definicji antropolo-
ga Ralpha Lintona, to konfiguracja

wyuczonych zachowan i ich rezul-
tatow, ktorych elementy sktadowe
sa podzielane i przekazywane przez
czlonkow danego spoteczenstwa, to
oczywistym staje sieg, ze kultura ttam-
si indywidualno$¢ jednostki. Kultura
jest opresyjna. Burzac zastany model
kultury, stajesz sig¢ niekulturalny, bo
probujesz rozmontowac¢ cos, co jest
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obowiazujace, co jest normg. A Kul-
tura Zrzuty to wielka manifestacja nie-
zaleznosci, to sprzeciw zastanym nor-
mom kulturowym. Wiec chyba jasne
staje sig, dlaczego bardziej preferuje
zrzute niz kulture”. Stowa wygtoszo-
ne przez Rzepeckiego wiele mowig
0 jego podejs$ciu do sztuki, anarchi-
stycznym mysleniu i dziafaniach.

Kurator i galerzysta Dawid Radzi-
szewski zajmowat si¢ juz twdrczoscig
Rzepeckiego na przetomie marca
i kwietnia 2013 roku w Galerii Da-
wid Radziszewski, gdzie gromadzac
fotografie i dokumenty artysty, stwo-
rzyt wystawe Przepraszam Spofe-
czenstwo za chwilowa nieobecnosé
w sztuce.

Ekspozycje wystawy w BWA Sokét
ulokowat na pierwszym pigtrze Gale-
rii. Jednakowo minimalistycznie opra-
wione i podzielone niczym rozdzialy
(historii), fotografie Adama Rzepec-
kiego zajely znaczng czgs¢ prze-
strzeni. Na $rodku sali znalazly sig
potaczone ze sobg gabloty ze zgro-
madzonymi zdjeciami, manifestami
oraz dokumentami dotyczacymi za-
rowno Rzepeckiego, Grzegorza Zy-
giera, jak i dziatalnosci Kultury Zrzuty.

Druga czes¢ wystawy Radziszewski
niejako w hotdzie poswiecit jednemu
z ciekawszych artystow lat 80., cho¢
dzi$ mato rozpoznawalnemu, zmarte-
mu tragicznie Jackowi Kryszkowskie-
mu. Na srodku pustej sali umiejscowit
niewspotmiernie duzg w stosunku do
umieszczonych w niej eksponatéow
gablotg, a na $cianie zdjgcie Krysz-
kowskiego, podkreslajac tym samym
nieobecnos$¢ artysty w zyciu i sztuce.
Ekspozycja, ktorg zaaranzowat Radzi-
szewski, jest rowniez nawigzaniem do
aukgcji i happeningu Pozbedziemy sig
dziet sztuki polskiej i Swiatowej zor-
ganizowanej przez Kryszkowskiego,
w ktorej licytowano ,w dot” i wyprze-
dano wszystkie prace (do czego row-
niez nawigzuje pusta sala). W czasie
tej wtasnie aukcji Rzepecki nabyt rea-
dy mades Kryszkowskiego pt. Serce
matki Szopena za 1,50 zti Scyzoryk
Marii Konopnickiej za 20 zf, ktore
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mozna bylo oglada¢ na wystawie
w ustawionej centralnie gablocie.
Niewielkg czesc¢ sali wydzielono takze
na przestrzen kinowa, gdzie wyswie-
tlano filmy Adama Rzepeckiego oraz
Grzegorza Zygiera, takze z czasow
ich pozniejszej formacji powstatej juz
po rozwigzaniu Kultury Zrzuty — Stacji
Pistaciji.

Opowies¢ o Adamie Rzepeckim
snuta przez Radziszewskiego zaczy-
na sie od odseparowanego od reszty,
niewielkich rozmiaréw portretu z kon-
ca lat 60. przedstawiajgcego czion-
kow krakowskiego ruchu hipisow-
skiego znanego jako Faraon, w ktory
angazowat sie Rzepecki — Krzyszto-
fa Niemczyka, artyste przez pewien
czas wspotpracujgcego z Tadeuszem
Kantorem (z ktorym pozniej popadt
w konflikt), i Piotra Marka, malarza, li-
dera zespotu Diipa.

W kolejnym etapie tworczej drogi
Rzepeckiego przechodzimy do cza-
sow wczesnej todzi Kaliskiej, ktorg
wspottworzyt i w ktorej dziatal. Seria
fotografii Zywe obrazy, nawiazuja-
ca do klasycznych dziet malarskich
(przede wszystkim szkoty francuskiej),
powstata w konsultacji z wielkim auto-
rytetem dla Rzepeckiego, profesorem
Mieczystawem Porgbskim. Jedno ze
zdje¢ przedstawia profesora Porgb-
skiego jako Gertrude Stein, ucharak-
teryzowanego tak, ze przypomina por-
tret pisarki z obrazu Picassa.

Dziatalnos¢ Rzepeckiego opierata
sie takze na wspolpracy z bardzie
tradycyjna grupa Sen i wspomniang
todzig Kaliska, w czasie ktorej sporo
eksperymentowat fotograficznie. Za
pomoca roznych poziomoéw naswie-
tlania weryfikowat, na ile za pomoca
medium fotografii mozliwe jest od-
zwierciedlanie rzeczywistosci, na ile
jest ono prawdziwe.

Historia Rzepeckiego to rowniez
fascynacja oraz zajecie sig¢ perfor-
mansami i happeningami. Na wy-
stawie w Nowym Saczu moglismy
zobaczy¢ fotografie upamietniajace
znane akcje Rzepeckiego, np. Walke
o 8-godzinny dzien pracy, PrzejScie

przez Morze Czerwone czy Ogonek,
w ktorych z charakterystycznym inteli-
gentnym dowcipem komentowat i na-
wiazywal m.in. do otaczajace] go, ab-
surdalnej, PRL-owskiej rzeczywistosci.

Kurator Radziszewski niejako dopo-
wiada ekspozycje, zaznaczajgc kilko-
ma fotografiami obecno$¢ istotnych
dla Rzepeckiego czionkow Kultury
Zrzuty: Zbigniewa Libery oraz Grze-
gorza Zygiera, ktory upamietnit dzia-
talnos¢ grupy serig zdje¢ w konwencji
fotografii nagrobnych.

Z kolei centralnie ustawione gabloty
wypetnione dokumentami: pocztow-
kami Zygiera, ulotkami (takze z Ja-
szczurowej Galerii Fotografii, ktorg
prowadzit Rzepecki), notatkami, mani-
festami czy pismem urzedowym z Ga-
lerii BWA w Koninie w sprawie zagu-
bionej pracy Motorem mojej sztuki jest
SHLkaz 1984 r. staly sig¢ matym archi-
wum dziatalnosci Rzepeckiego i grup,
z ktorymi wspotpracowat. Wystawa
Preferuje bardziej kulture niz zrzute
stata sig dzigki temu intymna, prywatna
i bardziej autentyczna.

To archiwum oraz bogata w informa-
cje ,ulotka” spetniajg zadanie suple-
mentu, ktory klarownie nakresla kon-
teksty oraz uzupefnia wiedze na temat
okolicznosci i powstawania korespon-
dujacych prac artystow Kultury Zrzuty.

Decyzja instytucji BWA Sokdt o ko-
operacjii oddaniu do dyspozycji swoich
przestrzeni Dawidowi Radziszewskie-
mu okazata sig¢ trafnym posunigciem.
Kurator stworzyt wewnetrznie spoéjna
i przemyslang aranzacje wystawy, dzie-
ki ktorej tworczos¢ Adama Rzepeckie-
go spetnia nie tylko funkcje ludyczng,
ale i edukacyjna.

Emanuela Kuziel
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CEZARY PONIATOWSKI, GUMOLEUM

Galeria Piktogram, Warszawa
kurator: Michat Wolinski
6.12.2013-25.01.2014

Gumoleum to materiat podtogowy,
mieszanka gumy, kauczuku i tekstyl-
nego podfoza. Tandetny to materiaf.
W swoich rozlicznych mutacjach ko-
lorystycznych imituje szlachetne pro-
dukty, takie jak granit, kafle ceramicz-
ne i drewniane parkiety. Jednak to
upodobnianie sig jest tak naiwnie nie-
poradne, ze az zabawne. Gumoleum
to réwniez tytut najnowszej wystawy
Cezarego Poniatowskiego w Galerii
Piktogram.

Jak dotad artysta dat si¢ poznac¢ jako
tworca oszczednego i monochroma-
tycznego malarstwa. Przedstawienia
balansujgce na granicy figuratywno-
8ci 1 abstrakcji przyniosty mu zwycie-
stwo w 11. edycji konkursu Gepperta
w 2013 roku, organizowanego pod
hastem ,Uwaga: malarstwo”.

Artysta postuguje sie ograniczong
paleta barw, w jego obrazach do-
minujg czern, biel i rézne odcienie
szarosci. Tworzy szablonowo trakto-
wane figury stworkow i emotikonow.
Jednak wystawa Gumoleum w Pik-
togramie byta inna. Pokazane zostaly
liczne rysunki i kolaze. Pojawily sig
kolory i w konicu prace, przechodzac
przez $ciany, siegnely podiogi. Po-
niatowski jako artysta pozostat wier-
ny oszczednosci srodkéw wspofgra-
jacej z ascetyzmem przedstawienia.

Michat Wolinski, kurator wystawy,
z namystem zaaranzowatl ekspozycje.
Zestawienia z pozoru przypadkowych
rysunkow tworzyly skonczone cykle,
a zakomponowanie prac w przestrze-
ni korespondowalo z ich graficznoscia.
Jeden z ciekawszych zbiorow obejmo-
wal pig¢ minimalistycznych rysunkow,
ktére przywodzity na mys| konstruk-
tywistyczne szkice, przedstawiajgce
szczyty drapaczy chmur, tymczasowg
architekturg pawilonéw czy aranzacji
rzezbiarskich. Inne rysunkowe cykle

byly mniej koherentne, ale réwnie
zaangazowane w warsztatowy wy-
raz przedstawien. Szczegolnie efek-
townie prezentowal sie zestaw prac,
gdzie Poniatowski umiejetnie imitowat
wydruki jak ze starych drukarek. Z wy-
raznych linii nakreslonych dtugopisem,
flamastrem lub tuszem wytanialy sig
figury geometryczne czy schematycz-
ne buzki. Kolejny cykl to zupetnie do-
wolna wariacja warsztatowa. Artysta
wprowadzit rézne formy podioza: pla-
stik, sklejke, papier lustrzany, brokato-
wy i fluorescencyjny.

Poniatowski poeksperymentowat
rowniez ze $rodkami wyrazu. Malo-
wat akrylem po sklejce, rysowat fla-
mastrem po papierze lustrzanym, wy-
skrobywal w papierze brokatowym.
Jedno bylo wspolne dla wszystkich
rysunkow z tego zestawu — mo-
tyw smiley face. Ten powszechny
w emotikonicznym alfabecie motyw
w przypadku prac rysunkowych ar-
tysty przybrat rozne formy, raz byt
stworkiem o jednej nodze i z ogo-
nem, w innym miejscu rozmazat sig
i wydtuzyt. Do tego doszly rowniez
inne uproszczone przedstawienia,
ktore w swojej umownosci przypomi-
naty figury.

Tytutowe Gumoleum, ten pospolity
i pseudodekoracyjny materiat w re-
kach Poniatowskiego stat sig¢ medium
artystycznym. Poprzez proste zabiegi:
wycinanie, podmalowywanie, gumo-
leum ulega upostaciowieniu. Pojawity
si¢ przyklejona do $ciany ,palmo-
glowa"” z granitowego gumoleum,
w innym miejscu palma wycigta z gu-
molo-ceramiki. Rozbawienie wywofat
splywajacy ze $ciany sklejko-gumo-
leowy ,duszek”. Poniatowski pokazat
rowniez dwie monumentalne prace.
Pierwsza to asamblaz wykonany ze
szczegolnie efektownego rodzaju

gumoleum, ktore staje sie parkietem
patacowym. Na nim artysta nama-
lowat hybryde pianina i jednego ze
swoich stworkow — mozna sig tego
tylko domysla¢, gdyz rysunek zasta-
niatla odpadajagca z gumoleum folia
ochronna. Drugim dzietem potrakto-
wanym z rozmachem byt kawat wy-
kfadziny-zabawki, przedstawiajacej
miasto. Jednak rados$¢ z buszowania
po ulicach wyktadzinowego miasta
zaktocat czarny pfaski stwor z cha-
rakterystycznym smiley face. Calg
wystawe domykaty dwa zamalowa-
ne blejtramy: jeden na biafo, drugi
na czarno. Oba obrazy byty wyciete
w graficzne formy charakterystyczne
dla artysty.

Wystawa w Piktogramie byta pro-
pozycjg bogatg i roznorodna. Jedno,
co moze niepokoi¢, to natrgtne po-
wtarzanie motywow i schematycz-
nos¢ form. Mimo spojnej koncepciji
i oryginalnosci, moze si¢ to w przy-
sztosci okazac¢ putapka — zarowno dla
artysty, jak i widza.

Konrad Schiller
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Cezary Poniatowski, bez tytutu, 2013. Dzigki uprzejmosci Piktogram/BLA, foto: Bartosz Gorka
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30. WYSTAWA RADY EUROPY. POTRZEBA WOLNOSCI.

SZTUKA EUROPEJSKA PO 1945 ROKU

MOCAK, Krakow

kuratorki: Monika Koziot, Delfina Piekarska

18.10.2013-26.01.2014

Prezentowana w MOCAK-u zbioro-
wa wystawa pt. Potrzeba wolnoSci.
Sztuka europejska po 1945 roku to
kolekcja goszczaca wczesniej w Ber-
linie, Mediolanie i Tallinnie. Rozwinieta
nazwa mocakowej ekspozycji mowi
nam, iz prezentacja ta obejmuje ,sztu-
ke europejska po 1945 roku” oraz ze
jest to ,30. wystawa Rady Europy”.
Ta ostatnia tytufowa informacja o nie-
co dretwym, urzedniczym brzmieniu
o0 mato co nie zniechecita mnie do
obejrzenia wystawy. Mysle tez, ze dla
wcale licznej w naszym kraju grupy
zwolennikéw wprowadzenia ,wolno-
rynkowych regut na rynku sztuki” taka
zapowiedz objazdowki krazacej po
muzeach sztuki nowoczesnej, mogta-
by by¢ odebrana jako kolejny dowod
na istnienie ,eurokotchozu” i odgor-
nego sterowania kulturg (a wszystko
to ma sie rozumie¢ ,za pienigdze po-
datnikow”...).

Tymczasem zestaw prezentowany
w salach MOCAK-u mogt tych wste-
pnie uprzedzonych (oczywiscie nie
wszystkich) niezle zaskoczy¢. Kra-
kowska ekspozycja sktadata sie gtow-
nie z projekcji, z ktérych najstarsza to
poklatkowy film Rynek, 1970 autor-
stwa Jozefa Robakowskiego, Tade-
usza Junaka i Ryszarda Meissnera,
zrealizowany jeszcze na tasmie filmo-
wej (rok 1970...) i od razu wyraznie
roznigcy si¢ od typowej sztuki wideo,
co w konteksécie dominacji cyfrowe;
wersji tejze dobrze sig dzisiaj oglada.
Wyboru prac na wystawe nie doko-
nano jednak ze wzgledu na ich for-
me (czy tez jaka$ ,ponadprzecigtng
umiejetnos¢ jej ksztattowania”, jak
to nazywaja specjalisci od techniki
.grzezngcego pedzla”), lecz wazny byt
tutaj element przekroczenia czy tez

naciggniecia ram wypowiedzi opa-
trzonej przymiotnikiem ,artystyczna”.
Ten moment transgresji obecnej nie
tylko w polu czysto wizualnym, to zde-
cydowany atut prac pokazywanych
w Krakowie.

| mimo ze muzea sztuki mozna
postrzega¢ jako instytucje ,witadzy
symbolicznej”, co przektada¢ sie¢ ma
na pokazywanie w ich przestrzeni
obiektéw o ,koncesjonowanym cha-
rakterze” (co w jakis sposdb — choé
w roznym zakresie — ma miejsce od
momentu ich powstania), to przynaj-
mniej w moim odbiorze ,,30. wystawa
Rady Europy” do$¢ mocno odstaje
od tego modelu. Filmy i obiekty, ja-
kie pokazano w Krakowie, eksplorujg
przede wszystkim te sytuacje i rejony,
gdzie dla tytutowej ,wolnosci”, rozu-
mianej nie tylko jako gest artystycz-
ny, pojawia sig¢ zagrozenie. Poniewaz
niektore z sekwenciji filmowych trwajg
nawet godzing i wigcej, a i czasem
trzeba wystucha¢ tez wypowiedzi
sfilmowanych osob (jak ma to miej-
sce w swietnym wideo Artlrasa Raili
Pod flaga, gdzie litewscy neonazisci
komentujg na zywo film nakrecony
w Linzu, a ich wypowiedzi do ztudze-
nia przypominajg teksty, jakie znalez¢
mozemy na rodzimych ,niepokornych”
portalach), wiec ogladanie wystawy
wymagato pewnej cierpliwosci i de-
terminacji, co moze stanowi¢ pewien
kiopot w przypadku publicznosci
przyzwyczajonej do skakania po stro-
nach internetowych lub zappowania
kanatow telewizyjnych.

Zapis wideo z performance’u Ma-
riny Abramovi¢ Usta Tomasza, jaki
odbyt sig w Muzeum Guggenheima
w Nowym Jorku w 2005 roku, udo-
stepniony na wystawie w postaci filmu

o diugosci 96 minut (samo wydarze-
nie trwato ponad 7 godzin), to jeden
z mocniejszych punktow krakowskie;
wystawy. Oczywiscie widz tez musi
tutaj przekroczy¢ siebie i wytrwa¢ do
konca porazajacego przedstawienia,
podczas ktérego naga performerka
w powtarzajgcych si¢ sekwencjach
wycina sobie na brzuchu szkliem ko-
lejne linie pentagramu, biczuje sie,
ktadzie na krzyzu z lodowych blokow,
by potem w furazerce partyzantow
Tity na glowie (nalezacej wczesniej do
jej matki) wyprezy¢ sie do rosyjskiej
piesni ludowej, dzierzac w wyciagnieg-
tej rece bialg flage ze sladami krwi
wytartej z rany. | mimo ze wszystko to
odbywa sie przeciez w ,przestrzeni
sztuki”, a i sama konwencja perfor-
mance'u jest juz dobrze oswojona, to
po dziafaniu Abramovi¢, majacego ce-
chy — jak chcg komentatorzy — rytuatu
pokutnego (ale mocno osadzonego
w opresywnym modelu dominujace;j
meskiej kultury), trudno jest jednak...
bi¢ brawo, tak jak to robi publicznos¢
w Muzeum Guggenheima.

Tuz obok tej sali mozna byto rowniez
zobaczy¢ wideo Cristiny Lucas Wol-
nos¢ wiodaca lud, ktore jest filmowa
parafrazg znanego obrazu Euge-
ne'a Delacroix, przedstawienia czesto
inscenizowanego jako ,zywy obraz”
czy sprowadzanego do karykatury.
W filmie Lucas (cata scena rozgrywa
sie w zwolnionym tempie) potnaga
,Wolnosc¢” zostaje zastrzelona przez
rewolucjonistow, a nastepnie zmasa-
krowana, co jest przejmujacym przej-
$ciem od zbanalizowanego symbolu
do konkretu i realu. | to odniesienie
do okreslonych sytuacji spotecznych
czy tez politycznych oraz krytyczne
spojrzenie na rzeczywisto$¢ zmitolo-
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gizowana to niewatpliwy walor spore;
czesdci prac pokazywanych w Kra-
kowie, ktére wymuszaja na widzu
dokonanie zmiany nawykow odbioru
obiektow z pola ,sztuki”. | tak wtasnie
jest w przypadku zmuszonych do pta-
czu (za pomoca Photoshopa) por-
tretow politykéw Jifi Davida, odlatu-
jacych w niebiosa wiez krakowskich
kosciotéw Janka Simona, Wilczycy
Pilar Albarracin, Drzewa wiadomosci
Oskara Dawidzkiego czy Pojazdu dla
bezdomnych Krzysztofa Wodiczki (ze
wymienig prace, ktére najbardziej do
mnie przemowily, chociaz wczesnie
wszystkie je juz widziatem).

Wystawg pokazywang rownolegle
z Potrzebag wolnosci byla obszer-
na prezentacja rzezb Erwina Wurma
zatytutowana God Boy. Oczywiscie
to wazna ekspozycja waznego ar-
tysty art worldu itp., itd., ale obiekty
jego autorstwa, owszem absurdalne
i $mieszne, bardzo przyzwoicie i row-
no zrealizowane, to przyklad ,kon-
cesjonowanej” wiasnie, bezpiecznej
dziafalnosci artystycznej, ktora bez
probleméw, ale tez nie wywolujac
kontrowersji, zagosci w przestrzeni
chyba kazdego muzeum sztuki no-
woczesnej. Ogladatem wiegc te prace
bez specjalnych emocji, moze z wyjat-
kiem grupy rzezb przedstawiajgcych
ogorki (z polichromowanego gipsu
w skali 1:1 i odlane z bragzu w duzym
powigkszeniu), ktére mnie, mieszkan-
ca krainy ogorkéw kiszonych, nie mo-
gly pozostawi¢ obojgetnym. | pomy-
slatem sobie, ze to dopiero mogtoby
by¢ transgresyjne podejscie, gdyby
takie figury zacza¢ stawia¢ jako ro-
dzime i ,patriotyczne” przedstawienie
o zuniwersalizowanym charakterze:
Jan Pawet Il — ogorek, Jan Ill Sobie-
ski — ogorek, Tadeusz Kosciuszko —
ogorek, Berek Joselewicz — ogorek,
Mikotaj Kopernik — ogorek, Jozef Pit-
sudski — ogorek, Roman Dmowski —
ogorek...

Wojciech Wilczyk
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CYKL WYSTAW CITIES ON THE EDGE:

SCIANA, ZA KTORA COS/NIC*

SIE NIE STALO

CSW Laznia, Gdansk
kuratorka: Agnieszka Kulazinska
7.11.2013-19.01.2014

BOGOTA. MIASTO NA KRAWEDZI

CSW Laznia, Gdansk

kuratorzy: Sylwia Krason, John Angel Rodriguez

23.11.2013-19.01.2014

Cykl wystaw realizowanych w gdan-
skim CSW Laznia Cities on the edge
to istotny gtos w dyskusji na temat
sztuki dotyczacej przestrzeni publicz-
nej w kontekscie odchodzenia od
europocentryzmu oraz rewizji geopo-
litycznej mapy $wiata — w tym $wiata
sztuki. Poza dostarczaniem komen-
tarza politycznego, wspolnym mia-
nownikiem obydwu aktualnie prezen-
towanych w CSW Laznia projektow
— Sciana, za ktéra coé/nic* sie nie
stafo oraz Bogota. Miasto na krawe-
dzi, wydaje si¢ powracajagcy motyw
roznorakich perspektyw ukazywania

przestrzeni publicznej, zgota odmien-
nej od propagujacych wolnos¢ stowa
i mysli demokratycznych agor Europy
czy USA. Jesli bowiem skonstatuje-
my za Rosalyn Deutsche (cytowana
przez Piotra Piotrowskiego w jego
tekscie Agorafobia po komunizmie),
ze definicja przestrzeni publicznej jest
nierozerwalnie zwigzana z koncepcja-
mi cztowieka, natury spoteczenstwa
i rodzaju wspolnoty politycznej, jakiej
pragniemy, to dojdziemy do wniosku,
ze jej obraz wytaniajacy si¢ z prac
prezentowanych w CSW Ltaznia jawi
si¢ nam o wiele bardziej jako miejsce
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sporu, konfliktu, wrecz walki, ktoremu
nadal daleko do habermasowskiej
neutralno$ci, z rownym i powszech-
nym dostgpem dla wszystkich oby-
wateli, charakteryzujgcym dojrzate
i ukonstytuowane demokracje.

Co stafo sie za ta Sciang Magda-
leny Mellin to opowies¢ o motywie,
na bazie ktérego nadbudowany zo-
stat caly interdyscyplinarny projekt.
Mtoda gdanska artystka znalazta sig
w Bejrucie — miejscu kojarzonym
przede wszystkim z szokujgcymi do-
niesieniami dotyczacymi konfliktow
zbrojnych. Jadac tam, wprost nie
sposodb nie nastawia¢ sie na sen-
sacje. Napiecie poteguje sig, gdy
artystka trafia w okolice placu Sas-
sine, stanowigcego, troche na ksztaft
stambulskiego Taksimu, centrum to-
warzysko-komercyjne miasta, ktore
potrafi przerodzi¢ si¢ w ostry punkt
zapalny, charakteryzujacy wspotcze-
sne miejskie agory. W tego rodzaju
przestrzeni wszystko staje sig¢ suge-
stywne. Dlatego artystka chwyta sig
kurczowo napisu na scianie o tresci:
.Za ta sciang w 1988 roku... nic sie
nie stato”, szukajagc domniemanego
drugiego dna. Kiedy w koncu docie-
ra do autora napisu o ksywie Phat,
okazuje sie, ze tajemnica, za ktorg
podaza, nigdy nie istniata, a sam na-
pis inspirowany byt... jednym z od-
cinkow amerykanskiej (!) kreskowki
komediowej The Simpsons. Artystka
zatem staje si¢ poniekad ofiarg wia-
snej przesziosci, uksztattowanej przez
najnowszg historig Europy (w tym Pol-
ski), ktdra zaszczepita w niej podskor-
nie konkretne reakcje kulturowe na
dane bodzce wizualne.

Przeciwwage dla nadbudowan
i nadinterpretacji wynikajgcych z po-
lityczno-kulturowej tozsamosci Mel-
lin stanowig minimalistyczne prace
iranskiej artystki Anahity Razmi. Jej
obrazy wideo przepefnione cisza,
gestem, dyskretng aluzjg stanowig
czesto wymowny brak komentarza
wobec silnie nasyconych politycznie
obrazow. W wideoinstalacji Arsenaf
artystka przy wtérze znanych sciezek
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dzwigkowych do hollywoodzkich fil-
mow katastroficznych wydmuchuje
w strone widza kigby dymu. W gdre
i w dét z USA to zdjgcie graffiti iran-
skiego na jednym z blokow (przed-
stawiajgce paski amerykanskiej flagi
zmienione w trajektorie spadajgcych
bomb, a gwiazdy w czaszki), odwré-
cone przez artystkg do gory noga-
mi (w wersji Razmi bomby wzlatujg
w gore zamiast spada¢ na Iran). To
jakze niefrasobliwe potraktowanie
symbolu antyamerykanskiej kampanii
w rodzimym kraju zakrawa na ogrom-
na odwage wobec obydwu adwer-
sarzy. Bo w Iranie nawet Iranczyk nie
zawsze moze czu¢ sie swobodnie
i bezpiecznie. Poczucie zagrozenia
we wiasnym kraju ukazuje praca Biafa
Sciana Teheran, stanowigca wiasci-
wie rodzaj antyfilmu badz filmu o fil-
mie, ktory nigdy nie powstat na sku-
tek zakazu uzycia kamery w miejscu
publicznym i zwigzanej z nim inter-
wencji straznikow rewolucji iranskiej.
Dzwiek pozostaje styszalny w tle,
lecz obiektyw kamery skierowany
jest w strone biatej $ciany, stanowiagc
oczywistg aluzje do cenzury politycz-
nej. Watek ten kontynuuje praca pt.:
Choreografia na dachach Teheranu,
bedaca powtorzeniem nowojorskiej
choreografii Trishy Brown z 1971
roku. Stanowi bezstowny komentarz
do politycznego ucisku ograniczony
do sugestywnego gestu, przypomi-
najagcego jezyk migowy czy przekaz
telegraficzny, ktérego — z uwagi na
brak gtosnego wypowiedzenia tresci
— wiladza nie poddata cenzurze.
Natomiast wystawa Bogota. Mia-
sto na krawedzi ukazuje w nieco inny
sposob problemy zwigzane z konkret-
nym miejscem, jego statusem na ma-
pie swiata, a takze statusem cziowie-
ka funkcjonujgcego w jego obrebie.
Bogota, stolica Kolumbii — ogromna
i pochfaniajgca pod kazdym wzgle-
dem — jest dla przecigtnego Europej-
czyka zapewne rownie intrygujaca,
jak odlegta. Funkcjonujemy bowiem
z pewnym stereotypowym portre-
tem Kolumbii, jako przesigknigtego

korupcja panstwa postkolonialnego,
utrzymujgcego sig przede wszystkim
z biznesu narkotykowego kontrolo-
wanego przez liczne mafie. Czworka
zaproszonych do udziatu w wystawie
artystow mierzy sie w roznoraki spo-
sob z tym obrazem. Ich prace opowia-
daja o przestrzeni publicznej Bogoty,
w ktorej jednak nie odnajdziemy sta-
nowczego obywatelskiego sprzeciwu
i walki o udzielenie gtosu na agorze.
Strategig artystyczng wytaniajagca sig
z prac twoércow kolumbijskich wyda-
je sie raczej lekkie wycofanie, szept
zamiast krzyku, rodzaj emocjonalnej
hibernacji wobec danej chwili, ktérg
wolafoby sie przemilcze¢, przeczekac,
co szczegolnie przejawia sig w tytu-
tach pokazywanych prac.

Niewypat Adriany Salazar stanowi
bodajze najbardziej wymowng stra-
tegie zaczarowywania rzeczywisto-
8ci. Rzezba kinetyczna przedstawia
absurdalng czynnos¢ polegajaca na
pocieraniu zapatki o wierzch pudet-
ka w tak subtelny sposéb, ktéry nie
daje szans na wzniecenie iskry, nie
mowiagc juz o prawdziwym pfomie-
niu. Praca oczywiscie odwoluje sig
do pozorowania dziatan, bezsensu
inicjatyw, ktore spalajg na panewce
zanim zostang faktycznie podjete,
mozolnych procesoéw, ktére na dtuz-
szg mete do niczego nie prowadza.

Stan symulacji autorstwa Alberto
Lezaca de Paz to wideoinstalacja
ukazujgca fantomowe bialo-czarne
obrazy, sennie przemykajace przed
oczami widza jak w kalejdoskopie,
gdzie rozczionkowane fragmenty rze-
czywistej i imaginacyjnej architektury
miasta niczym w tyglu mieszajg sie,
nie formujgc jednak ostatecznej ca-
tosci, stanowigcej spojny wizerunek
przestrzeni miejskiej Bogoty.

Ten zdumiewajgcy wobec potegi
miasta, jakim jest Bogota, efekt ulot-
nosci, niestatosci, niemocy, kruchosci,
wzmocniony zostaje serig rysun-
kow zatytufowanych Pejzaze z pytu
Jaime'a Avili. Za pomoca biatego pytu
artysta kresli kolejne szlaki na hipso-
metrycznej mapie Bogoty i jej okolic.
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Wszelkie skojarzenia sg tu uzasadnio-
ne, gdyz te nomen omen biale sciezki
biegng wzdtuz faktycznych szlakow
przemytu narkotykow.

Z kolei Andrés R. Londofio w ra-
mach dziatan z serii Plesr za pomoca
hiperrealistycznego malarstwa nadaje
wybranym $cianom wyglad zmur-
szatych, zgnitych, rozlatujgcych sig
murow. Z otchfani tego rozktadu wy-
taniajg sig rysy postaci, przywotujgce
na mysl| efekty wizualne towarzyszace
$wietym objawieniom. Artysta jednak,
$wiadomy symbolizmu zwigzanego
z ekstazami religijnymi, zamiast $wie-
tych wybiera na bohateréw swoich
plesniowych objawien reprezentan-
tow politycznego badz artystycznego
establishmentu kolumbijskiego.

Wracajgc zatem do Piotrowskiego,
jesli zgodzimy sie, ze debata o miej-
scu sztuki w przestrzeni publiczne;
jest tozsama z debatg o ksztatcie
demokracji, z tatwoscig wytoni nam
si¢ podziat agorafobicznych i agorafi-
licznych tendencji wobec przestrzeni
publicznych prezentowanych przez
artystow na wystawach w CSW taz-
nia. Przestrzenie publiczne ,miast na
krawedzi” wydaja si¢ nadal przestrze-
niami konfliktu, forsowania partykular-
nych interesow wigkszosci w kontrze
do wyrazania indywidualistycznych
wypowiedzi zdominowanych przez
wiadze mniejszosci, bardziej lub mniej
skutecznie domagajacych sie prawa
gtosu w dyskusji publiczne;j.

Marta Wréblewska
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ROMAN CIESLEWICZ -

LEGENDA POLSKIEGO PLAKATU.

DZIELO | POSTAC

Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot
kurator: Zdzistaw Schubert
15.11.2013-12.01.2014

Przygotowana przez Zdzistawa Schu-
berta prezentacja tworczosci Romana
Cieslewicza spotkata sie w przestrze-
ni sopockiego PGS-u z pokazywang
w tym samym czasie ekspozycjg Aliny
Szapocznikow ...apokryfy, imponde-
rabilia. Ten réwnie oczywisty, co za-
skakujacy zbieg okolicznosci potgczyt
na moment pare artystéw i zyciowych
partneréw, jednoczesnie jaskrawo
ukazat przepas¢ dzielaca ich dzis od
siebie, w sensie obecnosci na scenie
artystycznej i w historii sztuki. O ile
Szapocznikow to wspodtczesnie ar-
tystka $wiatowego formatu, wielowy-
miarowa osobowos¢, kobieta z krwi
i kosci, ktora nie przestaje zaskaki-
wag, to Cieslewicz jest tylko i az ,jed-
nym z mistrzow »polskiej szkoly pla-
katu«, plakacistg, grafikiem”, ktérego
prace coraz bardziej blakng i zotkna,
wydaja sig¢ ptaskie i plakatowe wia-
$nie. To paradoksalne, gdyz za zycia
to Cieslewicz byt czlowiekiem $wia-
towym, petnym sukcesu, tym, ktory
dominowat nad Szapocznikow. Py-
tanie o przyczyne takiego stanu rze-
czy wydaje sie zasadne w kontekscie
wystawy Schuberta — wystawy, ktora
z jednej strony ma przyblizy¢ ,dzieto
i postac”, z drugiej zamyka wybitnego
tworce w schemacie ,legendy pol-
skiego plakatu”.

Wystawa Romana Cieslewicza jest
poprawna. Grubo ponad setka obiek-
téw ciasno powieszonych obok sie-
bie, czasem wrecz w dwoéch rzedach
— niczym na Biennale Plakatu, chcia-
toby si¢ powiedzie¢ — ilustruje droge
tworczg autora Amis! Protegez!. Od
wczesnych prob graficznych i pra-
cy w Polsce (okladek dla ,Ty i Ja”,

plakatéw dla ,Mody Polskiej” i do
Dziadéw), po migdzynarodowy suk-
ces i prace dla swiatowych magazy-
now (,Opus”) oraz instytucji sztuki
formatu Centrum Pompidou.

Na wystawie dominujg plakaty.
Prezentowane na biatych $cianach,
w przestronnej sali PGS-u, wyrwane
z kontekstu ulicy moga na pierwszy
rzut oka kojarzy¢ sie z autonomiczny-
mi dziefami sztuki, ale sztuki uzytkowe;,
o czym $wiadczg panujgcy w galerii
cisk i liche ramy, w jakich poznanski
kustosz umiescit postery Cieslewicza.
W mniejszej sali zaprezentowano wy-
bor autorskich fotomontazy i kolazy.
Calos¢ ekspozycji uzupetnia garse
wyrwanych z kontekstu, zdawkowo
opisanych fotografii z réznych mo-
mentow kariery Cieslewicza. Zdjgcia
ulokowane na ruchomych panelach
na $rodku sali odnosza sie do zapo-
wiedzianej w podtytule wystawy pre-
zentacji ,postaci legendy polskiego
plakatu”.

Juz sam opis wystawy uswiadamia,
ze konstrukcja catosci jest nader pro-
sta, a kurator prace odfajkowat. Byto
to o tyle fatwe, ze Schubert Cieslewi-
czem zajmuje sig¢ od lat i analogiczng,
wowczas nhiezwykle $wiezg wystawe
organizowat arty$cie w Muzeum Na-
rodowym w Poznaniu w... 1981 roku.
Co ciekawe, rowniez tamta ekspo-
zycja, podobnie jak obecna sopoc-
ka, wpisana byta w cykl dedykowany
wowczas jeszcze nie martwym legen-
dom, a jak najbardziej zywym tworcom
u szczytu stawy: Henrykowi Toma-
szewskiemu, Janowi Lenicy, Janowi
Mtodozencowi, a takze — pominig-
temu w cyklu realizowanym dla PGS
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-u — Franciszkowi Starowieyskiemu.
W koncepciji kuratorskiej Schuberta
niewiele sie zmienito na przestrzeni
lat, a jesli juz, to patrzgc na dokumen-
tacje owczesnej ekspozycji, raczej
jest to zmiana na minus. Niewatpli-
wie, doskwiera kuratorowi nieobec-
nos¢ artysty, ktory zawsze zadba
o scenografig i powiesi jak nalezy
wlasne dziefa. Co ciekawe, przygo-
towujac pokaz dla PGS-u, Schubert
nie wykorzystat rowniez doswiadczen
z pracy w zespole kuratorki Anny
Grabowskiej-Konwent, ktéra odpo-
wiadata za prezentowang w 2006
roku w Muzeum Narodowym w Po-
znaniu retrospektywe organizowang

w dziesigta rocznicg smierci artysty.
W towarzyszacej tej istotnej ekspozy-
cji obszernej publikacji umieszczono
m.in. ciekawy zapis historii osobistej
artysty w opracowaniu... Zdzistawa
Schuberta. Gdyby tylko autor za
punkt wyjécia zechciat obra¢ ten za-
pis, juz bytoby ciekawiej.

Na sopockiej wystawie jasnym
punktem jest mniejsza sala z praca-
mi z serii Zmiana klimatu oraz sze-
regiem mniej plakatowych, bardziej
autorskich fotomontazy i kolazy. Cie-
slewicz bowiem to nie tylko wybitny
plakacista, bfyskotliwie wykorzystu-
jacy motywy zaczerpnigte z wiel-
kich mistrzow, remiksujgcy estetyke

sowieckiego konstruktywizmu, wyko-
rzystujgcy oryginalnie francuski i ame-
rykanski pop. To réwniez mistrz form
intymnych, niewielkich i antyplakato-
wych. Wiasnie nieuzytkowa tworczose
autora zina ,Kamikaze” wydaje sie
tropem godnym uwagi, w Sopocie nie
tyle zaznaczonym, co raczej przykry-
tym setka plakatow.

Oczywiscie, plakaty Cieslewicza sa
ciekawe, ale nieco zgrane. Czy zamiast
po raz kolejny epatowa¢ wielkoforma-
towa plachta reklamujaca Presences
Polonaises, nie lepiej bytoby przesle-
dzi¢ prace artysty nad przelomowa
wystawg Ryszarda Stanistawskiego,
wptyw Cieslewicza na scenografig
ekspozycji w Centrum Pompidou czy
tez jego koncepcjg arcyciekawej pu-
blikacji towarzyszacej wydarzeniu?
Podobnie zamiast ekspozycji oktadek
»1y i Ja" mozna by zgtebia¢ prace ,le-
gendarnego grafika” dla magazynéw,
agencji reklamowych, klientow instytu-
cjonalnych... Ostatecznie, Cieslewicz
byt nie tyle jednym z ,mistrzow polskiej
szkoty plakatu”, co raczej ,kamikaze”,
ktory wyrost ponad rzeszg plakaci-
stow, przerést pozostate legendy
i przekroczywszy prog niemozliwosci,
wspottworzyt ksztatt estetyczny epo-
ki. Jak do tego doszlo — to kolejne py-
tanie pozostawione przez Schuberta
bez odpowiedzi.

Wystawa w Sopocie jest przegla-
dem przygotowanym dla szerokie
publicznosci. Problem w tym, ze dzis
nie istnieje juz ,szeroka publicznos¢”
i bywalcy galerii, a przede wszystkim
sam artysta zastugujg na solidne,
krytyczne opracowanie i przewarto-
$ciowanie dorobku, prace badawcza
z polotem, wpisanie dzieta w kontekst
sztuki wspotczesnej raczej niz historii
plakatu i grafiki uzytkowej. Cieslewicz
z pewnoscia jest tego wart i zastu-
guje na to, co przydarzyto sig sztuce
Aliny Szapocznikow.

Adam Mazur
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DLA KAZDEGO GESTU INNY AKTOR

Art Stations Foundation, Poznan
kuratorka: Katarzyna Redzisz
17.01-4.05.2014

Od samego poczatku wystawa kaze
nam zapomnie¢, ze rysunek to mi-
strzostwo prowadzenia linii, cienia,
niuansu, modulacji, powabu, anegdo-
ty, pointy, szkicu czy planu. Tematem
wystawy jest gest. Czyli btyskawiczne
ustanawianie znaczenia, pomijajace
semiotyczng prace znaku. Sens ma
wynika¢ tu z dziatania ciata artysty,
dziatania poza rygorem funkcjonalnym.
Wochodzgc do Galerii Art Stations

Foundation wkraczamy w przestrzen
gestu, metodycznie kompulsywnego,
przeprowadzonego do konca. Dra-
wing Fact XXIV (1979) — umuzeal-
niony, oprawiony w ramy i szklo $lad
performence’u rysunkowego Jarosta-
wa Koztowskiego — gesto zarysowa-
ny grafitem arkusz papieru. Rysunek
jest wydarzeniem, w dodatku godnym
upamietnienia. Obok wspotczesne
dziatanie Tony'ego Orrico, artysty

tanczacego w zespole Trishy Brown,
reprezentujacy ja jakby w zastep-
stwie. By¢ moze legendarna artyst-
ka i jej ucielesnione rysunki bytyby tu
zbyt trafne, wraz z pracami Williama
Anastasiego moglyby wyczerpa¢ caly
repertuar przywotanych na wystawie
gestéw przy pomocy zaledwie dwoj-
ga aktorow. Tak czy inaczej, Orrico
wystapit w Poznaniu z wiasng praca.
Performer wykonat trzy rysunki na
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$cianach galerii, kazdy z nich to dwie
symetryczne potkule, ograniczone
zasiggiem ramion stojgcego w miej-
scu mezczyzny, geste rysy znaczone
ruchem nadgarstkow. Prace Koztow-
skiego i Orrico to ostre, krotkie, ury-
wane kreski; budujgce przypadkowy
w szczegole | wyrachowany w catosci
rysunek, stojacy w opozycji do poety-
ki linii snujace] opowies¢, powotujacej
do zycia formy, ksztatty i figuracje.
Inaczej zadziatat Mirostaw Batka, na
swoj sposob przywrocit tradycje ptyn-
nej linii podazajgcej za pragnieniem ry-
sujgcego. Akt rysowania w jego pracy
jest dziataniem pasywnym, praca Batki
polega na umieszczeniu w galerii spe-
cjalnych pasow, ktore zakladajg na
siebie zwiedzajacy, do kazdego pasa
przytwierdzono kolorowa ni¢, widz zo-
stawia $lad swojej podrozy. Trajektoria
patrzacego ciata, odwzorowana w linii
pozostawionej na podiodze, opowia-
da o indywidualnym poddawaniu si¢
mocy przyciggania kolejnych dziet i ru-
tynie grupowego zwiedzania wystawy.
Dalej akcja rozgrywa sig gdzies
miedzy strefg osobistg i spoteczna.
Krasinski znaczy przestrzen pomiesz-
czenia niebieska linig, Anastasi rozle-
wa emalie na $cianie, a Kantor wraz
ze studentami opanowuije farba ekran
na archiwalnym filmie. Jednak najcie-
kawsze sg tu rysunki polegajace na
organizacji obrazu przez zasady cal-
kiem pozawizualne. Do tej kategorii
naleza Rysunki kieszeniowe (1968)
Anastasiego, wykonywane podczas
spaceru na matej kartce ukryte;
w kieszeni. Podobnie ,niewidoma”
i automatyczna praca MK3 Rysu-
nek pocztowy (2008) Tima Know-
lesa, ktora powstata samoczynnie
podczas transportu specjalnego pu-
detka, gdzie glowica z tuszem swo-
bodnie kreslita papier, reagujac na
przypadkowe ruchy przesytki. Te bar-
dziej zdystansowang cze$¢ wystawy
zamyka film Pierre’a Bismutha Podg-
Zajgc za prawg rekg Freuda — artysta
natozyt prosty rysunek podazajacy
za wszystkimi gestami psychologa
uwiecznionymi na tasmie filmowe;.
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Wynik interwencji jest absurdalny,
zabawny i przypadkowy, linia gestu
glaskania psa, na ktérg nakiadajg sie
kolejne pociagnigcia, nic nie przed-
stawia, by¢ moze co$ mowi o ekspre-
sji bohatera i o sposobie kadrowa-
nia, by¢ moze jest to materiat do gry
z ciggami skojarzenn prowokowanych
przez abstrakcyjna plataning sladow,
a moze to kpina z trywialnosci psy-
choanalitycznego wyjasniania efek-
téw pracy swobodnie rysujacej reki.
Przyjemnos$¢ rysunku ma nature
fizyczng, pochodzi z ciata. Tradycyj-
ne akty Nowosielskiego i Brunona
Schulza prowokujace erotyczng roz-
kosz wojeryzmu zestawiono z bardziej
problematycznymi grafikami, w kto-
rych swoj wyraz obok radosci znaj-
duja cierpienia i dylematy rysujacego
ciata, proba zreferowania bardziej in-
tymnych praktyk rysunkowych, zejécie
w kierunku gtebi, wydobywanie na jaw
najskrytszych korporalnych splotow,
zlepow i ztogow, nawarstwiajgcych
sig w ciatach artystek poddawanych
opresji seksistowskiej kultury, choroby
i nieuchronnej entropii starzenia sie.
Za clou wystawy mozna potra-
ktowa¢ performance dokamerowy
Gety Bratescu Rece (Dla oka reka
mojego ciafa rekonstruuje mdj por-
tret) (1977). Na rownomiernie o$wie-
tlonej przestrzeni biatej deski kreslar-
skiej rgce bawia sie rekwizytami, pala
papierosa, wykonujg teatr zywych
form przestrzennych, w koncu rysuja
na sobie i odrysowujg siebie. Rece
dokumentuja swoja terazniejszosc,
s3 oddzielne wobec reszty ciafa,
bardzie zwigzane z rysunkiem, ktory
tworza. Film i towarzyszace mu prace
Bratescu z pdzniejszego okresu jej
zycia stawiajg teze o autopoetycz-
nosci rysunku wynikajgcego z zasa-
dy wiasnej, ktora jest dziatanie ciata
w medium. Rece Bratescu sg swo-
bodne, puszczone na wolnos¢, nar-
cystycznie odtwarzajagce same siebie
dla oka, reszty ciala artystki i wszyst-
kich innych oczu i cial. Praktyka ta
stanowi kontrg wobec tradycyjnego
ujecia szkicu i portretu osadzonych

w zamysle, kalkulacji i obserwaciji
wszechwiadnego artysty majacego
petna kontrole nad swoim warszta-
tem i jasno sprecyzowany cel.
Kuratorskiej tezy o performatywnym
charakterze rysunku trudno traktowac
jako co$ odkrywczego, zwilaszcza ze
prezentowane prace naleza do histo-
rycznego kanonu i zostajg tu podane
w sposob podrgcznikowy, bez spe-
cjalnej reinterpretacji. Brak niespo-
dzianek i gladko$¢ wywodu zdecydo-
wanie usypiaja na tej skadinad fadnej
wystawie. Jej sitg sg: dos¢ ostro zary-
sowany temat, jasne kryteria wyboru
prac i catkiem mocna reprezentacja
gwiazd polskiej sztuki XX w. wzmoc-
niona obecnoscig Wiliama Anasta-
siego, Carol Ramy i Gety Bratescu.

Jakub Bak
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JIRIi KOVANDA, JESZCZE TU NIE BYEEM

Muzeum Wspotczesne Wroctaw
kurator: Adam K. Dominik
8.11-20.12.2013

EVA KOTATKOVA, FAZY SNU

Muzeum Wspotczesne Wroctaw
kurator: Piotr Stasiowski
8.11.2013-05.01.2014

Nad publicznoscig unosi sie spawa-
na, metalowa obrecz. Siedzi na niej
chtopiec machajgcy nogami, bardziej
zainteresowany nimi niz ludzmi poni-
zej. Niewidzialny wirtuoz odcigt caly
spektakl od szarego ttumu kilkoma
snopami swiatta. Jednak publicznos¢
zostata oszukana, nie zauwazajac jed-
nego szczegotu. Chiopiec nie istnieje.

Praca zawieszona w przestrzeni
ekspozycyjnej migdzy 3. i 4. pietrem
Muzeum Wspéiczesnego Wroctaw
(MWW) — metalowa obrecz, na kto-
rej postawiono bezpanska pare teni-
sowek — jest dzietem czeskiej artystki
Evy Kotatkovej. Doskonale podsumo-
wuje ona dwie indywidualne wysta-
wy — Kotatkovej wlasnie oraz Jifiego
Kovandy, goszczace w betonowych
murach schronu przy wroctawskim pl.
Strzegomskim.

Jeszcze tu nie bytem sg stowami
zapraszajagcymi do zobaczenia ekspo-
zycji prac lJifiego Kovandy. Pozornie
proste zdanie, juz na poziomie tytutu
wystawy zapowiada jeden z gtéwnych
tematéw poruszanych w tworczosci
czeskiego artysty. Jest nim jezyk ciata
obecnego, jednak wyrzuconego poza
margines konwenanséw. Doktadnie
jak w przypadku performance'u pt.
Bez nazwy (1976), gdzie Kovanda
staje z rozpostartymi ramionami na-
przeciw pedzacego ttumu, niedale-
ko pomnika $w. Wactawa w Pradze.
Obecnosci artysty w tamtej okreslonej
chwili dowodzi pozotkta kartka A4 ze
zdjgciem z akcji oraz informacjg doty-
czaca daty i miejsca. Zamyslone spoj-

rzenia przechodniow z fotografii suge-
rujg raczej brak rejestracji tego czynu.

Wochodzac na wystaweg, znajdujemy
si¢ w bardziej uprzywilejowanej pozy-
cji anizeli ludzie biorgcy udziat w per-
formance’ach Kovandy. Przychodzimy
do MWW nastawieni na obcowanie
z kulturg, jednak artysta bardzo umie-
jetnie igra z nasza percepcja. W prze-
strzeni ekspozycyjnej zostaly zapre-
zentowane nie tylko zapisy z miejskich
interwencji, ale rowniez zaskakujace
instalacje oraz malarstwo. Im diuzej
obcujemy z artefaktami przygotowa-
nymi przez Kovande, tym wigkszej de-
konstrukgji ulega nasze postrzeganie.

O$ pomiedzy odbiorca i artysta
zostaje zakrzywiona, kregcac zwa-
riowane miynki w naszych gtowach.
Magia miejsca — schronu przeciwlot-
niczego z czaséw |l wojny swiato-
wej, zbudowanego na planie trzech
pierécieni — zostata bardzo umiejet-
nie wykorzystana. Przestrzen niety-
powa, troche klaustrofobiczna, jest
rozrywana przez instalacje Kovandy.
Sznurki napiete jak struny przenikaja
$ciany poszczegolnych sal ekspozy-
cyjnych niczym promienie stoneczne,
ktore nie majag wstgpu do obiektu
bez okien. W jednej z sal natykamy
sig na buty, w ktorych sznurowki zo-
staly zastgpione nitkami makaronu.
Innym razem stajemy przed cegla-
nym stupem zagradzajgcym dostgp
do ekspozyciji.

W miare poznawania przedmio-
téw codziennego uzytku wykorzysty-
wanych przez Kovande zaczynamy

dostrzega¢ ich wielowymiarowosc.
Nitki makaronu trafiajg na sciane, przy-
klejone do niej w iscie pollockowskim
szale. Pare krokow dalej plastikowe
tyzeczki podpierajace chwiejnego, ce-
glanego kolosa tworzg niekonczacy
sig¢ Scienny szpaler. Prezentacji tej
towarzyszy intensywny zapach wodki.

Uczestniczac w wystawie, wcho-
dzac coraz gtebiej w ten surrealisty-
czny $wiat, najistotniejsza jest ciggta
obecnos¢ artysty, ktora objawia sie
w jego gescie i poczuciu humoru.
Ulotnos¢ dnia codziennego zostata
zamanifestowana uchwyceniem kru-
chosci systemu. Wydaje sig, ze na-
piety sznur sigga swych granic, zaraz
peknie.

Ta surrealistyczna interakcja nie za-
niknie w trakcie zwiedzania kolejnej
wystawy. Prezentacja prac Evy Kotat-
kovej, czyli Fazy snu, z poetyckiego,
czeskiego filmu utuli w psycholo-
giczny koszmar niczym z Hellraisera.
Zwiedzajgcym zostaly pokazane se-
rie konstrukcji oraz kolazy, wprost
komentujace poddanie jednostki sy-
stemowi. Jest on tutaj rozumiany
jako sie¢ zaleznosci spotecznych,
krepujacych zywe organizmy. Kotat-
kova wyobraza sobie ten mechanizm
bardzo namacalnie. Nakiada ona na
nieistniejgce ciata konstrukcje ze
spawanego metalu, zostawiajgce mi-
nimum wolnej przestrzeni. Schemat
ten w kolazach objawia sig¢ poprzez
linearne podzialy kierujgce wzrokiem
odbiorcy, zestawiajgce ze soba rozne
zjawiska.
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Potmrok panujacy na ekspozycji oraz
ciche glosy dobiegajace z dwdch
instalacji pozwalaly na chwilowe od-
prezenie. Jednak stan uspienia jest
niewskazany w przypadku prac Kotat-
kovej, ktore graja na tym, co nie-
uchwytne dla umystu. Wokot kostek
i nadgarstkow owijajg sig rekawy po-
zotktych koszul. Uwiezieni, przyglada-
my sig szkolnym kolazom.

Jedna z konstrukcji, Méwigca biblio-
teka (2013), niespodziewanie ozywa.
Na matym taborecie wpisanym w dwa
zestawy potek na ksigzki zasiada jeden
z opiekunéw wystawy i zaczyna czy-
ta¢ opowiadanie Pies Petra Kotatki.
Ten performatywny potencjat objawia
si¢ réwniez w innych pracach artyst-
ki, jednak jest on bardzo ulotny. Prace
Kotatkove] ozywajg wedtug im tylko
znanego grafiku, i to na ich zasadach
zwiedzajgcy zostajg dopuszczeni do
ujrzenia spektaklu.

Spektakl wydaje sie jednym z waz-
niejszych mechanizmow w tworczosci
Kotatkovej. Machiny przypominajace
narzedzia tortur czy tez kolaze nasu-
wajgce skojarzenia z eksperymenta-
mi przeprowadzanymi na pograniczu
prawa nie odrzucaja od razu. Tutaj
tkwi najwigksza warto$¢ prac Kotat-
kovej — kiedy juz oswajamy sig z prze-
strzenia wystawy, artystka podnosi
kurtyng uwitg ze zmyslnego machi-
narium i poetyckiej fikcji. Odkrywamy,
ze za ostong cyrkowych osobliwosci
zostato postawione lustro.

Wszystkie te cechy koncentruje
w sobie para bezpanskich teniséwek.
Praca podkreslona dwoma snopa-
mi $wiatla, wydaje sie zawieszona
w czasie. Jej fizyczna niedostepnosc
nurtuje i korci do blizszego spotkania.
Rownoczesnie troche przeraza me-
lancholig, jaka z niej bucha. Taki juz
los przedmiotéw zuzytych. Martwe
wspomnienia, nieskonczone zapetla-
nie konkretnej chwili — jedna z najnie-
bezpieczniejszych cel wigziennych.

W tym miejscu pojawia si¢ najsil-
niejszy dysonans pomigdzy dziata-
niami Kovandy i Kotatkovej. Twor-
czo$¢ obojga artystow oscyluje wokot
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podobne] problematyki — zniewolenia
jednostki przez system, jednak wyko-
rzystujg oni zupetnie odmienne $rodki
wyrazu. Kotatkova stawia na piede-
stale sam mechanizm, odstaniajgc wi-
dzom jego dziatanie. Artystka jawi sig
jako demaskatorka, jednak nie robi nic
ponadto.

Tymczasem Kovanda, przedstawi-
ciel starszego pokolenia artystow,
idzie dalej. Nie bawi si¢ w uswiada-
mianie ludzi, wystarcza mu jego wia-
sna $wiadomos¢ i sita gestu. Wytrg-
ca on uspione umysly z codziennej
rutyny. To tutaj artysta dopatruje sig
zrodfa zniewolenia.

Nie wiem, czy na tak watte] podsta-
wie mozna budowac¢ dyskurs o mig-
dzypokoleniowych przepasciach. Za
takim rozwigzaniem przemawia fakt,
iz Kotatkova byta uczennicg Kovandy.
Jej sztuka jest bardzo zrownowazona,
idealnie wykalkulowana w spetnianiu
obranych przez nig celéw. Jednak
wydaje sie by¢ mocno hipotetyczna,

jakby istniejagca w sferze wirtualne;.
Tymczasem dziatania Kovandy naj-
lepiej podsumowujg stowa Haryo —
mistrza zen. Wedtug niego cztowiek
podazajacy wilasciwa droga jest jak
ten, kto wpada z otwartymi oczami
do studni.

Marcin Ludwin
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DOMY SREBRNE JAK NAMIOTY

Zacheta Narodowa Galeria Sztuki 15.10-15.12.2013
Muzeum Wspotczesne Wroctaw 14.02-19.05.2014
kuratorka: Monika Weychert-Waluszko

ROMANO KHER.

O ROMSKIEJ SZTUCE, ESTETYCE | DOSWIADCZENIU

red. Monika Weychert-Waluszko
Zacheta Narodowa Galeria Sztuki
Warszawa 2013

Zaczng od informaciji, ze wystawa Domy
srebrne jak namioty kuratorowana przez
Monike Weychert-Waluszko w rozsze-
rzonej formie zostanie w lutym 2014

roku zaprezentowana w Muzeum
Wspétczesnym we Wroctawiu.

To, 0 czym pisze, dotyczy zakonczo-
nej juz wystawy z Narodowej Galerii

Sztuki Zacheta. Tytut pozostaje ten
sam — to fragment wiersza Bronista-
wy Wajs, stynnej Papuszy — jednak
wystawy z Warszawy i Wroctawia
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beda sie réznic. Warszawska wydo-
bywata tematyke romska z margine-
su, na ktorym egzystowata, i wpro-
wadzata jg do gtownego dyskursu.
Odstona wroctawska rozszerzona
zostanie o aneks dotyczacy aktualnej
sytuacji tamtejszych Roméw.

Prezentacja w warszawskiej Za-
checie to pierwsza, nie tylko w Pol-
sce, ale i w Europie Srodkowej tak
duza wystawa problemowa dotycza-
ca Romoéw. Jest ona wynikiem wie-
lu lat badan i poszukiwan kuratorki.
Nie jest to tylko wystawa o Romach,
to wystawa o wielowiekowej histo-
rii i stereotypach, ktére pokutujg do
dzis: pieknooka cyganka, grajkowie,
wrozbitki w kwiecistych spodnicach,
tabory, umorusane dzieci. Czy na-
prawde tylko tyle wiemy o naszych
sasiadach? Kto wykreowat ten ob-
raz? Czy interesujemy si¢ spotecz-
noscig romska wytacznie pod katem
etnograficznym, odbierajac im prawo
do zwyczajnego zycia, tworzac upar-
te stereotypy?

Monika Weychert-Waluszko w swo-
jej wystawie przyglada sig¢ wizerunkowi
Cygana i jego miejscu w sztuce. Na
wystawie mieszaja si¢ prace wspot-
czesne i historyczne artystéw polskich
i zagranicznych, Roméw i tych, ktérym
ich los nie byt obojetny, a takze prze-
rozne dokumenty i artefakty.

Wystawa w Zachecie zostata po-
kazana w trzech salach. Rozpoczy-
namy zwiedzanie od pracy Delaine
Le Bas zatytuowanej Kushti Atchin
Tan? (Dobre miejsce na postd;?).
Jest to instalacja in situ — dom/na-
miot skonstruowany z kolorowych
tkanin, pefen magicznych lub zwy-
czajnych przedmiotow, haset czesto
komentujgcych lub odwotujacych sig
do stereotypow cyganskich. Wiedz-
my rzucajgce klgtwy, kontraktowe
matzenstwa dziewczynek, przymu-
sowa dorostos¢, strach przed obcy-
mi, ale takze strach przed atakami,
wypedzeniami i spotecznym niezro-
zumieniem. Praca Delaine Le Bas
jest mocnym otwarciem tej wysta-
wy. Wciggajgc widza w kalejdoskop
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skojarzen dotyczacych zycia i kultury
Cyganow, wykorzystuje wizualnos$c
swojej pracy, aby méwi¢ o sprawach
waznych, nie tylko w imieniu Romow,
ale wszystkich ,innych”. W tej samej
sali temat architektury cyganskie
poruszajg prace Bownika i Marceli-
ny Guni z serii Kunstkamera. Artysci
Igor Omulecki i Payam Sharifi w swo-
im cyklu Gypsies for Real (2002)
wnikneli do wnetrz doméw cygan-
skich, fotografujac je. Z kolei Tablica
do nauki alfabetu romskiego (2013)
Doroty Podlaskiej podkresla brak po-
rozumienia. Tam tez prezentowana
jest praca Aleksandry Kubiak Baraka,
0 przeniesieniu wroctawskiego rom-
skiego obozowiska pod Muzeum Et-
nograficzne, a takze artefakty: szma-
ciane laleczki i rekwizyty magiczne
wypozyczone z Muzeum Etnograficz-
nego w Tarnowie.

W drugiej sali dominuje instalacja
in situ holenderskiego artysty Aerno-
uta Mika Wedfug, wedfug i na nowo
(2013). Nawiazuje ona do koncepc;i
i pozniejszej krytyki Nowego Babilonu,
utopijnego projektu architekta Con-
stanta Nieuwenhuysa. To projekt anty-
kapitalistycznego miasta, wiszgcego
nad ziemig, tworzagcego z mniejszych
struktur nadrzedng megastrukture,
zaprojektowany z mysla o spoteczen-
stwach nomadycznych. Inspiracjg dla
Constanta Nieuwenhuysa byly obozy
cyganskie. U Aernouta Mika konstruk-
cja ta powstata z ubogich materiatow:
kartonéw i sklejek, jakby wybuchta
W pomieszczeniu, nie tworzac logicz-
nych ciggow, tylko $mieciowy, choc¢
bardzo estetyczny batagan. Pomiedzy
tymi elementami wiszg na $cianach
XIX-wieczne grafiki, wspotczesne fo-
tografie reporterskie i obrazy olejne,
jakby wyciagnigte z segregatora pod
hastem ,Cyganie”. Wybor tych prac
podkresla orientalny wizerunek Roma.
Na specjalnym wyniesieniu w podto-
dze wyswietlany jest Rekopis znale-
ziony w Saragossie Wojciecha Hasa.

Sala trzecia zostata poswiecona
bardzo waznemu, a nieobecnemu
w spolfecznej swiadomosci tematowi

zagtady romskiej w hitlerowskich o-
bozach $mierci. Romowie nazywajg
ten okres Porajmos (Pochtoniecie).
Szacuje sie, ze w czasie Il wojny
$wiatowej zgingta ponad potowa po-
pulacji romskiej. W sali pokazane zo-
staly rysunki wigzniow obozu, Franci-
sa Reisza i Wiadystawa Siwka. Jeden
przedstawiat zycie w tzw. Zigeuner-
lager, czyli obozie w Auschwitz-Bir-
kenau przeznaczonym dla Romow
i Sinti, drugi Kopanie fundamentéw
pod blokiem. W gablocie prezento-
wana byta mapa obozu z zaznaczo-
nym obozem cyganskim umieszczo-
nym centralnie koto gléwnej rampy,
a takze dokumenty potwierdzajace
niemieckie badania nad nizszoscig
Cyganow. Dodatkowy watek to gto-
$na historia obozowych akwarel, por-
tretow Cyganow malowanych do ba-
dan eugenicznych doktora Mengele
przez wigzniarke, Dine Gottliebova.
Artystka po wojnie zwrocita sie do Mu-
zeum w Auschwitz z prosbg o zwrot
prac, dyrekcja odmowita, argumen-
tujac, ze jest to Swiadectwo historii.
Spowodowalo to oburzenie, zwlasz-
cza wsréd amerykanskich srodowisk
zydowskich.

W tej ;mocnej” sali dodane zosta-
ty dwie prace artystow wspotcze-
snych. Praca Huberta Czerepoka -
czerwony neon Nigdy nie bedziesz
Polakiem (2008), odbijajacy sig re-
fleksami w naroznikach sali i znacza-
cy wszystkie prace czerwong mgta,
oraz praca Daniela Bakera Lustrzane
ksigzki (2008) — szereg luster-okta-
dek, ksigzek poswigconych Romom,
ktore nigdy nie powstaly. Romowie
bowiem nie spisywali wiasnej histo-
ri. Jak twierdzi Baker, aby zosta¢
uslyszanym przez wigkszo$¢, trzeba
»Sprawi¢, zeby to, co ulotne, naresz-
cie stato sie widzialne i czytelne”.
Wspotczesnie pojawia sie coraz wig-
cej romskich twércow, nie folkowych,
ale tych wyksztatconych w akade-
miach artystycznych i swiadomych
tego, ze trzeba wreszcie zacza¢ mo-
wic. Biorg udziat w wystawach sztu-
ki romskiej w Londynie, Berlinie czy

RECENZIE

s 114



w Wenecji. Pierwszy Pawilon Romski
zostat zorganizowany w Wenecji na
52. Biennale w 2007 roku.

Problem romski w Polsce istnieje,
cho¢ niewielu o tym moéwi. We Wro-
ctawiu grupie okoto osiemdziesigciu
Roméw  mieszkajacych na terenie
nieformalnego obozowiska zagraza
przymusowe wysiedlenie.

Przy okazji wroctawskiej edycji wy-
stawy Domy srebrne jak namioty war-
to zada¢ sobie pytanie: Dlaczego tak
niewiele wiemy o spofecznosci, ktora
zyje z nami od XV wieku? Dlaczego
do tej pory nikomu nie udato sig prze-
tamac niebezpiecznych stereotypow?

*

Rownolegle z wystawg powstata
ksiazka Romano kher. O romskiej
sztuce, estetyce | doswiadczeniu.
W jednym tomie zgromadzone zostaty
teksty artystow: Delaine Le Bas i Da-
niela Bakera, teoretykéw architektu-
ry: Tomasza Malkowskiego | Marcina
Szczeliny, a takze socjologéw zaj-
mujacych sie tematem romskim: Tho-
masa Actona, Ethel Brooks i Tomasza
Kopera, Timei Junghaus, historyczki
sztuki pochodzenia romskiego, oraz
kuratorki wystawy, a zarazem redak-
torki wydawnictwa, Moniki Weycher-
t-Waluszko. Do obszernej czgsci tek-
stowej dotaczone zostaly zdjecia prac
z wystawy w warszawskiej Zachecie.

Katarzyna Szydiowska
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EWA JUSZKIEWICZ, PUKLE

Galeria lokal_30, Warszawa
kuratorka: Agnieszka Rayzacher
29.11.2013-25.01.2014

Interesujgcym zjawiskiem na polu sztu-
ki wspotczesnej ostatnich lat jest
zwrot widoczny w nurcie feministycz-
nym. Nurt ten jest dzi§ mniej radykal-
ny niz chociazby dziesig¢ lat temu.
Wystarczy przypomnie¢ sobie dzia-
talno$¢ bezkompromisowych perfor-
merek Grupy Sedzia Gtéwny czy styn-
na juz skandalistkg Dorote Nieznalska,
budzaca silne kontrowersje poza $ro-

dowiskiem artystycznym. Dzisiaj ar-
tystki sg jakby grzeczniejsze i siegajg
po tradycyjne medium.

Do nowego nurtu artystek femi-
nistek zalicza sie Ewa Juszkiewicz,
laureatka Grand Prix zesztorocznej
Bielskiej Jesieni, ktorej wystawe Pu-
kle na przetomie roku mozna bylo
oglada¢ w Galerii lokal_30. Artyst-
ka prezentowata na niej jedenascie
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obrazow, cztery rysunki oraz szesna-
Scie kolazy, z czego trzy z nich byly
kolorowe, a trzynascie czarno-biate.
Tematem przewodnim wystawy byt
portret kobiecy, co ztozyto sig na zbior
prac bedacych prawdziwym festiwa-
lem hybryd w mrocznym lynchowskim
stylu. Juszkiewicz pozbawita modelki
z obrazow znanych z historii sztuki
tadnych twarzy, z surrealistyczng fan-
tazjg wkiadajac w ich miejsce orga-
niczne wykwity, draperie czy pukle
wiosow. Na obrazie Portret damy
modelka tagodnie opiera sig tokciem
o migkka pluszowa poduszke, ekspo-
nujac przy tym swojg kruchg zadbang
dton. Ubrana jest w cienka suknie
z marszczonego biatego materialuy,
jej ramiona otula lekki jak mgietka
niebieski poétprzezroczysty szal. Pa-
sma jej blond witoséw elastycznie
opadajg na ramiona, a na twarzy... no
wiasnie... na twarzy ma wielkg brazo-
w3a hube. Dama ze Stomkowego ka-
pelusza wg L.E. Vigée Le Brun nosi
nieco ciezsza suknig, bardziej wyde-
koltowana, podkreslajaca jej kragto-
$ci. W dtoni trzyma palete malarska
i trzy pedzle. Pod letnim finezyjnym
kapeluszem zwienczonym stercza-
cym piorkiem jej oblicze jest gesto
porosniete kasztanowymi wiosami,
rozdzielonymi starannym przedziat-
kiem na srodku.

Pojawito sig wiele gtoséw, czy ode-
branie kobietom twarzy nie uderza
w emancypacje? Wiasciwe pytanie
jednak powinno brzmie¢, czy kobiety
te kiedykolwiek w ogole mialy jakie$
twarze, wtasne osobowosci? ,Mez-
czyzna jest Podmiotem, jest Abso-
lutem; kobieta jest Innym” — pisata
ponad sze$cdziesigt lat temu Simone
de Beauvoir w Drugiej pfci. Istotnie,
kobieta przez wieki traktowana byta
jako obywatelka drugiej kategorii.
Kazdy Inny wzbudza podejrzliwosc
i niezrozumienie, z ktérego wyni-
ka wrogos¢. Nieche¢ kierowang do
kobiet tuszowano eufemistycznymi
kategoriami rzekomo immanentnie
zwigzanymi z je| naturg: tajemniczo-
Scig, kruchoscig i niefrasobliwoscia.
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Juszkiewicz rozprawia si¢ z wyssa-
nym z palca, upupiajgcym mitem ko-
biecej tajemniczosci, ujawniajac, ja-
kie znaczenie naprawde si¢ pod nim
kryto. Maluje kobiete jako Obcego,
kosmitkg, menstruacyjnego potwora
budzacego grozg. Nie jest to tylko
rozgrywka na polu sztuki, ale bardzo
aktualna deklaracja polityczna. Artyst-
ka demaskuje zachwyt nad dziewczg-
cym pigknem utrwalonym na obra-
zach, jako protekcjonalne traktowanie
kobiet. Pokazuje srodkowy palec ka-
nonicznym wymogom piekna, ktorymi
od wiekow torturuje sig kobiety. Nie-
zaleznie od tego, czy sa to gorsety,
czy diety odchudzajagce.

Przeszto$¢ jest przeciwko kobie-
tom. Historie kobiet, ktore chcialy
by¢ tworczymi niekonwencjonalnymi
bohaterkami witasnego zycia — Bu-
dyka, Sylvia Plath, Joanna d'Arc -
pokazujg, ze ceng odwagi bylo wy-
$mianie, zepchnigcie w samotnos¢,
ktora czesto konczyta sie proba sa-
mobojczg. Odczuwanie silnych emo-
cji, gniewu i frustracji z kolei grozito
pobytem w szpitalu Salpétriére z ety-
kietka histeryczki. Historia potwier-
dza narcystyczne poczucie wyzszo-
8ci mezczyzn, przegladajgcych sie
w przesziosci jak w tafli wody. Co
w takim razie powinna zrobi¢ walcza-
ca o swoje prawa dziewczyna? Czy
powinna odcig¢ si¢ od historii, ne-
gowac jg i udawac, ze nigdy jej nie
byto? Zignorowac jg i zacza¢ wszyst-
ko od nowa? Juszkiewicz, podobnie
jak zwolenniczki budowania herstorii,
pokazuje, ze droga do normalnosci
moze przebiega¢ jeszcze gdzie in-
dziej. Podaje rozwigzanie idealne dla
malarki, ktora jest dziedziczkg arty-
stycznej przesziosci, z historig sztuki
jako waznym punktem odniesienia.
Dzisiaj dziewczyna moze pracowac
z przesztoscia, demiurgiczng sitg, de-
konstruujac ja wedtug wiasnych po-
trzeb, przede wszystkim nie walczy¢
z nig, ale zrobi¢ co$ znacznie mocniej-
szego — skompromitowac i wysmiac.

Ogromna zaletg sztuki Juszkiewicz
jest nawigzywanie dialogu z kulturg

masowa. Artystka inspiruje sie pop-
kulturg, a wymowa jej obrazéw splata
sig migdzy innymi z przestaniem tele-
dysku / fink u freeky potudniowoafry-
kanskiego zespotu Die Antwoord.
Ten $wietny teledysk jest owocem
wspotpracy muzykow z artystg wizu-
alnym Rogerem Ballenem i dotyczy
wykluczen, nie tylko piciowych, ale
rowniez rasowych i klasowych. Po-
dobnie jak sztuka Juszkiewicz, jest
wyrazem petnej afirmacji dla kazdego
rodzaju odmiennosci.

Wydawa¢ by si¢ mogto, ze dzisia]
w postepowym kraju Europy Srod-
kowo-Wschodniej spér poswiecony
wykluczeniu jest juz nieaktualny. Prze-
mingt z wiatrem, jak niechciane za-
pachy obiadu sasiada. Jednak na to
dobre samopoczucie spokojnych, da-
zgcych do nowoczesnosci obywateli
mrocznym cieniem kiadzie sig kompro-
mitujgca — glownie megzczyzn — deba-
ta o zakazie aborcji, przejaw niczym
nieuzasadnionego patriarchalnego
poczucia wyzszosci. W kraju, gdzie
alkohol zrzuca mezczyzn z wyzyn pa-
triarchatu do rynsztoka, kobieta nadal
jest Obcym, ktérego mozna dyscypli-
nowac¢, mimo ze nie nalezy i nigdy nie
nalezata do mniejszosci. Obcemu od-
biera sie mozliwos¢ do autonomiczne-
go decydowania o swoim zyciu i cie-
le. Wystarczy wykona¢ eksperyment
myslowy i zastanowi¢ sig, co by byto
w sytuacji, kiedy w cigzg zachodziliby
mezczyzni? Zapewne wowczas tablet-
ki wywolujgce poronienie dostgpne
bylyby w kazdym kiosku.

Zofia Krawiec

RECENZIE

5. 116



S
T A J S A

WCZORAUJU | JUTRO
BRZMI
TAK SAMO”*

TAJSA

_— BWA TARNOW
B W Al
—Y 8 IV —25V 2014

TARNGOV

*W KILKU DIALEKTACH JEZYKA ROMANI

{2l Matopolska

artystéw migdzynarodowych odnoszqcy sig do dziedzictwa kultury Malopolski®, wspoHfinansowanego przez Unig Europejskq

Wystawa jest realizowana w ramach projektu ,Czego oczy nie widzq, tego sercu nie zal. Cykl wystaw sztuki wspétczesnej
PROGRAM REGIONALNY

w ramach Matopolskiego Regionalnego Programu Operacyjnego na lata 2007-2013 i Miasto Taméw.




(NSEZO BlRUZ* MSD / Wiy Z JpeX 93,9 ‘09PIM ‘00T ‘Z/BpUsjEY ‘@s|od exzseluby

SZUM - NR 4

MIKROUTOPIE CODZIENNOSCI

CSW ,Znaki Czasu”, Torun
kuratorka: |Izabela Kowalczyk
11.10.2013-12.01.2014

Mikroutopie codzienno$ci torunskie-
go CSW ,Znaki Czasu” to préba —
kolejna w ostatnim czasie — zmierze-
nia sig z problemem kolekgji. Wystawa
stawia takze kilka podstawowych py-
tan, m.in. o polityczno$¢ i zaangazo-
wanie sztuki, o uniwersalnos¢ i lokal-
no$¢ oraz emancypacyjny potencjat
tworczosci. Kolekcje, zwlaszcza sztuki
XX wieku i najnowszej, sg nieustannie
sprzepisywane”, uktadane na nowo.
Poszczegdlne dziela sg pokazywa-
ne wcigz w nowych kontekstach. Za
dobry przyktad moga stuzy¢é kolejne
odstony klasycznych juz zbiorow tédz-
kiego Muzeum Sztuki.

Toruniskie CSW to trochg inny przy-
padek. Nalezy do grupy kolekgji two-
rzonych w ostatniej dekadzie, kiedy to
za sprawg powotanego w 2004 roku
przez MKIiDN programu ,Znaki cza-
su” zaczely powstawac regionalne
kolekcje sztuki. Co prawda srodki na
ten cel zostaly do$¢ szybko zmniej-
szone, a sam program ostatecznie

zostat zlikwidowany. Jednak Minister-
stwo nadal wspierato zakupy.

W 2006 roku powotano torunskie
Centrum Sztuki Wspotczesnej ,Zna-
ki Czasu”. Zorganizowano tez szybko
konkurs architektoniczny, a po dwoch
latach oddano budynek do uzytku. To
byt wielki sukces. W tym tez czasie
tworzono kolekcje. Ktopotliwg. W za-
tozeniach Ministerstwa w ramach pro-
gramu ,Znaki czasu" miaty by¢ naby-
wane, jak to okreslono, ,dzieta sztuki
najwyzszej jakosci”. Tylko jak potgczy¢
to zatozenie z innym — regionalne Za-
chety miaty by¢ tworzone przez lokal-
ne $rodowiska.

Poszczegolne Zachety réznie de-
finiowaty swe zakorzenienie w kon-
kretnym miejscu. W Toruniu przyjeto
dos¢ tradycyjny model i nabyto prace
ponad 50 artystéw z regionu kujaw-
sko-pomorskiego. Owszem, w two-
rzonej w ten sposéb kolekgji znalazty
sig prace m.in. Tomasza Ciecierskie-
go, lzabelli Gustowskiej i Jarostawa

Modzelewskiego, jednak catos¢ mia-
ta zdecydowanie regionalny charak-
ter. Od tego czasu wiele sig¢ zmienito,
ale sam zbidr sitg rzeczy zachowat
dos¢ amorficzny charakter.

Z tym wiasnie zbiorem zmierzy-
la sie Izabela Kowalczyk. | jak sama
przyznata w swoim blogu ,Strasz-
naSztuka2”, w zasobach CSW zna-
lazta: ,peretki, wciaz zywa sztuke
krytyczna, tworczos¢ relacyjna, cu-
downg »sztuke na peryferiach«, tro-
che Copernikanow i trocheg strasznej
sztuki, ale tez sporo ironii”. Z tego
wszystkiego ufozyta wystawe po-
$wigcong ,mikroutopiom codzien-
nosci”, czyli opowies¢ — jak sama
podkresla — o ksztattowaniu swego
otoczenia, trosce ,0 wiasne miej-
sce, o wszystkich i wszystko, z czym
mamy do czynienia”, a takze o zabie-
ganiu o ,poprawe stosunkéw z inny-
mi: ludzmi, zwierzgtami oraz catym
$wiatem przyrody”.

Powstata ekspozycja dalece wy-
kraczajgca poza typowy pokaz zbio-
row. Wiecej, ograniczenie, jakim byly
zasoby do$¢ miodej przeciez instytu-
cji, lzabela Kowalczyk uczynita atu-
tem. Nie musiata dazy¢ do reprezen-
tatywnosci pokazywanej twoérczosci,
odpowiada¢ na pytania o obecnosc¢
(i nieobecnos$c¢) okreslonych na-
zwisk. Kolekgja toruniska nie jest tez
,opatrzona”. Trudno w jej przypadku
— poki co — mowic¢ o dzietach kano-
nicznych czy o ,ikonach” tych zbo-
row. | chociaz ostatecznie na wysta-
wie dominujg prace bardzo znanych
twoércdw, nazwiska, ktére mozna zna-
lez¢ w wiekszosci tworzonych dzis
kolekgji publicznych, kuratorka znala-
zta przekonujacy klucz do pokazania
lokalnosci. Kowalczyk potraktowata
zastany zbiér jako materiat do wta-
snej opowiesci o sztuce ostatnich

RECENZIE

5. 118



dekad, nie stronigc od polemik czy
wchodzenia w spory z innymi pogla-
dami (wystawie towarzyszy katalog
z obszernym tekstem kuratorki).

Wybrane prace zostaly podzielo-
ne na kilka watkow opisanych efek-
townymi hastami: ,Sztuka jest bronig
bezbronnych”, ,Prywatne jest poli-
tyczne”, ,,Zycie organiczne”, ,Posthu-
manizm”, ,Sztuka na peryferiach”,
.Genius Loci", a nawet ,Sztuka to
ktamstwo?". Zapewne mozna bytoby
polemizowa¢ z poszczegolnymi wy-
borami kuratorki. Jednak trzeba przy-
znag, ze niektore zestawienia, bardzo
brawurowe, pozwalajg inaczej spoj-
rze¢ na wydawatoby sig¢ dobrze znang
tworczosc. Intrygujace jest chociazby
pokazanie obok siebie A Quarter of
an Hour Katarzyny Kozyry (2004),
prac z cyklu Cwiczenia z Bruegla
Lecha Majewskiego (2001), nie-
malze hiperrealistycznych rysunkéw
Zbigniewa Libery z 2004 roku oraz
Anarchii Honzy Zamojskiego (2013).
Wszystkie te pozornie od siebie od-
legte prace mozna potraktowa¢ jako
opowies$¢ o iluzji w sztuce, tworzeniu
ztudzen, o nasladownictwie czy dia-
logu z tradycja samej sztuki. Szkoda
tylko, ze Stariczyk Wojciecha Zamia-
ry, ktory swietnie uzupetnitby ten wy-
bor, ostatecznie zostat uznany za zbyt
skandalizujgcy (artysta siebie przed-
stawit jako krolewskiego btazna, ale
nago) i umieszczony w wydzielonym
kaciku ,dla starszych widzow”.

Udato sie tez Kowalczyk znalez¢
sposob na pokazanie we wspotcze-
snym i przekonujgcym kontekscie
prac Gintera Grassa i Jana Leben-
steina, artystow, ktorych obecnie
prozno szuka¢ w waznych galeriach.
Jednak Mikroutopie codziennosci sa
przede wszystkim polemikg z pro-
bami upolitycznienia sztuki. |zabela
Kowalczyk nawigzuje zarowno do
Artura Zmijewskiego i jego Stoso-
wanych sztuk spofecznych (oraz do
catego kregu ,Krytyki Politycznej”), jak
i do pokazywanej dokfadnie w tych
samych salach CSW w 2011 roku
wystawy Thymds. Sztuka gniewu
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1900-2011 przygotowane] przez
Kazimierza Piotrowskiego, zarzucajac
w obu przypadkach uzywanie sztuki do
poparcia, odpowiednio lewicowych
lub prawicowych, tez politycznych.
Krytyka Kowalczyk jest ciekawa, bo
rownoczesnie stawia pytania o spo-
teczne znaczenie sztuki. Nieprzy-
padkowo w tekscie opublikowanym
w katalogu powotuje sie na Sztuka,
ktéra wznieca niepokdj: manifest
artystyczno-polityczny sztuki szcze-
g6lnej Andrzeja Turowskiego, pod-
kreslajac za nim, ze ,sztuka nie moze
by¢ tym samym, co polityka”, ponie-
waz ,nie jest ona w stanie rozwigza¢
zadnych politycznych problemoéw”.
A tytut wystawy nawigzuje do tekstu
Ewy Majewskiej, w ktorym autorka
odcina si¢ od ,autorytarnego modelu
»sztuki politycznej«” i proponuje zajg-
cie sie m.in. dziataniami w skali mikro,
pojedynczymi praktykami artystycz-
nymi, polityka mniejszosci czy indy-
widualnymi formami zaangazowania.
Mozna polemizowa¢ z typem kry-
tyki, jaki przedstawiajg — za inny-
mi zresztg — Majewska i Kowalczyk
i z zarysowang przez nie wizjg polityki
(jako w gruncie rzeczy sfery cynizmu
i manipulacji) oraz politycznosci. To
jednak temat na zupetnie inny tekst.
Jak zatem postulaty Kowalczyk zo-
staly ,przetozone” na wystawe? Nie-
przypadkowo jedng z kluczowych
prac na wystawie okazuje sie Polska
zof¢ Jerzego Kosatki z 2010 roku,
bedaca kolekcja szklanych butelek
ustawionych na ozdobionej obrusem
poteczce, dopetniona przez artyste
w 2011 kolejnym dzietem — Zéfcig
Piotrowskiego, tym razem z wykorzy-
staniem catkiem sporego karnistra na
zotty ptyn. To krytyka, w kiora jest wpi-
sany dystans, ironia, a nawet kpina.
W hasto Mikroutopie najlepiej wpi-
suje sig¢ czes¢ zatytutowana Prywat-
ne jest polityczne, w ktorej artysci to,
co tradycyjnie uchodzito za sferg pry-
watng, przenoszg w przestrzen pu-
bliczna. Ogladamy kolejne sfery zycia
kobiety. Kuchnia Elzbiety Jabtonskiej
z 2003 roku to przeskalowany,

domowy sprzet, ktory trudno uzyc
do przygotowania positkow. Wysitek
wkiadany przez kobiety w przygoto-
wywane przez nie positki — czyli ich
.0czywiste” zajecie (bo nie praca
przeciez), zostat dodatkowo spote-
gowany i wydobyty. Z kolei K. Kobro
prasuje/prasujagca Marka Sobczyka
(2008) przestawiajgca postac wiel-
kiej rzezbiarki przy desce do praso-
wania podkresla tgczenie przez nig
roznych rol spotecznych: artystki i go-
spodyni domowej. Jest tu wreszcie
odniesienie do kobiecej seksualno-
8ci w Swietnym cyklu Natalia ist sex
Natalii LL z 1974 roku (ostatecznie ta
prace trafita — dostownie — do kata
razem ze wspomniang juz pracg Za-
miary). Rewolta miesza sie tu ze spo-
tecznymi ograniczeniami.

Istotne bylo rowniez znalezienie
przez Kowalczyk przekonujgcego
sposobu odwotania sie do lokalno-
$ci. Nie tylko poprzez pokazanie wat-
ku kopernikanskiego (m.in. Edward
Dwurnik i Marcin Maciejowski) czy
artystéw z tego regionu, ale poprzez
prace artystow mierzacych sie z lo-
kalnoscig (np. Violka Kus), a przede
wszystkim przez prezentacje istnie-
jacej od 1976 roku bydgosko-to-
runskiej Grupy Dziatania (Witold
Chmielewski, Bogdan Chmielewski,
Wiestaw Smuzny, Andrzej Maziec
i Stanistaw Wasilewski), przeksztat-
conej w 1981 roku w Grupe 111 (po
odejsciu Mazca i Wasilewskiego). Ich
akcje ze spofecznoscia lokalng we
wsi Lucim, na skraju Borow Tuchol-
skich, w tym zbudowanie tamtejsze-
go Domu Ludowego, naleza do naj-
ciekawszych zjawisk polskiej sztuki
lat 70. i 80.

Lucimskie akcje byly juz opisywane
w historii sztuki tego czasu, jednak to
Izabeli Kowalczyk udato si¢ pokazac
aktualno$¢ propozycji zapisanych
w ogtoszonym przez grupg w 1980
roku manifescie Sztuka spofeczna
Jako idea. Postulowana przez nich
»sztuka jako wytwarzanie komuni-
kacji miedzy ludzmi”, tworczosci
opartej na empatii jest bardzo bliska
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temu, czego oczekuje od sztuki sama
kuratorka. Nawet jezeli tworzone
przez nich dzieta — jak pokazana na
wystawie utrzymana w lekko naiw-
nej stylistyce Panorama Lucimska
Witolda Chmielewskiego z 1976 roku
— bywaja dos¢ osobliwe. Sztuka spo-
teczna - jak zaznacza w rozmowie
zamieszczone] w katalogu wystawy
jej autor — to ,otwarcie si¢ na innych
ludzi, akceptowanie i szanowanie ich
odmiennosci”.

Izabela Kowalczyk w tekscie wpro-
wadzajagcym do wystawy podkresla:
.Sztuka nie ma na celu zbawiania
$wiata, nie moze by¢ tez utozsamia-
na z politykg, wcigz jednak podejmu-
je wyzwania etyczne, zas towarzyszy
jej »demokratyczna troska«". Pewien
patos tego zdania moze drazni¢, ale
trzeba przyzna¢, ze Mikroutopie co-
dziennoSci sg wystawg, ktora sktad-
nia do dyskusji, a nie jedynie do jej
pozorowania, do rozmowy, spierania
sig. Co dzi$ nie jest zbyt czeste.

Piotr Kosiewski
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MAPA.

MIGRACJE ARTYSTYCZNE

A ZIMNA WOJNA

Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
kuratorka: Joanna Kordiak-Piotrowska

30.11.2013-9.02.2014

Jak wiadomo, dzisiejsza polska hi-
storia sztuki nowoczesnej, ktora
stanowi fragment globalnej refleksji
nad wszelkiego rodzaju kulturowymi
prowincjami $wiata, juz dawno po-
rzucita myslenie o miejscu w kate-
goriach statycznej Kunstgeographie
na rzecz $ledzenia logiki przeptywow
ludzi i idei. Swego czasu Andrzej Tu-
rowski sygnalizowat to przesunigcie,
piszac o ,topografii rozproszenia”
oraz ,fenomenie nieostrosci” Europy
Srodkowej, a Piotr Piotrowski — po-
przez uzycie operatywnej idei relacyj-
nej geografii artystycznej ukutej przez
Irit Rogoff. Skoro zatem widmo te;
zmiany krazy nad refleksjg o sztuce,
wystawie, ktora w tytule expressis
verbis odwoluje si¢ do problemow
dynamicznie pojmowanej geografii,
z zasady daje sig¢ duzy kredyt zaufania.

Nikt przeciez nie zaprzeczy, ze
w tym Swietle migracje polskich ar-
tystow lat 40. i 50. to temat o duzym
potencjale; jak dotad catosciowo nie
sg one dosc¢ dobrze rozpoznane, tym
bardzie] moglyby wigc zyska¢ cieka-
we opracowanie, zwlaszcza ze Za-
cheta pozyskata wprost znakomitych
konsultantow merytorycznych takich
jak Jozef Chrobak, niewatpliwy auto-
rytet, gdy chodzi o znajomos¢ sztuki
tego czasu. Nadto trzeba bardzo wy-
raznie podkresli¢, iz wyjgtkowo do-
bra prace wykonaty osoby, o ktorych
tatwo zapomnie¢ w catej maszyneri
produkcji wystaw. Ewie Kedziorze
i Uli Komorek, odpowiedzialnym za
kwerende, udato sie zebra¢ zdumie-
wajgco zroznicowany material zro-
diowy, od szkicownikow (Hansena,
Kantora, Kunki, Szwacza...), przez

archiwalne fotografie (w tym fotore-
lacje Strumitto z Chin) i projekty ar-
tystyczne (m.in. Soltana), do staran-
nie dobranych wycinkéw prasowych
(zarowno doskonaly przeglad pra-
sy krajowej, jak i recenzji paryskich
wystaw Kantora czy Grupy Zamek).
Ten ,materiatowo-zrodtowy” wymiar
wystawy stanowi niewatpliwie jej
najmocniejszg strong, na tyle mocna,
ze — toutes proportions gardées —
pod tym wzgledem nie zawahatbym
sie porownac jej do takich ekspozy-
cji, jak Sztuka wszedzie (Zacheta,
2012) i wczesniejszej Modernizacje
1918-1939 (t6dzkie Muzeum Sztu-
ki, 2010), ktére z powodzeniem mogag
tu uchodzi¢ za wzoér metra z Sevres.

Coz jednak z tego, skoro — wyjaw-
szy pietyzm w doborze artefaktow —
Mapa pod zadnym innym wzgledem
nie wytrzymuje tych porownan. Wy-
stawa przede wszystkim pozostawia
duzy niedosyt, poniewaz — jak sig oka-
zuje — by osiggna¢ pozadany rezultat,
nie wystarczy wpisa¢ si¢ w przodujg-
ca tendencje w historii sztuki, ale trze-
ba mie¢ jeszcze wizjg tego, jak rozwi-
na¢ wyjéciowy pomyst na ekspozycje.
Tymczasem wtasnie tego najbardziej
tutaj brakuje.

Podstawowym nieporozumieniem
wydaje sig¢ organizacja wystawy pro-
blemowej obejmujace] obfitujace
w wydarzenia lata 1947-1959 aku-
rat w czasie, kiedy musi ona dzieli¢
sale Zachety z trzema innymi poka-
zami. Brak miejsca jest az nadto wi-
doczny, gdy w tym samym pomiesz-
czeniu mozemy oglagda¢ paryskie
szkice Szwacza z 1948 roku, by po
chwili pospiesznie przeskakiwa¢ do
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paryskiej wystawy twérczosci Grupy
Zamek, mocno osadzonej w realiach
polskiej odwilzy.

W istocie to, co rézni Mape od przy-
wotanych wczesniej ekspozyciji histo-
rycznych, to mizerne opracowanie
catosci materiatu. A kiedy ten aspekt
przedsigwzigcia zawodzi, wystawa
nieuchronnie zeslizguje si¢ ku jato-
wemu fetyszyzowaniu (tak starannie
zebranych) artefaktow; w ten sposob
pokazano chociazby paryska biblio-
teke Porgbskiego oraz dokumenty
Szwacza, zaswiadczajgce o jego kon-
taktach z czeskg Grupa Ra. Przyktady
mozna by mnozy¢.

W tym sensie najwiekszg wada
Mapy jest fakt, ze do zaprezento-
wanych materiatéw nie dodaje ona
zadnego naddatku znaczenia i po-
przez ich zestawienie, wykorzystujac
wiasnie medium wystawy, nie potrafi
powiedzie¢ nam wiele poza tym, cze-
go nie wiedzieliby$my skadinad. Oto
mamy szkice z obrazow Picassa au-
torstwa Kunki — ale czy Piotr Bernato-
wicz nie pokazat nam do$¢ szczego-
towo, ze Picasso za zelazng kurtyna
miat wielka site oddziatywania? Oto
obrazy Kujawskiego, sygnalizujace
kontakty z Paryzem lat 40. — ale czy
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tego wszystkiego nie zawdzigczamy
juz Andrzejowi Turowskiemu, ktory
odzyskat te postac dla polskiej histo-
rii sztuki? Oto peregrynacje Kantora,
jakze dobrze zrekonstruowane przez
Jozefa Chrobaka, Anne Markowska
i Monike Kozien-Swice. Jeszcze inni
zajmowali sie doktadnie tzw. | Wysta-
wa Sztuki Nowoczesnej czy Grupa
Zamek. Tymczasem o innych epizo-
dach historii sztuki, tych, ktore — o ile
wiem — wcigz sa stabiej rozpoznane
i ktore rzeczywiscie warto bytoby na-
$wietli¢ (Kobzdej w Wietnamie, Stru-
mitto w Chinach, H. Tomaszewski
w Albanii, Wréblewski w Holandlii...),
nie dowiadujemy si¢ prawie nic.
Oczywiscie, nie wymagam od eks-
pozycji galeryjnej produkcji wiedzy
na poziomie akademickim. Jednocze-
$nie jednak uwazam za Sebastianem
Cichockim, ze wystawa problemowa,
a moim zdaniem zwifaszcza proble-
mowa wystawa historyczna, powin-
na by¢ traktowana bardzo powaznie
— wiasnie jako alternatywna wobec
ksigzek ,strategia reinterpretacji hi-
storii sztuki”. Tymczasem w Zachgcie
natrafiamy na zbyt wiele oczywistych
wyborow: jesli pierwszy powojenny
kontakt z Paryzem, to Palais de la

découverte; jesli Breton, to odezwa
do polskich intelektualistow a propos
krakowskiej wystawy ruchu Phases.
Kiedy podobne przywotania sg czy-
sto hastowe i nie idzie za nimi zadne
glebsze odczytanie lub nadanie im
ciekawych kontekstow, pojawia sie
pytanie o celowos¢ tego zabiegu.

Pozostaje wreszcie problem z ty-
tutowa ,mapa”. Na pozor wszystko
jest w porzadku. Na $cianach galerii
prezentuje si¢ nam gtowne kierunki
migracji — jak powiedziataby Rogoff,
wektory geografii artystycznej: Bel-
gie, Holandig, Danig, ZSRR, Jugosta-
wig, Turcje, Czechostowacje, Whochy
i inne. Szkoda tylko, ze wigkszo$¢
z tych miejsc zostato zmarginalizowa-
nych kosztem — oczywiscie! — Francji.
Jest zrozumiate, Ze to Paryz byt najbar-
dziej pozagdanym celem podrozy, ale
czy nie byloby ciekawie ukaza¢ na
przyktad wymiang artystyczng z Ju-
gostawig, obok PRL-u najbardziej li-
beralng czescig bloku wschodniego?
Czy na uwage nie zastugiwata Cze-
chostowacja, juz chocby ze wzgle-
du na nieprzebadane, a niezmiernie
wazne kontakty wojenne Dtubaka
z tamtejszymi surrealistami? (Swoja
droga z pewnoscig mozna by uczy-
ni¢ z tej wiasnie migracji ciekawa al-
ternatywe wobec jakze oczywistego
kantorowskiego Paryza roku 1947).
Wystawienie gabloty z pocztowkami
z Edynburga, Izmiru, Pragi czy Rzymu
naprawdg nie zatatwia sprawy...

Mapa. Migracje artystyczne a zim-
na wojna to wystawa, ktora prezen-
tuje pierwszorzedny materiat. Wielka
szkoda, ze nie udato si¢ pokaza¢ go
w nowym $wietle.

Piotr Stodkowski
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KURATOR LIBERA: ARTYSTA W CZASACH BEZNADZIEI.

NAJNOWSZA SZTUKA POLSKA

WYSTAWA W RAMACH CYKLU STUDIO MISTRZOW

BWA Awangarda, Wroctaw
kurator: Zbigniew Libera
7.12.2013-19.01.2014

O tej wystawie byto od dawna gtosno,
a wszystko dzigki jednemu, magiczne-
mu stowu: Libera. TVP Kultura przy-
znato Zbigniewowi Liberze nagrode
Gwarancji Kultury 2013 w kategorii
sztuk wizualnych — migdzy innymi za
to, ze z funkcji kuratora uczynit kolej-
ny element swej strategii artystyczne;.
Co ciekawe, laury spadly na gtowe
Libery jeszcze przed otwarciem wy-
stawy. Zresztg sam kurator nie ukry-
wat, ze funkcjonuje na wroctawskiej
wystawie jako wabik na mfodych ar-
tystow, ktorzy wzieli udziat w castingu
inaugurujgcym projekt. Na te sama
przynete zlapaly sie¢ media, co wiele

mowi zarowno o gwiazdorskiej posta-
ci Libery, jak i samej wystawie.
Zacznijmy jednak od poczatku: po-
nad rok temu Marek Puchata i Pawet
Jarodzki wpadli na pomyst projektu
Studio Mistrzéw, zasadzajagcego sie
na kilku wystawach, z ktérych kazda
bedzie firmowana nazwiskiem jedne-
go, znaczacego artysty. Na pierwszy
ogien poszedt Zbigniew Libera, ktory
— jako kurator projektu — w trzydnio-
wym castingu wytonit pigtke artystow,
wedtug niego interesujacych i odsta-
jacych od reszty. Do tego grona do-
dat Franciszka Ortowskiego, ktére-
go dorobek dobrze korespondowat

z tezg kuratorsky Libery. Kuratorowi
i jego artystom dano rok na prace
nad wystawg — w tym czasie gtéwnie
spotykali sie we Wroctawiu i dysku-
towali, wybrali sie takze na wspding
wyprawe na gore Sleze, na ktorej
kiedy$ sktadano ofiary z ludzi. To jest
chyba pierwszy ciekawy element
koncepcji tej wystawy: zamiast na
produkcije ekspozycji, nacisk potozo-
no na relacje pomiedzy uczestnika-
mi wydarzenia. W katalogu wystawy
znajdziemy, migdzy innymi, rozmowe
Libery z uczestnikami projektu, a za-
miast zdjg¢ prac — fotorelacjg z wy-
prawy na Sleze. Wigc znowu: nie
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sztuka, nie instytucja, tylko artysci
i ich wizerunki grajg tu gtéwna role.
Catos¢ dopetniajg artystyczne ksig-
zeczki Martyny Tomaszewskiej, ktore
sg zbiorem metaforycznych reflek-
sji o uczestnikach wystawy i petnig
w zasadzie role lustra.

Libera wybrat do swojego projek-
tu osoby, ktére w jego odczuciu re-
prezentujg nowego typu wrazliwos¢,
wyrazajgca si¢ w wyjgtkowym zainte-
resowaniu czlowiekiem czy tez pew-
nego rodzaju $wiecka duchowoscia.
Sam to ujat w prowokujaca formute:
wartyéci po Janie Pawle II". Jednak
bezposrednio do kwestii religii i wiary
nawigzat tylko Tom Swoboda, ktory
w swoim projekcie Kontrefekt popro-
sit trzy osoby, aby narysowaty obraz
Boga, jaki noszg w sobie. Jego wybor
padt na pastorke Magdaleng Brode,
rabina Kazimierza Barczuka i ksiedza
Adama Bonieckiego. Reakcje na tg
prosbe byty bardzo rézne, ale przy-
niosty w efekcie ciekawe rezultaty
(np. ksigdz Boniecki odmoéwit, wiec
Swoboda odlat jego reke w gipsie,
a rabin Barczuk zaczat sprejowac¢ na
murach stowo ,Jahwe”, pisane po he-
brajsku). Drugg czescig projektu byta
Piesn Ishti, zaspiewana glosolalig
przez Natalie Niemen; niezrozumiate
sfowa dobywajgce sig¢ z nagrania do-
petniaty opowies¢ artysty o tajemnicy
spowijajgcej sacrum. Motyw ducho-
wego poszukiwania mozna byto takze
zauwazy¢ w pracy Honoraty Martin.
Artystka postanowita odby¢ samot-
ng wedrowke z Gdanska do Wro-
ctawia, zaopatrzona jedynie w wo-
zek na kotkach, ktéry ciggneta przez
catg trase. W trakcie swojej wypra-
wy spafa w przypadkowych domach
i gospodarstwach, prowadzita takze
dokumentacjg projektu, ztozong z ry-
sunkow, zdje¢ i nagran wideo, kto-
re nastgpnie pokazata na wystawie
w BWA. Narracja stworzona przez
Martin kipiata od emocji: wytaniat sig
z niej portret przejetej sytuacja bo-
haterki oraz obraz prowincjonalnej
Polski, czasem swojski, kiedy indziej
przygnebiajagcy. Niewykluczone, ze
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wiasnie jej rysunki — bezpretensjo-
nalne, wymowne i blyskotliwe — byly
tym, co w projekcie Martin uwodzito
najbardziej.

Mniej pociagajace byly realizacje
Franciszka Orfowskiego i Michata ta-
gowskiego. Kazdy z tych artystéow ma
na koncie kilka ekstremalnych dzia-
tan (np. Ortowski wymienit sig kiedys
ubraniem z bezdomnym, a tagowski
jest autorem performance’u pt. Jagna
jedzie na manifg). W BWA Wroctaw
tymczasem pokazali prace w zasa-
dzie dos¢ tatwe i grzeczne — Ortowski
nagranie wideo, w ktorym czotga sig
po podtodze banku, co mozna po-
traktowa¢ jako ilustracje podrzednej
roli jednostki w obliczu korporacyjnej
machiny; Lagowski film, w ktérym roz-
mawia z cztonkiniami Kota Gospodyn
Wiejskich z Osic i zadaje pytania o fe-
minizm. | chociaz temat rozmowy jest
ciekawy, trudno szczegolnie zachwy-
ci¢ sie filmem zrealizowanym w kon-
wencji ,gadajace gtowy”. Podobnie
praca Orfowskiego nie jest realizacja,
ktora mogtaby zosta¢ w pamieci na
diuzej, jest jednak troche zbyt banal-
na. Bardziej przekonujgca byta za to
pracochtonna realizacja Lonely Man
Piotra Blajerskiego, w ktorej artysta
koncentruje sie na wizerunku samot-
nego mezczyzny w filmach hollywo-
odzkich. Ztozona z trzech found-fo-
otage'owych wideo, powstatych na
bazie scen ze 160 filmow, praca Bla-
jerskiego kusita widza nostalgiczng
aurg swiata Hollywoodu; jej bohate-
rowie to zagubione jednostki, zdane
na siebie i wedrujace donikad.

Pomimo nierownego poziomu prac,
wystawa prezentowala si¢ w miarg
spojnie. Klopotliwa pozostaje jednak
kwestia, jak w zasadzie jg traktowac
— czy mozna uwierzy¢ kuratorowi Li-
berze i uzna¢ jg za symptom nadej-
$cia nowych jakosci w sztuce? Czy
zaswiecita nam wiasnie iskierka na-
dziei w czasach ,beznadziei”, kiedy
niemozliwa jest wiara w jakiekolwiek
utopie sztuki i jedyne, co moze zro-
bi¢ artysta, to pochyli¢ sie nad /Innym
i zanurzy¢ w agambenowskim nagim

zyciu®? Czy juz niediugo w galeryjnych
salach bedziemy mogli podziwia¢ za-
stepy artystow-franciszkanow i misty-
kow? Wizja ta moze niektérych pocig-
gac, mnie jednak trudno potraktowaé¢
te kilka prac jako zapowiedz rewolu-
cji w sztuce, tym bardziej, ze nie sg
to realizacje, ktore faktycznie by po-
walaly. Jedne lepsze, drugie gorsze,
wpisuja sie raczej w ogolnie ,sredni
poziom”, na jakim stoi obecnie nasza
sztuka. Tylko Honorata Martin zdo-
byta si¢ na bardziej radykalny gest,
ktory jednak mozna wpisa¢ w bar-
dzo konkretng tradycje artystyczng,
co nie pozostaje w tym wypadku bez
znaczenia.

Skoro nie jestesmy teraz swiadka-
mi nadejscia nowego, to o czym wia-
Sciwie jest wystawa Artysta w cza-
sach beznadziei? Niewykluczone,
ze o naszych wtasnych pragnieniach:
w czasach nudy, stabilizacji i ,$red-
nich artystow” (jak to zgrabnie okre-
$lit swojego czasu tukasz Gorczy-
ca), twarz Libery i towarzyszacych mu
miodych adeptéw sztuki niesie rozne
obietnice i nadzieje. No i nie oszukuj-
my si¢ — jest takze dobrym brandem.
Nie bez przyczyny wystawe reklamo-
wato zdjecie zrobione na gorze Sle-
zy. W koncu wida¢ na nim artystow
skupionych wokét swojego guru, kto-
rzy razem przycupneli na kamieniach
w trakcie wedrowki przez puszcze.
Atmosfera catkiem jak z cyklu foto-
graficznego Libery The Gay, Inno-
cent and Heartless, przedstawiaja-
cego grupe partyzantow-marzycieli
przedzierajacych sig przez las. Pod-
opieczni kuratora Libery zdajg sig by¢
wiasnie takimi wojownikami, ktorzy
decyduja sig i8¢ za mistrzem. Zreszta
takze same prace artystow poruszaja
w wigkszosci temat wedréwki i du-
chowego poszukiwania: Tom Swo-
boda szuka Boga, Honorata Martin
samotnie wyrusza w Polske, by od-
nalez¢ siebie; Martyna Tomaszewska
konstruuje z kolei autoportret z frag-
mentow informacji o pozostatych
czlonkach projektu; wreszcie, jest
Piotr Blajerski i jego posta¢ samot-
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nego mezczyzny. Jesli zebra¢ to w ca-
tos¢, Artysta w czasach beznadziei
okazuje sie projektem o zaskakujaco
melancholijnym wydzwigku, w ktérym
szczegolng role pefni figura wedruja-
cego artysty — majace] swoje zrodta
cho¢cby w mityczne] podrézy Con-
stantina Brancusi przez Europe. Zeby
tego byto mato, artyéci wyselekcjo-
nowani przez Liberg sg w koncu wy-
brancami, wyfonionymi sposrod setek
innych, moze bardziej miatkich. ..

| jak tu nie mowi¢ o pewnym ide-
alizmie, jesli nie modernistycznym ko-
stiumie, w jaki przebrana jest wysta-
wa’? Wyglada na to, ze Libera — cho¢
odzegnuje sie od myslenia utopijnego
— nie jest w stanie si¢ od niego uwol-
nic. A nasza krytyka tapie sie¢ na ten
sam btad, czego przyktadem recenzja
Iwo Zmyslonego opublikowana na
tamach Dwutygodnik.com, w kitore;
autor entuzjastycznie obwiescit na-
dejscie ,Nowych i beznadziejnych”.
Samo to hasto brzmi absurdalnie,
jednak recenzja Zmyslonego pod-
bija skutecznos¢ pomystu Puchaly
i Jarodzkiego. Udato sig im w koncu
stworzy¢ znakomitag maching promo-
cyjng, dzieki ktorej gwiazda Libery
znow rozbtysta, a w jej orbicie pojawi-
ly sig nowe znakomitosci (Honorata
Martin i Franciszek Ortowski znalezli
sie w czotowce ,Najlepiej zapowia-
dajacych sig artystow” tegorocznego
rankingu ,Obiegu”). Moze wigc nie
jest to zapowiedz nadej$cia nowych
czasbw, ale trzeba przyznaé, ze (na
swdj sposob) byla to bardzo udana
wystawa.

Karolina Plinta

SZUM - NR 4

MIKROHISTORIE

Krolikarnia, oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie
kuratorzy: Magdalena Nowak, Tomasz Jeziorowski, Izabela Moscicka

3.12.2013-2.03.2014

»Mikrohistoria” to pojgcie odnoszace
sig do metod wspotczesnej histo-
riografii, opisujace zwrot, jaki doko-
nat si¢ w latach 70. w podejsciu do
sposobu konstruowania narracji hi-
storycznej. Mikrohistoria oferuje wizjg
dziejow z perspektywy wykluczonych
i zapomnianych, a nie jej ,gtownych
bohaterow”. Odwotanie sie do tego
pojecia przez tworcow wystawy
w warszawskiej Krolikarni jest frapu-
jacym zabiegiem i znaczaca zmiang
dotychczasowych praktyk kurator-
skich. Otwierajgca muzeum na zjawi-
ska spoza kanonu, spoza wiodacych
dyskursow i ustalonych estetycznych
paradygmatow.

Autorzy wystawy — Magdalena No-
wak, Tomasz Jeziorowski i lzabela
Moscicka — wybrali ze zbiorow nowo-
czesnych MNW trzydziesci obrazow,
ktorych indywidualne historie staty sig
przedmiotem dwudziestu odrebnych
mikrohistorii — opowiesci. Bo to one
sa tu gtéwnym przedmiotem zaintere-
sowania, poprzez nie, czytajac teksty,
dochodzimy do obrazow. Teksty sytu-
uja dziefa w perspektywie historycz-
nej, przywracajg im znaczenie i war-
tos¢, oswietlajg niejasne lub zatarte
znaczenia.

Wiegkszos¢ z tych dziet to prace nie-
znane i dotad niepokazywane. Ska-
zane na muzealny magazyn. Jak wie-
le podobnych, nie mieszcza sig¢ one
w konstruowanych przez historykow
sztuki dziejach naszej plastyki XX
wieku. | pewnie nigdy nie trafityby na
ekspozycje, gdyby nie zainteresowa-
nie kuratorow ich niezwykla historig
czy towarzyszacymi im anegdotami.
»Metody budowania tych opowiesci
byty bardzo rozne — pisze w katalogu
Magdalena Nowak. — Niektore ba-
dajg dany obraz jako przedmiot po-
siadajgcy swojg materialng historig,

inne w intertekstualny sposéb prébu-
ja zanalizowa¢ dziatanie tego dzieta
w kontekscie historycznym i literackim.
Opowiesci zaczynaja sie od drobnych,
indywidualnych, charakterystycznych
dla pojedynczych dziet historii czy de-
tali, nieraz jednak dochodzg do bar-
dziej ogolnych, szerzej zakrojonych
whnioskow pozwalajacych ujrze¢ te ob-
razy w ramach znanych teorii”.
Wystawa zostata zbudowana z prac,
ktore w wiekszosci nie pasujg do upo-
rzgdkowanych ciggoéw stylistycznych,
tradycji czy kierunkéw. Sg osobne, jak
utomki lub fragmenty, rzeczy marginal-
ne i przez to zbedne lub zapomniane.
Jak obraz Dziecie Jezus wsréd uczo-
nych Jozefa Chmielenskiego, ,malarza
znanego z jednego obrazu” (wtasnie
tego), ktéry w 1933 roku zostat zgto-
szony na wystawe Towarzystwa Za-
chety Sztuk Pigknych i w ten sposob
trafit do muzeum. Realistycznie przed-
stawiona dziecina, wspierana przez
Matke Boska, gwarzy sobie z Marig
Skiodowska-Curie (niewierzaca) i ,02y-
wionym” Kopernikiem z warszawskiego
pomnika. Kuriozalna scena, ikonogra-
ficznie nawigzujgca do przedstawien
Chrystusa wérod uczonych w Pismie,
jest naiwng ilustracjg tezy o ,wyzszo-
$ci wiedzy boskiej nad ludzka nauka”,
ale tez frapujgcym z dzisiejszej per-
spektywy przyktadem instrumentali-
zacji i swoistej ,polonizacji” watkow
religijnych. Obraz Chmielenskiego to
przyktad ekstremalny, w 2002 roku
jako pozbawiony wartosci artystycz-
nej przeniesiony zostal do osobnego
inwentarza muzealnego. Ale w zbio-
rach MNW pozostat. Obowiazujaca
w Polsce ustawa o muzeach naktada
na te placowki obowigzek ,groma-
dzenia i trwatej ochrony” dobr kultury
narodowej. Co raz trafito do muzeum,
zostanie w nim na zawsze, chocby

RECENZIE

s. 124



Wojciech Pus
WCALE NIE FILM

28.03-27.04.2014

@

Otwarcie: 27.03.2014, godz. 18
Galeria Sztuki Wspolczesnej Bunkier Sztuki www.bunkier.art.pl

pl. Szczepanski 3a , Krakow www.facebook.com/bunkiersztuki Instalacja Cinemorphic, 2014, fragment

4
. s - e P
Patroni medialni: zag:(%w I'F'hptl._‘-!ILE- ) BFta krakow P@ST




<
c
N
@®
c
3
P4
15
o
Q
Qo
<
)
5
@
8
<
S
-~
X
[=3
=
iy
o
2.
]

w magazynie, zdjete z ram, zrolo-
wane. Chyba ze kto$ obraz ukradnie
i tym sposobem ,uwolni" go z muze-
alnej opresji. Ale wystawa pokazuje,
ze i ta droga ku wolnosci jest ztudna,
muzeum czuwa i odzyskuje. Jak ob-
raz Jana Cybisa Pejzaz ze Starego
Sacza — Dom z weranda, kupiony
od artysty w 1963 roku, a nastgpnie
wypozyczony w charakterze dekoracji
do Domu Partii. W latach 80. zaginat,
by dziesie¢ lat pozniej pojawi¢ sig na
rynku antykwarycznym w Poznaniu.
Dzigki temu Muzeum odzyskato stra-
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cone dzieto, a sam obraz wzbogacit
si¢ o niebanalng, kryminalno-politycz-
na historie. Te dwa dziefa z wystawy
Mikrohistorie ukazuja tez jej watek
krytyczny, skierowany wobec instytuciji
i praktyk muzealnych. Jak to ujat Piotr
Rypson — kurator dziatu nowoczesne-
go i wicedyrektor MNW — ta wystawa
dekonstruuje wyobrazenie o muzeum
jako kolekgcji arcydziet, racjonalnie gro-
madzonym kanonie naszej sztuki.
Wystawa zwraca tez uwage na
inny aspekt pracy z dzietem w muze-
alnej kolekgji. Na to, ze obrazy — z re-

guly ptaskie — traktujemy jako ,jedno-
stronne”, do zawieszenia na $cianie.
A jak postapic, gdy ptétno jest zama-
lowane dwustronnie? Z reguty ,tylny”
obraz jest niedostepny. Tak np. przez
lata pokazywano obrazy Andrzeja
Wroblewskiego, ktorych czgs¢ bo-
rykajacy sig¢ z trudnosciami artysta
zamalowywat dwustronnie. Kuratorzy
Mikrohistorii nie pokazuja co prawda
obrazéw Wroblewskiego, ale pozwa-
lajg nam obejrze¢ ,niewidzialng stro-
ng” innych obrazéw. | tak na odwrocie
obrazu Stanistawa Charzynskiego




Zbieranie gafezi (1938) znajduje sie
nieznany autoportret artysty, a druga
strona znanego obrazu Jana Gotarda
Popiersie kobiety (przed 1943) kryje
nieznang wczesniejszg kompozycje
Grzegorza Ortowskiego Kapigce sie
(przed 1939). Obaj malarze studio-
wali w pracowni Tadeusza Pruszkow-
skiego i jak mozna przypuszcza¢ Go-
tard potraktowat dykte z wczesniejsza
pracag kolegi jako materiat potrzebny
do namalowania wiasnej pracy. Pi-
kanterii cate] tej historii dodaje fakt,
ze Muzeum Narodowe nie ma w zbio-
rach dziet Orlowskiego. Bo dzietem
2gtéwnym” jest obraz Gotarda. Ten
przyktad pokazuje tez, jakag moc majg
historycy sztuki, decydujgc o istnieniu
lub nieistnieniu artystow i obrazow.
Odwrotna strona obrazu to takze
idealny obszar do badania ,mikrohi-
storii”. To nie tylko miejsce, gdzie mu-
zealne nalepki odtwarzajg peregry-
nacje dzieta i zmiany wiasnosci, to
takze tu kryja sie np. dedykacje czy
wazne dla obrazu dokumenty. Na od-
wrocie znanego, socrealistycznego
obrazu Aleksandra Kobzdeja Portret
Bronistawy Urbanowicz (1950) na-
klejone zostalo zaswiadczenie wy-
dane przez Zwigzek Nauczycielstwa
Polskiego przy Politechnice Gdan-
skiej potwierdzajgce, ze Bronistawa
Urbanowicz, urodzona w Wilnie,
pracuje jako sprzataczka i mimo wie-
lu obowigzkéw ,uczeszcza na kurs
dla analfabetéw i uczy sig dobrze”.
Dzieki tej informacji socrealistyczny
obraz otwiera przed nami przestrzen
wielkiej historii — powojennych zmian
granic, ludzkich migracji. A zarazem
indywidualizuje jego ludzkie prze-
sfanie i budzi pamig¢ o zywej Broni-
stawie Urbanowicz. Trudno dzi$ roz-
strzygna¢, czy to sam Kobzdej nakleit
urzgdowe zaswiadczenie z tytu ptot-
na. Czy chciat w ten sposob wzmoc-
ni¢ jego wymowe, ukaza¢ rzeczywi-
stag ,prawde obrazu"? Jego slynny
obraz Podaj cegfe, pokazany na
I Ogodlnopolskiej Wystawie Plastyki
w 1950 roku, krytykowany byt przez
Juliusza Starzynskiego za ,zbytnie
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podkreslanie indywidualnego wyra-
zu postaci na niekorzys¢ ich wspol-
noty” i nieumiejetnos¢ ,pokazania
momentu pracy kolektywnej". Byc¢
moze w ten sposoéb chciat uprzedzic
zarzuty o zbytnie indywidualizowanie,
odwota¢ sig do zaswiadczenia, sily
urzgdowego dokumentu.

Inng funkcje petni napis-dedykacja
na odwrocie obrazu Jana Pawta Ma-
zurkiewicza Zaczarowany las (1927).
Bez informacji, ktore przynosi, obraz
datby sie odczyta¢ jako basniowa,
oniryczna scena lesna, z udekorowa-
na choinka i zabtgkang dziewczynka,
nad ktorg czuwajg dwa krasnale. Przy
wnikliwszym ogladzie odnajdziemy
jeszcze na choince zagadkowa pro-
mienng bombke z podobizng Jozefa
Pitsudskiego. | to on, niepokazany
bezposrednio, jest bohaterem obra-
zu, na ktorym artysta sportretowat Ja-
godke, jego corke. | podarowat obraz
z dedykacja ,W czci i hotdzie dla je;
ojca, wielkiego obywatela Rzeczypo-
spolitej”. Obraz Mazurkiewicza nigdy
nie byt pokazany publicznie, przez
lata lezat zrolowany w magazynie. Bez
watpienia nie jest dzietem wybitnym,
raczej anachronicznym, ale dzigki
temu ciekawym. Mtodopolskie remi-
niscencje formalne facza si¢ w nim
z atmosferg bajek Konopnickiej, two-
rzac w efekcie niezwykia, infantylng
formute sztuki apologetycznej.

Nie sposéb odnies¢ sie tu do wszy-
stkich pokazanych w tym ujgciu obra-
zow. Niespodziankg dla mnie byto od-
nalezienie obrazu Centaur Tadeusza
Brzozowskiego, pokazanego na | Wy-
stawie Sztuki Nowoczesnej w Krako-
wie w 1948 roku. Nigdy nie mogtem
trafi¢ na jego pozniejszy slad. Okazuje
sig, ze Brzozowski wykorzystat ptotno
i namalowat w 1957 roku nowy obraz
pt. Struna, zostawiajac widocznego
na odwrocie Centaura. Na wystawie
mozemy zobaczy¢ dwa w jednym
i chyba w przysztosci tak powinno sig
ten obraz eksponowac.

Wystawa budzi wiele pytan, takze
tych technicznych. Ale tez merytorycz-
nych, zwigzanych z konstruowanym ob-

razem dziejow polskiej sztuki. Oficjalne
narracje sg prezentowane w gmachu
gtownym MNW. Wystawa w Krélikarni
jest tych narracji ciekawym komenta-
rzem. By¢ moze w jakim$ stopniu po-
szerzeniem czy tez ,poruszeniem”.

Mikrohistorie obrazow pokazanych
w Krélikarni sg zréznicowane i osa-
dzone na roznych elementach dziet.
Sa tez wynikiem indywidualnej lektu-
ry trojga kuratorow, ktorzy nie prébu-
ja ich ujednolici¢ czy wpisa¢ w jakis
model badawczy. Wystawe oglada
sie (i czyta) z niestabngcym zaintere-
sowaniem i satysfakcjg. Oczywiscie
historia sztuki bedzie dalej konstru-
owafa swoje narracje wiodace, a hi-
storycy sztuki beda selekcjonowali
i hierarchizowali dzieta. Beda odkry-
wali i wykluczali artystow i zjawiska.
Taki nasz zawod. A wystawa w Kroli-
karni znakomital!

Waldemar Baraniewski
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PIOTR SKIBA, VULGAR DISPLAY OF POWER

Muzeum Wspétczesne Wroctaw
kurator: Piotr Stasiowski
21.11.2013-5.01.2014

Vulgar Display of Power Piotra Skiby
zrealizowany w Muzeum Wspotcze-
snym we Wroctawiu to jego kolejna
kreacja, w ktdrej tozsamos¢ artysty
zostaje zdekonstruowana i rozbita, by
ustgpi¢ miejsca alternatywnej inkarna-
cji. W najnowszym projekcie wciela
sie w posta¢ bezdomnego Murzyna,
ktory zwykt pojawia¢ sig¢ na wroctaw-
skim rynku i recytowac piesni (modli-
twy, moze zaklgcia?) w niezrozumia-
lym jezyku. Realizacja Skiby to swoisty
hotd dla cztowieka, ktory pewnego
dnia znikngt bez $ladu, rozplynat sig
i zabral ze soba tajemnice wiasnej
tozsamosci. Skiba dostrzegt w nim
nie tylko anonimowego $wira, ale tez
personifikacje samotnosci i odklejenia
jednostki od spotecznych norm, beda-
ca jednoczesnie niepokojaca trawe-
stacjg symbolicznego losu samego

artysty, watku, jaki Skiba poruszat
w swoich pracach juz nie raz, chociaz-
by w Sausage Hero w 2012 roku.

Donald Pollack pisal, ze ,maski to
nie tylko obrazy czy tez bezposred-
nie reprezentacje duchdw, zwierzat
i innych stworzen, ktore reprezentuja,
maski sa jednoczesnie ikonami i in-
deksami tozsamosci” — i wiasnie taka
funkcje tozsamosciowg ma maska
w projekcie Skiby. Z tym Ze petni ona
jedynie role umowng, jest gumowa
i zwyczajnie brzydka, jak maski chtop-
cow, ktorzy strasza dziewczeta na wy-
cieczkach szkolnych.

Projekcje wideo pokazane w MWW:
Man, that Negro stole my show! oraz
V.D.O.P, ukazujace kolejne etapy oso-
bliwej przemiany artysty w zwyczaj-
nego odmienca, zestawione linear-
nie, uktadaja sie w pewng opowiesc

— od momentu przywdziania maski
i oswojenia si¢ z nig, poprzez catko-
wite utozsamienie sie z postacia bez-
domnego Murzyna, az do brutalnego
finatu, w ktérym dokonuje sie odcza-
rowanie, a wraz z nim dekapitacja.
Wulgarnos¢ zawarta w tytule wysta-
wy jest obecna w bezpardonowym
przywtaszczeniu cudzej tozsamosci,
a nastgpnie w probie jej dostowne-
go wykopania poza sfere komfortu.
Jest tez widoczna w formie — filmy sg
krecone z reki, czgsto jakby z ukrycia.
Wszystko to sprawito, ze ogladajac
je w zimnych betonowych zakatkach
bunkra, miatam poczucie wytracenia
z rbwnowagi, podobne do tego, jakie
odczuwa sie w trakcie ogladania fil-
mow Dunskiej Szkoty Filmowe;.
Przestrzen dziejagcej sie¢ w Man,
that Negro stole my show! akgcji to

RECENZIE

5.128



GDANSK

- S e
miasto wolnosci

(o J¥)
indexart
tn;‘j;i;sto.pl
15.02.2014-13.04.2014
Mauricio Bravo Carrefio Kurator_Curator: Javier Rodriguez Pino
Mario Z (Mario Zeballos Contreras) Centrum Sztuki Wspétczesnej LAZNIA
Victor Hugo Bravo Carreiio Jaskotcza 1, 80-767 Gdanisk
Javier Rodriguez Pino www.laznia.pl
b
awa w ramach Cities on the edge_The exhibition within the Cities on the edge i




doktadnie to miejsce, w ktérym bo-
lesnie przenikajg sie dwa Swiaty:
ten rzeczywisty, nieuchwytny $wiat
wykluczonego ze spofeczenstwa
czlowieka z innego obszaru kultu-
rowego, oraz wyobrazony swiat gry,
jaka prowadzi Skiba z sobg samym
i z widzem. Ubierajgc maskg o ry-
sach, w ktérych mozna by dostrzec
podobienstwo do afrykanskich tubyl-
cow, performer podaje jednoczesnie
w watpliwos¢ dostownos¢ kategory-
zacji rasowej. Maska bowiem, niczym
w afrykanskich rytuatach plemien-
nych, petni tutaj role magiczna, spra-
wiajac, ze Piotr Skiba przestaje na
czas performansu by¢ Piotrem Skiba,
a staje sig szaleficem btgkajgcym sie
po betonowym osiedlu Kosmonau-
téw. Zapamigtane przez niego gesty
.prawdziwego” bohatera tego spek-
taklu sa skrupulatnie powtarzane
i odtwarzane. Niepokoj wzbudza jed-
nak nie tylko samo jego zachowanie;
gumowa maska zastania prawdziwg
twarz, nie ma tu wigc miejsca na
osobistg ekspresje, sztucznos¢ pod-
kresla teatralny wymiar performansu,
na ktéry nabierajg si¢ przypadkowi
swiadkowie dziatan cztowieka, be-
dacego nikim, mogacego by¢ kaz-
dym. Jego obecnos¢ w tej przezartej
przewidywalnoscia  rzeczywistosci
wzbudza podejrzenia, wydaje sie
$mieszna. By¢ moze wiasnie poprzez
skupienie sie na tak nieprzystajace;
do warunkéw naszego kraju postaci,
w sposob dosadny Skibie udato sie
ukaza¢ sytuacje marginalizacji, ktéra
moze mie¢ wymiar uniwersalny. Intry-
gujacy przy tym jest fakt, ze niedtugo
po tym, jak artysta postanowit wcieli¢
sie w zagadkowg posta¢ Murzyna, on
sam zapadt sie pod ziemie — zupetnie
jakby artysta przejat jego tozsamosc¢.
Pozostaje wigc pytanie: kto tak na-
prawde kradnie tutaj show i komu?
Tytut filmu Man, that Negro stole my
show! to stowa, jakie miat wypowie-
dzie¢ po wyborze Baracka Obamy na
prezydenta USA w 2008 roku David
Hammons, artysta afroamerykariski
pochodzacy z Haarlemu. W tekscie
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Piotra Stasiowskiego mozemy prze-
czytac, ze rowniez V.D.O.P. nawigzu-
je swoja trashowg estetyka do reali-
zacji Hammonsa Phat Free z 1995
roku. Hammons w wideo pierwotnie
zatytufowanym Kick the Bucket prze-
chadza sie po ciemnych uliczkach
metropolii, kopiac wiadro, tymcza-
sem Skiba czyni obiektem swojego
zainteresowania ,gtowe” — potacze-
nie zdjetej juz maski i ucigtego od
bluzy kaptura. Oczywiste jest tez
tutaj odwotanie do pracy Hammonsa
zaprezentowanej podczas wystawy
Fresh Hell (Palais de Tokyo, Paryz,
20.10.2010-16.01.2011). In the
Hood to nic innego jak powieszony
na scianie, usztywniony drutem kap-
tur od bluzy, pozbawiony zawartosci.
Jak wida¢, Skiba prowadzi otwarty
dialog z Hammonsem i wcale tego
nie ukrywa, co mozna uzna¢ za pew-
na warto$¢ w $wiecie nadproduk-
cji, gdzie artysci, wbrew zdrowemu
rozsgdkowi, silg sig¢ na oryginalnos¢.
Dziatania Hammonsa, zakorzenione
w rzeczywistosci Stanéw Zjednoczo-
nych, nadal pozostajg jednymi z bar-
dziej interesujacych w kontekscie wal-
ki o rownos¢ spoteczng. Tymczasem
Skiba wpada na pomyst, aby podob-
na strategie zastosowa¢ w miejscu,
ktére wydawac sie¢ moze co najmniej
absurdalne: przeciez Polska to kraj
czystosci rasowej, tutaj nie ma zad-
nych odchylen od zdrowej ,normy”,
a juz na pewno nie ma miejsca dla
Murzynow... Skiba idzie w zaparte
i poswigca prawie rok zycia eksplora-
cji rzeczywistosci, z jakg zmierzyt sig
jeden jedyny bezdomny Murzyn, ktory
jakimé cudem znalazt sie we Wrocta-
wiu (notabene, ,miejscu spotkan”).
Piszac o tym, nie moge uwolni¢ sig
od wrazenia, ze gdzie$ nad tym calym
projektem stycha¢ zlosliwy chichot
artysty, ktory w zawoalowany wpraw-
dzie, lecz dos¢ czytelny sposob na-
igrywa sie z polskiej ksenofobii.

W wideo Vulgar Display of Power
widzimy artyste kopigcego murzyn-
ska glowe pozbawiong ciata. Ta jed-
nak, odbijajac si¢ od muru, powraca

nieustannie, nie dajac o sobie tak
tatwo zapomnie¢. Stygmatyzacja, bo
to stfowo przychodzi mi na mysl jako
pierwsze, to cos, czego nie mozna
sie pozby¢ ot tak, gdyz staje sie ona
czescig tozsamosci. Mimo ze naste-
puje dekapitacja, maska nadal pozo-
staje w tym samym miejscu, jest in-
tegralng czescia ,oderwanej gtowy”,
ktora rowniez znalazta sie w muzeum
jako smutna pozostatos¢ po egzeku-
cji. Mozna by rzec, ze nie dochodzi
tutaj do ,epifanii twarzy”, ktora, zda-
niem Emmanuela Lévinasa, jest dro-
ga do czlowieczenstwa.

Skiba przeszedt diuga droge od
swoich pierwszych wielkoformato-
wych czarno-biatych obrazéw, aby
sta¢ sie artystag eksperymentujacym
na gruncie performansu i wideo. Jego
realizacje sytuujg si¢ w obszarze,
gdzie przeintelektualizowanie ustg-
puje miejsca czarnemu humorowi,
jakze jednak dalekiemu od banatu
i dostownosci. Artystyczne wygtupy
w V.D.O.P. to rodzaj postmoderni-
stycznego freak-show, celowe] far-
sy, ktorej swiadkowie zostajg wysta-
wieni na probe wiasnej ciekawosci
i wrazliwosci. Jego dziatania, choc¢
niejednokrotnie ordynarne, majg tez
w sobie pewng poetyckos¢ oraz
zawierajg pierwiastek idealizujgcy —
jakas irracjonalng wiare w to, ze po-
przez zepsutg do szpiku kosci sztuke
mozna przemycac¢ system wartosci,
ktory nie wymaga zbyt wielu gier
teoretycznych.

Magdalena Zigba
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ROZA JEST ROZA

BWA Tarnéw
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kuratorki: Ewa taczynska-Widz, Jadwiga Sawicka

13.10-24.11.2013

Przygotowana przez tarnowskie BWA
wystawa Rdza jest réza jest ciekawa
préba potaczenia tworczosci ,profe-
sjonalnej” z ,nieprofesjonalng”, ale tez
zmusza do postawienia kilku, nawet
ktopotliwych pytan.

To kolejna wystawa z cyklu Czego
oczy nie widza, tego sercu nie zal

wpisujgcego galerig w lokalno$¢, pro-
ba opowiedzenia przy pomocy sztuki
wspotczesne] o dziedzictwie Tarno-
wa i jego okolicy (pierwsza wystawa
z tego cyklu dotyczyta tarnowskiego
okresu Tadeusza Kantora; kolej-
ne beda odnosity sie do obecnosci
Romoéw i Zydéw na tym terenie). Ewa

moule] YANG / €1L0g ‘oioads-ais efoefeisul ‘(juswbely) ‘ejade; ‘eysmouley el

taczynska-Widz i Jadwiga Sawicka
sprobowaly w niej pogodzi¢ bar-
dzo rozne perspektywy i doswiad-
czenia: Felicje Curytowg z Yayoi
Kusamg, ltariona Daniluka ,Zeneka”
z Walterem Pfeifferem, a punktem
wyjécia dla wystawy stat sie fenomen
podtarnowskiego Zalipia.
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Watkiem faczacym tworczos¢ zgro-
madzong w BWA sg kwiaty. One tez
staly sie swoistym znakiem rozpo-
znawczym zalipianskich malarek. Za-
rowno sam motyw, jak siggniecie po
tworczos¢ ludowych artystow (przede
wszystkim kobiet, ale tez malowat Jan
Szlosek) nie sg oczywiste. ,Dla mnie
zalipianskie kwiaty poczatkowo byty
najmniej istotne, nawet troche prze-
szkadzaly... — zaznacza Jadwiga Sa-
wicka w rozmowie zamieszczonej
w publikacji towarzyszacej wystawie.
— Narzucaly mi sig skojarzenia z Ce-
pelia, z pamigtkami, z ludowoscia
przeznaczong na eksport”.

Problematyczne jest to, w jakim kon-
tekécie umiejscowi¢ dzi§ tworczose
ludowa, a nawet adekwatnos¢ okre-
8lenia do zjawisk, ktére ono opisuje.
Podkresla to Maria Poprzecka we
wspomnianym juz tomie: ,Sztuka lu-
dowa — ¢z, pigkne i stuszne jest kulty-
wowanie tradycji, takich jak w Zalipiu.
Ale to juz tylko swiadome, dokonywa-
ne za sprawg etnografii przediuzanie
tradycji, ktora bez tego by przepadta”.
| dodaje: ,Prawdziwa sztuka ludowa,
czyli to, co jest produkowane na po-
trzeby »ludu« i przez »lud«, czyli spo-
teczenstwo masowe, kupowane, to
kolorowa chinszczyzna na odpustach
i bazarach”. Skojarzenie z Cepelia,
o ktérym wspomina Jadwiga Sawicka,
nie jest zatem bezzasadne (chociaz
sam fenomen Cepelii jest niestusznie
lekcewazony i postponowany).

Malunki z Zalipia i innych wsi zo-
staly dostrzezone przez Whtadystawa
Hickla. On to w relacji opublikowane;
w XII tomie ,Ludu” (1906) pierwszy
opisat tworczos¢ kobiet z regionu
Powisla. Réza jest rozg pokazuje ten
fenomen, ale w samym BWA znalazio
sie zaledwie kilka przyktadow tamtej-
szej twoérczosci. Jej kontynuacja byta
natomiast ekspozycja w tamtejszym
Muzeum Etnograficznym (o ile kto$
zadat sobie trud, by tam sie wybrac¢)
oraz ksigzka przedstawiajgca po-
szczegolnych artystow i samo Zali-
pie, takze rozmaite jego spofeczne
i kulturowe uwikfania.
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,Od nikogo sie nie uczytam malowac”,
»,Mama mnie nie uczyta”, ,Malowatam,
nasladujgc siostry” — to tylko kilka wy-
powiedzi zebranych w latach 1980-
1981 przez Aleksandre Jackowskag
i przypomnianych dzis przez BWA. To
fascynujgcy materiat pokazujgcy, co
dziato sig w Zalipiu w czasach PRL-u,
m.in. proces konstruowania ludowo-
$ci — tworczos¢ z tego okresu rowniez
znalazla sig na wystawie.

Wypowiedzi tamtejszych malarek
dobrze pokazujg zmiany, jakie zacho-
dza pod wplywem wpisywania tej
tworczosci w instytucjonalne ramy.
,Dawnie] malowano od formy, ale
kiedy nastata sztuka ludowa, to juz
zaczeto malowaé¢ od reki” — wspo-
mina Maria Wnek. Szczegolne zna-
czenie miata organizacja specjalnych
konkursow na najpiekniej pomalo-
wang zagrode. Poczatkowo nieregu-
larnie (pierwszy w 1948 roku), a po
1963 roku corocznie. ,Gdyby [ich]
nie byto [...], to bym malowata, ale
tylko w jednym mieszkaniu dla swo-
jej przyjemnosci. [...] Nawet bym po-
wiedziala, ze gdyby te konkursy nie
byly z wynagrodzeniem, to ta sztuka
w ogole by nie istniata” — zaznacza
Janina Kruk. Z kolei Zofia Bochenek
podkresla, uzywajac dzisiejszego
jezyka, ich funkcje emancypacyjna:
»Dawniej to jeszcze pyskowali na to
malowanie, ze to niepotrzebne, ze to
wstyd. Poézniej, jak zobaczyli, ze to
sig¢ podoba, ze wycieczki zagranicz-
ne przyjezdzajg, zeby ogladac, to juz
zmadrzeli i sie podoba”.

Zalipianska twérczos¢ szybko stata
sig¢ przedmiotem badan etnografow
i zaczeta podlega¢ procesom muze-
alizacji. Teraz Ewa taczynska--Widz
i Jadwiga Sawicka wpisaty to malar-
stwo w kontekst sztuki wspodtczesne.
Réza jest réza to kolejny przyktad po-
dejmowanych ostatnio préb zmiany
statusu tworczosci amatorskiej czy
nieprofesjonalnej, czego spektakular-
nym przyktadem byto Palazzo Encic-
lopedico Massimiliano Gioniego (nie
pierwszy raz w dziejach sztuki zresz-
tg). Na gtéwnej ekspozycji ostatniego

weneckiego Biennale dzieta Fischlie-
go & Weissa, Bruce’a Naumana czy
Richarda Serry znalazty sie obok
m.in. rysunkéw szamanow z Wysp
Salomona i wykonanych przez ame-
rykanskich wiezniow, starych figurek
wotywnych czy podszytych podej-
rzang erotyka lalek autorstwa Jamesa
Mortona Bartletta. Gioni szukat zro-
det sztuki w tym, co irracjonalne, nie
do konca poznane. W marzeniach,
obsesjach, halucynacjach. W choro-
bie. Z kolei na tarnowskiej wystawie
pokazano obsesyjne i majace zapew-
ne swe zrodta w chorobie niewielkie
rysunki Edmunda Monsiela, ktory $ci-
$le pokrywat figurami i znakami kartki,
a czasami jedynie skrawki papieru.

Patrzac na te prace, a takze na ma-
lunki i wycinanki zalipiariskich tworcow,
na wyhaftowane przez ukrainskiego hi-
pisa Jana Laszkiewicza ozdobne mo-
tyle czy wybrane przez Jana Gryke
przyktady dziet artysty samouka ,Zen-
ka", mozna zada¢ pytanie, czy nie
zblizamy sig zbyt blisko do idei daw-
nej kunstkamery, kolejnego gabinetu
osobliwosci. Czy nie dokonuje sig tu
jakiegos naduzycia, a nawet aktu sym-
bolicznej przemocy?

Przemystaw Chodan w tekscie
o wystawie publikowanym w ,Obie-
gu” zauwazyt: ,| cho¢ nie bylo to za-
pewne intencjg organizatorow, wyszto
na to, iz kobieta kobiecie nierowna”.
Stawiajgc przy tym zarzut, ze artyst-
ki ludowe pokazano jako jedynie
upigkszajagce ,niedoskonatg rzeczy-
wistos¢”, zas tworcy nieludowi nadal
przynaleza do kultury wysokiej. Wy-
stawa zatem ,moze by¢ krytykowana
jako hierarchizujgca i przemocowa”
— podkreslat.

Czy ,wyjecie” tej tworczos¢ z szu-
fladki ,etnografia” musi koniecznie
oznacza¢ manipulacje? Malarki z Zali-
pia zajmowaly sig upigkszaniem (a nie
np. ujawnianiem konfliktow klaso-
wych), ale tez owe malowanki zmienia-
ly ich status spoteczny i ekonomiczny.

Ewie taczynskiej-Widz i Jadwidze
Sawickiej udato si¢ znalez¢ ceche
wspolng dla tych wszystkich twor-
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cow: potrzebeg dekorowania. A kwia-
towe malunki (tak czgsto wysmiewa-
ne, bo to takie sztampowo kobiece)
okazuja si¢ nie catkiem niewinne.
Nie powinno si¢ tez zapomina¢, ze
kwiaty przez wieki byty jednym z ulu-
bionych motywow podejmowanych
przez malarki, nie tylko amatorki, ale
profesjonalnie dziatajgce, poczynajac
od martwych natur Marii van Ooster-
wijk, Rachel Ruysch czy pracujacej
w | potowie XIX wieku w Warszawie
Henryki Bayer po przywotang na wy-
stawie Georgie O'Keeffe (martwe
natury, podobnie jak portrety, byly
gatunkiem chetnie wybieranym przez
malarki, bo pozwalaly one na przekro-
czenie tradycyjnych rol). Na wystawe
w tarnowskim BWA mozna spojrze¢
jako na opowies¢ o przekroczeniu
konwenciji i rol.

Wystawa Rdza jest réz3 stawia pro-
blem decorum i jego przetamywania.
Whbrew konwencjom i dominujgcym
sadom estetycznym. Zalipianskie ma-
lunki byly podwazeniem klasycznych
zasad (lub ich zignorowaniem). Adam
Bartosz piszac o zagrodzie Stefanii
taczynskie] w Zalipiu, podkresla, ze
w nie] bylo pomalowane wszystko.
Brak umiaru charakteryzuje rysun-
ki Monsiela i dekoracje autorstwa
.Zenka". Same dekoracje kwiatowe
czgsto zamieniajg si¢ w ornament.
W ornamentalne ksztatty ukfadajg sig
warstwy farby na obrazach Jadwigi
Sawickiej z cyklu Réze (2013). Za-
stosowane powtdrzenie w wierszu
Gertrudy Stein — ,Roza jest roza,
jest roza, jest rézg” (to z niego za-
czerpnieto tytut wystawy) — nadaje
temu wersowi niemalze ornamentalny
charakter.

Instalacja Tapeta (2013) Lili Ka-
linowskiej znalazta si¢ poza galerig,
w sieni jednej z kamienic z przy ul. Wa-
towe|. Artystka pokryta czgs¢ sciany
monochromatyczng tapetg z moty-
wem kwiatowym, nastgpnie ozdobita
ja malowanymi gatgzkami réz. Kwiaty
s niesforne, wychodzg poza tapete,
wpelzajg na inne czgsci pomiesz-
czenia. Kalinowska potgczyla dwa
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sposoby dekorowania: dominujace
w miastach mechanicznie produ-
kowane tapety i recznie malowany
ornament. Weszta w rolg tej, ktora
upigksza, jakby chciata podkreslic
niedoceniang funkcje petniong cze-
sto przez kobiety. ,Czy malujgc kwia-
ty, mozna by¢ artysta radykalnym?”
— to pytanie postawit Jan Gryka, pi-
szac o tworczosci lfariona Daniluka.
Jednak tak.

Sa tez na wystawie inne prace.
Mata Alicja (2001) Moniki Sosnow-
skiej to cztery pokoje o uktadzie am-
filadowym. Kazdy z nich jest coraz
mniejszy. Wszystkie pomieszczenia
zostaly pokryte dekoracjami z epoki
wiktorianskiej. Powstat fragment daw-
nego mieszczanskiego wnetrza, ale
sama przestrzen zostata zaburzona
przez zastosowane przez Sosnowska
przeskalowania. Nawigzujgc do styn-
nego fragmentu z opowiastki Lewisa
Carrolla, autorka stworzyta prace nie-
pokojaca, skrywajaca tajemnice.

Walter Pfeiffer sfotografowat mto-
dego mezczyzng w chwili, w kto-
rej wacha on roze (bez tytutu,
2005/2009). Na jego ciele mozna
dostrzec kolejne, tym razem wytatu-
owane kwiaty. Chtopak na fotografii
jawnie uwodzi. Jest obiektem do po-
dziwiania. Z kolei Maurycy Gomu-
licki na terenie tarnowskiego Parku
Strzeleckiego ustawit Melancholie,
zainspirowang znanym miedziorytem
Albrechta Diirera. Artysta zaczerpnat
z niego niezwykly wieloscian. Wyko-
nana przez niego rzezba mieni sig
wieloma kolorami. Zmienia sie wraz
ze zmianami pogody, ale tez punktu
widzenia ogladajacego. Bywa purpu-
rowa, to znéw szmaragdowozielona
lub turkusowa. Ofowiana lub zota.
Praca Gomulickiego wciaga. Wciaz
pokazuje swe inne oblicze.

Poetyka kampu, ludowe malunki,
niemalze biologiczne formy (insta-
lacja Pauliny Debosz), obrazy, filmy
wideo, fotografie. Moze zbyt wiele
jak na jedng wystawe. Wszystko to
jednak udato si¢ utozy¢ we frapu-
jaca opowies¢ o pasjach, lekach,

a nawet pozadaniu. Ewa taczynska-
-Widz przyznata, ze myslata o ,mie-
dzydyscyplinarnych migracjach—-ma-
tych i wigkszych”, o wyprawie ,sztuki
wspotczesne] do $wiata sztuki lu-
dowej”. Nie wiem, czy najbardziej
szczgsliwa byta podrédz, ktorej zapis
pokazano na wystawie: przewiezie-
nia obrazu Malarka Poli Dwurnik do
zagrody Felicji Curytowej, najstyn-
niejszej z zalipiafiskich malarek. Nie
mozna watpi¢ w uwielbienie dla twor-
czos$ci tamtejszych kobiet, z tak wiel-
kim patosem deklarowane przez
Dwurnik. Jednak samo umieszczenie
w chiopskiej chacie obrazu miato tro-
che arogancki (i niestety komiczny)
wydzwiek. Jednak w samym BWA
udato sie doprowadzi¢ do spotkania
tworczosci, ktora z reguty umieszcza-
na jest w odrgbnych przegrédkach.

Piotr Kosiewski
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SLAWOMIR ELSNER, PANO-RAMA 2013

Rondo Sztuki, Katowice

w ramach XXII Festiwalu Ars Cameralis

22.11.2013-22.01.2014

Jak maja sie do siebie Henri Matisse,
malarstwo materii, Andy Warhol i hi-
perrealizm? Mozemy nie odpowiada¢
na to zle postawione pytanie, za to ze
zdziwieniem zauwazy¢, jak wszystkie
wymienione tradycje dziatajg w dzi-
siejszej sztuce na przykladzie wystawy
Pano-rama 2013 w katowickim Ron-
dzie Sztuki prezentujacej najnowsze
prace Stawomira Elsnera. Dziwimy
sie, bo zwigzany z Gérnym Slaskiem
artysta efektownie — efektywnie tez
— spaja w tworczosci wlasciwie caly
XX i XXI wiek, a jednak zostaje przy
tym w orzezwiajacy sposob aktualny
i wspotczesny.

Wieloobrazowy cykl Panorama
z 2006 roku udowadnia, ze dialog
z tradycja nie musi by¢ obcigzajgcym,
przykrym obowigzkiem. Obok obra-
zu przedstawiajgcego Pabla Picassa
w pracowni mozemy zobaczy¢ pra-
wie abstrakcyjne malarstwo architek-
tury czy kiczowaty wizerunek sarny.
Przy bezposrednich nawigzaniach do
klasyki mamy wiec tez spojrzenie na
Instagram czy Facebook, na ktorych
jeszcze niedawno roito sie od jele-
niowatych. Obrazy po secesyjnemu
konturowe dopetniajg dzieta z wyraz-
na dominacjg plamy i koloru. Jeszcze
innym rodzajem jest malarstwo przy-
pominajace hiperrealistyczne pfotna
tukasza Korolkiewicza. Gdyby nie
brzmiato to jak zarzut, mozna by opi-
sa¢ wystawe stowem ,postmoder-
nizm” z uwagi na miks wszystkiego
ze wszystkim, cytowanie tradycji, ale
przy zastrzezeniu, ze to cytat mocno
ironiczny i pastiszowy. Tak nalezy chy-
ba tez rozumie¢ zderzenie wielosci
watkéw podejmowanych przez Elsne-
ra, ktorego twoérczos¢ nie wyroznia
wiasciwie tematdw, nie buduje skon-
centrowanej narracji, ale wybiera ra-
czej momenty. Zwiedzanie Pano-ramy

2013 przypomina troche ogladanie
filméw ,na momentach”, zatrzymywa-
nie si¢ na szczegolnie intensywnych
fragmentach przy pominigciu catej
wiekszej historii, w ktorej sg zanurzo-
ne. Parcelacja rzeczywisto$ci w ma-
larstwie Elsnera mowi cos, co wy-
daje si¢ bardzo dzisiejsze — typowe
dla czasow You-Tube czy seriali. Jesli
artysta maluje posag gigantycznego
Buddy albo w malarstwie reproduku-
je fotografie, to nie dlatego, ze inte-
resuje sig filozofig Wschodu i historig
medidéw wizualnych, ale raczej trak-
tuje je jak szczegolnie pobudzajgce
momenty, ,zdarzenia wizualne” — jak
chciatby Nicholas Mirzoeff.

Moze wiasnie tez dlatego Pano-
rama 2013 ma w sobie co$ z obrazo-
burstwa, poniewaz nawet nietykalni
mistrzowie spetfniajg tu funkcje ma-
rionetek, jak chociazby wspomniany
Picasso przestawiajacy swoje ob-
razy. lkonoklastyczny gest Elsnera
najdosadniej wyraza niezatytufowana
praca z 2013 roku — duza powierzch-
nia przypominajgca billboard, z ktore-
go czgsciowo zdarte zostaty nawar-
stwiajgce sig plakaty. W jego centrum
bezposrednio zacytowany zostat Ta-
niec Henriego Matisse'a z 1910 ro-
ku, po bokach inne jeszcze sceny
z historii malarstwa, ale coraz mniej
czytelne. Elsner w swojej pracy po-
wtarza gest fowisty i tworzy prace
pulsujaca twodrcza energia i — moze
— radoscia. Jest w tej zabawie co$
z dziecigcej beztroski, ale jednocze-
$nie zdradza ona co innego. Im blize;
pracy sig¢ znajdujemy, tym mniej wy-
razne stajg sig¢ elementy figuratyw-
ne i tym bardzie] koncentrujemy sig
na materialnosci, ktora jest w jakis
sposob fascynujgca, ale rowniez
odpychajaca, brzydka, nieporzadna.
Zdarte fragmenty budzg skojarzenia

z podstawowymi bolgczkami pol-
skich krajobrazow: zasmiecaniem
przestrzeni wizualnej kolejnymi war-
stwami reklam wielkoformatowych.
Praca Elsnera moze jednak pokazy-
wacé symboliczng afirmacje takiego
stanu rzeczy i mozliwe tworcze wy-
korzystanie wizualnego chaosu; arty-
sta zacheca, aby przyjrze¢ sig¢ temu
$mietnikowi, bo by¢ moze znajduja
sie tam wartosciowe rzeczy. Tym sa-
mym niezatytufowane dziefo staje sig
bardzo trafng metaforg dyskusji (czy
moze czesciej — proby je] nawigza-
nia) na temat ksztattu wizualnosci
przestrzeni publicznej i préb jej kon-
trolowania, ktéra caly czas jest dzi$
aktualna.

Estetyke smieci Elsner przywotuje
tez w cyklu Populaire sktadajgcym sig
z ,niekompletnych” obrazow, z kto-
rych artysta wyrywa czesci (zazwy-
czaj srodki, pozostawiajac boki obra-
zu). Nieprzypadkowo na co najmniej
dwach takich dzietach powraca ero-
tyzm — na jednym widzimy bowiem
seks trojga ludzi, na drugim z kolei
nogi kobiety lezagcej w dos$¢ szerokim
rozkroku. Najwazniejsze elementy
seksualnej narracji sg oczywiscie wy-
rwane, a same akty bardziej zasuge-
rowane. A jednak przeciez tym dzie-
tom niczego nie brakuje, wtasnie tak
wygladajg, brak kluczowego elemen-
tu jest od poczatku wpisany w obraz.
Mimo to nie sadze, by byly to prace
o pornografii — wydaje sie, ze w Po-
pulaire chodzi bardziej o tgsknote za
w jaki§ sposob utraconym seksem,
ktory caly czas jest odroczony, istnie-
je gdzies obok. W ciekawy sposob
pisata o tym Marta Kosinska, komen-
tujgc filmy Andy’ego Warhola i do-
patrujgc sig¢ w tym odsuwaniu seksu
gestu kontestacji. Wchtonigty przez
dyskurs humanistyki pod koniec lat
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60. seks stat sie nie tyle nudny, co
banalny, zwyczajny, rozczarowujacy
— stracony. To samo wtasnie intere-
suje Elsnera w pustym gescie prze-
rywajgcego przedstawienia seksu
— ale przeciez i tak wszyscy wiemy,
co powinno sig znajdowa¢ w $rodku
obrazu.

Wystawe dobrze podsumowuje
Idol z 2008 roku: prawie zupetnie
czarny obraz, rozéwietlony tylko ja-
sna plama imitujaca blask reflektora
skierowanego na przystonigty jesz-
cze kurtyng. Dobrze jednak wiemy,
ze napigcie i oczekiwanie udzielajgce

SZUM - NR 4

sig¢ widzowi przed obrazem nie zosta-
ng zaspokojone — w tym sensie ob-
raz jest nieprzenikniony, jednoczesnie
narracyjny i zawieszony w bezczaso-
wej pauzie. Taka tez wydaje sie mnie;
wigcej tworczosc¢ Elsnera — uwodzaca
dopracowaniem wizualnym, humorem
i zaczepnym stosunkiem do widza,
ale jednoczesnie niedajagca zadnej
z obiecywanych rozkoszy, zdystan-
sowana, wregcz chiodna. Nawet cykl
Zdje¢ weselnych z 2002 roku, po-
zornie bardzo zabawna praca z nieco
spreparowanymi tytutowymi fotogra-
fiami, wydaje sig po diuzszym namysle

nieco przerazajgcy — na zawotanie po-
jawiajace sie usmiechy albo, przeciw-
nie, powazne twarze uswiadamiajg, ze
z widowiska i sztuczno$ci nie ma i ni-
gdy nie byto wyjscia. Moze wigc para-
doksalnie strategia momentow Elsne-
ra okazuje sie uczciwsza niz wszelkie
préby konstruowania spdjnych narra-
cji? Tylko co z tg praktyka, jesli $mietnik
z perspektywy czasu okaze sie pusty?

Aleksander Kmak
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YAN TOMASZEWSKI
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MUZEUM REPRODUKCIJI

Galeria Asymetria, Warszawa
23.11.2013-3.01.2014

Kameralna wystawa Yana Tomaszew-
skiego w Galerii Asymetria sktada sig
z trzech reprodukgcji rzezb Mieczysta-
wa Szczuki oraz wyswietlanego na
tablecie filmu, w ktorym Tomaszewski
nasladujac go, wspina sig na Zamartg
Turnig, aby spas¢ w przepasc¢ w uprze-
zy alpinistyczne;.

Inspiracjg dla tych dziatann staly si¢
zdjecia zaginionych abstrakcyjnych
rzezb Szczuki pierwotnie opublikowa-
nych w magazynie ,Dzwignia” (dwa
z nich wiszg na $cianach obok rzezb),
redagowanym przez samego artyste.
Chodzi o charakterystyczne dla niego
Konstrukcje przestrzenne (1922) o sci-
8le konstruktywistycznym rodowodzie,
komponowane strzeliscie z ptaskich
bryl geometrycznych z drewna potg-
czonych tancuchami lub obudowanych
azurowymi metalowymi elementami.

Yan Tomaszewski poza tym, ze jest
artysta, jest rowniez historykiem sztuki.
| ten instrumentalny, zdystansowany
sposob traktowania przesztosci charak-
terystyczny dla kazdego historyka wi-
dac¢ doskonale w Muzeum Reprodukcji
w Asymetrii. Nie uwzgledniajgc poli-
tycznego wymiaru tworczosci Szczuki
(konotacji konstruktywizmu z 6wczesng
polityka i komunizmem), postuguje sig
wizerunkami jego rzezb jak wyrwanym
z kontekstu cytatem. A nastgpnie uzywa
go w gescie powtodrzenia.

Dziafajgc na pograniczu sztuki kon-
ceptualnej i performance’u, Toma-
szewski poszukuje w ten sposob ber-
gsonowskie] élan vital, czyli witalnej
sity konstruktywizmu. Jej duch materia-
lizowat si¢ wedtug niego szczegolnie
w osobie Szczuki: prospotecznego
artysty i taternika jednoczesnie. | tutaj
po raz drugi ujawnia sie instrumentalny
sposob traktowania tym razem samej
postaci artysty. Tomaszewski jako autor

doktoratu o konstruktywizmie staje sig
w ramach Muzeum Reprodukcji akto-
rem po to, by méc przezy¢ czy wyobra-
zi¢ sobie, jak to jest dziatac¢ dzieki élan.
Ta strategia ma sens dla jego pra-
cy, poniewaz pomaga lepiej poczué
kontekst przesztosci, o ktorym przy-
szto mu pisac. Niestety, to zbyt oso-
bista i hermetyczna narracja, aby mo-
gta obroni¢ sig jako temat wystawy.
Muzeum Reprodukcji zdecydowanie
pozostawia niedosyt. Zabrakio w nim
proby zbudowania nowego kontek-
stu dla Szczuki. Innego niz odautorski
punktu odniesienia. A przeciez na tym
polega idea appropration art, na ktorg
miedzy wierszami powotuje sig¢ Toma-
szewski. Na wyjmowaniu dzieta z jed-
nego kontekstu i wktadaniu w inny,
nowy kontekst oraz stawianiu pytania
o wytworzong przy pomocy owego
przesuniecia wartos¢ dodana.
Tymczasem Tomaszewskiemu za-
lezato wylacznie na odrobieniu pracy
domowej. Wyszedt z zalozenia, ze
samo powtorzenie jest juz dosta-
tecznym przesunigciem. Albo uzycie
wspotczesnych srub czy fragmentéow
blachy zamiast oryginalnych z epoki.
Jesli ten test na fotograficzng zgod-
no$¢ czemukolwiek stuzy, to tylko
temu, aby dowies¢, ze sztuka Szczu-
ki pozostaje niezmiennie elegancka
i opiera sie uptywowi czasu (w prze-
ciwienstwie do czerstwej konwenciji
appropration art).
| chyba gtowng zaletg tej wystawy
jest wiasnie to, ze afirmuje estetyke
konstruktywistyczng. Rzezby Szczuki
sg Swietne kompozycyjnie | przez to
pigkne. Wykonanie rzemieslniczego
wysitku odtworzenia ich zdecydowa-
nie sig optacito: az chce si¢ je ogladac
z kazdej strony i dotyka¢ gtadkich,
trojkatnych powierzchni. Przy okazji

mozna poczu¢ tez, ze ich strzeliste,
azurowe ksztalty majag w sobie te
samg zadziorng energig, co slynny
propagandowy plakat El Lissitzkiego
Czerwonym klinem uderz w biafych
z 1920 roku.

Muzeum Reprodukcji zaszkodzit
rowniez fakt wykorzystania postaci
artysty-konstruktywisty w kontekscie
sztuki konceptualnej. To najgorszy
z mozliwych pomystow. U zrodet kon-
struktywizmu lezata przeciez krytyka
sztuki dla sztuki. Niestety efekt powto-
rzen wykonanych przez Tomaszew-
skiego jest dokiadnie tym, przeciw
czemu walczyli tworcy tamtego nurtu,
czyli: pustym, oderwanym od rzeczy-
wistosci ,normalnego zycia” gestem.

Nie wspominajgc juz o tym, ze spa-
danie w przepas¢, symbolicznie po-
wtarzajgce $mier¢ Szczuki, w uprzezy
alpinistycznej ujmuje dziataniom To-
maszewskiego powagi i radykalnosci
nawet w obregbie przyjetej konwencji.
Mozna zacza¢ si¢ zastanawiac, czy
przypadkiem nie chce przezywac élan
zbyt bezpiecznie. Nie twierdze oczy-
wiscie, ze powinien byt da¢ sie zabi¢.
Sadze tylko, ze wybdr akurat tego zda-
rzenia, w kontekscie jego zamierzen
artystycznych, wypada po prostu mato
wiarygodnie.

Anna Diduch

RECENZIE

5. 136



SZUM - NR 4

osowlezidn pdizq "g 10T ‘PSOUUOOBY ‘ZOIMOUSD) gnder

BIMBZSIBA\ M [0USBZOOMON DNIZG WNSZN|A

ARCHITEKT: DEMIURG CZY PODWYKONAWCA?

FESTIWAL WARSZAWA W BUDOWIE 5

Muzeum Historyczne m.st. Warszawy

kuratorzy: Tomasz Fudala, Stefanie Peter

13.10-8.12.2013

Architektura byta w 2013 roku bez
watpienia najpopularniejszym tematem
debat. Cho¢ mniej moéwiono o samych
budynkach, wiele uwagi mediéw, ak-
tywistow, organizacji i fundacji czy za-
angazowanych obywateli i obywatelek
pochfaniaty kwestie estetyki terenow

zurbanizowanych, zarzadzania mia-
stem, przestrzeni publicznej i od-
powiedzialnosci za nig, partycypaciji
spotecznej, opieki nad zabytkami
i ochrony dziedzictwa wspotczesno-
&ci, styku deweloper-wladza lokalna
iin.

Zespot Muzeum Sztuki Nowoczesnej
zachecat do dyskusji o przestrze-
ni ,zanim to sie stato modne”, bo juz
w 2009 roku. Organizowany przez
MSN festiwal Warszawa w Budowie
od poczatku istnienia stuzyt refleksji
na temat miasta. Cho¢ pierwotnie
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miat koncentrowaé sig wokét zagad-
nien zwigzanych z projektowaniem,
szybko okazato sig, ze potrzeby sag
znacznie wigksze — dyskurs posze-
rzono o kwestie urbanistyczne, eko-
nomiczne i socjologiczne. W 2013
roku organizatorzy festiwalu zajeli sig
rolg architekta w procesie ksztattowa-
nia miasta.

W powszechnym mniemaniu ar-
chitekt to albo mato lotny producent
projektow domow katalogowych czy
chodzacy na pasku dewelopera ,pod-
wykonawca”, albo wielki, stawny, za-
graniczny starchitekt, o ktérego zain-
teresowanie walczg wszystkie miasta.
Pierwszych krytykuje sig za produkcje
architektonicznej tandety, drugich
czci bez wzgledu na efekt ich pracy.
Architektow oskarza sie o szpetote
polskich miast, traktujgc ich niczym
demiurgow, zastawiajacych kraj bryta-
mi, bedacymi emanacja ich ego.

Odbywajagca sie pod hastem Za-
wdd: Architekt pigta edycja Warsza-
wy w Budowie miata na celu obalenie
mitow zwigzanych z tym zawodem
oraz poszukanie odpowiedzi na py-
tanie, czym w rzeczywistosci zajmu-
je sie architekt, jaka jest jego rola
spofeczna i etyczna odpowiedzial-
nos¢, jaki ma wplyw na wyglad i fun-
kcjonalnos¢ wspolfczesnego miasta.

Jak co roku najwazniejszym elemen-
tem festiwalu byta wystawa, tym razem
nietypowo zorganizowana w siedzibie
Muzeum Historycznego m.st. Warsza-
wy. Ponadto w ramach festiwalu od-
bylo si¢ kilkadziesigt wydarzen — de-
bat, wyktaddw, pokazow filmow i wizyt
w pracowniach architektonicznych.
Wszystkie one jednak stanowity tlo dla
natadowane] wiedzg ekspozyciji, ktora
— jesli tylko witozyto sie w to nieco wy-
sitku — pomagata zrozumie¢ wiele za-
leznosci, ksztattujgcych wspotczesny
rynek architektoniczny, a takze zdoby¢
wiedze historyczna.

Ekspozycja zostata podzielona na
dwie czesci. Jedna stanowit opis ar-
chitektonicznej rzeczywistosci po
1989 roku, drugg — rekonstrukcja zor-
ganizowane] w 1938 roku wystawy
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Warszawa wczoraj, dzi$, jutro, pre-
zentujgcej dokonania i plany na przy-
sztos¢ stolicy odrodzonego panstwa.
Za pomyst zestawienia ze sobg tych
dwoch $wiatow kuratorowi wystawy,
Tomaszowi Fudale, nalezg sie gra-
tulacje. Refleksjg na temat obecnej,
najczgsciej krytykowanej  jakosci
przestrzeni Warszawy w XXI wieku
poszerzyt on o czasy mitologizowane
i idealizowane, o epoke, ktérg dzis
czgsto przedstawia sig jako ,raj utra-
cony” — o dwudziestolecie migdzy-
wojenne. Jak si¢ okazato, w tamtym
okresie architektura byta w duzym
stopniu narzgdziem propagandowym,
miafa stuzy¢ budowaniu wizerunku
modernizujgcego sig, silnego, no-
wego panstwa. Instytucje publiczne
W znaczacy sposéb wplywaty na ry-
nek budowlany, a co za tym idzie na
estetyke i jakos¢ przestrzeni, a wiele
z tych dziatan podporzadkowane byto
celom politycznym i ,marketingo-
wym"”. Swobodg dziatania architektéw
ograniczal narzucajgcy swoja Wwizjg
publiczny zleceniodawca, konieczny
byt tez wybor migdzy postawg awan-
gardowa, spotfecznikowska czy ,pa-
triotyczng” (projektowanie w  stylu
narodowym). To propagandowa rola
architektury w latach migdzywojen-
nych w interesujacy sposob kore-
sponduje z budownictwem po 1989
roku, ktére wyzwolone z ograniczen
systemu wiadzy stato sie symbolem
nowych czaséw — emanacjg mtodego
kapitalizmu, objawem zachty$niecia
sie wolnosciag i do$¢ powierzchownie
rozumiang nowoczesnoscig. Estetyka
wspotczesne] czesci wystawy — ko-
miksowo zbudowane plansze (proj.
Czosnek Studio), wstawione w no-
woczesng i stylowg scenografie (proj.
137Kilo) — doskonale odzwierciedlita
chaos wspolczesnej architektury, roz-
dartej pomigdzy krzykliwg ,nowocze-
snoscig” a zbyt chyba mato ceniong
elegancja i stosownoscia.

Mowi sie, ze wszyscy Polacy zna-
ja sie na polityce i medycynie; od
2013 roku mozna mowic¢, ze znaja
sie réwniez na architekturze — tak

chetnie o niej debatujg. Tworcy festi-
walu Warszawa w Budowie stworzyli
baze edukacyjng, ktéra data szanseg
podnies¢ te dyskusje na nieco wyz-
szy, bardzie] merytoryczny poziom.
Bo lektura plansz wspéiczesnej cze-
8ci wystawy, cho¢ wymagata czasu
i skupienia — dafa szansg na zrozu-
mienie zawito$ci rynku architekto-
niczno-inwestycyjnego w Warszawie
drugiej dekady XXI wieku. W czytelny
sposob przedstawiono tu skompliko-
wany system zaleznosci, przepisow,
regulacji, w ktérych musi odnalez¢
sig kazdy architekt, chcgcy zbudowac
chocby niewielki dom jednorodzinny.

O ile w okresie migdzywojennym
architekci niejako skazani byli na
stuzbe wiadzy, na wypetnianie ,naro-
dowej" misji modernizacji odrodzone-
go panstwa, o tyle dzis funkcjonowaé¢
muszg w rynkowej, cho¢ nie do konca
prawnie uporzadkowanej rzeczywi-
stosci. Czy zrozumienie wcale nie-
tatwej sytuacji i roli wspotczesnych
architektow ma znaczenie dla popra-
wy jakos$ci naszej przestrzeni? Chyba
tak, bo moze winnych obecnego sta-
nu rzeczy zaczniemy szuka¢ gdzies
indziej?

Anna Cymer
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WOICIECH BAKOWSKI

WYSTAWA PRAC: ,PRZEGLAD WIDOKOW”,

+MAPA CZUWANIA”, ,

ODNALEZIENIE SIEBIE”

Galeria Stereo, Warszawa
15.11-21.12.2013

Tytut nowej wystawy Wojciecha Ba-
kowskiego w Galerii Stereo to czysta
tautologia: Wystawa prac: ,Przeglad
widokéw", ,Mapa czuwania”, ,Odna-
lezienie siebie”. Taki wybor ma wage
merytoryczng: sygnalizuje, ze pokazy-
wanych prac nie wigze zadna zasad-
nicza idea, ze nie budujg one zadnej
narracji, ktérg mozna stresci¢ chwytli-
wa frazg; to raczej wolne atomy, zgru-
powane w jednym miejscu i czasie, bo
akurat — tak to odczytuje — skumulo-
wala sig¢ ich odpowiednia ilos¢. Juz
sam fakt, ze istniejg — ze powstaly — to
wystarczajgcy powod, aby je pokazac.

Nie wiem, czy trafnie interpretuje.
By¢ moze przyktadam do tego tytutu
zbyt duzg wage, by¢ moze to jedynie
element strategii Stereo, ktora konse-
kwentnie odrabuje kolejne retoryczne
(i wizualne) ,o0zdobniki" rozmywajgce
zasadniczg funkcje galerii — pokazy-
wanie sztuki (o putapkach tego mode-
lu pisatem szerszej w drugim nume-
rze ,Szumu”). Prawdopodobnie tak,
bo prace Bakowskiego co$ jednak
spaja. Dowiadujemy sig tego z tekstu
kuratorskiego, gdzie juz w pierwszym
zdaniu czytamy, ze ,wszystkie prace
taczy zredukowana do modelowych
przedstawien kwestia funkcjonowa-
nia cztowieka w przestrzeni i pytanie
o to, w jaki sposob $wiadomos¢ by-
cia w $wiecie ksztattuje dzwigk”. Dal-
sza cze$6 tekstu sugeruje, ze idzie tu
o elementarne fizjologiczne odczucia,
wrelacje migdzy wzrokiem a stuchem”,
»Sytuacje synestetyczne”, ze to rzecz
0 ,jazni zanurzonej w przestrzeni ze-
wnetrznej”. Czytam to i czytam... i do-
chodzg do wniosku, ze tym razem
réwniez szkic kuratorski powinien
zosta¢ odrgbany. Odejdzmy wiec od

zbednych ozdobnikow i przyjrzyjmy sig¢
samym dzietom.

Najpierw wniosek ogoélny. Na Wy-
stawie prac... zabrakfo tego, co czyni-
to sztuke autora Filméw mdwionych
rownoczesnie intensywng i oszczed-
na: nawiasu, niedopowiedzenia, ska-
zy. Wczesnie] Bagkowskiemu udawato
si¢ balansowa¢ na cienkiej granicy,
ktora oddziela powage od patetycz-
nosci. Prace pokazane w Stereo juz
ja przekraczajg — miato by¢ serio,
bywa pociesznie. Jak w ,synestetycz-
nej|” instalacji, ktorej cztery elementy
— dwa glosniki na bocznych scia-
nach i reflektor oraz plazma z win-
dowsowym wygaszaczem ekranu na
wprost — mialy, jak rozumiem, odpo-
wiada¢ oczom i uszom. | juz nawet
nie wiem, czy to Mapa czuwania czy
Odhnalezienie siebie, wiem jedynie,
ze wniosek z tej pracy jeden: czasem
w uszach piszczy, a czasem stycha¢
kojacy szum fal i $piew delfinow; cza-
sem wali po oczach, a czasem nie;
czasem stonce, czasem deszcz. Z ko-
lei film Przeglad widokdw to chyba —
zakladam — wizualizacja bezbrzeznej
nudy. Udato si¢ znakomicie: obraz
jest nieznosny, to idealna ilustracja
nartystycznej dtuzyzny”. Gdyby zro-
bit go student intermediow, zginatby
marnie. Ale nawet tu, kiedy znamy
wczesdniejsze prace WSB, nie ma
sie czego chwyci¢. ,Spacery, jakie
artysta odbywa, obejmujg zaréwno
miejskie chodniki, jak i zawite $ciezki
myslenia. W koncu to zadna réznica”
— czytamy w opisie wystawy. Mhm...
| w koncu $ciana, ktéra jest sciang,
jest $ciang, jest sciang — obwiesz-
czajaca to na glos, i to z glosnikow,
zeby nie byto watpliwosci. Mogta by¢

skrajna asceza, oszczgdnos¢ $rod-
kow, dojscie do kraficow — wyszio
dojécie do sciany. Wlasnej poetyki.
Wall, wall, wall... | jeszcze jedno: tytuly
prac Bakowskiego, kiedys wyraziste,
zapadajagce w pamigc, dzis rysuja sie
zgofa pretensjonalnie. Podobnie jak
powtarzane nieustannie ,no".

Jak zauwazyt Wojciech Albinski,
WSB to pewna figura, sceniczno-ar-
tystyczny konstrukt — do bolu konse-
kwentny, budowany z catg $wiadomo-
8cig. Publicznos¢ i krytyka niczego nie
kocha bardziej, niz artystow komplet-
nych, dysponujgcych powtarzalnym
zestawem rekwizytéw, a nawet — to
wazne! — charakterystyczng fizis. Bg-
kowski stworzyt od A do Z nie tylko
samego siebie — on w konsekwen-
cji stworzyt tez recepcje swojej 0so-
by, czytaj: swojej tworczosci. Krytyka
wprzeczytata” go bezbiednie, czyli tak
jak chciat. Stad jedni ekscytuja sie bia-
tymi skarpetkami, a drudzy sig¢ z nich
podémiewajg. Tanczg, jak im zagrano.
Tertium non datur. Jednak, kreujac
posta¢c artysty totalnego, Bakowski
postawit wszystko na jedng karte.
A ta wilasnie sie odwrdcita — to, co
dawato poczucie bliskosci i swojsko-
8ci, zaczyna irytowac. Powtarzalnosc
gestow, rekwizytow i figur, ktéra suge-
rowata, ze mamy do czynienia nieled-
wie z ceremonialem, zaczeta jawi¢ sie
(przynajmniej mnie) jako przewidywal-
ny wodewilowy spektakl. Aura tajem-
niczosci, ktéra zwyczajowo otacza po-
etéow mroku, rozwiata sig, odstaniajac
jedynie koturny. Kto wie, czy w ostat-
nim czasie wszyscy nie przedawkowa-
lismy Bakowskiego.

Artysta czgsto odwoluje sie¢ do po-
etyki utworéw Mirona Biatoszewskiego,
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jednak najnowsza tworczos¢ lidera
Niwei jest wiasciwie catkowicie wy-
ptukana z wisielczego, groteskowego
humoru, z jakichkolwiek jasniejszych
pasm. Tymczasem to zbawienny skta-
dnik: podobnie jak w utworach autora
Myinych wzruszen, ktory wiedziat, ze
bez odpowiedniego dystansu dra-
mat tatwo staje sig¢ kiczem. Réwniez
— a moze przede wszystkim — dramat
egzystencji eksplorowany, jak sie zda-
je, przez Bakowskiego. Zniknely takze,
co akurat zrozumiate, drapieznosc,
chropowato$¢ i $wiat przedstawiony
pierwszych Filméw moéwionych. Ale
w nowych pracach nie ma juz tez for-
malnego wyrafinowania pozniejszych
obiektow dzwigkowych, nie ma dezyn-
woltury kolejnych filméw, ich magne-
tyczne] aury. Przechowywanie wyja-
$nien, Cafe wszystko, Piekno, Wielkie
chcenie czy Brak dostepu promieniu-
Jje w kontekscie prac pokazywanych
w Stereo jawig sie jako niedoscignio-
ne wzory. A film Sciana z wystawy Jest
tylko to, co widaé (CSW Zamek Ujaz-
dowski, 2010) przewyzsza najnowsza
Sciane kilkakrotnie.

Tworczos¢ WSB to wzorcowy przy-
ktad artystycznej ewolucji: naturalnej,
owocujgcej coraz dojrzalszymi pra-
cami, plynnej, ale przeciez trzymanej
w ryzach. Tutaj nie sposob mowic
o wyraznych cigciach, nagtych wol-
tach i przyspieszeniach. To byt, mozna
powiedzie¢, progres zbyt doskonaly.
By¢ moze dlatego prace z wystawy
w Stereo wyraznie odcinaja sie od
wczesniejszych realizacji — obok nich
postawitbym chyba tylko piekielnie
nudne, manieryczne Przedstawienia
probleméw (2013), i minoderyjna,
rozwleczong — cho¢ ze swietnymi
momentami — Budowe dnia (2013) —
filmy pokazywane ostatnio na British
Biritish Polish Polish. To, co bylo sitg
Bakowskiego — wyrazista fraza, mo-
notonny rytm, prostota wyrazu — tutaj
zamienito si¢ niemalze w egzaltacje.
Na tej samej wystawie wyswietlano
jednak rowniez znakomite Pogorsze-
nie widzenia z tego samego roku: ob-
raz mroczny, zwigzty i pomysfowy.
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Jestem daleki od tego, zeby ogtasza¢
tu jakie$ schytki czy wyczerpania. Nie
czas wyrokowac, prébka ciggle jest
zbyt mata, zreszta takie procesy nie
zachodzg nagle, z minuty na minute,
z dzieta na dzieto. Jednak z pewno-
8cig Bakowski jest w ciekawym -
i chyba waznym — momencie swojej
drogi. Jest juz tworcg mainstreamu
w najszerszym sensie tego slowa,
a jego prace — rozpoznawalng marka
z certyfikatem jakosci. Taki artysta za-
wsze bedzie miat fanow, a przy sto-
le krytykow w TVP Kultura bgdziemy
slysze¢ gtosne cmoknigcia i widzie¢
porozumiewawcze spojrzenia ,wta-
jemniczonych”. ,Ach, co za znakomity
Bakowski...!". Oczywiscie, powtarzal-
nos¢, zastygniecie w wypracowanych
formutach — to los niemal kazdego
artysty — tym pewniejszy, im bardziej
wyrazisty to tworca. A jednak dziwi, ze
Bakowski, wytrawny przeciez artysta
estradowy (pisze to bez ironii), ktory
czaruje publiczno$¢ za pomoca gote;
zarowki, nie wyprzedzit tego momen-
tu, nie wyslizgnat sie jakos. (Nawia-
sem: taki sam problem ma inny artysta
-ktory--jest-figurg-artysty, czyli Oskar
Dawicki; taki sam, tyle ze na odwrot).
Ale, by¢ moze, Bakowski zdaje sobie
sprawe z putapki, w ktorej sig¢ znalazt.
Moga $wiadczy¢ o tym opisywane tu
filmy. Gtos artysty-narratora jest juz tu
migkki, naturalny, niemal ciepty, daleki
od charakterystycznej wystudiowane;
buty znanej z wczesniejszych obra-
zow. To dobra decyzja, dzieki niej Ba-
kowski staje sie bardziej cztowiekiem,
a mniej sceniczng figura; mniej sa-
mego siebie gra, a bardziej sobg jest.
Tyle, ze tym razem nie ma czego grac.
Z najnowszych prac WSB bije zme-
czenie, czy moze lepiej — znuzenie,
stupor, apatia. Jakby kto$ odcigt od
Bakowskiego zyciodajne ptyny. Jakby
mu si¢ nie chcialo, jakby skapitulowat.
Jasne, taki stan moze zaowocowac
sztuka przejmujaca, prawdziwg do ko-
éci (znowu kiania sie Biatoszewskil).
Ale w tym wypadku nie zaowocowat.
| nawet jesli uprze¢ sig, ze Wystawa
prac... jest fotografig obecnego stanu

umystu artysty, to nie jest to zdjgcie
udane. Moze jednak nie warto poka-
zywac wszystkich prac, ktore ostatnio
powstaly — moze to nie jest optymalny
pretekst do organizacji wystawy. No.

Jakub Banasiak
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KRZYSZTOF WODICZKO

PRZEJSCIE 1969-1979

Fundacja Profile, Warszawa
19.12.2013-8.02.2014

Na wystawie Przejscie 1969-1979
poznajemy innego Krzysztofa Wodicz-
ke. Nie klasyka zaangazowanej sztuki
spotecznej, ale tworce stawiajacego
osobiste pytania, uzywajagcego swoje-
go ciafa jako materiatu pracy. Wresz-
cie wieloznaczny erotyzm — obecny
czgsto w niepokojacych zestawie-
niach ze $miercig czy stratg — kazat-
by widzie¢ w Wodiczce prekursora
sztuki nieheteronormatywnej w Pol-
sce, zwlaszcza ze przeciez mowimy
o czasie gtgbokich zmian kulturowych
(1969-1979), ktore nawet jesli nigdy
w cafosci nie przedostaly si¢ za zela-
zng kurtyne, byty tez tu szeroko dys-
kutowane. Szczegdlnie dwie prace
daja sig¢ czyta¢ wedtug queerowego
klucza — potwierdza to mozliwg wy-
wrotowo$¢ wystawy, na ktorej w du-
zej mierze zignorowano mit Wodiczki
jako klasyka sztuki wspotczesne;.
Symboliczne sciggniecie Wodiczki
z cokofu w pewien przewrotny spo-
sob dobrze koresponduje z ksztat-
tem te] skromne] skadingd wysta-
wy — czy mogtaby by¢ zresztg inna,

podejmujgc takie zadanie? Dlatego
tez w Profilach pokazano zaled-
wie parg prac, z ktérych najbardzie
»monumentalng” jest makieta z re-
konstrukcja Przejscia (pracy z 1972
roku, ktora data tytut catej wystawie).
Wystawie nie wychodzi to jednak na
zte — do prezentacji konsekwentnie
wybrano dzieta wedtug przemysla-
nego, ale wcale niejednoznacznego
klucza. Wodiczke z lat 1969-1979
interesuje aktywna i uwazna postawa
wobec rzeczywistosci i jej zmystowa
percepcja. Zebrane w Profilach dzie-
ta nieraz zmuszajg widza do namystu
nad witasnymi zmystami — i w do-
skonaly sposob wpisane jest w nie
ogromne zdziwienie, kiedy okazuje
sig, jak niewygodne jest swiadome
patrzenie i stuchanie, jak bardzo nie-
naturalne sa te, mogtoby si¢ wyda-
wac, najpewniejsze bastiony na-
turalnosci w kulturze. W dostowny
sposob odnosi sig do tego perfor-
matywne dziatanie z 1970 roku z uzy-
ciem Przedmiotu do widzenia i sty-
szenia: artysta rozdawat uczestnikom

tekturowe rulony i zachgcat do uzycia
ich jako instrumentu wspomagajace-
go zmysly. Chociaz wszyscy pewnie
dobrze to znamy z dziecigcych zabaw
z innymi tego typu przedmiotami, jest
w tej prostej pracy cos uderzajacego
i nieznosnego jednoczesnie. W spi-
sanym ,manifescie” towarzyszgcym
dzietu (w Profilach mozemy go zna-
lezc w kazdym z rulonow) czytamy:
»Przyjmij od nas przedmiot, ktory be-
dzie przydatnym towarzyszem Twoich
poszukiwan i stanie si¢ symbolem
Twojego widzenia i Twojego stysze-
nia”". Pompatyczne az do przesady
zdanie w ironiczny sposob dopo-
wiada to biedne dziefo sztuki, ktérym
staje sig¢ tekturowy rulon. Niemniej
wiasnie to napiecie migdzy powaga
a zartem odpowiada za to, ze Przed-
miot do widzenia i styszenia dziata
— catkiem dobrze si¢ bawimy, probu-
jac stuchac i oglada¢ przez tuby, ale
jednoczesnie zdajemy sobie sprawe,
ze by¢ moze nie ma jednego natural-
nego czy prawidtowego sposobu na
odbieranie $wiata, a wszystko, co wy-
daje nam sig¢ wrodzone, jest wyuczo-
nym nawykiem.

W pewien sposoéb rewersem te
pracy moze by¢ umieszczona na-
przeciwko powigkszona reprodukcja
fotografii z wizerunkiem Wodiczki.
Twarz artysty jest przetamana — dzie-
to zawieszono w rogu pomieszczenia
w ten sposob, ze dwie strony obrazu
przylegajg do siebie pod katem pro-
stym. Powoduje to dziwne wrazenie,
kiedy wszystko pozornie sig¢ zgadza,
a jednak ztamanie nie daje spokoju,
czyni z twarzy artysty co$ nie do kon-
ca rzeczywistego, watpliwego. Przed-
stawiona zostata cato$¢, ale mamy
wrazenie pewnego rozcztonkowania.
Po raz kolejny mozemy powiedzie¢
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o strategii kwestionowania nieza-
chwianej dotychczas w swojej pew-
nosci wiadzy wzroku, ale chodzi tez
o co$ wiece]. Przenikliwy wzrok zta-
manego Wodiczki dziata jak wzrok
aktora rzucony prosto w obiektyw
kamery — jest w tym akcie cos$ z na-
ruszenia nieprzekraczalnej granicy
czwarte] $ciany, wzigcia w cudzy-
stébw wszystkiego, co jest nam po-
kazywane, zaswiadczenia, ze to tylko
spektakl. Tym sposobem artysta po-
dejmuje dyskusje z wiarygodnos$cig
medium, twierdzac by¢ moze, ze kaz-
de przestawienie jest z gruntu umow-
ne i naiwna bytaby wiara, ze mowi
nam jaka$ — inng niz spreparowang
— prawdeg. To chyba dos¢ jasna zapo-
wiedz pozniejszych prac, zwitaszcza
projekcji rzutowanych na pomniki czy
budynki demaskujacych ich state nie-
dopasowanie do przestrzeni. Narozny
autoportret tym rozni sig od nowszych
dziet, ze jest wypowiedzig ostentacyj-
nie osobistg, utrzymang w skali mikro,
a tym samym tez bardziej angazujaca,
nie tylko jestesmy bowiem skonfron-
towani z abstrakcyjnym medium, ale
przede wszystkim z dziwng, zdefor-
mowang twarzg Wodiczki, sprowa-
dzajaca si¢ do hipnotycznej przerwy
posrodku zdjgcia.

Najbardziej poruszajagce na wysta-
wie okazaly si¢ dwie prace z 1972 roku:
przeprowadzona z Wiodzimierzem
Borowskim i Janem Swidzinskim Ak-
cja w przestrzeni oraz wspomniane
juz Przejscie. Chociaz nalezy doceni¢
rekonstrukcje tego ostatniego, wyda-
je sig, ze nie da sig¢ 0 nim mowi¢, nie
doswiadczajgc go na wiasnym ciele.
Przejscie byto diugim na dwadziescia
metrow waskim korytarzem, na ktore-
go koncach zamontowano lustra w ten
sposéb, by idacy miat przed oczami
swoje wilasne plecy i niejako $ledzit
samego siebie. Niemoznos¢ zoba-
czenia wiasnej twarzy pogtebia klau-
strofobiczny wymiar niezwyklej pracy.
Cho¢ precyzyjnie i w dobre] wierze
wykonana, widok makiety PrzejsScia
do pewnego stopnia pozbawia je
sity wyrazu, ostabia. Juz bardziej su-
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gestywne sg fotografie, na ktérych
sam artysta znajduje sig w korytarzu
— mocnym kontrastem czerni i bieli
oraz oddaniem niepokojgcej, labiryn-
towej przestrzeni przypominajg styli-
zowane filmy niemieckiego ekspre-
sjonizmu. Mroczny charakter pracy
uzupetnia bliski mu kontekst eroty-
zmu — zachowanie widza w Przejsciu
przywotuje skojarzenia z gejowskim
cruisingiem, czyli wymiang spojrzen
miedzy nieznajomymi bedaca pre-
ludium seksu. Nie przez przypadek
w czasach poprzedzajgcych gejowskie
kluby i darkroomy cruising odbywat sig
w miejscach publicznych, takich jak
dworce, przejscia podziemne, toalety
czy parki. Osoba w Przejsciu znajdu-
je sie w sytuacji uwodzenia, lecz jest
ona jak wyjeta z koszmaru — z daleka
nie wiemy, kto stoi przed nami, ale za-
uwazamy, ze wykonuje doktadnie na-
sze ruchy; to zacheta czy przestroga?
Skazani na zawieszenie, nie jestesmy
w stanie ani go/jej dogoni¢, ani przed
nim/nig uciec. Wodiczko w swojej
pracy doskonale wyczuwa moment,
w ktérym erotyzm spaja sie z zagro-
zeniem, co staje sie jeszcze ciekaw-
sze, jesli odczytamy to w kontekscie
rownie ostroznych, co ryzykownych
praktyk podrywu w kulturze LGBTQ.
W czasach wigczania mniejszosci
w dyskurs publiczny temat $mierci
i seksu jako dwoch stron tego same-
go doswiadczenia jest jako$ szcze-
golnie istotny, co zaswiadcza¢ moze
kolejny kontekst filmowy: wygrana
w cannenskim konkursie Un Certain
Regard dzieta Alaina Guiraudiego pt.
Nieznajomy nad jeziorem.

Akcja w przestrzeni tylko podbu-
dowuje te interpretacje. W dziataniu
tym Wodiczko, Borowski i Swidzin-
ski stajg wzgledem siebie w roznych
pozycjach, w coraz to wigkszych od-
legtosciach, i robig sobie nawzajem
zdjecia. | tak obserwujemy trzy serie
po dziewie¢ fotografii artystow az
do momentu, w ktorym stajg sig oni
niewidocznymi elementami pejzazu.
Melancholijna praca jest doskonatym
komentarzem do Przejscia — tutaj

tez homoerotyczne napiecie miedzy
fotografujgcymi si¢ mezczyznami nie
zostaje ostatecznie roztadowane.
Jesli w Przejsciu zlewalo sig z lg-
kiem, w Akcji w przestrzeni kumuluje
sig ono w poczuciu straty, tgsknoty.
Podobnie jak omawiany juz autopor-
tret, to tez bardzo osobista wypo-
wiedz, w ktorej artysta postuguje sig
m.in. swoim ciatem jako medium, co
w pozniejszej jego sztuce bedzie chy-
ba jednak rzadsze.

Fundacji Profile mozna mie¢ za zle
jedynie chybiony tytut wystawy, su-
geruje on bowiem pewng tymczaso-
wos¢ prezentowanych prac czy moze
nawet ich niedojrzatosc. A wiasnie to,
co w tej wystawie najmocniejsze, to
spojrzenie na wczesne lata dziatal-
nosci Wodiczki jako wartos¢ sama
w sobie, a nie wstecznie uswieco-
ng pozniejszymi sukcesami. Intymny
charakter wystawy wynikajgcy z prac
automatycznie domagajacych sig bar-
dzo osobistego, bliskiego odbioru,
sugerowatby moze, ze jest to ,wej-
scie” w Krzysztofa Wodiczke, jakiego
do tej pory nie mieli§my okazji poznac.

Aleksander Kmak
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YINKA SHONIBARE, WYBRANE PRACE

Gdanska Galeria Miejska 30.11.2013-12.01.2014
Muzeum Wspoétczesne Wroctaw 17.01-17.03.2014

kuratorka: Patrycja Rytko

YINKA SHONIBARE MBE. WYBRANE PRACE | ESEJE

O POSTKOLONIALIZMIE W POLSCE

red. Patrycja Rytko
Gdansk 2013

Zwyciestwo admirata Horacio Nelso-
na w bitwie pod Trafalgarem w 1805
roku przesadzito o tym, ze Wielka Bry-
tania stafa sig najsilniejszym imperium
kolonialnym. W czasach Nelsona kto
panowat na morzach, dominowat nad
Swiatem.

Yinka Shonibare, artysta brytyjski po-
chodzenia nigeryjskiego, od lat zaj-
muje sie kolonialng historig swojego
kraju. W pracach przywotuje czasy
Imperium, niewolnictwa i polityki ko-
lonizacyjne]. W instalacjach, fotogra-
fiach i pracach wideo ubiera swoich

bohateréw w stroje z epoki, uszyte
z tkanin o barwnej kolonialnej histo-
rii, nazywanych potocznie afrykanski-
mi. Legenda mowi, ze po tragicznej
$mierci pod Trafalgarem ciato admi-
rata Nelsona zostalo schowane do
beczki z rumem, by zakonserwowac
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je na czas podrozy powrotnej do An-
gli. Nieswiadomi niczego marynarze
zakradali si¢ do tadowni i podpijali
z tej beczki konserwujacy rum. Trudno
o bardziej trywialny koniec.

W wybranych przez kuratorkg Pa-
trycje Rytko pracach pt. Fake Deaths,
czyli Obrazach symulowanej $mierci
Shonibare pochyla sie nad $miercig
lorda Nelsona, najwigkszego na Wy-
spach Brytyjskich bohatera przetomu
XVIIi XIX wieku. Na wystawie mamy
pie¢ fotografii, ktore, niczym uchwy-
cona na kliszy gra w ruchome obra-
zy, przedstawiajg zainscenizowane
wspotczesnie historie wielkich $mier-
ci. Kazde zdjgcie z serii odwoluje sig
do konkretnego dzieta malarstwa eu-
ropejskiego. Jest Smieré poety Chat-
tertona, nawigzujgca do stynnego
prerafaelickiego obrazu Henry'ego
Wallisa, Smierc S‘Wietego Francisz-
ka na podstawie obrazu Bartolomé
Carducho, Smier¢ Leonarda da Vinci
w ramionach Franciszka | pierwotnie
malowana przez Francois-Guillau-
me'a Ménageota, Satyra na roman-
tyczne samobdjstwo na podstawie
pracy Leonarda Alenzy y Niety czy
Samobdjstwo z obrazu Maneta. Pra-
ce te wiele dzieli: daty powstania, ma-
niera, kraj pochodzenia autora, opo-
wiesc¢. Jednak taczy je idea malarstwa
historycznego, w ktorym $mier¢ prze-
plata sie¢ w narracji z poswigceniem,
heroizmem i wiernoscia ideatom.

W historii sztuki europejskiej niewie-
le jest przedstawien $mierci dowod-
cy brytyjskiej floty pod Trafalgarem.
W epoce napoleoniskiej temat $mierci
zotnierza na polu bitwy byt kanonem.

Yinka Shonibare w swoich foto-
grafiach w miejsce gtéwnych postaci
z obrazéw wstawia admirata Nelsona
ubranego w stréj uszyty z materiatow
»afrykanskich”. W ten przewrotny spo-
sob Shonibare daje Nelsonowi szanse
na uwiecznienie jako herosa, godnego
najlepszego malarstwa historycznego,
a réwnoczesnie obarcza go wing za
kolonializm.

Oprécz pieciu wielkoformatowych
fotografii w cigzkich ztoconych ra-
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mach, na wystawie prezentowany jest
tez film Addio del Passato — historia
optakiwania $mierci admirata przez
jego zong, Lady Nelson. Aktorka gra-
jaca zone przechadza si¢ po pustych
pafacowych wnetrzach i wypielggno-
wanych ogrodach, $piewajac arig
Violetty z opery La Traviata Giuseppe
Verdiego. Aria ta jest ostatnim aktem,
lirycznym pozegnaniem z przeszto-
$cia, wspomnieniem szczgsliwych
dni i wielkiej mitosci. Frances Nesbit
(pozniej Nelson) cho¢ urodzita sie
na Karaibach, byta biata. Shonibare
w roli zony obsadzit czarng aktorke.
Wedtug historii podobno to nie zona,
ale kochanka — Lady Hamilton — naj-
bardziej rozpaczata po smierci Nelso-
na. To ona byta tez wielkg zwolennicz-
ka niezwykle popularnej éwczesnie
zabawy w ruchome obrazy, czyli zywe
inscenizacje znanych przedstawien
malarskich.

Ostatnim elementem tej wielowat-
kowej ukfadanki jest rzezba. To Revo-
lution Kid (fox girl), czyli Dziecko Re-
wolucji (lisiczka). Posta¢ odziana jest
w sukienkg z kolorowych batikow.
Zamiast glowy ma lisi pysk, w jed-
nej rece trzyma telefon BlackBerry,
w drugiej 24-karatowa replike pisto-
letu Kadafiego. Jej atrybuty sugerujg
wspofczesne konotacje, a uktad ciata
dynamike. Nawigzanie do Kadafiego,
wielkiego zwolennika zjednoczenia
afrykanskiego, a zarazem brutalnego
dyktatora, nie jest bez znaczenia. To
rewolucja arabska zachwiata rzgda-
mi wielu, migdzy innymi Kadafiego,
ktorego zatosny koniec mozna byto
oglada¢ za posrednictwem $wiato-
wych mediéw i internetu.

Uzycie przez Shonibare telefonu
BlackBerry nie jest przypadkowe. Tele-
fony tej firmy i komunikator BlackBerry
Messanger byty wykorzystywane do
komunikacji pomiedzy demonstran-
tami w wielu krajach. Sie¢ telefo-
niczna BlackBerry dzigki technologii
szyfrowania wiadomosci i utrudnio-
nego namierzania urzadzen okazafa
si¢ najbezpieczniejszym narzedziem
podczas zamieszek i demonstragji.

| stata sie problemem dla stuzb spe-
cjalnych, ktore chcialy dotrze¢ do
przywoédcow wydarzen.

Ta mioda lisiczka (lis jako symbol
brytyjskosci) to wspotczesna multi-
kulturowa mtodziez, bez przysztosci,
pracy i pienigdzy. Miodziez, ktora
w 2011 roku wyszta na ulice Londynu
i rozpetata zamieszki. Mtodziez, ktorej
nie obca jest bron ani wspofczesne
media, vide BlackBerry. Lisiczka to
symbol mtodosci, ktérej brak per-
spektyw zarowno w krajach ogarnig-
tych Arabska Wiosna, jak i w Turcji
czy Wielkiej Brytanii.

Przy okazji wystawy Yinki Shonibare
Prace wybrane powstat takze rodzaj
drukowanego przewodnika. Poszerza
on wiedzg o postkolonializmie o kon-
tekst sztuki nowoczesnej i wspotcze-
snej. W katalogu mozna przeczytac
historie batikow, tzw. Dutch wax textiles
z bazaru w Johannesburgu, dowiedzie¢
si¢ o podziale Afryki podczas konfe-
rencji berlinskie] 1884—-1885 i konse-
kwencjach tego wydarzenia odbitych
w tworczosci Yinki Shonibare, Kad-
dera Attiego | Renzo Martensa. Mozna
przeczyta¢ o Mischling, dadaistycznym
kolazu Hannah Hoch i masce cyborga,
a takze o pierwszym polskim awan-
gardowym performansie — Wieczorze
podtropikalnym biafych Murzynéw,
zorganizowanym przez warszawskich
futurystow w 1919 roku. Dodatkowo
w przewodniku znalazlo sie krotkie
wprowadzenie do zagadnienia post-
kolonializmu na polskim gruncie oraz
wizualny esej Janka Simona, zainspi-
rowany oktadkami przedwojennego
magazynu ,Morze”.

Wystawa Yinki Shonibare w Gdan-
sku i we Wroctawiu to wydarzenie.
Rzadko do Polski sprowadzana jest
sztuka $wiatowej stawy artystow, aby
zosta¢ zaprezentowana poza war-
szawskim centrum. Wystawa Prace
wybrane nie powinna zosta¢ pominie-
ta w podsumowaniach 2014 roku.

Katarzyna Szydtowska
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ZBIGNIEW RYBCZYNSKI

Atlas Sztuki, Lodz
kurator: Jozef Robakowski
13.12.2013-2.02.2014

sLaureat Oscara nagle zwolniony”,
»Zbigniew Rybczynski: artysta, ktory
pozwat ministra” — krzyczaty w paz-
dzierniku nagtowki gazet w zwigzku
z aferg wokot Centrum Technolo-
gii Audiowizualnych we Wroctawiu.
W potowie grudnia na otwarciu swojej
retrospektywnej wystawy w fodzkim
Atlasie Sztuki Rybczynski komentujac
ilos¢ przybylych na wernisaz gosci,
powiedzial, ze nigdy nie pragnat byc
celebryta. Niestety stat sig¢ nim w ne-
gatywnym znaczeniu tego stowa oraz
z niewfasciwych powodoéw. Pod tym
wzgledem moze uscisna¢ sobie reke
z prezesem Camerimage — Markiem
Zydowiczem, bohaterem innej (tym
razem todzkiej) afery polityczno-me-
dialnej ze sztukg w tle.

Na pierwszy rzut oka patos narosty
wokot Rybczynskiego w kontekscie
CTA (duze pienigdze kontra idealy
i uczciwose) rymuje sie jakos z pod-
niostos$ciag wypowiadanych przez nie-
go pogladéw. Takich jak na przyktad
ten, ze poziom obecnej cyfryzacji ob-
razéw jest na poziomie druku przed
Guttenbergiem. Czy odbierane jako
wyniosto$¢ porownywanie sig do Le-
onarda da Vinci i idgce za tym kreowa-
nie sig na XX|-wiecznego humaniste.

Wystarczy jednak porozmawiac
z osobami zwigzanymi z branzg filmo-
wa albo przejs¢ si¢ na ktorys z wy-
ktadow artysty, aby zrozumie¢, ze ma
on powazne argumenty, aby afiszo-
waé si¢ ze swojg pewnoscig siebie
i wszechstronnoscia. Rybczynski jest
przede wszystkim praktykiem. Sam
programuje i testuje na biezgco wta-
sne teorie. Dlatego jego autorytet jako
tworcy zawsze bedzie wysoki. Nawet
jesli estetyka jego realizacji wypada
dzi$ anachronicznie, a komputerowe
grafiki wygladajg topornie, stano-
wigc w pewien sposob antyteze do

»adnosci”, jakiej oczekuje si¢ od obra-
z6w generowanych cyfrowo.

Na fali podkrgcone] atmosfery ska-
ndalu ekspozycje w Atlasie Sztuki za-
czeto automatycznie interpretowac
jako formg demonstraciji: oto strgcony
ze stotka artysta walczy sztukg o sztuke
— wiasnie — i przy okazji o honor. Jesli
dodac¢ do tego zapowiadang emigracje
Rybczynskiego z Polski, to juz mamy
klasyczny zenujgcy polski grajdotek.

Ogolnie traci to tabloidowa przesa-
da. Majgc jednak w myslach, ze wysta-
wa w Atlasie zostata pomys$lana jako
rodzaj wyrywkowej prezentacji drogi
artysty oraz ze chodzito w niej gtownie
o wyeksponowanie zaplecza teore-
tycznego i pokazanie wysitku intelektu-
alnego, jaki stoi za kazdym z projektow,
trudno nie ogladac tej retrospektywy
ze wspotczuciem.

W pierwszej sali (na prawo od wej-
$écia) pokazano oscarowe Tango obu-
dowane licznymi rysunkami koncep-
cyjnymi do jego choreografii. Znalazty
sig tutaj rowniez obrazy stereoskopo-
we symulujace realne ludzkie widze-
nie oraz projekty nowego gmachu
wroctawskiego CTA. Wszystko to ko-
responduje z fragmentem obszernej
kolekcji starodawnych rycin ze zbio-
row artysty. Grafiki i mapy wisza na
prawie catej wysokosci sciany (lekko
liczac prawie 4 metry) i naprzeciwko
Tanga wtasénie, jakby dumnie podkre-
8lajgc tradycje, ktorej ow film ma byc¢
przedtuzeniem.

Kontemplowanie zasobow tej sali
budzi respekt dla metody tworczej
Rybczynskiego, czyli docierania do
sedna zagadnien technicznych, ktére
pozniej stuzag artystycznej kreacji, ale
nieuchronnie prowadzi do melancholii
i tesknoty za (lepszg) przesztoscia.

Inaczej sytuacja ma sig z prezentowa-
nymi w sali obok wielkoformatowymi

malarskimi kolazami-postulatami Ryb-
czynskiego mowigcymi o potrzebie
ujednolicenia obiektywéw do kamer
albo nowej geometrii dla kompute-
rowego renderingu. Zamiast $miato
sugerowac kierunek, w jakim powin-
na zmierza¢ technika, a wraz z nig
sztuka, mimowolnie stawiajg pytanie
o to, czy plany artysty dojda do skut-
ku. Bez instytucjonalnego podparcia
jego pomysty wydaja sie bardziej po-
etycko-fantastyczne niz realne.
Renoma Rybczynskiego to pewien
monolit. Z jednej strony utworzony
z pamigci 0 jego nowoczesnym my-
$leniu o animacji w latach 70. i 80.
(o czym przypomina retrospektywa
w Atlasie Sztuki). Z drugiej sktadajgcy
si¢ z pewnego kodeksu szlachetnego
myslenia o sztuce, postepie oraz mo-
ralnej roli wspotczesnego artysty.
Dotychczas ten romantyzm sig bro-
nit. Byt pociaggajacy, bo Rybczynski
sam byt wcieleniem takiego typu twor-
¢y mocno osadzonego w rzeczywisto-
$ci. Dlatego jego bezpardonowe zwol-
nienie budzi zwyczajny niesmak. Tym
bardziej, ze jak zwykle poszto o pienig-
dze, zamiast o sztuke czy o ideg.
Punktem kulminacyjnym atlasowej
ekspozycji jest ustawiony pomigdzy
obrazami-manifestami boks zawie-
rajgcy trojwymiarowa reprodukcje
z fragmentem obrazu Adam i Ewa
Lucasa Cranacha Starszego. Insta-
lacja, ktora jest zywym dowodem na
mozliwosci nowej, opracowane] przez
Rybczynskiego perspektywy sferycz-
nej, stata si¢ symbolicznym komen-
tarzem do jego nowego potozenia.
W boksie mozna przez specjalne
okulary, jak w camera obscura, obej-
rze¢ te sama przestrzen na dwa rozne
sposoby: w perspektywie sferycznej
i znieksztatconej linearnej. | podobnie
Rybczynski w jakimé sensie stat sig
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ofiarg zmiany perspektywy (z twor-
czej-pozytywne] na medialng-nega-
tywna), ktora znieksztatcita chwilowo
jego wizerunek.

Rybczynski ma pozycje, ktora po-
zwoli mu na kontynuowanie pracy na-
wet poza Polska, zaktadajac, ze jed-
nak wyjedzie. CTA mogto by¢, obok
warszawskiego Platige Image (gdzie
powstata np. Katedra Baginskiego)
osrodkiem refleksji nad animacja cy-
frowa i je] wykorzystaniem nie tylko
komercyjnym, ale i artystycznym. | nie
chodzi nawet o poréwnywanie tych
dwoch miejsc, tylko o roznorodnosc
w mysleniu o ruchomych, cyfrowych
obrazach. Bez Rybczynskiego i sto-
jacej za nim historii ta r6znorodnosc
bedzie ubozsza.

Anna Diduch
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BIENNALE PERFORMA 13

Nowy Jork
1-24.11.2013

Performance to znaczy obiad, czy-
tanie na gtos, wizyta w zoo, podstu-
chiwanie architektury i wiele innych
rzeczy, z ktorych skiadat sie program
Performy 13 w Nowym Jorku. Niniej-
szy tekst stanowi bardzo subiektywny
wybor 10 wydarzen z niezwykle boga-
tego programu, z ktorego w przecia-
gu trzech tygodni zrealizowanych zo-
stato dziesigtki wyktadow, prezentaciji,
performance’oéw oraz pare spektaku-
larnych produkgji teatralnych.

Pogram podzielony zostat na kilka
watkéw. Czes¢ historyczng poswie-
cono surrealizmowi, a jej duchowym
patronem byt Fernando Arrabal. Po
raz pierwszy zrealizowano Pawilony
bez $cian (nawigzanie do koncepcii
pokazow narodowych w czasie we-
neckiego Biennale), w ramach ktorych
prezentowano sztuke polska oraz nor-
weska. W programie Performy 13
znalazla sig¢ rowniez performatywna
retrospektywa Bena Pattersona (jed-
nego ze wspottworcéw ruchu Fluxus)
oraz dtugo oczekiwane premiery: Cal-
ly Spooner, Joan Jonas, Jéréme'a Bela
i zupetnie nowe realizacje, m.in. Ale-
xandra Singha, Rashida Johnsona,
Ryana McNamara, Floriana Heckera,
Subodha Gupty, Rosa Barba, Eddie-
go Peake'a, Rags Media Collective,
Marian Vitale i wielu innych.

1. Co taczy Woody'ego Allena,
Charlesa Raya, mitologie, kosmolo-
gie i wizjonerskie karykatury Honoré
Daumiera? The Humans Alexandra
Singha to podréz bogata w cytaty
z Biblii, mitologii greckiej, kultury po-
pularnej oraz historii sztuki. Diugo wy-
czekiwane przedstawienie teatralne
bedacehybrydamusicalu oraz comme-
dia dell'arte powstawato przez ponad
rok. Centrum Sztuki Witte de With
w Rotterdamie zamienito sie w per-
manentne studio, gdzie odbywaly sig
seminaria naukowe, wykonywano

szkice, rzezby, maski, projektowano
niezwykte kostiumy... Jak napisat New
York Times: ,The Humans ma swo-
je wzloty i upadki, ale wciaz jest naj-
wazniejszym wydarzeniem Performy
13". W Londynie wiasnie trwa wysta-
wa poswigcona projektowi, warto tez
sprawdzi¢, czy performance pojawi sig
na Festiwalu w Awinionie.

2. Syreni $piew, czyli o tym, ze glos
moze pefni¢ funkcje oryginalnego in-
strumentu. Program pos$wiecony emi-
sji glosu i jego szczegolnym wiasci-
wosciom powstat jako prezentacja
Norweskiego Pawilonu bez $cian.
W ramach tego niezwyktego projektu
zrealizowano miedzy innymi perfor-
mance Tori Wrénes — nieobliczalne;
performerki, ktéra do wspétpracy za-
prasza $piewajacych a cappella ro-
werzystow. Artystka potrafi tez $pie-
wag, zwisajgc do gory nogami oraz
fruwajac pod sufitem na linach. Ludzki
glos staje sig tutaj tworzywem rzez-
biarskim. W czasie performance’u pt.
Everyone got something great, sto-
wa piosenki deformuje gigantyczny
sztuczny jezyk, ktory wyrasta z ust
Tori. Zabawne i poruszajgce. Powo-
duje dreszcze.

3. O sposobie czytania Karla Hol-
mqvista mozna powiedzie¢ tylko jed-
no: ekscentryczne, ale dziata. Zupetnie
pospolite teksty zawsze czyta z po-
dobng manierg, czyli w tonie patetycz-
nej i monotonnej recytacji. Tekst petni
role niezwyktej partytury. Publicznos¢
przez ponad godzing siedziata jak
zahipnotyzowana. (Wieczor  zatytu-
towany: To Breathe is Not Enough
w ramach Norweskiego Pawilonu bez
Scian).

4. Musical z kolekcjg w tle, czyli
Cally Spooner i And You Were Won-
derful, on the Stage. Performance
o tragikomicznej formie w wykonaniu
18 $piewaczek a cappella ubranych
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w uniformy zaprojektowane specjal-
nie na tg okazje. Mieszajg sie tutaj
watki zainspirowane zyciem codzien-
nym oraz kulturg popularng, pojawiajg
si¢ Beyoncé, Barak Obama i Lance
Armstrong. Dekoracje sceniczng dla
performance’u stworzyta XX-wieczna
kolekcja obrazéow w National Acade-
my Museum. Musical zakonczyt wiel-
ki finat na klatce schodowe;.

5. Zycie wsréd zwierzat. Publicz-
no$¢ nowojorska uwielbia stand-up
comedy i wieczory, podczas ktérych
opowiada si¢ historie, niewazne jakie.
Kazdy z gosci ma kilka minut i wy-
znaczony temat. Tym razem program
poswigcono nowojorskiej faunie. Pu-
blicznos¢ ustyszata mrozgce krew
w zytach historie o jadowitych kob-
rach, tygrysach i aligatorach przetrzy-
mywanych w mieszkaniach komunal-
nych. W ramach wieczoru wystgpita
rowniez ekscentryczna performerka
Pat Oleszko, ktéra pojawia sie w prze-
strzeni publicznej w przebraniu kur-
czaka. Gwiazdg programu byta jednak
Aki Sasamoto i jej zabawna opowies¢
o komarach. Japonska artystka znana
jest z niezwyklych instalacji, ktore jed-
noczesnie tworzg scenografie dla per-
formance’éw petnych absurdalnych
historii opowiedzianych za pomoca
obiektow. (W ramach projektu Van
Alen Institute zorganizowat rowniez
wycieczki do nowojorskiego zoo oraz
spotkania z hodowcami zwierzat).

6. Teatr bez aktora. Gabriel Le-
ster (ktéry zabtysnat jedng z najcie-
kawszych instalacji prezentowanych
w czasie zesziorocznego Biennale
w Wenecji) w swoim przedstawieniu
Super-Sargasso Sea (phantom play
#1) usunat ze sceny aktorow. Wzru-
szajgca historia o mitosci i $mierci
wyrazona bez stow, a jedynie za po-
moca teatralnych srodkow, takich jak:
scenografia, $wiatta i dzwiek. Swiet-
ne ¢wiczenie dla wyobrazni i bardzo
pomystowa choreografia. Na koniec
zabawna wizja zycia pozagrobowego.

7. Jedzenie jako performance, czyli
obiady u Subodha Gupty. Gotowat
sam artysta. Doskonate, wspaniale
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podane jedzenie serwowane w to-
warzystwie sztuki. W jadalni Gupta
stworzyt instalacje z indyjskich na-
czyn kuchennych (jego spécialité de
la maison).

8. Naga prawda. Okrzyknigty bru-
talnie szczerym Disabled Theater
Jéréme’a Bela jest wydarzeniem samym
w sobie. Performance prezentowany
rowniez w czasie dOCUMENTA 13
zostat zrealizowany z niepetnosprawny-
mi aktorami z Teatru Hora. Precz z nud-
nym teatrem tanca, gdzie bez konca
preza sie na scenie pigknie umigsnione
ciata! Czas na naga prawde.

9. Polski Pawilon bez $cian. W prze-
ciwienstwie do Norwegow posta-
wilismy na réznorodnos¢, dlatego
program polski nie miat okreslonego
profilu. W jego ramach zrealizowa-
no tygodniowy performance Radka
Szlagi, Konrada Smolenskiego i Da-
niela Szweda, z go$cinnym udziatem
Deana Spunta z grupy NoAge, per-
formatywng retrospektywe Akademii
Ruchu (z wyktadem Joanny Warszy),
program performatywny Cricoteki,
wykiad Karola Radziszewskiego, pro-
jekt Pawta Althamera oraz instalacjg
dzwigkowg Katarzyny Krakowiak.
Performa patronowata rowniez indy-
widualnej wystawie Agnieszki Kurant
w Sculpture Center, gdzie premiere
miato kilka nowych prac, m.in. film
Cutaways z Charlotte Rampling,
Abem Vigoda oraz Dickiem Mille-
rem w rolach gtownych. Praca jest
efektem imponujagcego researchu na
temat bohaterow filmowych, ktorzy
w procesie produkgji zostali catkowi-
cie usunigci z fabuty.

Dziatania Akademii Ruchu pod arty-
stycznym kierownictwem Wojciecha
Krukowskiego odwolywaly sie do hi-
storycznych korzeni polskiego per-
formance’'u. Zmiana kontekstu ujaw-
nifa zupetnie nowy potencjat ich
sztuki. Bardzo duzo pozytywnych
emocji wzbudzita praca Katarzyny
Krakowiak zainstalowana na jednym
z oddziatow nowojorskiej poczty.
Tym razem artystka ,podstuchiwata”
jeden z najwigkszych opuszczonych

budynkéw na Manhattanie. Wecigz
mozna tutaj wysta¢ przesytke, jednak
poczta czekajac na catkowitg prze-
budoweg, czasy $wietnosci ma juz za
sobg. W czasie Performy, w samym
sercu Brooklynu powstata niezwykta
rzezba stworzona kolektywnie przez
Pawtfa Althamera, jego rodzing i przy-
jaciot. The Queen Mother of Reality
zbudowana z tego, co mozna znalez¢
na nowojorskich ulicach (ktore] po-
wstawaniu towarzyszyt szereg cele-
bracji w Biba Performa) zapowiada
spektakularng retrospektywe artysty
w nowojorskim New Museum, ktéra
bedzie trwa¢ od lutego do kwietnia
2014 roku.

10. Czy mozliwa jest choreograficz-
na interpretacja Internetu? Na koniec
przedstawienie Ryana McNamara,
wyréznione nagrodg Malcoma McLa-
rena podczas wielkiego finatu Perfor-
my 13. Interesujacy koncept, ale po-
dobno rozczarowujacy efekt. Niestety
nie widziatam.

Performa jest jednym z najwigk-
szych na swiecie Biennale po$wigco-
nych performance'owi, ktére inspiruje
i pobudza wyobraznig. Eksperymen-
tuje sie tutaj na definicjach, zaprasza-
jac do wspotpracy artystow wizual-
nych, ktérzy na co dzien nie zajmujg
sie ,2zywa sztukg” (life arf). Poszerza-
nie granic bywa odséwiezajace, cho-
ciaz organizatorom czasami trudno
zapanowa¢ nad organiczng naturg
festiwalu.

Joanna Zielinska
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Andrzej Starmach (ur. 1953)
marszand, historyk sztuki, kolekcjoner

i aukcjoner. Od 1989 roku wraz z zong
Teresa prowadzi Galerig¢ Starmach,
ktora prezentuje przede wszystkim
dzieta artystow powojennej polskiej
awangardy (m.in. Jerzy Nowosielski,
Tadeusz Kantor, Magdalena Abaka-
nowicz) oraz artystow zagranicznych.

Z okazji dwudziestolecia istnienia galerii
w Gmachu Gtéownym Muzeum Naro-
dowego w Krakowie zostata zorganizo-
wana wystawa Kolekcja. Dwadzie$cia
lat Galerii Starmach. Laureat Paszportu
Polityki dla kreatora kultury (2002),
uhonorowany Krzyzem Kawalerskim
Orderu Odrodzenia Polski (2009).

JULIO CORTAZAR

1. MILION
2. BITWA O ADDIS ABEBE
3. RIO BRAVO
4. VILLA DEI MISTERI
5. STARCK
6. OBYWATEL KANE
7. CASTELLUCCIO
8. FOIE GRAS
9. GRA W KLASY
10. PANNA MLODA ROZEBRANA PRZEZ SWYCH KAWALEROW, JEDNAK
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