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Stefanikova 43A, 150 00 Prague 5 www.svitpraha.org
Czech Republic

VASIL ARTAMONOV & ALEXEY KLYUYKOV
HABIMA FUCHS

ANDREW GILBERT

JASANSKY - POLAK

JIRI KOVANDA

MAREK MEDUNA

JAN MERTA

MARKUS SELG

LENKA VITKOVA

MONIKA ZAWADZKI

Monika Zawadzki, John&Paul&Ringo&George, 2011.
Styropian, czarna farba, btyszczaca, metalowa konstrukcja.
640 x 310 x 200 cm.

Zdjecie z wystawy Moniki Zawadzki "Blackbird” SVIT, 2011.
Zdjecie Tomas Soucek.
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Dla kazdego gestu
Inny aktor

Galeria Art Stations

Stary Browar, Poznan

17 stycznia — 4 maja 2014
Wernisaz: 16 stycznia, godz. 19

Magdalena Abakanowicz
William Anastasi
Mirostaw Batka
Geta Bratescu
Pierre Bismuth
Halina Chrostowska
Kate Davis

Tadeusz Kantor

Tim Knowles
Jarostaw Koztowski
Edward Krasinski
Marcin MaciejowskKi
Dora Maurer

Jerzy Nowosielski Program performatywny

Tony Orrico
Carol Rama Aleksandra Borys
Magdalena Ptasznik
Br.uno Schulz ] Anna Steller
Alina Szapocznikow Rodrigo Sobarzo de Larraechea
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ARTYSCI:

Wojciech Bruszewski
Zofia i Oskar Hansenowie
Andrzej Jorczak

Anna Kutera

Romuald Kutera

CYFROWE ARCHIWUM
FUNDACJI ARTON

FUNDACJA ARTON.PL

Pawel Kwiek

Jan Swidzinski

Ryszard Wasko

Krzysztof Wojciechowski

i Archiwum Fundacji Arton

Kultury

Dofinansowano

ze $rodkéw Ministra
Kultury i Dziedzictwa
Narodowego
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XX FESTIWAL Stawomir Elsner
ARSCAMERALIS | PANO-RAMA 2013

Wystawa w dniach:

22.11.2013—22.01.2014

Wernisaz:

22 listopada godz. 18.00

Galeria ASP w Katowicach

Rondo Sztuki

ORGANIZATORZY:

PARTNERZY:
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aspkatowice

GLOWNI PATRONI MEDIALNI:

FUNDACJA WSPOLPRACY
POLSKO-NIEMIECKIE)
STIFTUNG

FUR DEUTSCH-POLNISCHE
ZUSAMMENARBEIT

Trojla @W:& Poazeta cojest@rane
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GALERIA ASP W KATOWICACH RONDO SZTUKI, Rondo im. gen. Jerzego Zigtka 1, 40-121 Katowice
tel. 3272011 32 | wt—pt. 11.00-19.00 | sob.—nied. 10.00-18.00

www.rondosztuki.pl



YINKA SHONIBARE

WYBRANE PRACE
SELECTED WORKS

30.11-31.12.2013

wernisaz | the opening: 29.11.2013 godz. 19.30 | at 7.30 p.m.
kuratorka | curator: Patrycja Rytko
GGM2 | Gdariska Galeria Miejska 2 | The Gdansk City Gallery 2

ul. Powroznicza 13/15 | Powroznicza Street 13/15 | Gdarisk | www.ggm.gda.pl

18.01-17.03.2014

wernisaz | the opening: 17.01.2014 godz. 19.00 | at 7 p.m.
kuratorka | curator: Patrycja Rytko

Muzeum Wspétczesne Wroctaw | Wroctaw Contemporary Museum
Plac Strzegomski 2a | 2a Strzegomski Sq | Wroctaw | www.muzeumwspolczesne.pl

York / Shanghai

Prezydent Miasta Gdariska Pawet Adamowicz, Dyrektorka Gdanskiej Galerii Miejskiej Iwona Bigos i Dyrektorka Muzeum Wspétczesnego Wroctaw Dorota Monkiewicz zapraszaja na wystawe.
The Mayor of the City of Gdansk Pawel Adamowicz, Gdansk City Gallery’s Director Iwona Bigos and Wroctaw Contemporary Museum’s Director Dorota Monkiewicz invite to the exhibition.

Dofinansowano ze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego | Financed from the funds of The Ministry of Culture and National Heritage

Organizatorzy | Organizers: Partnerzy | Partners: Sponsor | Sponsor:
GDANSKA Central o
Kultury f‘ ® A M # Simam  (C2GRAFIX
. IB* MIEJSKA s werotsene of Textiles conrum poligraf
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REDARKCIS

JAKUB BANASIAK, ADAM MAZUR

Czy jest dzis sens robienia zestawienia z liczbg ,,100”
w tytule? Na pierwszy rzut oka, od czasu ostatniej Set-
ki Obiegu (2009), ktorg wspoltworzyliSmy z Piotrem Ba-
zylko i Krzysztofem Masiewiczem, nie zmienilo sie tak
wiele. Kiedy jednak przeczytaliSmy tamten ranking, ude-
rzylo nas, jak inng perspektywe dzisiaj mamy, jak bardzo
zmienila sie sztuka polska, jej instytucje, krytyka, scena
galeryjna i formy komunikacji. Stalo si¢ wiec jasne, ze
nie ma powrotu do ,setki” — cho¢ siegniecie po spraw-
dzona recepte bylo kuszace. Dyskusja o tym, kto jest na
miejscu 48., a kto na 49. generowala emocje, ale nie po-
suwala debaty do przodu. Dlatego zdecydowalismy sie
na zupelnie nowa formule, ktora zamkneliSmy w lapi-
darnej nazwie A-Z. Alfabet jest mniej hierarchiczny, ale
przeciez niezbedny do komunikacji. Mamy nadzieje, ze
to raczej przeglad niz ranking — wyzuty ze zlych emocji,
ale za to nieco lIzejszy, pozbawiony niewczesnych ciggot
do tropienia przeplywow wladzy i pisany z wyczuciem
chwili. KierowaliSmy sie dobra wolg, staraliSmy sie doce-
ni¢ osiagniecia, zapomnie¢ o porazkach, wyr6znic¢ aktyw-
nych i poming¢ maruderéw.

Formutg alfabetu chcieliSmy jednak podkresli¢ cos
jeszcze — brak wyrainego hegemona, stabilnego i nie-
podwazalnego centrum. Mamy raczej do czynienia ze
strukturg sieciowa: mnogoscia instytucji, kuratorskich
strategii, Srodowisk i postaw artystycznych. By¢ moze
mingl juz czas wyraznych zjawisk artystycznych, za to
z pewnoscig widzimy tymczasowe, kalejdoskopowe kon-
stelacje. Nasza scena jest wiec coraz bardziej roznorodna
i wielowarstwowa. I dojrzala. Nie ekscytujemy sie juz, ze
ktos ,byl na Frieze” czy mial wystawe w prominentnej
zagranicznej instytucji, cho¢ to oczywiscie nadal bardzo
wazne. Ale chyba juz nie najwazniejsze. Dlatego uzna-
lismy, ze warto skonstruowac nie hieratyczng liste, ale
alfabet tego, co najciekawsze, najnowsze, najwazniejsze,
najbardziej obiecujace.

O kim moéwilo srodowisko? Co niosto sztuke polska
ostatniego roku? Od dzi§ rowniez swiat sztuki zaczyna
sie od A i kofczy na Z.&

EDYTORIAL

5. 10
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OKLADKI:
Pawel Bownik, Bez tytufu (z serii Demontaz), 2012
50 X 60 cm, wydruk archiwalny na podiozu dibond

Piotr Uklanski, Untitled (He-She), 2013
Inkjet print on board
H19 X W15 1/8 inches

REDAKTORZY NACZELNI:
Jakub Banasiak, jakub.banasiak@magazynszum.pl
Adam Mazur, adam.mazur@magazynszum.pl

WICE:
Karolina Plinta, karolina.plinta@magazynszum.plm.pl

SEKRETARZ REDAKCIJI:
Aldona Kopkiewicz, aldona.kopkiewicz@magazynszum.pl

KOREKTA:
Agata Liberek

DYREKTORZY ARTYSTYCZNI:
Dagny & Daniel Szwed

LAYOUT:
moonmadness.eu

WSPOLPRACA:

Wojciech Albinski, Tymek Borowski, Filip Burno,

Jakub Dabrowski, Anna Diduch, Alicja Dobrucka,

Piotr Drewko, Goshka Gawlik, Alicja Grabarczyk, Alicja
Gzowska, Jagna Lewandowska, Lukasz Izert, Aleksander

Kmak, Joanna Kobytt, Piotr Kosiewski, Zofia Krawiec, Andrzej

Lesniak, Kuba Maria Mazurkiewicz, Daniel Muzyczuk,

Aurelia Nowak, Janek Owczarek, Piotr Pekala, Lukasz Rusznica,

Konrad Schiller, Piotr Stodkowski, Jacek Staniszewski,
Agnieszka Szewczyk, Katarzyna Szydiowska, Wojciech
Szymanski, Ewa Tatar

REKLAMA:
redakcja@magazynszum.pl

DRUK:
Zaktad Poligraficzny Mo$ i Luczak sp.j.
ul. Piwna 1, 61-065 Poznan

NAKLAD:
1200 egzemplarzy

WYDAWCA:
Fundacja Kultura Miejsca

ADRES REDAKCII:

Magazyn ,,Szum”

Wydzial Zarzadzania Kultura Wizualng
Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie
ul. Krakowskie Przedmiescie 5

00-068 Warszawa

www.magazynszum.pl
www.facebook.com/magazynszum

S.10
OD REDAKCII
tekst: Jakub Banasiak, Adam Mazur

TEMAT NUMERU / WYDARZENIE

S. 16
A-Z 2013
tekst: Jakub Banasiak, Adam Mazur

FELIETON

S. 37
4553 ZNAKOW
tekst: Jacek Staniszewski

OBIEKT KULTURY

S. 38

WOKOL PLONU. O REWITALIZACJI RZEZBY

ORAZ WIEZI SPOLECZNYCH
tekst: Anna Rudzka

FELIETON

S.45
SWIATOWEJ SLAWY ARTYSCI
tekst: Wojciech Szymanski

INTERPRETACIE

S. 47

QUESTIONS ARE FOR SPEAKING.
ANSWERS ARE FOR DOING

tekst: Ewa Tatar

SPIS TRESCI



Alicja Gzowska
ur. w 1986 roku. Zajmuije sie architek-
turg inzynieryjng lat 50. i 60. XX wie-

FELIETON

S. 55

JAK SPUSCIC POWIETRZE Z BALONIKA?
tekst: Lukasz Izert, Kuba Maria Mazurkiewicz

ROZMOWA

S. 56

ku w Polsce. Autorka monografii
Szesnascie zelbetowych kwiatéw.
Dworzec kolejowy w Katowicach.
Wspotpracuje przy migdzynarodowym
projekcie dotyczgcym eksportu pol-
skiej mysli architektonicznej i urbani-
stycznej na Bliski Wschdd i do krajow
Trzeciego Swiata w okresie PRL.

Historii Sztuki Uniwersytetu War-

szawskiego.

S.68

WYOBRAZNIA TO WUNDERWAFFE SZTUKI
z Michalem Wolinskim rozmawia Adam Mazur

DO WIDZENIA

S. 64

ROMAN STANCZAK
tekst: Wojciech Albinski

TEORETYCZNIE

S.68

WOLE | CZERN, I BIEL,

| CZASEM SZAROSC,

NIZ TYLKO CZERN LUB BIEL
tekst: Alicja Gzowska

S.78
RECENZIE

S. 116
RECENZIE

WARSAW GALLERY WEEKEND

WSKAZANE

S. 128
JAROSLAW SUCHAN

Doktoryzuje sig i wyktada w Instytucie

Ewa Tatar

krytyczka i historyczka sztuki, kura-
torka. Autorka ponad 100 artykutow
publikowanych w antologiach,
katalogach wystaw i czasopismach
w Polsce i zagranica. Pisata m.in.

dla La Triennale w Palais de Tokyo

w Paryzu, Tranzit.hu w Budapeszcie,
sn.paradoxa” z Londynu, Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.
Cztonkini redakcji pisma ,Szum”, ko-
respondentka ,Dwutygodnika”. Pra-
cowata jako redaktorka pism ,Halart”
i ,Obieg”, w latach 2006-2011
redaktorka serii Linia Wizualna w Kor-
poracji Halart. Wspotautorka ksigzek
Imhibition (2006), Krétka historia
Grupy tadnie (2008) oraz Display
(2012). Jako kuratorka wspétpraco-
wata z Muzeum Narodowym w Krako-
wie, gdzie zrealizowata m.in. projekt
Przewodnik (2005—-2007) i wystawe
Pauliny Ofowskiej Cafe Bar (2011),
a takze z Instytutem Sztuki Wyspa

w Gdansku i Fundacja Bec Zmiana.
Pracuje jako kuratorka w Galerii
Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki

w Krakowie.

S.47

Anna Rudzka

historyczka sztuki, absolwentka
Instytutu Historii Sztuki Wydzia-

tu Historycznego UW. W latach
1974-1987 pracowniczka Instytutu
Sztuki PAN. Od 1996 roku pracuje
jako wyktadowca w Migdzywydzia-
towej Katedrze Historii Sztuki ASP

w Warszawie. Prowadzi zajgcia

z historii grafiki polskiej, kostiumologii,
judaikow i historii ikony. Koordynator-

ka Festiwalu Nauki na macierzystej
uczelni. Wspotorganizatorka studen-
ckich objazdéw naukowych.

S. 38
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PANSTWOWA GALERIA SZTUKI <3

PLBI-720 SOPOT, PLAC ZDROJOWY 2, TEL.-+48 58/551 06 21, FAX 551 32 62, NIP 585-122-00-52, REGON 000277167

ROMAN CIESLEWICZ

Legenda polskiego plakatu. Dzieto i postac
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PANSTWOWA GALERIA SZTUKI st

PL81-720 SOPOT, PLAC ZDROJOWY 2, TEL.-+48 58/551 06 21, FAX 551 32 62, NIP 585-122-00-52, REGON 000277167

=== |JACEK SEMPOLINSKI

1927-2012 Proba retrospektywy

kurator: Bogustaw Deptuta

Wystawa czynna do 19.01.2014 (Wt-nd 11.00-1 900) Panstwowa Galeria Sztuki, Plac Zdrojowy 2, 81-720 Sopot, www.pgs.pl
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tekst: Jakub Banasiak, Adam Mazur
ilustracje: Leszek Knaflewski
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PAWEL ALTHAMER

Niegdys wszystkie listy otwierata Magdalena Abakanowicz,
dzi$ to Pawel Althamer méwi nam dzien dobry. Almech
produkuje, kuratorzy pokazuja, Massimiliano Gioni zama-
wia hurtowe ilosci, kolekcjonerzy kupuja, czyli sukcesow
ciag dalszy. Z kolei do potknie¢ wielkiego artysty zaliczy¢
mozna Burtakow i projekt Chrystusa Brodnowskiego. Do-
ceniamy przypomnienie sylwetki Romana Stanczaka, kto-
ry zaczyna nowy rozdzial w Muzeum Sztuki Nowoczesnej,
Parku Rzezby i Galerii Stereo.

ANTYFESTIWAL ALTERNATIVA
Organizowany przez gdanski Instytut Sztuki Wyspa swoi-
sty ,,antyfestiwal”, ktory wyrost z porazki polskich Manife-
sta i juz po raz trzeci pokazuje, jak ciekawie mozna opo-
wiada¢ o problemach wspéiczesnych miast. Alternativy
nie byloby bez Anety Szylak i jej fenomenalnego zespotu.
Trzymamy kciuki i podziwiamy ducha walki!

ARTBAZAAR
(PIOTR BAZYLKO | KRZYSZTOF MASIEWICZ)

Niegdys$ najbardziej opiniotwérczy blog o rynku i kolek-
cjonowaniu, dzi§ zamieszcza glownie teksty prasowe
z newsletteréw i ekscentryczne wyimki z kolekgji pla-
katéw i kaset. Preznie dziala za to wytwoérnia ArtBazaar
Records, ktéra tloczy kolejne winyle. Caly czas powstajg
tez teki kolekcjonerskie i wystawy z serii Tribiute to... Czyli
dzieje sie, cho¢ juz nieco inaczej.

ATLAS SZTUKI
Jacek Michalak i Andrzej Walczak wcigz walczg o lepszg
Lodz. Program galerii nie jest moze juz tak spéjny i inten-
sywny jak dawniej, ale wystawy Zbigniewa Libery, Lodzi
Kaliskiej, Teresy Tyszkiewicz czy produkcja swietnego fil-
mu Karoliny Breguly Fire-Followers robi wrazenie nie tylko
na todzianach.

MIROSLAW BALKA

Niepodzielnie panuje jako zywy klasyk sztuki polskiej.
Po wystawie w Hali Turbin i podrézujacej ekspozycji wi-
deo (Warszawa-Berlin) nie osiadl na laurach: bierze udziat
w kolejnych inicjatywach, wspoélnie z Open Art Projects
realizuje projekt Otwock i prowadzi oblegang pracownie
na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. A na kartach
ksigzki Kasi Redzisz i Karola Sienkiewicza rekonstruuje
dzieje grupy Swiadomos¢ Neue Bieriemiennost. Niestety
czasami zapomina zejs$¢ z Olimpu, o czym $wiadczy mino-
deryjna rozmowa z Zygmuntem Baumanem.

PIOTR BERNATOWICZ

Wciaz trwa na posterunku jako nowy-stary naczelny ,,Ar-
teonu”. Co prawda zmienif pozycje ideowg o 180 stopni,
ale moze wlasnie to zapewnilo mu zywotnos¢. Dodaj-
my, ze ,,Arteon” to jedyne na rynku (a moze i na Swie-
cie) pismo o sztuce dawnej i wspoéliczesnej jednoczesnie.
Niedoszty dyrektor poznanskiego Arsenatu (przynajmniej
w momencie zamykania tego numeru ,,Szumu”).

BILLY GALLERY

Obecnie w sktadzie Pawel Sysiak (kierownik) i Ja§ Domicz.
Zaprzeczenie tezy, Ze nie ma juz miejsca na nowe galeryjne
formaty. Billy — niczym znany regat z IKEI — to pomyst prosty
i fatwy w obstudze. Oto doczekaliSmy czasow, w ktorych
najzywotniejszym projektem metaartystycznym jest inter-
netowa galeria. A How Art Works (jeszcze z Tymkiem Borow-
skim) to juz klasyka.

BLOGI

Ich era sie skonczyla, gdy zaczat sie fejs. Magdalena Ujma
skapitulowala, Izabela Kowalczyk zwolnita, z tych poczyt-
nych pozostal jeszcze blog Wojciecha Fateckiego i fotogra-
ficzny Wojciecha Wilczyka. Jak zwykle dobrze trzymaja sie
blogi trolli: Andrzeja Biernackiego i The Krasnals. Wspo-
mnieniem jest juz blog Karoliny Plinty Sztuka na Gorgco
pomyslany jako format gonzo-krytyki (odmiana Krytyki
artystycznej). No ale blogi sa passé, wiec od pazdziernika
Sztuka na Gorgco tylko na stronie internetowej ,,Szumu”.

TEMAT NUMERU / WYDARZENIE
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CSW ZAMEK UJAZDOWSKI: KAWA (CAVA) SIE WYLALA | MINA POSLIZGOWA GOTOWA
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BNNT

Czyli Konrad Smolenski i Daniel Szwed. Ten ostatni to takze
potowa studia Moonmadness odpowiedzialnego za oprawe
graficzna naszego pisma. BNNT kupujg kazda publicznosé
od Nowego Jorku przez Londyn i Paryz az po Gdansk, Byd-
goszcz i Warszawe. Wprowadzone przez nich pojecie sound
bombingu na state weszto do stownika sztuki polskiej. BNNT to
energia, Swiezos¢ i sita, ktorej brakuje sztukom wizualnym.

CEZARY BODZIANOWSKI

Piekny monograficzny album, obecno$¢ na wystawach zbio-
rowych i duza wystawa indywidualna w Abteiberg Museum
(Monchengladbach) oraz ms'w Lodzi. Na deser najlepszy
komentarz artystyczny do tegorocznego Warsaw Gallery
Weekend — oczywiscie w Fundacji Galerii Foksal. Mocne po-
twierdzenie pozycji jednego z najbardziej wyrafinowanych,
a przy tym najbardziej przystepnych artystéw w Polsce.

BOWNIK
Nadzieja polskiej fotografii, kochany przez kolekcjoneréw
i sSrodowisko. Zwigzany z warszawska Galeria Starter Mariki
Zamojskiej, ktora podczas Warsaw Gallery Weekend zor-
ganizowata mu piekny pokaz w Pafacu Branickich. Dowéd
na to, ze obraz ma wielka site, jesli tylko troche sie nad nim
pomysli. Autor naszej okfadki.

ADAM BUDAK

Jeszcze do niedawna wyznaczal rytm zycia artystycznego
w okolicach Grazu. Po transferze za ocean, do waszyngton-
skiego Hirschhorn Museum, bynajmniej nie stracit kontaktu
ze Starym Kontynentem. Wystawy w BWA Soko6t w Nowym
Saczu, inauguracja nowej galerii w poznanskim Zamku,
wreszcie wystawa Sharon Lockhart w stotecznym CSW i pa-
wilon Estonii na Biennale w Wenecji §wiadcza o jego niespo-
zytej energii — i pozycji.

BWA

Kiedys obciachowe ,,buly”, dzi$ s6l naszej artystycznej ziemi.
Peerelowski system galerii rozrzuconych po miastach woje-
wodzkich okazuje sie niespodziewanie skutecznym narze-
dziem walki z postepujaca centralizacja zycia artystyczne-
go. Do panteonu polskich dyrektoréw instytucji w osobach
dyr. Wojciecha Kozlowskiego z Zielonej Gory i dyr. Moni-
ki Szewczyk z Bialegostoku dotaczyli dyrektorzy Bytomia
(Stach Ruksza) i tarnowskiego BWA (Ewa Laczynska-Widz),
a takze kuratorzy z Wroctawia (Anna Mitus, Katarzyna Roj)
i Nowego Sacza (Lukasz Biatkowski). Pewne ozywienie wi-
da¢ roéwniez po zmianach w Opolu, Olsztynie i Stupsku.

FABIO CAVALLUCCI

Niezty program Zamku Ujazdowskiego — od Mikotaja Smo-
czynskiego po Sharon Lockhart — pozostal w cieniu kon-
fliktu z pracownikami i ogélnej degrengolady instytugcji.
Trzech wicedyrektoréow w ciggu dwoch lat, dekompozycja
zespotu kuratorskiego, pierwsze w historii polskiej sztuki
hejterskie profile na fejsie o jakze wymownych nazwach
Fabio Dnia i CSW to nie Costa Concordia... Stowem, wloska
robota.

SEBASTIAN CICHOCKI

& LUKASZ RONDUDA
Najbardziej wptywowy kuratorski duet. Odpowiadaja za
tak glosne projekty wystaw w MSN jak Nowa sztuka naro-
dowa. Na wiosne przygotowuja przeglad sceny artystycz-
nej — aktualnej, cho¢ niekoniecznie mtodej sztuki polskie;j.
Sebastian Cichocki jest rowniez wicedyrektorem MSN-u,
wspoltwéreg ,Formatu P”, autorem licznych publikacji
(ksiazka z tukaszem Jastrubczakiem podzielifa srodowi-
sko), a takze kontroluje brédnowski Park Rzezby. Z ko-
lei Lukasz Ronduda odpowiada za prestizowg i poptatng
nagrode PISF dla artystow wizualnych, Filmoteke MSN
i monumentalng monografie KwieKulik (wraz z Georgiem
Scholhammerem).

CzuLoscC

Dla jednych pretensjonalna, nieprofesjonalna i niedzisiej-
sza, dla drugich wciaz $wieza i inspirujaca. Miejsce, kto-
re zaczynalo jako fotograficzny kolektyw i eksperyment
przyjaciol — Witka Orskiego i Janka Zamoyskiego — sta-
o sie prywatng galerig prowadzona przez Zamoyskiego
i Zuze Koszute. Doceniamy, ze Zamoyski jest bodaj jedy-
nym w branzy galerzystg i zarazem czynnym artystg (czy
tez artystg autodealujgcym).
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DAAH

Czyli Dom Aukcyjny Abbey House. Autorzy najwiekszej
rynkowej kontrowersji sezonu, ale takze konkretna odpo-
wiedZ na gusta polskiego mieszczanstwa. W ciggu ostat-
nich dwoch lat DAAH przemeblowat czes$¢ sceny: kupujac
szacowne ,Art & Business”, zatrudniajac Bogustawa Dep-
tute jako naczelnego (juz poza firmg), mtodym ptacac roz-
sadne pensje i odkurzajac gwiazdoréw polskiego pop-artu
(czyli wspétczesnej inkarnacji niechlubnego arte polo).

—

FACEBOOK

Fejs. Fejsik. Ta czuto$¢ jest znamienna. To tu przecinajg sie
nasze Sciezki, to tu tetni zycie sztuki polskiej, to na Facebo-
oku gorace polemiki pojawiaja sie od razu po opublikowa-
niu recenzji, to na fejsiku swoje wydarzenia linkuje kazda
instytucja i kazdy tytut prasowy, to lajki sa dzi§ najwaz-
niejsza waluta symboliczna, to fejs najszybciej informuje
o tym, kto co powiedzial, zrobit, wygral, to od Facebooka
zaczynamy i konczymy swoj dzien. I to o Facebooku kryty-
cy rozmawiali w tym roku réwnie czesto, co o sztuce. Jest
i druga strona medalu. Facebook jest amorficzny, a prowa-
dzone na nim dyskusje sg jak supernowe — ptong jasnym
Swiatlem, ale zaraz gasng (Krytyka artystyczna); po kilku
godzinach nie ma po nich $§ladu. Facebook nie rozszczelnia
srodowiska, a tylko powiela powigzania z realu. Facebook
ma strukture archipelagu, ktérego poszczegolne wyspy nie
tacza sie ze soba. Facebook nigdy nie zastgpi klasycznych
recenzji, poglebionych esejow, przemyslanych polemik.
Facebook dodaje pieprzu, ale nie jest daniem giéwnym.
A jednak nie potrafimy sie bez niego oby¢.

FESTIWALE
Jak Polska dluga i szeroka rozkwitly imprezy: festiwalo-
we i plenerowe (Artloop, ArtBoom, Open City, Survival),
miejskie (Inspiracje, Synchronizacja)) monumentalne
(Warszawa w Budowie), w koncu muzyczno-filmowe, ale
z konkretnym programem artystycznym (Open’er, T-Mobile

Nowe Horyzonty). Jest nawet antyfestiwal Alternativa. Do
stawki artystycznej dolgczaja festiwale fotografii (Miesigc
Fotografii, TIFF, Fotofestiwal...), ale tez Mediations Bien-
nale Tomasza Wendlanda czy WRO Marka Krajewskiego.
Festiwale sg lepsze i gorsze, wieksze i mniejsze, jak w zy-
ciu. Jedno jest pewne: biznes sie kreci, artysci i kuratorzy
maja zlecenia, a miasta sg szczesliwe z promogji.

FUNDACJA GALERII FOKSAL
Jesli kto§ w tym kraju ma realna wtadze w miedzynarodo-
wym polu sztuki to Andrzej Przywara. W Wenegji artysci
wspolpracujacy z FGF tym razem nie wystawiali w Pawilo-
nie Polonia, ale za to wystawili powazng reprezentacje na
wystawie Massimiliano Gioniego w Arsenale — z Jakubem
Julianem Ziétkowskim, Arturem Zmijewskim, Mirostawem
Balka i Pawlem Althamerem. Od przysziego roku zaczyna
sie gruntowny remont gmachu przy ulicy Gérskiego naleza-
cego do FGE Po zakonczeniu przebudowy Warszawa wzbo-
gaci sie o Kunsthalle z prawdziwego zdarzenia.

MAURYCY GOMULICKI

Przez pol roku wszedzie go petno, ale potem wraca do
Meksyku, a my mozemy odpocza¢ od wizualnej intensyw-
nosci i poczeka¢ na powr6t mistrza rézu, pizd, neonéw
i niepoprawnego artystycznie szowinistycznego kultu roz-
koszy. W tym roku Gomulicki uraczyt nas nowymi rzezbami
plenerowymi w Warszawie (Stacja Mercedes), tarnowskim
BWA, krakowskim Bunkrze Sztuki, a takze udziatem w kil-
ku wystawach zbiorowych, w tym duzym pokazem w ma-
cierzystej Galerii Leto.

NICOLAS GROSPIERRE
Po Paszporcie Polityki posypaly sie zaproszenia na wysta-
wy indywidualne (Bunkier Sztuki, PGS, Palac Prezydencki)
i zbiorowe w Polsce i zagranicg. Grospierre podzielit pub-
licznos¢ wystawy Marka Rothko, efektownie puentujac
ekspozycje w Muzeum Narodowym. Rodzynek galerii BWA
Warszawa.
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INSTYTUT ADAMA MICKIEWICZA
Potocznie zwany jamg. To stad idzie wsparcie dla galerii, ar-
tystow i projektéw rozmaitego autoramentu. To tu miesci
sie redakcja ,,Culture.pl”. A wszystkim trzesie duet dyrektor-
ski Pawet Potoroczyn i Joanna Kiliszek. Inna sprawa, ze IAM
jakby zwolnit tempo po Roku Polskim w Wielkiej Brytanii,
obstudze kulturalnej prezydengji i wroctawskim Kongresie
Kultury. Nie stycha¢ o sukcesie desantu na bliskie Potoroczy-
nowi Stany Zjednoczone, a podbdj artystyczny Turcji zakto-
city wydarzenia polityczne na placu Taksim. Piszac o IAM-
ie, nalezy pamieta¢ o regularnie podpalanej Teczy na Placu
Zbawiciela. Jest co$ desperackiego w nieustajgcej prébie od-
nowy tego symbolu zgody i radosci, ktory coraz wyrazniej
przypomina o realnych konfliktach spotecznych.

MIKOLAJ IWANSKI

Niezmordowany komentator polskiego rynku sztuki. Dotych-
czasowa debata skupiata sie na problemach klas wyzszych
(kolekcjonerzy, galerzysci), Iwanski przypomniat o klasie pro-
ducentoéw, dzieki czemu blyskawicznie stal sie jednag z twarzy
Obywatelskiego Forum Sztuki Wspoétczesnej (OFSW). Z dru-
giej strony polski rynek sztuki nie nalezy do najrozleglejszych
i trudno pisac o nim coraz to nowe rzeczy, wiec teksty Iwan-
skiego zaczely przypomina¢ taSmowo wytwarzane produk-
cyjniaki. Niemniej doceniamy i liczymy na wiecej.

KOLEKCIE

Cho¢ szlaki przecieralo przed laty stoteczne CSW Wojciecha
Krukowskiego, to na dobra sprawe wszystko zaczeto sie od
MOCAK-u. A potem wirus objat caly kraj. Kiedy$§ moglismy
o takiej sytuacji tylko pomarzy¢, dzi§ kazda szanujgca sie
placéwka chwali sie swoimi zbiorami: ma je MSN, Muzeum
Narodowe w Warszawie (w brawurowej interpretacji Piotra
Rypsona) i ms2 — o regionalnych Towarzystwach Zachet nie
wspominajac. Zdecydowanie trend roku!

MARTA KOLAKOWSKA

Czyli Galeria Leto, a wiec komercja z przytupem i na naj-
wyzszym poziomie. Kotakowska w kilka lat zbudowatla sta-
bilny sktad rozpoznawalnych artystéw, udanie balansujac
pomiedzy ambitnymi strategiami a sztukg mita dla oka...
i zabojcza dla portfela. Sukces roku to oczywiscie Konrad
Smolenski na weneckim Biennale. Teraz czas na kolejny
efektowny i efektywny ruch.

GRZEGORZ KOWALSKI

Legenda polskiej sztuki, charyzmatyczny pedagog war-
szawskiej ASP, nauczyciel Pawla Althamera, Artura Zmi-
jewskiego, Katarzyny Kozyry czy Anny Molskiej. Cho¢ nie
doczekat sie studentow, ktorzy zakwestionuja, a w kon-
sekwencji rozwing jego model nauczania, to mit , Kowal-
ni” ma sie dobrze i nadal przyciaga rzesze miodych ludzi.
I mimo ze dawni znajomi z pracowni dzi§ czesto sg an-
tagonistami (publiczne spory Zmijewskiego z Kozyra to
nowa norma), on jest rozjemca i gwarantem spéjnosci wi-
zerunku pracowni. Grzegorz Kowalski w ostatnim czasie
przypomniat sie jako artysta za sprawa $wietnej wystawy
w galerii Pola Magnetyczne.

WOICIECH KOZLOWSKI
Czlowiek-instytucja, z zielonogoérskim BWA zwigzany od
przeszto dwoch dekad, od 1999 roku dyrektor tej placow-
ki. Znany z niezwyklej intuigji (debiuty!), przyjaciel i opie-
kun kolejnych pokolen artystow, ktorzy szybko stajg sie
klasykami naszej sztuki, tworca unikalnej atmosfery tego
wysunietego najbardziej na zach6d BWA; niestrudzony
propagator i animator zielonogorskiej sceny artystycznej
od Ztotego Grona i Mariana Szpakowskiego po Michala
Jankowskiego, Basie Bande, Rafata Wilka i innych. To u Ko-
zlowskiego pierwsze kuratorskie szlify zyskiwali Dawid
Radziszewski, Romuald Demidenko czy Marta Gendera.
Ostatnio dat sie poznac¢ jako autor egzystencjalno-podro6z-
niczego bloga Zapiski z prowincjonalnej galerii.

PIOTR KRAJEWSKI

Twoérca legendarnego WRO, czyli instytugji ciagle bezkon-
kurencyjnej jesli chodzi o mariaz sztuki, mediéw, komu-
nikacji i nowych technologii. Od dwo6ch dekad napedza
tempo zycia artystycznego we Wroctawiu i wraz z nowo
powstajagcym MWW Doroty Monkiewicz, sieciowg struk-
tura BWA i Survivalem sprawia, ze o stolicy Dolnego Sla-
ska mowi sie niemal wylgcznie w superlatywach.
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KRAKOWSKI SPLEEN

Niby wszystko gra, ale jako$ nie do konca. Krakéw ma
duze instytucje, jak MOCAK Maszy Potockiej, MCK Jacka
Purchli, Bunkier Sztuki Piotra Cyprianskiego czy Centrum
Manggha zatozone przez Andrzeja Wajde. Sg prywatne ga-
lerie Zderzak i Starmach, no i Art Agenda Nova, ale ludzie
i tak Krakowa nie cenig, nie pielgrzymuja tu jak niegdys, za
pieknych offowych czaséw Grupy Ladnie. Dynamike sceny
drugiego co do wielko$ci miasta w Polsce napedzaja wer-
nisaze w MOCAK-u, eskapady na Miesigc Fotografii Karola
Hordzieja i Tomasza Gutkowskiego czy ArtBoom Festival
Malgorzaty i Marcina Gotebiewskich. Kwasng atmosfere
moze zmieni¢ otwarcie Cricoteki, gdzie szarg eminencjg
jest Joanna Zielinska.

KRYTYKA ARTYSTYCZNA

Czyli co sie stalo z naszg klasa. Piotr Sarzynski jeszcze pi-
suje, cho¢ ciagle nie chodzi na wystawy, Monika Matkow-
ska poszta w mode i uczy sie fejsa, Dorota Jarecka poszia
w kuratoring i wraz z Barbarg Piwowarska urzadzita pare
wystaw Jadwidze Maziarskiej. Piotr Kosiewski dostal na-
grode Stajudy, ktéra w srodowisku coraz czesciej uzna-
wana jest za przepustke na krytyczng emeryture. Oby nie,
cho¢ z pola na dtuzszy czas zniknat rowniez inny jej laure-
at, Karol Sienkiewicz, ktéry zaszyt sie w dalekiej Kanadzie.
Rzeczywistos¢ nie znosi prézni, wiec szybko pojawili sie
nadajacy rytm dyskusji (wzglednie) mtodzi krytycy: Karo-
lina Plinta i Iwo ZmysSlony. Z nimi sie wadzimy, z nimi pra-
cujemy. Ale tawka ciagle jest za krotka, czego dowodem
najgoretszy transfer jesieni — po tapnieciu w ,,Przekroju”
Stach Szabtowski zasilit tamy ,,Dwutygodnika”.

GRAZYNA KULCZYK

W naszym kraju ma status kolekcjonerki doskonatej. Orga-
nizujac Swietne wystawy w Starym Browarze, taczy biznes
ze sztuka (jej motto to 50/50). Doceniamy jej aktywnos¢,
ale szkoda, ze tak p6zno zdata sobie sprawe z tego, ze
Poznan na Browarze sie nie konczy. Dopiero wyprowadzka
wszystkich wiodacych galerii do stolicy sprawita, ze Grazy-
na Kulczyk wsparta hojnie Honze Zamojskiego, z ktérym
zalozyta wydawnictwo Mundin, oraz Zuze Hadrys$ i Mi-
chata Lasote, ktérym data szanse zorganizowac wystawe
pozegnalng Galerii Stereo. Pytanie co dalej z Poznaniem
pozostaje otwarte.

KAROLINA LEWANDOWSKA

& RAFAL LEWANDOWSKI
Power couple polskiej fotografii. Lewandowska prowadzi
z niezwykla skuteczno$cig Fundacje Archeologia Fotografii
i odpowiada za konferencje gromadzace kuratoréw najwaz-
niejszych instytucji fotograficznych ze swiata (od MoMA i ].
P. Getty po Art Institute Chicago i Centrum Pompidou). Le-
wandowskiemu udato sie stworzy¢ jedng z najpowazniej-
szych galerii skoncentrowanych na fotografii nowoczesnej
— Asymetrie. Asymetria — a od jesieni Asymetria Modern
— to nie tylko intensywny program wystaw w Warszawie,
ale tez udzial w targach (Lewandowski jako jedyny z Polski
rokrocznie jest na prestizowych Paris Photo).

ZBIGNIEW LIBERA

Artysta, aktywista, a takze od niedawna filmowiec. W 2012
roku wciaz byl autorytetem zaangazowanym w poprawe
kondycji socjalnej artystow wspoéiczesnych (z ramienia
Obywatelskiego Forum Sztuki Wspotczesnej). Jego legen-
darne klocki Lego znalazly bezpieczng przystan w MSN,
warto odnotowac tez wystawe nowych fotografii w PGS
poprzedzong nieco mniejsza ekspozycja w Galerii Raster,
z ktéra stale wspotpracuje.

EWA LACZYNSKA-WIDZ

Bodaj najmtodsza dyrektorka. Skutecznie wprowadzita
BWA Tarnéw w sam Srodek krajowego obiegu. Przy okazji
pokazala, ze Tarnéw to nie tylko mata ojczyzna Wilhelma
Sasnala. Rok zastuzenie zakonczylta jako wspotkuratorka
Spojrzen (wraz z Jadwiga Sawicka). | to ona zrobifa pierw-
szy alfabet polskiej sztuki — w tej formule, jeszcze jako
kuratorka, prezentowala tarnowianom najciekawsze zja-
wiska polskiej sztuki.
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MIESIAC FOTOGRAFII W KRAKOWIE
Najprawdopodobniej najbardziej znana impreza fotogra-
ficzna w Polsce, a moze i w regionie. Juz od ponad de-
kady ekipa Tomasza Gutkowskiego i Karola Hordzieja 13-
czy skuteczny PR, promocje miodych talentéw, produkcje
$wietnych wystaw i ciekawych katalogéw z praca na rzecz
emancypacji medium. Temat tegorocznej edycji — Moda
— byt dos¢ karkotomny dla znanych z subtelnosci i inte-
lektualnych inklinacji animatoréw krakowskich. By¢ moze
dlatego na hasto edycji przygotowywanej na 2014 rok wy-
brano Research.

DOROTA MONKIEWICZ

Nie bez zalu rozstala sie ze sceng warszawskg, by swoje
gigantyczne doswiadczenie zdobyte w Muzeum Narodo-
wym, a takze przy pracy nad koncepcja Muzeum Sztuki
Nowoczesnej, przetozy¢ na nowa instytucje — Muzeum
Wspolczesne we Wroctawiu. Trudng przestrzefi ponie-
mieckiego schronu przeciwlotniczego i nietatwg sytuacje
wyjSciowa Monkiewicz potraktowata jako pomniejsze
problemy na drodze do nowego budynku z programem na
poziomie europejskim. W blyskawicznym tempie skupita
wokot siebie grono mtodych, zdolnych i gotowych do pra-
cy pod przewodem podebranego z BWA Piotra Stasiow-
skiego. Muzeum Monkiewicz juz rozwineto powszechng
wiedze na temat S$rodowiska wroctawskiego (Permafo,
Luxus), ale celem jest nie tylko animowanie historii, lecz
takze tworzenie wspolczesnosci. Ozywienie sceny i jej ot-
warcie jest juz widoczne, wkrétce zobaczymy, czy pojawi
sie tu fenomen na miare poprzednikéw Ludwinskiego, Ja-
rodzkiego, Lachowiczow...

AGNIESZKA MORAWINSKA
Od listopada 2010 roku pierwsza w historii polskiej sztu-
ki kobieta na stanowisku dyrektora Muzeum Narodowego
w Warszawie. Wprawdzie zarzucita forsowany przez po-
przednika prof. Piotra Piotrowskiego program muzeum
krytycznego, ale za to wyciszyta konflikt z zatoga, rozpo-
czeta diugoterminowe reformy i projekty, czyli postawita
niewydolnego kolosa na nogi. Odeszta od feministycznego,
by nie rzec matriarchalnego modelu instytucjonalnego zna-
nego z Zachety, czego widomym znakiem bylo przyjecie do
pracy na stanowisku wicedyrektora Piotra Rypsona, a na

drugiego wice — Mateusza Labudy. Decyzja o duzym zna-
czeniu dla sztuki wspoéiczesnej byto powierzenie kierow-
nictwa Krolikarni Agnieszce Tarasiuk (Swietne Skontrum,
a takze solowki Izy Tarasewicz i Piotra Wysockiego).

DANIEL MUZYCZUK
& AGNIESZKA PINDERA

Zwykle pracujg osobno, on w Muzeum Sztuki w Lodzi, ona
w wielu miejscach na raz (ostatnio w Zamku Ujazdowskim
przy wystawie British British Polish Polish). W naszym alfabecie
oczywiscie razem i oczywiscie ze wzgledu na Pawilon Polo-
nia na tegorocznym weneckim Biennale. Do tej pory trwaja
spory o Pawilon, o dzwony, o Konrada Smoleinskiego — i nie
tylko z tego powodu bylo to z pewnosciag jedno z mocniej-
szych brzmien tego lata. Jesli nie dwoch.

JOANNA MYTKOWSKA

Zelazna dama. Przetrwata kryzys zwiazany z konfliktem
na linii miasto-Kerez, zdobyla i utrzymata Emilke, otwo-
rzyla kolekcje, pokazata jej fragment w Palacu Prezyden-
ckim, a rok konczy z nowym konkursem i pigta Warszawa
w Budowie. Dodajmy do tego miedzynarodowe grand tour
wystawy Aliny Szapocznikow, preznie dziafajace Towarzy-
stwo Przyjaciét Muzeum (cho¢ tu, po zakupie do kolekgji
Lego. Obozu koncentracyjnego Libery, przydatby sie nowy
wyrazisty cel), Swietny program edukacyjny i takiz zespot
Muzeum — by wymieni¢ tylko Marte Dziewanska, Toma-
sza Fudale i, last but not least, Marcela Adino-Veleza, prawg
reke szefowej MSN. Osobne hasto nalezy sie muzealnemu
tandemowi Sebastian Cichocki-t.ukasz Ronduda.

NOWY MECENAT
Lotto, La Mania, PGE, Mercedes, Polpharma... czyli odwaz-
na polityka kulturalna i $wiatly sponsoring. Przypomnijmy
tylko, ze mode na sztuke wspoiczesng w sferach bizneso-
wych zawdzieczamy w duzej mierze Towarzystwu Przyja-
ci6t Muzeum. A kierunek wskazata Grazyna Kulczyk.
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OBIEG
Marcin Krasny i Grzegorz Borkowski, nasi niegdysiejsi ko-
ledzy z redakcji, dzi$ przyjazna konkurencja. Po przerwie
Marcin Krasny wrocil do pisania (z zadziwiajgcym zapatem),
a nawet kuratorowania wystaw (przede wszystkim w Pro-
ject Roomie PEKAO SA w CSW Zamek Ujazdowski). Grze-
gorz Borkowski prowadzi réwniez wydawany przez CSW
magazyn ,Iranzystor” stworzony przez Fabio Cavallucciego
(CSW to jedyna znana nam instytucja z dwoma pismami po-
Swieconymi sztuce wspotczesnej).

OBRONA ARSENALU

Odchodzac na zastuzong emeryture, wieloletni dyrektor
Wojciech Makowiecki myslat zapewne, ze zostawia za sobg
jedynie zgliszcza. Prowadzony przez niego Arsenat byt in-
stytucja niedofinansowana, fatalnie zarzadzana, prowin-
cjonalng. Uciekali stad co zdolniejsi (transfery do Galerii
Stereo, ale tez CK Zamek), reszta wyczekiwala blizej nie-
okreslonego konca. Wiladze miasta nie przywiazywaly wagi
do miejsca i konkurs na nowego dyrektora prowadzony byt
dos¢ nieudolnie, a w koncu rozwigzany. Kandydaci prote-
stowali (Tomasz Wendland, Marek Wasilewski, Monika Wey-
chert-Waluszko), zatoga okupowata (Anna Czaban), artysci
pomagali (Magdalena Starska). Reakcja sSrodowiska byta bly-
skawiczna, a mobilizacja niezwykla. Zamieszanie wokot Ar-
senatu szybko przekroczyto granice miasta i wojewddztwa,
angazujac autorytety rangi ogolnopolskiej, a moze nawet
i Swiatowej. | miasto ,know-how” zaczeto ulegac. Jest wiec
nadzieja, ze Arsenal przetrwa. Pytanie, czy cho¢ troche lep-
szy. Dzi$ juz wiemy, ze odpowiedZ nie bedzie nalezafa do
Piotra Bernatowicza.

PAULINA OLOWSKA
To byt jej rok. Wystawa w FGF, monografia w JRP-Ringier,
duzy materiat w magazynie ,Parkett”, solowe pokazy
w Kunsthalle w Bazylei (ciagle z powodzeniem kierowane;j
przez Adama Szymczyka) i Stedelijk w Amsterdamie, no
i oktadka drugiego ,,Szumu” — by wymienic¢ tylko te bardziej
znaczace wydarzenia.

PGS

Nowag siedzibe Panstwowa Galeria w Sopocie otworzyta dla
publicznosci w 2010 roku. W potozonej tuz przy molo galerii
pojawiajg sie wystawy zaskakujaco od siebie odmienne, ale
skoncentrowane na sztuce wspoélczesnej. Za prowadzenie tej,
co juz dzi§ wiadomo, jednej z najwazniejszych galerii miej-
skich w Polsce i najwazniejszej w Tr6jmiescie odpowiada Zbi-
gniew Buski, ktéry przy wsparciu zespotu (Anna Lejtkowska)
tylko w ostatnim roku zorganizowat wystawy Zbigniewa Libe-
ry, Nicolasa Grospierre’a, Roberta Kusmirowskiego, Krzyszto-
fa Bednarskiego, Aliny Szapocznikow, Romana CieSlewicza...
O malarstwie dawnym, grafice japonskiej i fotografii przyrod-
niczej nawet nie wspominajac.

PERFORMER

Czyli Oskar Dawicki. Aktualne wcielenie artysty ma swoje
zrodla w ksigzce tukaszéw Rondudy i Gorezycy, co przelo-
zylo sie na serie wystaw (najbardziej spektakularna w Sta-
rym Browarze Grazyny Kulczyk). Relacje z planu i przecieki
podsycaja zainteresowanie dlugo oczekiwanym filmem po-
wstajacym pod okiem specjalistow ze Szkoty Wajdy (oby tyl-
ko nie zawiodt oczekiwan tak jak Walesa). W macierzystym
Rastrze Dawicki pokazal wystawe nawigzujacg do malarstwa
Wréblewskiego i niechybnie sygnalizujgca nadej$cie nowego
etapu w tworczosci artysty — ot6z na atrakcyjnych fotosach
Performer rozpadat sie.

AGNIESZKA POLSKA

Krakowska artystka, a takze autorka filméw reprezentowa-
na przez berlinska galerie Zak/Branicka. Dobra passa Pol-
skiej trwa juz fadnych kilka lat i nic dziwnego, ze artystka
nie moze opedzi¢ sie od zaproszen na wystawy wszelakie.
Z istotniejszych wydarzen wypada wspomnie¢ pokaz w CSW
Zamek Ujazdowski kuratorowany przez Ewe Gorzadek, solo
show w Salzburger Kunstverein, a takze udzial w Spojrze-
niach. Wiecej w tekscie Ewy Tatar publikowanym w tym nu-
merze ,,Szumu”.

POZNAN. MIASTO ,,KNOW-HOW”
W Poznaniu warto odwiedzi¢ odnowiony CK Zamek, Art
Stations Grazyny Kulczyk prowadzong przez Justyne Busko,
a takze kierowang przez Joanne Madelska Galerie Ego (w no-
wej siedzibie), Galerie Piekary Cezarego Pieczynskiego (row-
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POZNAN. MIASTO ,KNOW-HOW”:
FLAGA, TUBA, GALERIE MOWIA ,.PA, PA!”
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niez w nowe;j siedzibie) czy w koncu Mediations Biennale To-
masza Wendlanda... Niby sporo, ale jednak o wiele za mato.
Poznan sie kurczy, ktoci i zamyka. Majg w Poznaniu dobrg
uczelnie i $wietnych pedagogow, ale jej absolwenci czym pre-
dzej wyjezdzaja. Majg w Poznaniu wybitych kolekcjonerow,
ale miejskie wtadze ich nie cenig. Maja do§¢ mocne instytu-
cje, ale na caly kraj awanturujg sie o najstabszy Arsenat. Majg
jedyne w Polsce biennale sztuki i jedyne biennale fotografii,
ale nikt spoza miasta o tym nie wie, a w miesScie tych imprez
nie szanujg. Mieli najciekawsze mtode galerie, ale wszystkie
wyjechaly. Maja jeszcze kilka ciekawych starych galerii, ale tez
sie z nimi nie patyczkuja. Jesli chcecie wiedzie(, jak to sie robi,
wybierzcie sie koniecznie do Poznania, miasta ,know-how”.

MARIA A. POTOCKA

Krytyczka, historyczka, galerzystka, pedagozka, kuratorka,
a nade wszystko dyrektorka. Masza Potocka jest osobowos-
cia barwng na wcigz dos¢ szarym tle person skfadajgcych sie
na krajowy ,.art crowd”. Zaczynata od pracy z artystami w le-
gendarnej dzi$ Galerii Potocka, przez tadnych pare lat trzesta
Bunkrem Sztuki i byly to lata sute, ale juz wtedy szykowala
co$ na miare swoich mozliwos$ci. MOCAK to dowéd z beto-
nu, szkla i stali na to, ze gdy w innych miastach dyskutuja,
sprzeczaja sie i awanturujg o instytucje sztuki, w Krakowie
muzea planujg, buduja, otwierajg i organizuja. Potocka zmiot-
ta konkurencje i krytyke, dzi$ rzadzi w Krakowie niepodziel-
nie, a inne instytucje (o festiwalach nie wspominajac) moga
sie jedynie do niej dopasowa¢, usung¢ w cien badz zniknac.
Temperament i samodzielno$¢ Potockiej sprawiaja, ze nie jest
zbyt mocno obecna w dyskursie artystycznym, w ktérym do-
minuja dyrektorzy innych instytucji. Dodajmy jeszcze, ze MO-
CAK Potockiej to instytucja prowadzona z rozmachem i wizja,
ale bez kuratoréw, a wiasciwie z jedna, gtéwna kuratorkg —
Maszg Potocka. Ten model dziatania stworzony przez Masze
Potocka i dla Maszy Potockiej nigdzie indziej chyba by nie za-
dziatat, o czym dobitnie $wiadczy fiasko Fabio Cavallucciego
i Pawla Lubowskiego. Masza Potocka jest jedna jedyna.

DAWID RADZISZEWSKI
Nie myli¢ z Karolem. Galerzysta poznanski (Galeria Pies), kto-
ry przeniost sie do stolicy (Galeria Dawid Radziszewski). Do-

ceniamy za odwage, pracowito$¢ i Swietne wystawy w gale-
rii i poza nig (Powrdt do domu). Witamy w Warszawie.

KAROL RADZISZEWSKI

Nie myli¢ z Dawidem. Sam sobie sterem, zeglarzem
i okretem. Maluje, archiwizuje, organizuje. Robi Pomade,
,DIK-a”, filmy (Swietny America Is Not Ready For This), $wieci
tryumfy jako wspottworca Latajacej galerii szu szu (wlas-
nie ukazala sie pierwsza monografia), wystawia niemal
bez przerwy — i ciagle nie ma reprezentujacej go galerii.
Polski $wiat sztuki jest jednak nieprzewidywalny.

RASTER

tukasz Gorczyca i Michat Kaczynski przeniesli galerie
z Hozej na Wspoélng i z ostatniego pietra na parter, co
przydalo Rastrowi nobliwej patyny. Po przeprowadzce ra-
strysci dziafaja w nieco zmienionym skfadzie, bo juz bez
Agaty Bogackiej, ale za to ze Slavs & Tatars. Na gwiazde
galerii wyrasta Aneta Grzeszykowska. Po wystawie w Za-
checie to wlasnie jej prace zawojowaly tegoroczne targi
Frieze. Warto odnotowac tez varsavianistyczny program
publikacji Fundacji Raster, a takze felietonowa aktywnosc¢
Gorczycy w ,.Dwutygodniku” i tomik poezji Szczesliwice
Michata Kaczynskiego.

SALON AKADEMII

Czyli prorektor warszawskiej ASP Pawetl Nowak z zespo-
fem. Salon Akademii to dowdd na to, ze mozna robi¢ atrak-
cyjng galerie zakorzeniong w tradycji szkoly, a przy tym
otwartg na eksperyment oraz kuratoréw i artystow spo-
za uczelni. Przykltadem wystawy Grzegorza Kowalskiego,
Jarostawa Modzelewskiego, Pawla Althamera & Artura
Zmijewskiego, malarstwa lat 80., projekty kuratorowane
przez Stacha Szabtowskiego i wiele, wiele innych. Salon
Akademii to Pawetl Nowak, a Pawel Nowak to czlowiek-
-dynamit (odpowiada takze za Coming Out, czyli rokroczny
pokaz najlepszych dyploméw). I do tego nas wspiera.

KONRAD SMOLENSKI
Tego nie trzeba powtarza¢, ale dla porzadku powiedzmy:
Smolenski reprezentowal w tym roku Polske na Biennale
Sztuki w Wenegji (kuratorzy Daniel Muzyczuk & Agnieszka
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Pindera). Jego sound-performansy (BNNT) i instalacje dzwie-
kowe wiele zawdzieczaja edukacji w pracowni Audiosfera
Leszka Knaflewskiego na poznanskim UAP-ie. Smolenski wy-
jechat jednak z Poznania do szwajcarskiego Berna, galerie
ma za to w Warszawie (Leto Marty Kolakowskiej). Oprocz
Wenecji w tym roku udato mu sie zrealizowac $wietny pro-
jekt w gdanskim CSW Laznia (kuratorka Kamila Wielebska).

SPOJRZENIA

Po zamknieciu przez Fabio Cavallucciego konkursu Sam-
sung Art Master to najprawdopodobniej najwazniejszy
konkurs w polskim $wiecie sztuki wspoiczesnej (zdeklaso-
watl Gepperta, o Bielskiej Jesieni nawet nie wspominajac).
Wspéipraca z Deutsche Bankiem procentuje dla Zachety,
ktora co dwa lata staje sie miejscem starcia mtodych ta-
lentéw. Range konkursu podnioést réwniez fakt realizacji
przez Konrada Smolenskiego, laureata edycji z 2011 roku,
Pawilonu Polonia na tegorocznym Biennale Sztuki w We-
necji. Pytanie, czy sytuacja sie powtoérzy i tym razem —
w tym roku wygrat Lukasz Jastrubczak.

ANDRZEJ STARMACH
Jak kto$ to kiedys ujal: najwiekszy licytator wsrod galerzy-
stow i najwiekszy galerzysta wsérod licytatoréw. Rok w rok
na Art Basel, gdzie pokazuje klasykow polskiej awangardy.
W kategorii galerii oferujgcych porzadng klasyke nieod-
miennie na pierwszym miejscu.

GALERIA STEREO

Stereo, bo jest ich dwoje: Zuzanna Hadrys i Michat Lasota.
O Stereo pisaliSmy, piszemy i bedziemy pisac, bo to bodaj
jedyna mioda galeria, ktéra prowokuje do teoretycznej re-
fleksji, co samo w sobie zastuguje na ogromny plus. W mi-
nionym roku przeprowadzili sie do Warszawy i zaczeli
reprezentowac radykalnego poete rzeczy — Romana Stan-
czaka. Lubig Tony’ego Soprano i wycieczki nad rzeke.

ANDRZEJ SZCZERSKI

Historyk sztuki, kurator, kierownik nieistniejacych juz Stu-
diéw Kuratorskich przy IHS UJ. Z ramienia AICA organizo-
wat takze krakowski postkongres Powrdt krytyki sztuki. Nie
wiemy, czy krytyka powrdcita, ale po kongresie Andrzej
Szczerski piastowane od kilku lat stanowisko prezesa pol-
skiej sekcji AICA zamienit na stotek wiceprezesa tegoz sa-
mego stowarzyszenia, tyle ze juz w sekgji globalnej.

JAROSLAW SUCHAN
Trudno wyobrazi¢ sobie Muzeum Sztuki w todzi bez Jaro-
stawa Suchana, ktéry od 2006 roku zdazyt otworzy¢ nowy
gmach (ms2?), wyremontowa¢ stare (ms', Patac Herbsta),
w kilku odstonach pokaza¢ z rozmachem i wizjg Swietna,
acz zapomniang juz nieco kolekgcje instytugcji, a nade wszyst-
ko odbudowac zespo6t kuratorski. Wspomnijmy niestabnace
wsparcie kuratorskie dla Jarostawa Lubiaka i Marii Morzuch,
»spadochroniarzy” podbieranych pograzonym w kryzysie
konkurentom (ze Znakéw Czasu do todzi trafit Daniel Mu-
zyczuk, z warszawskiego CSW Pawet Polit) i zatrudnienie
Magdaleny Ziétkowskiej, Joanny Sokotowskiej, Aleksandry
Jach czy Katarzyny Stobody. W pracy dyrektorskiej Suchana
wspiera na co dzien Malgorzata Ludwisiak, ktéra realizuje
sie rowniez jako kuratorka (w ostatnim roku wraz z Lubia-
kiem odpowiedzialna za nietypowy dla todzi, spektakular-
ny wrecz sukces Korespondencji). Te i tak przydluga notke
zamknijmy stwierdzeniem, ze muzeum to nie tylko wysta-
wy i wspolprace miedzynarodowe, ale takze praca naukowa
(opaste tomy dedykowane kolekcji czy Wtadystawowi Strze-
minskiemu). A w niniejszym numerze Jarostaw Suchan zdra-
dza swoje pasje czytelnikom ,,Szumu” w rubryce Wskazane.

GALERIA SVIT

Rozkwitta nam w ostatnich latach przyjazn polsko-czeska. Juz
nie tylko artysci, pedagodzy, ale tez kolekcjonerzy i galerzy-
$ci podrézuja stale miedzy Praga, Warszawa, Brnem i Wroc-
tawiem. Widomym znakiem rosnacej czecho-polonofilii jest
wymiana artystow miedzy Rastrem, Stereo i praska galerig
prowadzong przez Michata Manka i Zuzane Blochova. Doce-
niamy wystawy solowe i zbiorowe takze z udziatem artystow
niereprezentowanych w Polsce przez galerie prywatne (Mo-
nika Zawadzki). Zwraca réwniez uwage program pobytoéw
tworczych i prezentacje na miedzynarodowych targach pol-
skiej sztuki. Kochamy Czechéw kochajacych polska sztuke.

ADAM SZYMCZYK
Wiadomo. Documenta.
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GALERIA STEREO: MNIEJ ZNACZY MNIEJ
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BOGNA SWIATKOWSKA

§wiqtkowska to mariaz sztuki, eksperymentu, aktywizmu,
polityki, architektury i niestabngcego entuzjazmu. Innymi
stowy, Swiatkowska to Fundacja Bec Zmiana. Do bezkon-
kurencyjnego ,Notesu Na 6 Tygodni” dodata prezne wy-
dawnictwo, ktore w dziedzinie zaangazowanych sztuk wi-
zualnych bije na glowe nawet ,Krytyke Polityczna”. Zeby
kazdy NGO’s byt tak skuteczny!

TRAFO

CSW Trafostacja Sztuki, czyli Szczecin pod napieciem. Nowa
instytucja, ktoérg miasto w bezprecedensowy sposob odda-
to pod zarzad firmie prywatnej Baltic Contemporary. BC na
pierwsza dyrektorke mianowalo pochodzaca z Berlina Con-
stanze Kleiner i wszystko pewnie byloby $wietnie, gdyby
nie oczekiwania miejscowego S$rodowiska artystycznego
skupionego woko6t nowo powstatej Akademii Sztuki (Kamil
Kuskowski i Agata Zbylut). Zycie artystyczne w Szczecinie
— i nie tylko — nabralo rumiencéw, gdy okazato sie, ze o in-
stytucjach i sztuce mozna dyskutowac za sprawg pozwow
sadowych. Poki co instytucja Kleiner jest nieformalnie boj-
kotowana i chyba bez zmiany sposobu komunikacji trudno
bedzie stworzy¢ program artystyczny godny Szczecina.

JAROSLAW TRYBUS

& GRZEGORZ PIATEK
Wyspecjalizowani w architekturze i estetyce przestrzeni
publicznej Trybu$ z Pigtkiem w ostatnich miesigcach juz
dos$¢ rzadko majg okazje pracowac razem. Wszystko za
sprawa urzedniczych awanséw: Jarostaw Trybu$ zostat
wicedyrektorem Muzeum Historycznego Miasta Stotecz-
nego Warszawy, gdzie z werwg przystapit do reformy tej
zapomnianej przez urzednikéw i warszawiakow instytucji
(nieprzypadkowo tegoroczna Warszawa w Budowie miata
swojg brawurowg odstone wiasnie tam). Grzegorz Pigtek

zostat z kolei Naczelnikiem ds. Estetyki u boku Prezydent
Warszawy, jednak szybko rozczarowat sie obyczajami pa-
nujacymi w ratuszu i heroicznie zrezygnowat z pelnionej
funkgji. Obaj nie rezygnuja z publikagji ksiazek, tekstow,
udziatu w konferencjach, pracy na rzecz Centrum Archi-
tektury czy opiniowania tak waznych konkurséw jak ten
na Pawilon Polonia na Biennale Architektury w Wenegji.

PIOTR UKLANSKI

Jedyny taki przypadek: supergwiazda, ktora ciagle zaskaku-
je. Po mocnym wejsciu u Larry’ego Gagosiana, swojg wysta-
wa w Carlson Gallery w Londynie Uklanski zelektryzowat
oldbojow z kregu definiowanego przez tukasza Rondude
jako ,,awangarda polska lat 70.”. O tym, na ile silne sg emo-
cje ,uzytych” artystow, przekonamy sie zapewne wiosng
na wystawie o ,,zawlaszczeniu w sztuce” szykowanej przez
Marie Brewinska ze stolecznej Zachety. Ta sama Brewinska
w tejze Zachecie przygotowala $wietng urodzinowa wysta-
we Uklanskiego Czterdziesci i cztery. Autor limitowanej wer-
sji oktadki tego numeru ,,Szumu” (tylko 200 sztuk!).

WARSAW GALLERY WEEKEND
Wydarzenie nie tylko rodzinne. W zgodzie z zapowiedzia-
mi skonsolidowalo srodowisko galerzystéw i kolekcjone-
réw, ale po trzech edycjach uwypuklifo takze podzial na
ekstraklase, pierwsza lige, druga lige i okregowke. Oprocz
najwazniejszych galerii/galerzystow, ktorzy doczekali sie
haset w naszym alfabecie, szczegélnie doceniamy dzia-
tania Fundacji ARTon, Fundagji Profile, galerii Pola Mag-
netyczne, lokal 30, Propaganda oraz fotograficznego
Lookoutu. Trzymamy kciuki.

MICHAL WOLINSKI
Wolinski to nie tylko Piktogram/BLA. Doceniamy organi-
zacje $rodowiska wokot ulokowanej w warszawskim Soho
Factory nonkonformistycznej galerii. Wolinski wprawdzie
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zaprzestal wydawania kultowego ,,Piktogramu”, ale za to
zaangazowal sie na calego w Warsaw Gallery Weekend.
Wolinski to wszak cztowiek wplywowy i znaczacy. Wiecej
w rozmowie opublikowanej w tym numerze ,,Szumu”.

PAULINA WROCLAWSKA
Szefowa dziatu sztuki ,,Dwutygodnika”, ktéra wprowadza
oryginalng formute tego stanowiska: nie pisze recenzji, nie
krytykuje i nie zabiera glosu. Za to dobiera (a czasem podbie-
ra) s$wietnych krytykow. To sie nazywa ,,szara eminencja”!

HANNA WROBLEWSKA

Ministerialna nominacja z 2010 roku, cho¢ krytykowana
przez $Srodowisko, okazala sie trafiona. I nie chodzi tu
wylacznie o poréwnanie z instytucjami, ktére — niczym
stoteczne i torunskie CSW — po konkursach otwartych po-
grazyly sie w chaosie. Awansujac ze stanowiska wice na dy-
rektorke, Wréblewska przejeta po oddelegowanej do Mu-
zeum Narodowego Agnieszce Morawinskiej instytucje tylez
uznang co stateczng. W ciagu trzech lat utrzymata w ryzach
zespol kuratoréw (z filarami w postaci Marii Brewinskiej
i Magdy Kardasz), wzmacniajac jednocze$nie udziat w pro-
gramie kuratoréw zewnetrznych. Wréblewska intrygujaco
taczy wystawy wynikajace ze wspétpracy z nobliwym ASP
i komercyjnym Erste, pokazy fotografii, animagji i tkaniny,
ekspozycje miodych tworcow (w tym roku m.in. Aneta Grze-
szykowska, Anna Molska, Katarzyna Krakowiak...), zyjacych
klasykow (Jarostaw Koztowski), z prezentacjami odwazny-
mi, a nawet ryzykownymi (Goshka Macuga, Piotr Uklanski,
Wojciech Wilczyk/Elzbieta Janicka...). Pamietajmy tez o kon-
kursach na Biennale Architektury i Biennale Sztuki. Zacheta
nie nalezalaby — wraz z MSN i t6dzkim Muzeum Sztuki — do
instytucjonalnej ,Swietej trojcy” bez znakomitego progra-
mu wydawnictw, audytorium i edukacji. Wisienkg na torcie
jest nowa ksiegarnia, nowa restauracja i odnowiona elewa-
cja. Warto pamietac réwniez o inicjatywach w przestrzeni
publicznej oraz Miejscu Projektéw Zachety.

WSB
Wojciech Bakowski, artysta poznanski zamieszkaly na sta-
te w Warszawie, charyzmatyczny niczym ewangelista. To
w duzej mierze jego talent sprawil, ze niedawno jeszcze tak
modne Penerstwo dzis$ jest juz tematem badan dla histo-
rykéw sztuki wspotczesnej. Bakowski pracuje bez ustanku:
oprocz realizacji kolejnych filméw tworzonych w autorskiej
formule, nagral solowa plyte i — jako Niwea (z Dawidem
Szczesnym) — supportowal Kraftwerk. Jego prace mozna
znalez¢ w czotowych kolekcjach publicznych i prywatnych.

MARIKA | HONZA ZAMOISCY
Wplywowe rodzenstwo. Marika prowadzi Starter i sekreta-
rzuje WGW. Honza zamienil Morave na Mundin, ktére to
wydawnictwo robi wspolnie z Grazyng Kulczyk. Jest tez ar-
tysta, ale wystawe w Galerii Foksal wolimy zby¢ milczeniem,
w przeciwienstwie do bedacej jej cze$cig ksiazki Fishing with
John — rewelacja! Widzimy w tym pewng prawidiowos¢.

ZNAKI CZASU

Przejecie wtadzy nad torunskim CSW przez Pawta Lubow-
skiego w 2010 roku faczyto sie z eskalacja konfliktu z zaloga
i odejSciem kuratorskiej awangardy z Joanng Zielinska, Da-
nielem Muzyczukiem i Agnieszka Pindera na czele. Z dnia
na dzien Torun znikl z mapy artystycznej kraju. W trudnej
sytuacji sprawdzila sie nowa gtéwna kuratorka Dobrila De-
negri, ktéra juz od trzech lat realizuje ciekawy program
— tyle tylko, ze bez wiekszego odzewu (w tym roku m.in.
pokaz kolekgji Sandretto Re Rebaudengo). Pawet Lubowski
pochodzi z Poznania i w oparciu o to srodowisko prébuje
odbudowac¢ marke instytucji. Sezon zamyka kuratorowana
przez Izabele Kowalczyk wystawa zbiorow Znakéw Czasu
Mikroutopie codziennosci.

ARTUR ZMUJEWSKI

Niegdy$ wszystkie listy zamykata Barbara Zbrozyna, dzi$
to Artur Zmijewski méwi nam do widzenia. Zmijewski to
juz czlowiek instytucja, kurator, krytyk, artysta i aktywista.
Tozsamos$¢ tworcy Berka definiuje wciaz Berlin Biennale
z 2012 roku, ktére jeszcze dlugo bedzie przedmiotem de-
bat i sporéw krytykéw i artystéw na calym $wiecie. Swiad-
czy to zaréwno o kontrowersyjnosci sztuki Zmijewskiego,
jak i moze by¢ dowodem skutecznosci jego strategii, ktora
sprawia, ze to wlasnie ,Biennale Zmijewskiego” weszlo do
historii sztuki wspolczesnej. Po Biennale Zmijewski nadal
wspolpracuje z Pawlem Althamerem, OFSW i , Krytyka Po-
lityczna”. Odnotowac warto takze wystawe Pracujgc w sto-
tecznym CSW. &
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4558 ITNAKLOW

tekst: Jacek Staniszewski

Kiedy jeden z (niewatpliwie nobliwych) Redaktoréw za-
proponowal mi napisanie tekstu do organu o wdziecznej
nazwie ,,SZUM”, z jednej strony uznalem to za sposobnos$¢
powiedzenia (czy, badzmy precyzyjni, napisania, a i to nie
recznie, a przy uzyciu edytora tekstu, scrackowanego w mi-
nionej dekadzie beztroski i widczegostwa przez pryszcza-
tego nielegata od tamania wszelkich zabezpieczen, dzis
zapewne zatrudnianego na umowe o prace przez jedng
z panstwowych agend, czy wrecz stuzby specjalne, i obwie-
szonego dzie¢mi i kredytami jak przystowiowe drzewo Jac-
quesa Callota wisielcami) czegos wyjatkowego, osobistego
w sensie eksternalizacji podmiotowych potrzeb i pragnien,
tekstu, ktory przylegatby do osoby i zrecznych palcow au-
tora jak wezowa kurtka Sailora Ripleya, 6w rozpoznawal-
ny symbol (archaicznej i rozczulajacej, jak wszystko z lat
90.) wiary w indywidualnos$¢ i wolnos¢ jednostki, a zara-
zem tre$ci waznych dla uwaznych, cho¢ jednoczesnie naj-
bardziej w pewnym sensie sktonnych do swawoli (mowa
o perwersyjnych intertekstualnych igraszkach chronicznych
ironistow, nie o sensu stricto intoksykacji i przebywaniu
w ciemnych, lepkich i Zle wietrzonych pomieszczeniach,
rzecz jasna) czytelnikow, felietonu, ktéry nieskonczenie
celnie i oryginalnie punktowatby szereg palgcych proble-
mow naszej postplynnej (zaréwno tych najbardziej zauwa-
zalnych - nawet dla gapowatych obserwatoréw - ktérych
wszak nie brak wsrod ludzi otwartych i uwrazliwionych na
zlozonosci i aporie wspoétczesnej kultury, jak i mikroskopij-
nych, paczkujacych zaledwie, majaczacych gdzie§ ponad,
lub ponizej, mozliwego do ogarniecia przy uzyciu senso-
rium i narzedzi rozumowych, horyzontu zdarzen, nie-zda-
rzen, tego, co jest potzdarzeniem-poza-czasem, a takze
tego, co jest zdarzeniem-poza-Bytem, a zatem konfronta-
Cja z, permanentnie niespojnym ontologicznie, i odrzuca-
nym przez System poza nawias tego, co Aktualne, czy tez
samoaktualizujace sie w swoim transie multiplikowania
spektakli i rytuatéw symulacji, cieniem Innego) nowoczes-
nosci, swoistej rozprawy z réznymi porzadkami Zeitgeistu,
zwiazanymi zaréwno z (jakkolwiek) rozumianymi konteks-
tami kultury, ktéra — z braku innych, bardziej adekwatnych,
okreslen — mozna (z pewnymi ograniczeniami, ktére jed-

nak nie powinny nigdy krepowac¢ $miatosci wywodu, czy
wrecz sabotowac jego potencjalnego zmierzania do sedna)
wciaz (o ile wolno mi wpas¢ na ufamek milisekundy w ton
protekcjonalny i warto$ciujacy — uméwmy sie, ze stonio-
wa kupa, czy nawet skomplikowane quasi-przemystowe
instalacje stuzace do generowania sztucznego guano,
sq zaledwie minor distractions, odlegtym echem moderni-
stycznej woli mocy krystalizujacej sie pod postacig pisu-
aréw R. Mutta i, za przeproszeniem, géwnianych multipli
Piero Manzoniego, ktére wielu ambitnych kolekcjoneréw
chciatoby uktada¢ w swoich piwniczkach stosami, niczym
brodaty surwiwalista-sekciarz pietrzacy zigguraty piecioki-
logramowych konserw ze Spamem w swoim, ukrytym w la-
sach Montany, schroniku przeciwatomowym) nazwac kul-
tura wysoka, a w kazdym razie majaca jakie$§ zakorzenienie
w wymiarze wzniostos$ci, do ktérego przywiazanie okazuje
zaréwno arcyliberalna, bohema, owi Skamandryci w po-
szukiwaniu Skamandra, ktorych podstawowa polemiczna
misja sprowadza sie do przesiadywania w Amatorskiej i ge-
nerowania jednolinijkowych komentarzy na Facebooku, jak
i prowadzaca niekonczaca sie krugjate (najczesciej chodzi
tu o walke z siostrzencami Kaczora Donalda i Lady Gaga —
w skrécie, wszystko, co nie jest Platonem) o piekno, prawde
i dobro, elite kulturowych pesymistéow od profesora Legut-
ki z nieustajacg sktonnos$cig do przywotywania (z uporem
zepsutego dyktafonu w brzuchu Stana Tyminskiego, czy
cyborgicznego kierowcy wyscigowego z opowiadania ,,Czy
pan istnieje, Mr. Johns?” Lema) skadinad godnego glebsze-
go zainteresowania mackiewiczowskiego truizmu moéwia-
cego o tym, ze ,tylko prawda jest ciekawa”.

Poprzez szum informacyjny, polifoniczng kakofonie
glosow pohukujacych i piskliwych, tagodzona kojacymi
dzwiekami amplifikowanej cytry Laraajiego z kasety Cos-
mic Tape Experiments 1979-1987 oraz leczniczo bezczaso-
wymi kompozycjami artystow uwiecznionych na kompila-
cji I Am the Center. Private Issue New Age Music in America
1950-1990, dociera do mnie metaforyczny poswist bacika
Redaktora. Widze nawet, jak grozi palcem i przypomina mi
o terminach i formalnych ograniczeniach tekstu. Na szczes-
cie, konsolka statystyki wyrazéw pokazuje akuratne 4553
znakéw (ze spacjami). Nie zdotatem porzadnie dokonczy¢
zdania, ale jest poniedzialek, swieci stonce i mlodziencze
miotania sie z tematami juz dawno za mna. &
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tekst: Anna Rudzka
fotografie: Ewa Brykowska-Liniecka

WYJATKOWA CZESC WARSZAWY, JAKA JEST SASKA KEPA, MOZE POSZCZYCIC SIE
UNIKALNA ULICA - KATOWICKA. MOZNA TU ZNALEZC HISTORIE ARCHITEKTURY
POLSKIEJ 1. POLOWY XX WIEKU ,,W PIGULCE” — OD PODRECZNIKOWYCH PRZYKLADOW
FUNKCJONALIZMU POPRZEZ STYL DWORKOWY | NEOBAROKOWA WILLE DO POWOJENNE)
ARANZACIJI Z LAT 40. XX WIEKU.

Zrealizowany woéwczas przez Biuro Odbudowy Stolicy
kompleksowy projekt obejmowat nie tylko odbudowe do-
mow, ale réwniez nowa kompozycje przestrzeni poprzez
wlaczenie w nig przyulicznych ogrédkéw (co wzbudzato
zrozumiale protesty wiascicieli), wprowadzenie oryginal-
nej matej architektury — latarni i tawek — oraz umieszcze-
nie dziet uznanych rzezbiarzy. Dzi$ trudno sobie wyobra-
zi¢, ze w latach 40. i 50. ubiegtego stulecia byta to ulica
o tak wyjatkowym nasyceniu rzezbg.

Proces degradacji rozpoczat sie w latach 70. Znikaty
kolejne ofiarowane bezinteresownie przez artystow rzez-
by: Niedzwiadek igrajgcy z rybg Jerzego Jarnuszkiewicza,
Borsuk J6zefa Trenarowskiego, Chtopiec z todkg Stefana Mo-
mota oraz Niedzwiadek Stanistawa Sikory. Nie sposéb dzis$
ustali¢, czy zostaly one zdewastowane, czy ukradzione
— do czego mogt skianiac ich stosunkowo niewielki for-
mat. Z dawnej dekoragcji ulicy pozostaly dwie wykonane
w betonie plaskorzezby autorstwa Jerzego Jarnuszkiewi-
cza: ozdobna kratownica okna budynku nr 8A i Plon (ul.

Zwyciezcow 11 / rog ul. Katowickiej). Niewiele jednak bra-
kowalo, by ta ostatnia praca rowniez znikneta z krajobrazu
Saskiej Kepy. Przez kilka lat budynek na rogu ulic Katowi-
ckiej i Zwyciezcow niszczal, a przygnebiajace wrazenie po-
glebialy wykonane sprayem watpliwe ,,0zdoby”. Ulokowany
nieopodal skwerek dawno zostal pozbawiony charaktery-
stycznych dla tej ulicy tawek, ktoérych betonowe siedziska
byty posadowione na obfozonych polnymi kamieniami mur-
kach. Otaczajaca je niegdys zielen zachowata sie w postaci
szczatkowego trawnika.

Plon mial jednak szczescie. W 2011 roku przeszedt
gruntowna renowagje i dzi$ biel ptaskorzezby kontrastu-
je z wytozonym klinkierem fragmentem $ciany. Dziatania
zwigzane z ratowaniem dzieta Jarnuszkiewicza sg bardzo
ciekawym przykladem na to, jak zdeterminowana jed-
nostka moze nie tylko doprowadzi¢ do przywroécenia pier-
wotnego stanu dziela, ale takze da¢ impuls do odnowienia
wiezi spotecznych, ktore rodzg sie we wspolnym dziata-
niu. Historia ta ma specyficzng dramaturgie, ktorej po-
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szczego6lne akty mozemy przesledzi¢
m.in. dzieki relacjom Tomasza Urzy-
kowskiego publikowanym w ,Gazecie
Stoltecznej”. Pierwsze doniesienie pod
dramatycznym tytutem Kto ocali zabyt-
kowq ptaskorzezbe na Saskiej Kepie uka-
zato sie w lipcu 2010 roku. Reakcja na
artykut bylo zgloszenie sie do redakgji
graficzki, Ewy Brykowskiej-Linieckiej
ze Stowarzyszenia LADna Kepa, ktéra

SZUM-NR3

DZIALANIA ZWRACA-
JACE UWAGE NA PLON
PRZYBIERALY ROZ-
NY CHARAKTER - OD
CHODZENIA PO URZE-
DACH, ROZMOW ZE
WSPOLNOTA, AKTYWI-
ZOWANIA STOWARZY-

wypieki i pamigtkowe kartki, w koncu
mogli poznac sie sasiedzi, darczyncy
i miejscy wlodarze. Atrakcjg byt spacer
ulicg Katowicka prowadzony po zmro-
ku przez Hanne Faryne-Paszkiewicz,
ktéra pokazywata miejsca, gdzie kie-
dys staly inne rzezby. Niezmordowana
Ewa Brykowska-Liniecka zapowiedzia-
la dalsze dziatania pod nazwa Wokat
Plonu: uporzadkowanie skwerku oraz

od pewnego czasu z wlasnej inicjatywy
zajmowala sie niszczejacym Plonem.

SZEN DZIALAJACYCH

rewitalizacje zieleni i budowe dwoch
tawek.

Wspolnota budynku nie czula sie wias-

NA SASKIEJ KEPIE PO

Wytrwata  mito$niczka  Saskiej

cicielem ptaskorzezby umieszczonej

HAPPENING Z UDZIA-

Kepy szuka sponsoréw, wykonawcow

na elewacji i nie posiadata srodkow
na pokrycie kosztéw renowagji dzieta.

LEM

KRZYSZTOFA

tawek, ponownie odwiedza urzedy
i mysli o dalszych dziafaniach. Kolej-

Stoleczny Konserwator Zabytkéw, Ewa

ZWIRBLISA.

Nekanda-Trepka, uswiadomila miesz-

kancom, ze Plon nalezy do budynku. Dzieki temu, z uwa-
gi na wartoSci artystyczne i historyczne ptaskorzezby,
Wspolnota Mieszkaniowa wystapita o wpisanie dzieta do
rejestru zabytkow, a nastepnie rozpoczela starania o dota-
cje na konserwacje Plonu.

Dalsze dzialania zwracajace uwage na Plon przybieraty
rézny charakter — od chodzenia po urzedach, rozméw ze
wspolnotg, aktywizowania stowarzyszen dzialajacych na
Saskiej Kepie po happening z udzialem Krzysztofa Zwir-
blisa. Podczas Swieta Saskiej Kepy w maju 2011 roku pod
hastem Ratujmy baranka (jedna z brakujacych czesci pfasko-
rzezby) prowadzono zbidrke pieniedzy, ktéra przyniosta
w sumie ponad 2 500 ztotych. Ewie Brykowskiej-Linieckiej
W jej dziataniach pomagata Fundacja Dzialan Kulturalnych
i Spofecznych oraz Stowarzyszenie LADna Kepa, wiaczyta
sie tez wspolnota mieszkancéw domu, kwestowali zaanga-
zowani w akcje mieszkancy dzielnicy, a calo$ci patronowat
burmistrz Pragi-Potudnie Tomasz Kucharski. Wczes$niej,
w styczniu 2011 roku, pfaskorzezba zostata wpisana do re-
jestru zabytkow, a Wspoélnota Mieszkaniowa otrzymata od
Rady Miasta dofinansowanie na konserwacje zachowawcza
w wysokosci 30 000 zt. Pozostala kwote pozwalajacg na
uzupetnienie brakujacych cze$ci przekazata Fundacja Teresy
Sahakian. Na poczatku lipca 2011 roku Plon zostal zdemon-
towany i poddany pracom konserwatorskim prowadzonym
przez Bartosza Markowskiego.

Na jesieni przywrécona do stanu pierwotnego ptasko-
rzezba wrdcila na swoje miejsce. Uroczysto$¢ zgromadzita
okoto 200 os6b, zaszczycily jg wtadze dzielnicy: burmistrz
i przedstawiciele samorzadu. Na gos$ci czekaly domowe

nymi dzialaniami Ewy Brykowskiej-

Linieckiej bedzie proba odtworzenia
rzezb z ulicy Katowickiej. Ich autorami byli w znacznej
mierze przedwojenni uczniowie zapomnianego juz nie-
co profesora Tadeusza Breyera, niezmiernie zastuzonego
pedagoga warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, wycho-
wawcy rzezbiarzy ksztaltujacych jeszcze dlugo po wojnie
oblicze polskiej plastyki. Stefan Momot, Stanistaw Sikora
i Jozef Trenarowski mieszkali i tworzyli na Saskiej Kepie.
Zachowane zdjecia moga by¢ podstawg do odtworzenia
ich prac.

Patrzac dzi§ na uzupetniony i od$wiezony Plon Jar-
nuszkiewicza, mozna powiedzie¢, ze akcja zakonczyta sie
sukcesem. Plaskorzezba wrécifa do pierwotnego stanu,
sg realne szanse na uporzgdkowanie jej otoczenia, grup-
ka mieszkancoéw wtaczyta sie do wspdlnych dziatan. Dom
z ozdobng kratownica jest obecnie w remoncie.

Co ciekawe —im wiecej dziato sie wokoét Plonu, tym mniej-
sze bylo zainteresowanie nim mediéw. Informacje o Plonie
mozna znalez¢ jedynie w Wikipedii (hasto wyréznione jako
Dobry Artykut!), na portalu www.sztuka.net prowadzonym
przez Pawla Giergonia oraz w Serwisie Spotecznosci Saskiej
Kepy www.saskakepa.waw.pl. Na szczescie cato$¢ przedsie-
wziecia objal patronatem honorowym burmistrz, a Urzad
Dzielnicy Praga-Potudnie ma zadbac¢ o zielen na przysztym
skwerze. Bo sukces ma oczywiscie wielu ojcow. Ale matka
jest jedna — i nie ulega watpliwosci, ze w tym wypadku jest
to Ewa Brykowska-Liniecka. &
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tekst: Wojciech Szymarnski

Uczestniczytem kiedys$ wraz z kolega B. w paradzie réwno-
$ci. Maszerujac po jasnej stronie mocy, odczuliSmy znuze-
nie i che¢ zobaczenia, jak to wszystko wyglada z zewnatrz,
by zobaczy¢ siebie samych z boku. Prébujac przedrzec sie
przez tlum, by wydosta¢ sie na pozycje bezstronnego ob-
serwatora, utkneliSmy w grupie kontrdemonstrantéw, skta-
dajacej sie z, jak to sie dzi§ méwi, mlodziezy patriotycznej,
ktérg podowczas z kolegg B. okreslalismy mianem motto-
chu. Stato sie wowczas dla nas jasne, ze — jak filozoficznie
wyrazit sie B. — nie mozna by¢ twoérca i tworzywem jedno-
czesnie, gdyz nie zobaczy sie nic, a straci¢ mozna wszystko.
Co, przekladajac na praktyke zyciowa, ttumaczytem sobie:
do rozumienia potrzebny jest obity korkiem gabinet i nie-
podejmowanie akgji, w ktérych mozna zosta¢ omytkowo
wzietym za tworzywo.

Nie jestem pewien, czy kolega B., ktéry w miedzyczasie
ur6st i stat sie ttumaczem na jezyk polski Bourriauda, dalej
podtrzymuje swoje podéwczas wypowiedziane stowa, kt6-
re przypomnialem sobie niedawno. A wszystko za sprawa
Swiatowej stawy artystow.

Pierwszy raz za sprawg Felixa Gonzaleza-Torresa. Aby
dotrze¢ do archiwalnych fotografii jego pierwszych akgji
artystycznych opuscitem gabinet, by udac sie do miejsca,
w ktorym, wedle wszystkich Zrodet, te powinny sie znajdo-
wac. Po przybyciu na miejsce do biblioteki uniwersyteckiej
w Rio Piedras w Portoryko, okazato sie, ze nie jestem trak-
towany jak bezstronny obserwator twoérczosci artysty, lecz
petent, ktéry funkcjonuje jako strona w sprawie. Innymi
stowy, jak tworzywo w niezrozumialej sytuacji, w ktorej ak-
cje podejmowane sa w czyims interesie, a bezstronni obser-
watorzy nie istniejg. Po tygodniu spedzonym w bibliotece,
kiedy jej pracownicy ciagle przekopywali archiwa, gdyz ma-
terialy, o jakie prositem, zginely, kiedy bylo mi juz goraco
i mokro — pora deszczowa — sytuacja zaczela sie klarowac.

Emerytowany pracownik biblioteki w rozmowie tele-
fonicznej wyjawil mi, ze dziewie¢ lat temu przybyt tu nie-
jaki C.E, ktéry pod pretekstem wypozyczenia materialow,
o ktére teraz prosze, zabrat je i nie zwrocil. Stad tez nie

moge zobaczy¢ archiwum i powinienem zrozumie¢, dla-
czego bibliotekarze traktowali mnie z doza nieufnosci. Nie
pozostalo mi nic innego jak odnalez¢ C.E Stary bibliotekarz
podal mi nazwe miasta, do ktérego uprowadzone zostaly
materialy — Nueva York.

Kilka dni p6zniej w Nowym Jorku skierowatem swe kroki
do znanej w szerokim $wiecie fundagcji imienia artysty, kt6-
rego pierwszych prac poszukiwalem na Karaibach. Wyttu-
maczylem, o co mi chodzi, z jakim problemem przychodze,
powiedziatem, ze napisatem doktorat o FGT i pracuje nad
ksiazka. Poprositem o kontakt do C.E. Brzmiato to wszystko,
jak to teraz widze, jakbym moéwit: jestem bezstronnym ob-
serwatorem. Lecz zabrzmialo trzykrotnie i niezrozumiale,
zanim dopuszczony zostalem przed oblicze osoby wtadnej
w sprawie. Potem zresztg nie bylo lepiej i juz wiedzialem:
jestem tworzywem. Ta bowiem wyrazita zdziwienie, ze
mozna pisa¢ o ICH artyscie, nie kontaktujac sie wczes$niej
z NIMI. Ze ONI wiedza wszystko o nim i milo, ze sie tym
interesuje, ale zbytek taski, bo gdybym zgtosit sie do nich
wczesniej, to ONI powiedzieliby mi, jak to powinno by¢ opi-
sane, a tego nie zrobitem. Na moje stowa, ze to mifo z ICH
strony, ale znam ICH publikacje i poglady i chciatem poka-
zac sprawe w innym $wietle, ustyszatem: Filmy, ktorych szu-
kasz, musisz o tym pamieta¢, sa, owszem, interesujace, ale
nie s3, pamietaj, sztukg. Przytaknatem, powiedzialem, ze
wiem, ze nie wszystko, co robi artysta w swoim studio, jest
sztuka, obiecatem filmy traktowac jako niedzieto sztuki, po
czym dostep do niedzief sztuki dostatem.

Po powrocie do Krakowa, gdy szediem ulica Grodzka, na
ktorej wiele lat temu chcialem z kolega B. zosta¢ bezstron-
nym obserwatorem, przypomniatem sobie jego rade. | obie-
calem sobie, ze juz nigdy nie wysciubie nosa poza gabinet.

A w przekonaniu tym utwierdzita mnie znajoma, kt6-
ra spotkatem na Rynku i ktéra niosta swojg wycieraczke.
Dlaczego niesiesz swojg wycieraczke do MCK, zapytatem.
Nie wiesz? — odpowiedziala. Jest nowy projekt artystyczny
Mirostawa Balki. Polega on na tym, ze Batka zbiera stare wy-
cieraczki, gdyz ,tworzy prace na wystawe Pamiec. Rejestry
i terytoria. Bedg to 32 metry kwadratowe o pamietaniu i zo-
stawianiu $ladu”. Za starg wycieraczke dostaje sie nowa, do
czego w ulotce reklamujgcej akcje zacheca sam ,,Swiatowej
stawy artysta”. Przynie$ tez swoja, zachecila.

Nie, dziekuje, odpowiedziatem. Nie chce by¢ juz two-
rzywem. Nie chce sztuki traktowac¢ jak niesztuki i vice ver-
sa. Ide do domu. A morat z tego taki, ze jak nie urok, to
wycieraczka. 8

FELIETON
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INTERPRETACIE

QUESTIONS

tekst: Ewa Tatar

ARE

FOR SPERKING.

ANSWERS
ARE

fotografie: Zak Branicka Gallery

FOR DOING

Z historii sztuki najnowszej Polska wyltuskata
fascynujace ja postawy tworcoéw i ukazata niejako
dedykowane sztuce zycie toczace sie w ich glowach.
Jej bohateréw cechuje konsekwencja w podejsciu
do tworzenia, wizjonerstwo, rewolucyjne zerwania
I stojgca za nimi legenda.
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Agnieszka Polska zaweza pole swoich zainteresowan
do obszaru sztuki, jej historii i stojacych za nimi idei,
co znakomicie problematyzuje w najnowszym filmie.
We wczesnych pracach, kiedy wypracowywala jeszcze
wlasny jezyk wizualny i jego plastyke, wydawato sie,
ze jej zainteresowania oscylowac beda wokot materii
sztuki, sposobow jej transformowania w znaczenia,
jak postrzegalam dedykowane Wtodzimierzowi Bo-
rowskiemu Uczulanie na kolor (2010). Po obejrzeniu Fu-
ture Days, gdzie — po raz drugi siegajac po to medium
— mistrzowsko postuguje sie jezykiem filmu fabular-
nego, tym, co wydaje sie interesowac ja najbardziej,
jest sam sens uprawiania sztuki.

DESIGN. IMAGINE
Z catego obrazu filmowego emanuje spokéj. Jak wy-
glada niebo dla artystow? Jest to rajska wyspa o nie-
zwykle nasyconych kolorach mienigcych sie rozowawa
czy fioletowawgq poswiatag — mimo poétnocnego stonca,
szafirowego nieba i takiegoz krajobrazu. Morska pa-
norama, ukazywane w szerokich planach kamieniste
nabrzeze czy haldy zostaly skontrastowane z kame-
ralnos$cig zielonej, lesnej $ciezki lub polany. Samag
sytuacje zaswiatéow najpetniej wediug mnie oddaje
trojplanowa konstrukcja catego filmu. Rodzaj prze-
strzennosci (a przestrzenig Polska bawi sie w catym
filmie) uzyskany zostal poprzez nalozenie na siebie
warstw. Pierwsza, najbardziej zewnetrzng bedg pod-
lozone z offu glosy lektoréw nagrywane w studiu,
zmontowane tak, ze w sytuagcji kino-
wej wydaje sie, jakby poszczegdlne

JAK WYGLADA NIEBO

je sie tylko sztafazem, pejzaz, ktory czasem staje sie
przedmiotem rozmowy, czasem kontemplacji, czasem
za$ scenograficznym pudetkiem — scenografig, w kto-
ra luzno wpisana jest akgja.

AS SOON AS | COMPLETE
THE DRAWING OF A CIRCLE,
I WISH TO BE OUTSIDE OF IT
Z historii sztuki najnowszej Polska wytuskata fascynu-
jace ja postawy tworcow i ukazata niejako dedykowa-
ne sztuce zycie toczgace sie w ich glowach. Jej bohate-
réw (Bas Jan Ader, Wlodzimierz Borowski, Lee Lozano,
Jerzy Ludwinski, Charlotte Posenenske, Andrzej Szew-
czyk, Paul Thek) cechuje konsekwencja w podejsciu
do tworzenia, wizjonerstwo, rewolucyjne zerwania
i stojaca za nimi legenda. Najbardziej radykalnym tego
przyktadem jest Lee Lozano, ktora w filmie nie wypo-
wiada stowa, pozostajac ruchomym, niemym obrazem.
Na czym polegala jej artystyczna rewolucja? Sztuka,
ktora tworzyla, miata silny rys indywidualny, ale takze
byta duchem czasu, w ktérym powstawata. Wczesne,
ekspresyjne malarstwo i rysunki to erotyczne, czasem
zabarwione sadomasochistycznie kompozycje o orga-
nicznym charakterze, gdzie fragmenty ciata ludzkiego
spotykaly sie z technika, a symbolizujgce ja narzedzia
byly animizowane, za§ wspélnym elementem cial
i urzadzen jest mechanika ich dziafania. Na przestrze-
ni lat 60. tworczos$¢ ta wchodzi w obszar minimalizmu
monochromatycznymi, metalicznymi plaszczyznami
Fal, czyli studiow rozciggnietego
spektrum elektromagnetycznego. Na

wypowiedzirozbrzmiewalyw prézni,
czasem tylko taczac sie z dZwiekiem

wszystkich tych etapach pojawiajg

DLA ARTYSTOW? JEST sie zabiegi z przestrzeni konceptuali-

otaczajgcego postacie Swiata. Druga  TO

RAJSKA WYSPA zmu, jak propozycja tytutowania pi6-

to sami aktorzy w skrywajacych cate

O NIEZWYKLE NA-

cien czasownikami, z ktérych ostatni

glowy maskach, w ktérych rezonuje

echem Umarfa klasa Tadeusza Kanto- SYCONYCH KOLORACH

to Stop (1964-1967). Zwraca uwage
takze niezwykle poczucie humoru,

ra. Puste oczodoly, przeciecia z tylu

MIENIACYCH SIE RO- jak w ,nudnym rysunku” z przekro-

glowy ujawniaja materie, z jakiej zro- 20WAWA CZY FIOLE- jem wiertarki umieszczonej na kartce

biono maski oraz sg elementem dy-

stansujgcym widza, wskazujacym na TOWAWA POSWlATA -

papieru tak, ze wiertfo nie mieszczac
sie w kadrze, wraca z tytu, a catosc¢

umowno$¢ wykreowanego $wiata.

MIMO POLNOCNEGO

sprawia wrazenie wycinku tasmy pro-

Podobny efekt dajg powolne ruchy SLONCA. SZAFIROWE- dukcyjnej; czy zaci$nieta pies¢, ktorej

postaci, nieSpiesznie wypowiadane

GO NIEBA | TAKIEGOZ

srodkowy, wystawiony palec przybrat

przez nie kwestie. Wreszcie 6w pej-
zaz, na tle ktérego wszystko wyda-

KRAJOBRAZU.

ksztalt penisa. Kiedy artystka zarzu-
ca malarstwo na rzecz tworzenia in-
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strukcji, owo poczucie humoru staje sie ich cechg nad-
rzedng obok krytyki systemu Swiata sztuki, w ktory
swoja obecnos$cia, na przyktad wyktadami dla studen-
toéw, jest zanurzona. | tak Thowing Up Piece (1969) to
rzyganie wyrzuconymi w gore dwunastoma ostatnimi
numerami ,,Art Forum”, a korespondencja dotyczaca
sprzedazy jej prac staje sie kwestionariuszem przety-
kanym abstrakcyjnym humorem sygnalizowanych juz
wtytule zartow. Egzystencjalnarefleksja zakletawczes-
niej w ikonografii, potem metaforyzowana kolorem,
wraca na tym etapie jako osobiste zapiski wplatane
w instrukcje, w notatki z rozméw i spotkan (Dialogue
Piece), z ktérych wymazano ich meritum, zachowujac
jedynie wspomnienie ogélnego na-
stroju czy drobnych gestow. Wraca

POLSKA PRZEZ CALY

niekonczace sie powtarzanie (czerpanie z sity wspo-
mnienia — jak pisze Berman; manifestacja wypartego
u Freuda, a u Lacana interpretowane nawet jako eks-
ces) krétkotrwalych dziafan arty$ci mogliby zaprojek-
towac wieczno$¢, tym samym osiaggnac spelnienie.

WIN FIRST DONT LAST.

WIN LAST DONT CARE
Watki te wracaja uporczywie w rozmowach tworcéow
w niebie, w ktérym wszystko wypetnione jest sztukg
(jak u Dantego, artysci spotykajq tu cata tradycje), a nie-
poddawane konserwacji dziefa rozpadajg sie (niektore
z nich artysci spotykaja w trakcie wedréwki, a environ-
ment Kienholtza — na potrzeby filmu
stworzony przez Agnieszke Polska —

w szeregu radykalnych zachowan,
z ktérych mniejsze to oczyszczanie

CZAS POSTULUJE SPO-

wrecz niszcza). Krucho$c¢ i istnienie
skazane na erozje z jednej strony fa-

LECZNE

Swiadomosci przy pomocy peyotlu

ZAANGAZO-

scynuja artystow, z drugiej pojawiajg

(10 sierpnia 1971 r. ). Decyzja z tego

WANIE - NIEKONIECZ-

sie przestanki swiadczace o niepogo-

samego okresu o czasowym bojkoto-

NIE SZTUKI,

dzeniu sie z przemijaniem i zakotwi-

ALE NA

waniu kobiet czy najbardziej znacza-

czeniu w ziemskiej rzeczywisto$ci.

cy gest odejscia z pola sztuki: opusz-
czenie Nowego Jorku i zaprzestanie
tworzenia. Wszystko to podszyte
rozwazaniem na temat podmioto-
wosci artystki, ktora kilkakrotnie
zmieniala medium swojej sztuki,
ale nie zainteresowania. Podkreslifa

PEWNO  ARTYSTOW.
JEGO AGENTKA JEST
POSNENSKE, KTOREJ
DIALOG Z SZEWCZY-
KIEM ROZNICUJE
POSTAWY NASTAWIO-

Gleboko nostalgiczne i metaarty-
styczne wypowiedzi o niemozliwej
rewolucji, czyli braku bezposrednie-
go wplywu sztuki na rzeczywistos¢,
przetykane sa lekkimi dowcipami
na temat sytuacji, w jakiej sie zna-
lezli, abstrakcyjnymi impresjami

to w jednej z notatek w zyciorysie,
gdzie na osi czasu swojego zycia

NE NA

DZIALANIE

niekonczacych sie zartéw opartych
o przypadkowe skojarzenia. Prze-

obok trzykrotnej zmiany nazwiska |

KONTEMPLACIE.

famuja one patos sytuacji. Wnosza

zaznaczyla doswiadczenia kontynu-

owane: inicjacje seksualng i narkotykowa, poczatek
swoich zainteresowan sztuka i nauka. Jej niemota jest
tu dla mnie figurg tego, co fascynuje Polska w sztuce:
jednoczesng chec¢ zmiany, wplywu na rzeczywistos¢
sztuka, wypowiedzenia czy uczynienia czego$, co za-
gnie rzeczywistos$c i uwolni z niej nowga site wprawia-
jaca Ziemie w stuszny, sprawiedliwy spotecznie ruch
i niemozno$¢ tego dokonania. Sens ma jednak ciagle
probowanie, jak u Lozano, ktéra wyznaczyla sobie, ze
po namalowaniu dziewieédziesigtej szostej fali, ktora
w wyniku matematycznej konstrukgji tego malarstwa
stanie sie linia prosta, zacznie, gdzie zaczela, zarazem
porzucajac malarstwo. Czy inaczej, jak w wypowia-
danej przez filmowa Posnenske kwestii, ze poprzez

dystans o kampowym charakterze,
jak kroczacy za bojacymi sie wpasé do rzeki z cien-
kiej i niestabilnej ktadki niewidziany przez nich Aniot
Str6z — postac rodem z sakralnego obrazka w estety-
ce monidla, czy forma salonowej groteski — limeryk
z Ksiegi Nonsensu Edwarda Leara czytany chérem przez
artystow w swej fascynacji niedostrzegajacych Paula
Theka w niebezpieczenstwie. Czasami zarty wdzierajg
sie takze w wypowiadane spokojnie, catkiem na serio
dialogi, jak ,Wez swoj krzyz i chodz za mna” rzucone
przez Charlotte Posenenske (niemieckg minimalistke,
ktora rzucita sztuke dla socjologii, przypomniana,
podobnie jak Lozano, na Documenta 12), do rozpa-
mietujacego akt zapominania Andrzeja Szewczyka,
cieszyhskiego artysty zwiazanego z Galerig Foksal,
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ktorego sztuka (wychodzaca od malarstwa) odnosita
sie do zapisu i stowa. Scena ich rozmowy wprowadza
zasadniczy problem poruszany w sztuce Polskiej: star-
cie materializmu z idealizmem, w moim odczuciu be-
dace fundamentalnym w sztuce w ogéle. Polska przez
caly czas postuluje spoteczne zaangazowanie — nieko-
niecznie sztuki, ale na pewno artystow. Jego agentka
jest Posnenske, najbardziej pragmatyczna z postaci,
a jej dialog z Szewczykiem réznicuje postawy nasta-
wione na dziatanie i kontemplacje, ujawnia teoretycz-
ne zaplecze Polskiej, ktéra przyznaje sie do fascynagji
Marshallem Bermanem, opisujagcego doswiadczenie
nowoczesnosci — jej przedstawicielami sg zgroma-
dzeni w niebie tworcy — w kategoriach doswiadczenia
duchowego, a jej meritum definiuje jako czyn. Szew-
czyk zostaje sam ze swoimi kamieniami — reliktami
przesziosci obdarzonymi ludzkimi ce-
chami i $wiadomoscia, co postrzegam

POLSKA

na jest nie jako przejscie, ale miejsce, w ktérym czas sie
zatrzymat (stowa filmowego Paula Theka), w ktorej — jak
moéwi Ludwinski — wszystko sie juz wydarzyto. Uwie-

zienie w niej sprawia, ze tworcy na zawsze pozostang |

juz bezradni, a owg niemozliwo$¢ manifestuje finatowa
scena za¢mienia Ziemi. Owe mozliwosci, poped zycia,
to jedynie to, co zostalo wraz z artystami, w nich, prze-
niesione do ,urealnionej iluzji” (Borowski) — do nieba,
melancholijnego skansenu nowoczesnosci, w ktorym
nie zostanie odkryty nowy jezyk, jakiego pragna.

THE COSMIC FUCK
Autoreferencyjnosc tej sztuki i waskiego, zawartego
w niej pola calej historii sztuki XX wieku prowokuje
mnie do pozostania w obszarze przywotanych przez
samg artystke inspiracji, poza malymi sympatiami

konstytuujgcymi mojg metodolo-
NIE égi¢. Z drugiej strony zabieg ten po-

jako ukton w strone Spinozjanskiego

PIERWSZY RAZ FIK-

zostawia obszar niedopowiedze-

materializmu postulujgcego jednos$¢

CJONALIZUJE

nia, nierozstrzygalnosci, co oddaje

bytu, ktérego roézne formy stworzone
sg z tej samej substancji (tak tez jawi  §ZTUKI

SWIAT mniej wiecej to, co czutam wycho-
BUDUIJE dzaczkina po pierwszej czgsci nie-

sie bycie-we-wszystkim przywotane SWOJ ALTERNATYWNY ba, wiedzac, ze jest to rys poczucia

przez Ludwinskiego). Reszta wybiera

KANON.

poszukiwania bez mapy, po omacku,

WCZESNIEJ

humoru Polskiej, a sequel by¢ moze
nigdy nie nastgpi. Podsumowujac:

wedréwke w nieznane, wieczno$¢, ZDAWALA SIE JESZCZE

Polska nie pierwszy raz fikcjonali-

ktéra mozna ,dobrze zagospodaro-

PROJEKTOWAC czY zuje $wiat sztuki i buduje swoj al-

wac”. Smier¢ bowiem nie przyniosta im

ternatywny kanon. Wczes$niej zda-

poznania, ostatecznej wiedzy, a ta, jak SZUKAC POTENCIAL- wala sie jeszcze projektowac czy

pisze Elizabeth Grosz, to aktywno$¢, NYCH

ZRODEL

szukac potencjalnych zrodet rewo-

praktyka, a nie kontemplacyjna reflek-

REWOLUCILI.

sja. Figurg wiedzy — bezuzytecznej
i groteskowej zarazem, jest przywotany w filmie kom-
postownik z bezuzytecznych ksigzek rozrzuconych
kiedy$ przez Avital Geva. Wiedze, w liczbie mnogiej,
sg produktem cielesnego popedu zycia i konkurencji'.
Czy martwi paradoksalnie go zachowuja, podobnie jak
pewien rodzaj fizycznych wiasciwosci, jak pamie¢ sma-
ku czy odczuwanie cial? Warunkiem tworzenia jest lek
przed $miercia, ktérego w niebie — dla mnie tozsamym
z Bermanowska nowoczesnoscig — zabrakto. To imma-
nentna czasoprzestrzen, gdzie terazniejszo$¢ odczuwa-

1 ELIZABETH GROSZ, BODIES AND KONWLEDGES [W:] TEJZE,
SPACE, TIME AND PERVERSION: ESSAYS ON THE POLITICS OF
BODIES, ROUTLEDGE, NEW YORK-LONDON 1995, S. 37.

lugji, czy to obmyslajac magiczny

mineral, czy uwodzac zakletymi
w dzietach sztuki afektami, proponujac skupione bli-
sko materii, organiczne, a zarazem zapos$redniczone
sposoby percepgji, jak w impresyjnym spacerze okiem
kamery lekko $lizgajacej sie po detalach rekonstruk-
¢ji pracy Borowskiego. Zderzajac powage, czy wrecz
patos, z sensualnos$cia i prywatnoscig gestow, czasem
o ostatecznym, cho¢ skazanym na fiasko charakterze,
jak na przyktad w wedréwce Duetu (2011) — utrzyma-
nej w poetyce filmu drogi opowiesci o zagubionych
obrzedach, czy strajku nieobecnych w obrazie boha-
teréw, absolwentow krakowskiej ASP w How the Work
Is Done (2011). Onirycznos¢ i abstrakcyjnos$¢ obecnych
w poprzednich filmach animagji, przejmuje z jednej
strony sceneria, z drugiej objawia sie ona w dialogach




tworcow. Kiedy slysze padajace z ust Borowskiego

wyznanie: ,Snifa mi sie planeta o idealnie gtadkiej po-

wierzchni, odbijajaca wszystko jak lustro: byta olbrzy-
| mim cialem, ale poniewaz jej lustrzana skorupa ukazy-
" wala odbicia gwiazd, nie bylo jej wcale wida¢”, widze
zdjecie dokumentujace jego Manilusy z 1966 roku,
w ktérych odbija sie twarz Ludwinskiego. Tego, ktory
w filmie méwi: ,,My tutaj nic nie wiemy”, odnoszac sie
do tego, co na Ziemi, ale wskazujgc na izolacje sztuki
od spoteczenstwa. Sztuki, ktéra przeciez zapewniac
ma dostep do poznania, poznania siebie jednak, roz-
poznania siebie poprzez sztuke i ukonstytuowania
jako podmiot, co jak pisze Berman, mozliwe jest jedy-
nie poprzez nieustanng transgresje, w drodze. Sztuka
jest tu jedynie narzedziem, Naczyniem do fowienia rosy
Jerzego Rosotowicza, ktoére ,,zostalo ukryte tak glebo-
ko, ze by¢ moze znajduje sie poza zasiegiem naszych
oczu, ale za to w zasiegu naszej wrazliwosci”2. &

2 JERZY LUDWINSKI, MIMIKRA NEUTRODROMU [W:] TEGOZ,
EPOKA BLEKITU, RED. J. HANUSEK, OTWARTA PRACOWNIA,
KRAKOW 2003, S. 120.

AGNIESZKA POLSKA
How the work is done, HD, 6'28”, 2011
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FELIETON

JaK spUscic
POWIETRIE
T BALON{KA?

tekst: Lukasz lzert, Kuba Maria Mazurkiewicz

Kazdemu znanemu nam s$rodowisku towarzysza symul-
tanicznie inne, nieznane. Bliskie nam nurty, punkty wi-
dzenia, z ktérymi sie utozsamiamy, sa tylko wycinkiem
otaczajacej nas zlozonej tkanki. Poczawszy od miasta,
w ktoérym zyjemy, poprzez kraj, region itd. Czesto z braku
czasu i nattoku wtasnych spraw nie zauwazamy obecnosci
tych odmiennych $rodowisk — jest to calkiem zrozumiate.
Jednak dobrze mie¢ Swiadomos¢, ze wszystkie kregi ist-
nieja tu i teraz na rownych prawach. Godne podziwu jest
orientowanie sie w ich zlozonej strukturze, upraszczanie
sytuacji wydaje sie przejawem ignorangji.

Okopywanie sie wewnatrz wlasnego Swiata, pokolenia
albo pogladéw ogranicza swobodny przeplyw pomystow
napedzajacych zycie i dziafania ludzi. Znamy to chocby
z polityki. Zaktadanie srodowiskowych klapek powoduje
zawezenie pola wymiany mysli, doswiadczen i przezyc.
Nie inaczej jest w $rodowisku artystycznym, w ktoérym
postawa ta nie przyczynia sie do leczenia klaustrofobii to-
czacej wspoltczesng sztuke. Wiasnie skupianie sie wytacz-
nie na wlasnym otoczeniu prowadzi do przedmiotowego
traktowania ludzi spoza niego. Skutkiem takiej postawy
jest chec¢ ,kreowania nowej publicznosci”, o czym moéwi
Michat Wolinski w wywiadzie z Adamem Mazurem opub-
likowanym na stronie internetowej ,,Szumu”. Kreowanie
publicznosci brzmi jak sprawcze jej stwarzanie, niewyma-
gajace dyskusji wtlaczanie w gotowe ramy.

Przy okazji warszawskiego weekendu galeryjnego cze-
ste byly glosy, ze jest to impreza mobilizujgca calg scene
artystyczng. Wedlug organizatoréw jest ona zestawem
prywatnych galerii komercyjnych, publicznych instytucji
sztuki oraz osob, ktore z tymi osrodkami wspoétpracuja —
chodzi o wystawiajacych tam artystow, kuratoréw, kolek-
cjoneréw, krytykéw. Taka definicja jest powaznym zawe-
zeniem i nie pokrywa sie z prawdziwa sytuacja. Przeciez

krajobraz artystyczny, zlozony jest ponadto z ogromnej
ilosci ludzi interesujacych sie sztuka, ale wykorzystujacych
odmienne strategie niz uklady typu: artysta-komercyjna
galeria, artysta-publiczna instytucja sztuki.

Wielu twoércow nie jest zwigzanych bezposrednio
z zadng galerig. Nie wystawiajag oni rowniez w instytu-
cjach, tworzg za to preznie dziafajace kolektywy i aktywne
pracownie. Sg artysci starsi, ktorzy powypadali z obiegu.
| cate zastepy miodych, jeszcze szukajacych swojego miej-
sca. Formalne organizacje i dorazne grupy wykorzystuja
narzedzia sztuki w badaniach i dziataniach spotecznych.
Nieraz przygotowuja wystawy prezentujace efekty swoich
przedsiewzie¢, czasem wynikiem sg publikacje albo ulotne
zdarzenia. Tuz obok funkcjonuje réwniez bogate srodowi-
sko rzemies$lnicze o zlozonej strukturze przedsiebiorstw,
ktore mimo tak bliskich relacji ze sztuka nigdy oficjalnie
z nig nie wystepuje. Niezwykle interesujace bytoby zesta-
wienie wystaw $srodowiska galeryjnego weekendu z dzia-
taniami galerii znajdujacych sie np. w Domu Artysty Plasty-
ka albo z niezaleznymi pracowniami.

WGW to oczywiscie przedsiewziecie prywatne. Orga-
nizatorzy nie majg obowiazku wiacza¢ w jego ramy kazdej
istniejacej i chetnej inicjatywy. Jednak anektowanie pojecia
sceny jest podejrzanym posunieciem powodujagcym two-
rzenie rownoleglej rzeczywistosci. Rowniez pismo, ktore
masz teraz przed soba, reprezentuje okreslone postawy
wybranych autoréw, ich przekonania i preferencje estetycz-
ne. Mimo to jego misja powinno by¢ poszukiwanie rzeczy-
wistych sposobow rozszerzania pola, ktére tak obiecujgco
zapowiadamy z naszej wodoodpornej oktadki. Potrzebuje-
my przeciez szczerego dialogu Srodowisk i poszukiwania
wciaz zmieniajacych swoje ksztatty granic sztuki.

Pluralizm i nieoczywiste zestawienia r6znych postaw
artystycznych moglyby spowodowaé otwarcie sztuki na
zewnatrz i jej faktyczne stosowanie, wplyna¢ na jej popu-
larnos$¢ albo wykazac jej szersze znaczenie. Jedng z gtow-
nych przyczyn splaszczajgcych artystyczne inicjatywy jest
zamkniecie sie wewnatrz waskich wyobrazen, ogranicze-
nie pola zainteresowan i wylgcznie specjalizowanie sie.
Czlowiek przestaje szuka¢, wtedy juz tylko wie. Sposobem
na utrzymanie zdrowego dystansu do wiasnego srodowi-
ska i spraw, ktore sie w nim dzieja, jest obcowanie z in-
nymi $rodowiskami. Kontakt z ludZmi o innych zaintere-
sowaniach, umiejetnos$ciach, doswiadczeniach jest bardzo
odswiezajacy. Moze by¢ jak basen po calym dniu w biurze
albo ksigzka po pracy na budowie. &
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z Michatem Wolinskim rozmawia Adam Mazur

Czym jest Piktogram?

Piktogram mutowal i ewoluowal. Przede wszystkim
byl nieregularnie wydawanym magazynem, ,pismem
obrazkowym”, gdzie obok esejow, rozmoéw i tekstow
opartych o badania archiwalne pojawialy sie ciagi
obrazéw — znalezionych, nigdy niepokazywanych, za-
pomnianych badz specjalnie przygotowanych przez
artystow. Od poczatku zapraszani do wspotpracy byli
takze autorzy i artySci miedzynarodowi. Dystrybucja
tez byta miedzynarodowa. Réwnolegle Piktogram byt
grupa do kuratorskich zadan specjalnych. Jego powsta-
nie zainicjowali$my calg banda, ktéra uformowata sie
za czasOw poznego ,Fluidu” i wystawy Relax, Just Do
It!, czyli w okolicach 2004 roku. Piotra Rypsona zna-
tem wczesniej, sprzed ,Fluidu”, dzieki Galerii Foksal.
Oczywiscie banda ulegta czeSciowemu rozproszeniu,
jak tylko trzeba bylo sie zaja¢ formalno$ciami, wyto-
zy¢ kase, poswieci¢ czas, podjac ryzyko. Kazdy pewnie
oczekiwal czego$ innego, ale przede wszystkim zdecy-
dowani byliSmy wydawa¢ magazyn, w ktérym sztuka
przenika sie z architektura, grafika, muzyka, filmem,
nauka i fikcja. Chcieli$my tez realizowa¢ projekty ku-
ratorskie poza instytucjami. I w tym celu w 2005 roku
zalozyliSmy stowarzyszenie.

Wspomniales o Piotrze Rypsonie, kto jeszcze byl w tej
bandzie?

W pierwszym spotkaniu uczestniczyli takze Ania Roz-
wadowska, Jacek Staniszewski, Blazej Pindor, tukasz
Ronduda, Kamil Antosiewicz i Monika Powalisz. Od

strony organizacyjnej ciagneliSmy to na poczatku we
trojke z Ania i Blazejem, ktorzy nadal sa w zarzadzie,
chociaz juz dawno temu zajeli sie swoimi sprawami. Od
samego poczatku byto to przedsiewziecie bardziej ku-
ratorskie —réwniez na poziomie pracy nad magazynem.
0d pewnego momentu nawet reklamy publikowalismy
w formie ciaggu obrazkéw z podpisami, a nie ,layoutow
od klienta”. Warto tez wspomnie¢, ze grupa artystow
podarowata prace na rzecz powstania magazynu, a Ce-
zary Bodzianowski zamiast tego mial zaproponowac
nazwe. Wymyslit dziesie¢. Trudno sie bylo zdecydowac
i postanowiliSmy zachowac ten gest w sferze ,,mitu za-
tozycielskiego”. Paulina Otowska proponowata ,was”
lub ,wons” — ze wzgledu na moj charakterystyczny
zarost — ale mimo koalicji zagranicznych artystow i ku-
ratoréw, ktérzy wspierali Pauline w lobbingu na rzecz
tej nazwy, ostatecznie padio na grzeczny ,piktogram”.
Myslatem, ze zawarto$¢ pisma bedzie na tyle wariacka,
ze chociaz tytulem warto zmyli¢ czujno$¢ odbiorcow.
Zreszta zywo w pamieci stawaly mi reakcje na nazwe
wydawnictwa Cicha Lipa, ktére publikowato ,Fluid”.
Poza tym interesowalo mnie odniesienie do tradygji
polskich czasopism, na przyktad ,,Projektu”. Blazej na-
wigzywal do tradycji polskiej grafiki uzytkowej z lat 60.
i 70. na poziomie typografii i makiety.

Skoro juz méwisz o nazwie, to nie bylo troche w kontrze
do ,Rastra”?

W ogéle mi to wtedy nie przyszto do glowy. W tamtym
czasie bylem troche z innej konstelagji, spoza ,,uktadu
scalonego”. Interesowaly mnie czasopisma — i te fa-
chowe, i te blyszczace — oraz ziny, r6zne ich modele,
formaty, patenty. Gléwnie europejskie, ale takze te zza
Atlantyku czy z Azji. To mnie skfonifo do zwrécenia sie
w strone polskiej spuscizny wydawniczej.

Znales sie z Lukaszem Gorczycg i Michalem Kaczynskim
jeszcze z czasu studiéw na historii sztuki?

Tak, znaliSmy sie do$¢ luzno, gtéwnie z palarni w In-
stytucie, z zebran kota naukowego i seminarium z kry-
tyki artystycznej, prowadzonego przez Waldemara Ba-
raniewskiego, na ktére chodzitem ,nieoficjalnie”. Na
pierwszym roku bytem agitowany, podobnie jak inne
pierwszaki, do glosowania za kotem naukowym sztuki
nowoczesnej, ktoérego dziatalnos$¢ — jak sie okazato —
sprowadzata sie wtedy do wydawania ,,Rastra”. Bytem

ROZMOWA

s. 57



SZUM-NR3

ciekaw, co z tego wyniknie. Michat proponowat mi, ze-  To byly czasy jeszcze przed przejsciem Fundacji do sie-
bym napisat cos ,blokerskiego”, bo bylem z blokowi-  dziby na ulice Gérskiego w 2001 roku?

ska, ubieratem sie jak chuligan i przyjezdzalem na UW
na deskorolce, ale tracito mi to studencko-poetyckim
tomikiem. Mastowskiej, ktora wyplyneta kilka lat p6z-
niej, raczej by ze mnie nie bylo, wtedy bardziej korcito
mnie pisanie na blokach.

Ciagle mowisz o czasach studenckich?
Tak. P6zniej ,rastrowe” teksty, rozbrajajgce nasz lokal-
ny $wiatek sztuki, zaczety mnie w niezdrowy sposéb
bawi¢. Za czaséw ,Fluidu” tukasz i Michat zapraszali
mnie do pisania podsumowan do internetowego ,Ra-
stra”. Poza tym pisalem teksty o wystawach czy arty-

To bylo w trakcie poczatkéw dzialania Fundagji, kto-
ra zostala powotana (1997), by wspiera¢ dziatalnos¢
galerii i uniezaleznic ja formalnie i finansowo od biu-
rokracji, najpierw CBWA, czyli Zachety, a potem — juz
w radykalny sposéb — od MCSIK, ktérego strukturom
galeria miala zosta¢ podporzadkowana w zwiazku z re-
forma decentralizujacg administracje. Ale w tym okre-
sie rowniez Galeria Foksal to byli dla mnie Andrzej,
Joanna i Adam — jako kontynuatorzy, nastepcy, kolejny
etap w jej burzliwej historii.

Czy jak zakladales$ Piktogram, to nie interesowalo ci¢ po-

stach — o niektorych chyba jako pierwszy — zwigzanych ~ wtarzanie modelu pracy Fundacji?

z galerio-$wietlicg Raster.

We ,Fluidzie™?
Tak, wtedy publikowalem giéwnie tam. To byly strasz-
ne farmazony, nie umialem ani pisa¢, ani redagowac.
Zreszta nadal nie umiem. Ale wtedy palenie marihuany
wyzwalalo mnie z kompleksow.

Zeby powtérzy¢, musialbym najpierw zacza¢ od pra-
cy w instytucji z neoawangardowymi tradycjami. A ja
z premedytacja zaczalem od pracy we ,Fluidzie”, czyli
od miejsca, ktére stworzy¢ trzeba bylo od zera, uczac
sie przy tym wszystkiego samemu. Piktogram to byt
kolejny etap. Swiatek sztuki wydawal mi sie wtedy tro-
che zbyt duszny.

Wsréd artystow wspierajacych twoj projekt od samego  Ale wczesniej robiles juz wlasne wystawy.

poczatku wymieniles osoby blisko zwigzane z Funda-

cja Galerii Foksal, rozumiem, ze to byl dla ciebie punkt

odniesienia?
Do Galerii Foksal trafifem, kiedy bylem chyba na pierw-
szym roku studiow, czyli w okresie wczesnego $rednio-
wiecza. Jaki$ czas pdzniej poznatem Andrzeja Przyware,
Joanne Mytkowska i Adama Szymczyka. Oni zaczeli po-
znawac mnie z artystami i kuratorami zwigzanym z Fok-
sal, a nastepnie z zapraszanymi przez nich zagraniczny-
mi artystami — takimi jak Douglas Gordon, Jim Lambie,
Tom Friedman czy jaki§ czas pdzniej Thomas Hirs-
chhorn (juz po przeprowadzce Fundacji Galerii Foksal
na Gorskiego). Niektorym na prosbe ,foksow” troche
pomagatem, na przyktad Hirschhornowi w znalezieniu
odpowiedniej lokacji na realizacje projektu w przestrze-
ni publicznej. Obserwowatem ich przy pracy, choc¢by
Gregora Schneidera, ktory budowat w galerii fragment
Domu u r. Wlasnie na jego wystawie zorganizowatem
odczyt referatu o pracowniach artystéw jako totalnych
dziefach sztuki. Poproszono mnie tez o zredagowanie
wywiadoéw ze wszystkimi dyrektorami Muzeum Sztuki
w todzi, ktore mialy wejs¢ do nigdy nieopublikowanego
numeru ,Materiatu”. Nie byfa to praca na marne, wiele
sie dzieki temu nauczytem i dowiedziatem.

Wtasciwie jedna. Na zaproszenie FGF zrobitem z po-
moca Ani Rozwadowskiej wystawe Relax, Just Do It!,
ktora odbyta sie w ramach Akcji Rownoleglej podczas
Festiwalu Nowe Horyzonty w Cieszynie w 2004 roku.
Pomyst na nig pojawit sie w reakgcji na informacje, ze
V/m — muzyk, performer i zatozyciel niezaleznej wy-
tworni, ktéry nagrat bootleg pt. Relax (Don’t Do It) Fran-
kie Goes To Hollywood, dostat od prawnikéw z koncer-
nu majgcego prawa do tego kawatka nakaz zniszczenia
catego nakladu plyty z tym nagraniem. Jesli by tego
nie zrobit, pusciliby go z torbami. Stad wystawa o pi-
ractwie, zawlaszczaniu, samplowaniu i bootlegowa-
niu, ktéra przybrata forme serii conocnych projekgji,
performance’ow muzycznych, setéw i live actéw DJ-skich.
Odbywata sie w bylym komisariacie ulokowanym przy
placu Wolnosci, w sali pomalowanej oryginalnie na ro-
zowo, gdzie oprawe stanowily murale Tomka Kozaka
i obiekty z MDF-u, przypominajace kanciaste wydmy,
autorstwa Michafa Budnego, ktorego zaprosit Andrzej
Przywara. Chcialem na nig Sciggnac¢ takze mtodego,
poczatkujacego wtedy artyste Cypriena Gaillarda. Jego
nazwisko figuruje nadal w skiadzie artystow bioracych
udzial w tej wystawie na stronie Projektu Relations,
w ramach ktorego zostala zorganizowana Akcja Row-
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nolegta. Udzial w niej wzieli takze Maurycy Gomulicki,
Ilian Gonzales, Jacek Staniszewski, Jacek Sienkiewicz,
Maciek Sienkiewicz, Igor Omulecki, Ivan Seal, Matt
Wand, V/Vm, Mem & Vion i Kevin Blechdom.

Dlaczego wystawe zrobile$§ w komisariacie?

To bylo ,potwierdzenie przez przypadek”. FGF nie
mialo przeciez tam swojej galerii, wiec musieliSmy
znalez¢ odpowiednig przestrzen. To dato mi do mysle-
nia, Ze miejsce moze by¢ jednym z elementdéw, ktore
wspéttworzy wystawe. Takie podejscie do ,miejsca”
kontynuowalismy, gdy juz w ramach Piktogramu opra-
cowywalisSmy z tukaszem Rondudg i Piotrem Rypso-
nem pomyst pierwszej wspolnej wystawy Ukryty skarb,
ktora odbyta sie w wynajetych pokojach hotelu Forum
w 2005 roku. Wystawa byla o erotyce we wspolczes-
nej sztuce polskiej i odbywata sie tuz przed wyborami,
czyli w czasie upolityczniania i wywlekania na agore
niemal kazdej sfery zycia. Wtedy chodzito nam o przy-
wrocenie tej sferze intymnosci. A takze przy pracy nad
wystawa Precz z alfonsami sztukil — o relacjach miedzy
punkiem a sztuka w Polsce w latach 80. — ktérg zrea-
lizowaliSmy w 2006 roku wspélnie z Lukaszem Ron-
duda w budynku Centrum Finansowego, gdzie miesci
sie miedzy innymi gietda papieréw wartos$ciowych.
Z tym eleganckim, szklanym biurowcem sasiaduja byta
siedziba KC PZPR i Muzeum Naro-
dowe. W tym wypadku istotny byt

szem — ktory wtedy oficjalnie pracowat w CSW Zamek
Ujazdowski — zrobiliSmy co najmniej kilka wystaw
i programéw filmowych, w Polsce i zagranica. Poza
wspomniang Precz z alfonsami sztuki! byly to: Obraz/
Tekst pokazywana m.in. w Tate Modern, Seans Kinowy
— wystawa-seans w kinie, dekonstruujaca konwencjo-
nalng strukture filmu fabularnego, a takze projekgji
i promocji kinowej, Wyborne trupy — wystawa polskich
filméw asemblingowych (sktadkowych), Satysfakcja —
wystawa w formie publikagji, odnoszaca sie do zjawi-
ska konsumpcjonizmu i popu w socjalizmie za czaséw
Gierka. Byto tego wiecej, ale nad nimi wspétpracowa-
lismy chyba najintensywniej. Poza tym najwazniejsze
teksty Lukasza dotyczace sztuki lat 70. byly pierwotnie
publikowane w ,,Piktogramie”. Duzo o nich dyskuto-
wali$my. Zawdzieczam Lukaszowi orke poznawcza nad
tym okresem i inspiracje do wtasnych poszukiwan i od-
kry¢. Legitymacja ,,Piktogramu” pomagata Lukaszowi
w przeczesywaniu archiwum IPN. To, ze Piktogram byt
przedsiewzieciem prywatnym, ufatwialo nam kontakt
z Markiem Koniecznym, nieufnym wobec instytucji
panstwowych. W tamtym czasie Piotr nam jedynie do-
radzat albo my doradzali$my jemu. Nastepnie, podczas
réwnolegtej pracy nad dwiema wystawami: [ Could Live
in Africa i Star City, postanowiliSmy z Lukaszem wzigé
kuratorski rozwod. Nastepnie z Piotrem Rypsonem i Ja-
ckiem Staniszewskim, ktérzy zaczeli
na nowo pisa¢ do ,,Piktogramu”, prze-

kontekst kontroli i wtadzy — realnej GRUPA ARTYSTOW ksztafciliSmy Bureau of Loose Associa-

i symboliczne;. PODAROWALA PRACE tions w zespol operacyjny realizujacy

. NA RZECZ PO- projekty trud'ne do za.szuﬂadkowa'nia.

Wr6émy do poczatkow Piktogramu. W ramach Simple Rational Approxima-
Zbierasz ekipe z ,Fluidu”, ale ludzie WSTANIA MAGAZY- tions — projektu kuratorskiego na tar-
szybko si¢ wykruszaja. W efekcie, przez  NU, A CEZARY gach Artissima 18 w Turynie w 2011
pierwszych kilka lat intensywnie wspol- roku, przygotowaliSmy Bookstore of
pracujesz z Lukaszem Rondudg i Pio- BODZIANOWSKI ZA- Loose Associations. ZrealizowaliSmy tez
trem Rypsonem. Ta wspolpraca stop- MIAST TEGO MIAL ZA- dzwiekowo-méwione nagranie w ra-
niowo si¢ konczy i kazdy z was idzie PROPONOWAC NAZWE. mach projektu First Among Equals dla
w swojg strone¢ — tukasz do Muzeum - Institute of Contemporary Art — Uni-

WYMYSLIL DZIE-

Sztuki Nowoczesnej, Piotr do Muzeum

Narodowego, ale Piktogram trwa...
Mnie nie ciagnie do pracy w in-
stytucji publicznej. Wole robi¢ co$
oddolnie, na wiasnych warunkach
i na wlasne ryzyko. Jesli chodzi

SIEC. PAULINA OLOW-
SKA PROPONOWALA
+WAS” LUB ,WONS” -
ZE WZGLEDU NA MOJ

versity of Pennsylvania. Byly tez inne
przedsiewziecia, nad ktorymi praco-
watem z artystami, architektami, mu-
zykami, wydawcami itd.

Czyli Piktogram to stowarzyszenie,

o wspélprace z tukaszem i Pio- ktére daje autorski magazyn.

trem ]t)o fazer?] zrobiliSmy wystawe CHARAKTERYSTYCZNY Y/ drugi:;y st:ony Piktogram t(f,r pl};t-

Ukryty skarb. Ale potem to z tuka- ZAROST. forma dzialan dla ciebie i oséb, ktore
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projektow galeryjnych, i jest jeszcze BLA...
Biuro to komoérka Piktogramu do zadan specjalnych.

Piktogram w soczewce.

Wspominale$ o organizacji wystaw w formacie ekspery-
mentalnym, ale wydaje mi si¢, Ze poza eksperymentem
i relacjami z podobnie myslagcymi kuratorami, galerzy-
stami i krytykami wazny jest wymiar przestrzenny Pikto-
gramu. Przez szereg lat to bylo miejsce spotkan i dysku-

sji w bloku przy Ogrodowej.

To nieduze miejsce na jedenastym, ostatnim pietrze

w bloku z lat 70., z wyszukanymi meblami z lat 60. ku-  ry?
pionymi w okolicznych komisach, byto nasza kwaterg

gtowng i redakcja. Tuz obok znaj-
dowala sie zaprzyjazniona Chiod-
na 25. DziafaliSmy tam ponad 6 lat.
MieliSmy regularne wycieczki i gosci
z zagranicy. Od studentow przez ku-
ratorow najwazniejszych muzedéw
po wlasciciela Condé Nast z zona,
znang muzeolozka. Hans Ulrich
Obrist, zeby zobaczy¢ numer ,,Pik-
togramu”, w ktérym zostal zjecha-
ny przez Zbigniewa Karkowskiego,
wchodzit na jedenaste pietro po
schodach, po tym jak zobaczyt na-
sza rozklekotang winde.

Piktogram miescil si¢ na ostatnim
pietrze peerelowskiego bloku. To na-
suwalo skojarzenie z Fundacja Galerii
Foksal i studiem Krasinskiego/Stazew-
skiego. W tamtym czasie nie prze-
ksztalciles$ jednak tego miejsca w gale-
rie ani w przestrzen ogélnodostepna.

Jednoczesnie chciales takg przestrzen mie¢?

Niesmialo poszukiwalem jakiegos miejsca, ktore by
pozwolito polaczy¢ dziatalno$¢ wydawnicza, wysta-
wienniczg i dodatkowo projekcyjna, koncertowa...
NieSmiafo, bo bylem przyttoczony praca redakcyjna,
dystrybucja, wymyslaniem sposob6éw na utrzymanie
dziatalnosci Piktogramu. Bez stabilnego finansowania
pakowanie sie jeszcze w niekomercyjng galerie z czyn-
szem, obstuga i produkcja wydawato mi sie wycieczka
na Marsa. Fascynujaca, ale ryzykowna.

To co sie stalo, ze mogles otworzy¢ galerie w Soho Facto-

Ustabilizowales sie pod wzgledem finansowym?

Wrecz przeciwnie. To byla raczej ucieczka do przodu.
Zaczatem by¢ coraz bardziej zmeczo-
ny projektami wydawniczymi. Poza

Z PREMEDYTACIJA . o : .
tym jestem kiepski w ,,grantozebrach”.

ZACZALEM OD PRA- Gdy w 2009 roku zaczatem pracowaé
cY WE FLUIDZIE” nad I Could Live in Africa, zrozumiatem,
. 1 e to, co naprawde lubie robi¢, to

CZYLI OD MIEJSCA, wystawy. Wtedy tez razem z Jackiem
KTORE STWORZYC Sienkiewiczem — obaj stawaliSmy sie

TRZEBA BYLO

starsi od Jezusa — zorganizowaliSmy

ob

impreze urodzinowa pod hastem ,Cata

ZERA, UCZAC SIE
PRZY TYM WSZYST-
KIEGO SAMEMU. PIK-
TOGRAM TO BYL KO-
LEJNY ETAP. SWIATEK
SZTUKI WYDAWAL MI
SIE WTEDY TROCHE
ZBYT DUSZNY.

Wstecz!”, ktéra odbyla sie w willi Mo-
niuszki przy Barskiej. Z Lukaszem, Pio-
trem i Maurycym przygotowaliSmy na
nig projekgcje i slajdowiska. Lukasz po-
kazal wtedy po raz pierwszy program
Po linii. Jacek z kolei zaprosit dziewie-
ciu DJ-6w, w tym dwoch mistrzow
z Ameryki Potudniowej, jeden z nich
byt $wietnym wokalista... To byto cos.
Na impreze przyszio kilkaset osob.
Wtedy poczulem, ze brakuje mi miej-
sca, w ktorym mozna dziata¢ z wiek-

Kiedy powstawat Instytut Awangardy, chcieliSmy z Lu-
kaszem ,otworzy¢” w Piktogramie Instytut Pseudo-
awangardy, to znaczy zrobi¢ wystawe wokot zlota,
picia wodki, seksu, z t-shirtami projektu Stazewskiego
i Marka Koniecznego, szklankg do picia wodki Edwar-
da Krasinskiego i Krzysztofa Bednarskiego itp. Ale
zrezygnowaliSmy z tego, bo to poddasze sie do tego
jednak nie nadawato. Byto za mate i za trudno dostep-
ne na galerie, a poza tym caly czas pelnito funkcje re-
dakgji, gdzie Sleczy sie nad tekstami, mimo Ze na nig
nie wygladato.

szym rozmachem. Ogrodowa byta fajng baza, ale tam
sie dato zaprosi¢ maksymalnie kilka os6b. A zdarzato
sie, ze w jednym miesigcu odwiedzata nas dwudzie-
stoosobowa grupa studentéw projektowania graficz-
nego z Amsterdamu i za chwile trzydziestu z uczelni
artystycznej z Frankfurtu. Nie mieScili sie ani do windy,
ani do redakgji! Wtedy pojawita sie propozycja... I po
blisko roku wspoélnej pracy z Martg i Bogdanem Ko-
takowskimi z Leto nad projektem, remontem i prze-
budowg budynku, ktéry dzielimy obecnie ze sobg, na-
stapito otwarcie. Zbiegto sie ono z moimi urodzinami.
Znajomi, ktorzy przyjechali z réznych stron, mowili ze
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RELAX, JUST DO IT!, W RAMACH AKCJI ROWNOLEGELEJ, CIESZYN 2004
zgodnie z ruchem wskazowek zegara: Jacek Staniszewski, fot. K. Antosiewicz, M. Powalisz; V-Vm, fot. I. Gonzales; Tomek Kozak, mural, fot. M. Wolinski
Maurycy Gomulicki, fot. I. Gonzales; Jacek Staniszewski, Maciej Sienkiewicz, fot. M. Wolinski
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$miechem, ze to byt pierwszy e-flux z zaproszeniem
nie na wystawe, tylko urodziny.

Kiedy poznales Marte Kotakowskg?

Najpierw znaliSmy sie tylko z rozméw telefonicznych
dotyczacych reklam w ,,Piktogramie”. To byl 2007 rok.
Wtedy bytem tak skoncentrowany na gonieniu tego, co
sie dzieje na Swiecie i jednoczes$nie zakopany w pracy
redakcyjnej, ze zaczatem coraz mniej $ledzic to, co sie
dzieje na miejscu. | umknefo mi, ze Marta otworzyta
galerie i pare wystaw mnie omineto.

Ile tu juz jestes?

W Soho Factory na warszawskim Kamionku jesteSmy
od maja 2011 roku. Dwa i p6t roku.

Czyli teraz mozna powiedzie¢, ze Piktogram jest galerig,
do ktdrej mozna przyjs$¢ zobaczy¢ wystawe?

Tak, Piktogram to obecnie przede wszystkim prze-
strzen wystawiennicza. W jezyku angielskim majg na
to termin: project space. Odbyto sie juz kilkanascie re-
gularnie odpalanych wystaw tematycznych, grupowych
i solowych. Wszystkie specjalnie przygotowane dla
Piktogramu. Ale nie tylko wystaw, bo to jednak takze
Biuro Luznych Skojarzen, w ktérym tacza sie projekty
wystawiennicze i kuratorskie z muzycznymi, wydaw-
niczymi i imprezowymi. Odbylo sie kilka koncertow,
m.in. Anny Zaradny i Burkharda Stangla, warsztaty
graficzne i kaligraficzne prowadzone przez Fontarte
i Yomara Augusto, promocje ksigzek i magazynéw, or-
ganizujemy wyktady, dyskusje. Poza

tym knujemy tu i snujemy plany.

Jest krag mocniej badz luzniej zwigzanych przyjaciot,
wspotpracownikow, artystow, kuratoréw, researche-
réw, muzykoéw. Regularnosé w przypadku Piktogramu
sie nie sprawdza. Widac¢ to byto tez na przykladzie ma-
gazynu, ktéry stat sie nieregularnikiem.

To jakbys mogt okresli¢ w takim razie klucz do wyboru
artystow, ktorzy znajdujg sie w twojej galerii?

Powinni robi¢ prace na papierze, ewentualnie na tek-
turze. Najlepiej na pozotktym. Oczywiscie zartuje.
Z rezerwg podchodze do ,kluczy”, bo w tej branzy
wiecej moga zamkngc¢ niz otworzy¢. Czasem po prostu
staram sie sam siebie sprowadza¢ na manowce moich
wlasnych oczekiwan, przyzwyczajen i upodoban. Klucz
uktada sie wtedy, gdy nie odbieram telefonéw i nie od-
palam internetu. Generowany jest kazdorazowo przez
Biuro Luznych Skojarzen. Oczywiscie jest kilka obsza-
réw, do ktorych ciagnie mnie bardziej i z ktoérych czer-
pie czesciej.

To brzmi dos¢ przypadkowo, wrecz eklektycznie. A prze-
ciez Piktogram ma pewng wyrazng linie programowa.
Jednym z watkéw bardzo mocno obecnych w tym, co
robisz, sg publikacje, czyli graficzna, materialna strona
druku, ale tez sama idea publikacji artystycznej. Z dru-
giej strony to, co powraca, to twoje badania nad prze-
szloscig: awangardy PRL-u i awangardy miedzywojennej,
czyli mocny kontakt z historig. To juz dwa skojarzenia.

Nie potwierdzam i nie zaprzeczam. Te zabawe w mno-

zenie skojarzenh mozna by jeszcze troche pociggnac
w co najmniej kilku, nierzadko sprzecz-
nych, kierunkach.

Pomimo wielu kooperacji Piktogram
jest twoim autorskim projektem.
Mozna powiedzieé¢, ze tam gdzie je-
stes$ ty, tam jest Piktogram?
I tak, i nie. Na przyktad w zwigzku
z Documenta 12 Magazines Lukasz
Ronduda reprezentowat Piktogram
w Sdo Paulo, czyli mozna powie-
dzie¢, ze wtedy Piktogram byt tam,
gdzie Lukasz.

Wspomniales, ze Piktogram to proje-
ct space, ale masz szereg osob, w tym
artystow, z ktorymi regularnie pracu-
jesz.

HANS ULRICH OBRIST,

ZEBY ZOBACZYC NU-

MER ,PIKTOGRAMU”,

W KTORYM ZOSTAL

ZJECHANY PRZEZ ZBI-

GNIEWA KARKOW-

SKIEGO, WCHODZIL

NA JEDENASTE PIE-

TRO PO SCHODACH,

PO TYM JAK ZOBACZYL
NASZA ROZKLEKOTA-
NA WINDE.

Piktogram to project space, niedo-
chodowy eksperyment. Chcialem ci¢
jednak zapyta¢ o wymiar komercyjny.
Przede wszystkim zawsze byles obec-
ny na targach sztuki i bardzo powaz-
nie je traktowales w czasach, gdy nie-
wiele os6b wiedzialo, co to Art Basel.
Zaczatem jezdzi¢ na targi na poczatku
lat 2000, kiedy pracowatem we ,Flui-
dzie”. Interesujace jest obserwowanie
réznych $wiatoéw sztuki, bo nie ma jed-
nego, uniwersalnego. Niektore sie za-
zebiaja, a niektdre funkcjonujg w izo-
lagji od siebie. Poczatkowo jezdzitem
z powodoéw czysto poznawczych —
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probowatem zrozumie¢, jak dziataja te trybiki. Wraz
z powstaniem ,Piktogramu” zaczalem odwiedzac je
takze dlatego, ze targi sg jak hub — ufatwiajg wymia-
ne miedzy galeriami, profesjonalistami itd. W jednym
miejscu mozna — pomijajac ogladanie i kupowanie —
spotkac¢ wiele os6b, wiele spraw zafatwié. Poza tym
,Piktogram” od poczatku brat udziat w targach w sekgji
magazynow o sztuce. ByliSmy tez z Piotrem Rypsonem
i Jackiem Staniszewskim na targach Artissima w Tury-
nie jako BLA, biorac udzial w niekomercyjnej czesci,
w projekcie kuratorowanym przez Francesco Manacor-
de i Lare Favaretto. | wreszcie w 2012 roku Piktogram
dzielit wspoélnie stoisko z Galerig Leto na Artissimie,
gdzie prezentowalismy tworczosc¢ i archiwalia Leszka
Knaflewskiego z okresu funkcjonowania grupy Koto
Klipsa i z wczes$niejszego — punkowego, czyli z lat 80.

Gdy teraz masz galerie, to nie kusi cie, aby z nig — a nie

Z magazynem — pojecha¢ na targi?
Wecale mnie nie kusi, bo wiem, jak to wyglada. Bede
jezdzit z Piktogramem na targi, ale tylko wtedy, gdy to
bedzie miato sens. Rynek to zrédio przychodu na dzia-
talnos¢ chyba jednak troche lepsza niz urzednicza, biu-
rokratyczna ,grantoza” i zwigzana z tym $§wiadomos¢,
ze to ,,z naszych podatkow”.

Chodzi mi o co$ innego. Pytam raczej o to, co dalej z Pik-

togramem, czy zamierzasz dziala¢ jako galeria?
Obecnie zajmuje sie dorobkiem artystow i grup ar-
tystycznych aktywnych w latach 80., miedzy innymi
Leszka Knaflewskiego (Koto Klipsa), Ryszarda Grzyba
(Gruppa) i Luxusu. Ich prace i archiwalia Piktogram ma
w ofercie. Zamierzam tez wspoéipracowa¢ z miodymi
artystami badz ich reprezentowac. Oczywiscie rownole-
gle do rozwijania projektéw zupetnie niekomercyjnych
i dziafalnosci BLA.

Zamierzasz wydawac jeszcze ,,Piktogram”?
Narazie etap wydawania magazynu zostat zamkniety. Lub
moze raczej — zawieszony, bo caly czas mysle o jakiejs
jego papierowej mutacji, chetnie bym w pewnym mo-
mencie jeszcze poeksperymentowal z wydawnictwem.

Moéwisz o eksperymencie, ale jaki jest wlasciwie twoj sto-
sunek do awangardy? Widzisz takie zjawiska w sztuce
wspolczesnej?
Jesli chodzi o awangarde jako zamkniety rozdziat histo-
rii sztuki, to caly czas jestem nig zywo zainteresowany.

Takze w szerszym kontekscie polityczno-spotecznym
i jej oddzialywaniem na sfery pozaartystyczne. Inte-
resuje mnie tez jej wplyw na rozwdéj wspotczesnych
praktyk i, jak to sie méwi, strategii artystycznych.
Chociaz do powolywania sie na jej tradycje w sztuce
wspolczesnej mam dystans. Awangarda stata sie jed-
ng z formalnych i ideologicznych ,manier”, ktéra nie
moze usprawiedliwia¢ miernej praktyki artystycznej.
Nie przecenialbym ,nowosci” i ,eksperymentu”, ale
oczywiscie stawka w przedsiewzieciach o duzym stop-
niu ryzyka jest bardziej kuszaca niz korzysSci ptynace
z podazania z trendem.

W twoim podejsciu do sztuki wyczuwalne jest niezwykle
przywigzanie do formy, do estetyki, przy zachowaniu da-
leko idgcego dystansu do sztuki politycznie zaangazowa-
nej, krytycznej. Jak wlasciwie definiujesz sztuke?
Mnie interesuje sztuka, ktéra angazuje wyobraznie,
bo dzieki temu moze mie¢ realny wplyw na zmiane
rzeczywisto$ci w réznych jej wymiarach. Aktywowanie
wyobrazni to wunderwaffe sztuki. @

MICHAL WOLINSKI
fot. Monika Kmita
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DO WIDZENIA

ROMAN

ANCZAL

tekst: Wojciech Albinski
fotografie: Kamil Zacharski

0d jakiego$ czasu podejrzewam, ze jest na $wiecie gru-
pa ludzi wieksza w swoim jestestwie, potezniejsza, nie
w sensie egotyzmu, ale rozwoju i idacej za tym wysokosci,
i grupe te uosabia dla mnie chwilowo Roman Stanczak.
Oczywiscie zgaduje, bo przeciez rozpoznaje sie ich na
czuja albo wcale. Jedna glowa wysoko, druga nisko. I jak
to ze swojej wysokosci zobaczyc¢ i opisac?

Mozna oczywiScie probowac. Jako$ sie podeprze¢ czy
zadrze¢ nosa. Byle nie podskakiwa¢, bo i tak nic nie da.
Spadnie sie. Co wtedy zrobi¢ z tym mdlym poczuciem, ze
czlowieka sie nie rozumie? Oszotomieniem samym sobg
i w koncu nieobecnoscia? Inni madrzy ludzie moéwia, ze
trzeba zawsze probowac. Siegac, gdzie sie nie siega. Wy-
prostowywac sie. Bo moze jednak troche sie uros$nie.

No wiec Roman Stanczak. Gdy przychodzi na spotka-
nie w ten deszczowy wieczo6r dwa tygodnie temu, jestem
juz peten pierwszych o nim wrazen doniesionych z inter-
netu i rwanych plotek. Tyle, ze kolejne pierwsze wrazenie,
tym razem na zywo, rujnuje te wczesniejsze. | tak jest do
konca, i stad ta trudnos¢. To cata dialektyka podobna do
jego rzezb z cyklu — tak je nazywam — ,nicowanie”: przed-
miotoéw wyklepanych na druga strone (dostownie).

I moze to jest sposob, zeby go jako$ ujac. Sprobowac
przez te rzezby. To on je zrobil. To o nim musi by¢. Nawet
jesli wydawatoby sie, ze sg tylko o zranionym, kalekim
mieszczanskim spoteczehstwie. Wezmy takg wanne albo
czajnik, ktére Stanczak przekul na drugg strone. Nic bar-
dziej domowego jak kapiel i herbata, ktére symbolizuja,
dla ktérych sa naczyniami. Nagle w jego wydaniu stajg sie
albo niemozliwe, albo przenosza do innych znaczen.

Ze caly taki dom i herbata na nic, bo naczynia znisz-
czone, pokazane od podszewki i teraz juz bedzie wiado-
mo, jak to jest naprawde w tych dusznych mieszczanskich

domach albo ze wiasnie widac¢ tak samo ale bardziej: we-
wnetrzne i mistyczne zycie z herbata, trudno powiedzie¢
jakie; i podobnie jest ze Stanczakiem.

Przychodzi na to spotkanie bardzo zmeczony, staniaja-
cy sie wlasciwie, tak ze martwie sie o niego juz od samego
poczatku i zaczyna mi sie rodzi¢ w glowie drzaca mysl,
czy przypadkiem to jedno, co uslyszalem o nim, nie jest
prawda? Jesli dlatego wtasnie mowi tak powoli i cicho?
W internecie bylo, ze alkoholizm. I ja dzisiaj, zamiast do
czynienia z fazarzem, ktoéry juz wstat, mam do czynienia
ze znowu upadajacym, na moich oczach, czlowiekiem?
Pytam wprost, z samego nerwu i zmartwienia — czy, no
wlasnie nie tego, nie pije? Nie, chory.

Pracowal nad rzezba, mial maske na twarzy, w tej ma-
sce wirusy i teraz kaszle. No tak. Jak z wanng. Nicowanie.
Wiec ani to pocieszony, ani to jako$ rozumiejacy, szukam
dalej. W internecie i notce do ostatniej rzezby z Parku
Brodnowskiego pisali, ze jest religijny, wiec pytam o reli-

ROMAN STANCZAK, ANIOL STROZ, 2013

Park Rzezby na Brédnie
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gie —to temat, ktory bardzo mi lezy, ja tez jestem religijny:
pytam o cuda. Tak, wierzy — to juz wielu ludzi testowato.
Pytam i o mojego konika: czy wie, ze jesteSmy w raju?

Nie — odpowiada i zaczyna sie o Syrii oraz przenosze-
niu energii; ze skoro w Syrii jest jak jest, to tu, w Polsce,
widaé na twarzach zamiast zgryzoty szczerzace sie ner-
wowo twarze, zeby to przykry¢. Ten znajomy ton, wedru-
jaca energia, bardziej Jung niz katechizm, przypomina mi,
Ze jest artysta i przede wszystkim mysli sam. Watek reli-
gijny nieco stabnie, znowu rozbija mi sie obraz — pisali, ze
czlowiek wierzacy, nawet tradycyjnie, a wydaje mi sie, ze
trafiam na potaczenie gtebokich przekonan z artystyczng
lekkoscig ich kompozycji.

Jestem jak starsza kobieta z Parku Brodnowskiego,
ktora spotkalem na odstonieciu ostatniej jego rzezby
— ustawionego na wysokiej kolumnie, gérujacego nad
parkiem zlotego aniota — rozwiane wtosy, naiwnos¢ dzie-
cka... (a wiasnie, znowu wysoko). Kobieta pyta, gdzie sg
te ztozone do modlitwy rece, ktére widzi na wernisazowej
ulotce. Méwie: Tam w goérze, u aniota. To jest aniol? — pyta
zdziwiona. Aniof nie moze taki by¢, mysla prosci ludzie
z Brodna.

Zreszta, skoro jesteSmy przy rekach, powinien by¢
i wyglad zewnetrzny, ale i ten trudno od razu okreslic.
Mimo ze wszystko pieknie sie uktada. Gdy wymienialiSmy
pod tg rzezba telefony, Stanczak wyciagnat stara, wytar-
ta nokie, jego grube palce trafialy, jak mi sie wydawato,
z ktopotem w klawisze. | pomyslatem wtedy — tak, od kil-
ku lat nie byt na scenie artystycznej, o tym $wiadczy nokia.
A ze rzezbiarz — Swiadczg palce. Ale mi sie podobato to
odkrycie! Po czym przy drugim spotkaniu wyciagnat jeden
z wiekszych dostepnych na rynku smartfonéw i zgrabnie
dodal, ze nokia to jego telefon, a to cos, to jego komputer,
i pokazal na nim rzezbe, ktéra miafa nazajutrz jechac do
Galerii Stereo.

Ciezka sylwetka, cata na czarno (,,Nie wiem czemu. Bo
wygodnie; ale buty mam brazowe” — komentuje) i btgkaja-
cy sie uSmiech na twarzy rozpalaly te pierwsze wrazenia.
Ze wycofanie, ze niezaleznos¢, ze taki z wygladu renegat,
stary Indianin. Ale w rozmowie zawsze to utrwalone spoj-
rzenie sie zsuwalo, juz nic nie bylo i znowu trzeba jeszcze
raz, mimo tej catej wyrazistosci. Kazdy watek — na nic!

Przypomina mi sie jego mebloscianka, z ktérej zdjat
pierwsza warstwe, aby odstoni¢ jej ruine, szkielet, cha-
rakter, sam nie wiem, co. Mi sie to nie udalo. Moze tro-
che stuchat z ciekawoscia, gdy mowilem — zeby zrobic to
swoje wrazenie, moze tak sie podwyzsze — o fantastycz-
nosci Prousta, moze troche nie zgodziliSmy sie, méwiac

o ambicji. Wedlug niego jest wiecznie ,ja” pukajacym do
drzwi. Wedtug mnie — to sam Bog, bo tylko B6g moze po-
wiedzie¢ o sobie ,ja”. Ale to tylko pfaskie historyjki bez
glebi. Jak ta kanapa, z ktoérej wycial srodek oparcia — ko-
lejna z jego rzezb. Chcialem sie na niej oprze¢, skoro nie
mogtem go dosiegnad. Ale i to sie nie udato. &

ROMAN STANCZAK, ANIOL STROZ, 2013
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tekst: Alicja Gzowska
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ilustracje: Tymek Borowski

LUB BYEL

Wiadomo z czym Filip Springer walczy. Z ,,brzydota”.
Warto zapytac wiec, jakiej przestrzeni pragnie - dla
siebie i innych. Na pewno ,tadnej”. Ale co to znaczy?
Z ksiazki wynika, ze chodzi o bardzo konkretna, silnie
osadzong kulturowo utopie.
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Najnowsza ksiazka Filipa Springera

PESYMISTYCZNA

Wanny z kolumnadg... jestem przekona-

Wanna z kolumnadq. Reportaze o polskiej

WYMOWE

na, ze Springer marzy o bardzo kon-

TEKSTU

przestrzeni' to dokumentacja wyprawy

WZMACNIAJA FOTO-

kretnej i silnie osadzonej kulturowo

do zrédel zaniedban i brzydoty pano-

utopii. Niewatpliwie uwaza on, zZe ist-

szacej sie w miejskim i podmiejskim  GRAFIE, NA niejg obiektywne normy dla przestrze-

krajobrazie naszego kraju. Autor pisze KTORYCH NIEBO ni, jej uporzadkowany stan naturalny,

o rzeczach dobrze znanych; ze kraj jest - ktory nalezy odzyska¢. W najjaskraw-
PRZEWAZNIE JEST

zastawiony i obwieszony nielegalny-
mi reklamami w kazdej skali; ze jego

SZARE. NAWET JESLI

szy sposob przedstawil go w podszy-
tym nostalgia za ,,dawnymi, lepszymi

mieszkancy odgradzaja sie od siebie na

AKURAT TEGO DNIA

czasami” rozdziale poSwieconym rze-

potege; ze kolorystyke nowych elewagji

kom w mies$cie, ktére niegdy$ mocno

blokow wybierajg sekretarki; ze plany SZARE NIE BYLO, obecne w zyciu calej spotecznosci,
zagospodarowania przestrzennego nic CZASAMI WYSTAR-  dzis staly sie doslownie niewidoczne.
nie reguluja, a inwestorzy buduja, co CZYLO ,_,POPRAWlC” Z tej przyczyny nie unika warto$ciuja-

tylko zechca, nierzadko bez ogladania

KILKA PARAMETROW

cych okreslen. W jednym z wywiadow

sie na prawo budowlane. O tych zjawi-
skach pisal niedawno Piotr Sarzynski

1 JUZ WYGLADA JAK

stwierdzit: ,Pod pojeciem »brzydko«
rozumiem to, ze w Polsce nie ma har-

w ksigzce Wizask w przestrzeni®. Springer

(NIE)TRZEBA. NIE PO-

monii w przestrzeni. Dla mnie »fadnie«

poszedt jednak o krok dalej: nie tylko

to jest oszczednie w formie. »tadnie«

) _ ZOSTAWIA TO WATPLI- : :
ujal te problematyke w atrakcyjng forme . znaczy tyle, ze forma jest stosowna
reportazu, lecz takze nie zadowolit sie WOSCI, JAK_FILIP 4 tresci™. Cho¢ wspomniana stosow-
najprostszymi odpowiedziami. Pytal nie SPRINGER WIDZI nos¢ formy do tresci, czyli zasada de-
tylko o przyczyny chaosu w przestrzeni, POLSKA PRZE- corum, jest powracajacym przez wieki

ale tez dlaczego tak trudno jest ten stan
rzeczy zmieni¢. Wnioski, do ktérych do-

STRZEN PUBLICZNA.

toposem siegajacym swoimi korzenia-
mi jeszcze antyku, to zaréwno z tych

szedl, nie napawajg optymizmem. ,Temat tej ksigzki nie
jest wazny” — stwierdza na wstepie. Jego zdaniem obojet-
no$¢ i lenistwo Polakéw doprowadzily do tego, ,,ze w Pol-
sce jest brzydko i wszystko wskazuje na to, ze wkrotce
bedzie jeszcze brzydziej™.

Pesymistyczng wymowe tekstu wzmacniaja fotografie,
na ktorych niebo przewaznie jest szare. Nawet jesli akurat
tego dnia szare nie bylo, czasami wystarczylo ,,poprawic”
kilka parametréw i juz wyglada jak (nie)trzeba. Nie pozo-
stawia to watpliwosci, jak Filip Springer widzi polska prze-
strzen publiczng. Cho¢ unika on wypowiadania swoich
sadow wprost, ksiazka jest zdecydowanie subiektywna,
a momentami nawet radykalnie stronnicza. Nie ma w tym
nic niestosownego — takie prawo gatunku. Skoro jednak
wiadomo, z czym autor walczy, warto zapytac, jakiej prze-
strzeni pragnie (dla siebie i innych) i dlaczego.Po lekturze

1 FILIP SPRINGER, WANNA Z KOLUMNADA. REPORTAZE O POLSKIEJ
PRZESTRZENI, WYDAWNICTWO CZARNE, WOtOWIEC 2013.

2 PIOTR SARZYNSKI, WRZASK W PRZESTRZENI. DLACZEGO
W POLSCE JEST TAK BRZYDKO?, POLITYKA SPOLDZIELNIA PRACY,
WARSZAWA 2012.

3 FILIP SPRINGER, DZ. CYT,, S. 7

stow, jak i z catej ksigzki wybrzmiewa nieskrywana fascy-
nacja modernistycznymi wizjami uporzadkowania Swiata.
Jakkolwiek najpopularniejsze slogany modernistow — ,,or-
nament to zbrodnia” lub , mniej znaczy wiecej”® — odno-
szg sie gtownie do formy architektonicznej, sa elementem
szerszej postawy zwiazanej z przekonaniem o mozliwosci
rozstrzygania dylematow architektonicznych i urbanistycz-
nych oraz rozwigzywania wszelkich innych probleméw —
w tym spotecznych — poprzez racjonalne odwotywanie sie
do osiagnie¢ nauki i wykorzystanie nowoczesnej techni-
ki’. Kluczowa role w takim systemie mieli petni¢ wszelkie-
go rodzaju specjalisci, z architektami na czele, do ktérych
kompetencji tak chetnie odwotuje sie Springer. Poniewaz

4 SEBASTIAN FRACKIEWICZ, TU ZAWSZE BEDZIE BRZYDKO, PORTAL
LUBIMYCZYTAC.PL, ARTYKUL Z DNIA 19 WRZESNIA 2013,
http://lubimyczytac.pl/aktualnosci/2893/tu-zawsze-bedzie-brzydko.

5 JEST TO TYTUL ESEJU ADOLFA LOOSA (ORYG. ORNAMENT UND
VERBRECHEN) OPUBLIKOWANEGO PO RAZ PIERWSZY W JEZYKU
FRANCUSKIM W 1913 ROKU, A NIEMIECKIM W ROKU 1929.

6 JEDEN Z NAJSLYNNIEJSZYCH AFORYZMOW MIESA VAN DER ROHE.

7 ZOB. JAKUB WUJEK, MITY | UTOPIE ARCHITEKTURY XX WIEKU,
WYDAWNICTWO ARKADY, WARSZAWA 1986.
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on sam (jak i pewnie wiekszo$¢ spoteczenstwa) nie wie,
na jaki kolor czy w jaki wzér nalezy pomalowac ocieplony
blok, zeby wygladato to ,pieknie” czy po prostu dobrze,
sugeruje, ze nalezy zaufa¢ ludziom, ktérzy sie na tym zna-
ja. Zarazem w jednym z esejow opisuje, jak owi eksperci,

Pojawiajacy sie na wstepie Wanny z kolumnadg... przykiad
Gorlitz jest znamienny. Miasteczko nie naraza na bél oczu
wlasnie dlatego, ze jego przestrzen jest pieczolowicie
kontrolowanym i systematycznie uniformizowanym pro-
duktem. Jednak jej cukierkowo$¢ i wypieszczenie przy

zamiast bezkompromisowo trzymac sie
norm ,piekna, dobra i prawdy”, sami
poprzez bezwzgledna walke i korupcje
w Srodowisku czy ustepstwa na rzecz
gustow inwestoréw przyktadaja reke
do rozprzestrzeniania sie chorobliwej,
zdaniem autora, estetyki.

Reporter marzy zeby byto fadniej
i cho¢ rzadko wspomina o pozytywnych
przyktadach, a w prawie kazdej wypo-
wiedzi zastrzega, ze nie interesuje go
narzucanie swoich pogladéw innym,
de facto znajduje sie na czele ofensywy
neomodernistéw, zwalczajacych w imie
pozornie obiektywnych kryteriéw od-
mienne estetyki®. Mimo panujacej teo-
retycznie wolnosci w kwestii pogladow
estetycznych, gust i idace za nim wybo-
ry (czyli sprzedaz — bo rynkowy aspekt

REPORTER MARZY
ZEBY BYLO LAD-
NIEJ | CHOC RZADKO
WSPOMINA O POZY-
TYWNYCH PRZYKLA-
DACH, A W PRAWIE
KAZDEJ WYPOWIEDZI

ZASTRZEGA, ZE NIE
INTERESUJE GO NA-
RZUCANIE SWOICH
POGLADOW IN-

NYM, DE FACTO ZNAIJ-
DUJE SIE NA CZELE
OFENSYWY NEOMO-

dluzszym obcowaniu doprowadzaja
Polaka do szalu'®, miedzy innymi dla-
tego, ze Gorlitz, jak i wielu podobnym
»bajecznym” miastom, przez te jedno-
rodnos¢ brakuje autentycznosci; na-
wet ich zabytki, odnawiane co dekade,
nie robig wrazenia ani oryginalnych,
ani rzeczywiscie starych. Stojacy za
czystoscig i harmonig tego miasta bar-
dzo uciazliwy i krepujacy narzut samo-
kontroli, naktadéw pracy oraz kontroli
spolecznej niezbednej do pielegnacji
tego stanu staje sie prawie fizycznie
odczuwalny. Co gorsza, te pozadane
standardy konserwacji i utrzymania dla
zabytkowych miast europejskich sa,
mimo pewnych lokalnosci, w zasadzie
identyczne. Gorlitz pojawia sie u Sprin-
gera jako kolejny symbol normy, tym

jest nie mniej wazny!) nadal stajg sie

DERNISTOW,

bardziej pozadanej, ze pochodzacej

ZWAL-

pretekstem do budowania nieréwno-
Sci pomiedzy ludzmi. Walka o ustano-

CZAJACYCH W

zza zachodniej granicy. Nie wiem tyl-
ko, czy autor naprawde chcialby, zeby

IMIE

wienie czy dominacje nowej normy

POZORNIE OBIEKTYW-

kolejne miasta i miasteczka w Polsce

lub konwengji estetycznej toczona jest

NYCH

KRYTERIOW

za wszelka cene sie do niej dostoso-

gléwnie przy pomocy mediow. Z wiek-
szg lub mniejsza subtelnoscig narzuca-

ODMIENNE ESTETYKI.

waly i z czasem zaczely wygladac¢ tak
jak te w Niemczech. Szczegoélnie, ze

ne sg —w imie dobrego smaku — wzorce

powigzane z aspiracjami konkretnych grup spotecznych.
Badacze kultury wizualnej wspominajg miedzy innymi
o ,tefalenizacji” polskiej przestrzeni publicznej — standar-
dzie estetycznym formowanym pod stereotypowe gusta
klasy $redniej’. Poniewaz zaré6wno aspiracje, jak i wzorce
nie sg wspolne dla calego spoleczenstwa, proces ten nie-
sie za sobg zagrozenie zwigzane z prébami uniformizacji
przestrzeni publicznej i czyszczeniem jej z niepozadanych
konwencji wizualnych.

8 ZOB. BLAZEJ CIARKOWSKI, KTO KAZAL NAM LUBIC MODERNIZM?,
https://www.facebook.com/notes/teoretycznie/kto-kaza%C5%82-nam-
lubi%C4%87-modernizm/572645262754291.

9 MAGDA SZCZESNIAK, LUKASZ ZAREMBA, ZA WIZUALNYM
SMIETNIKIEM, ,DWUTYGODNIK” NR 104, 2013. TEKST DOSTEPNY
NA STRONIE http://www.dwutygodnik.com/artykul/4386-za-wizualnym-
smietnikiem.html.

wymarzony standard zachodni czy
skandynawski jest kolejng redakcja tego samego myslenia
utopijnego. Przeciez pomimo nawet najbardziej pieczoto-
witych zabiegéw chaos, brud, tandeta czy szereg innych
probleméw pojawiajg sie pod kazda szerokoscig geogra-
ficzna.
Normatywny spos6b myslenia o przestrzeni, doprowa-
dzony do skrajnosci przez totalno$¢ jednorodnej utopii
modernistycznej, wywolal narastajaca od lat 50. XX wieku

10 SPRINGER W INNYM WYWIADZIE WSPOMINA: ,BYLEM NIEDAWNO
PARE DNI NA POLUDNIU FRANCIJI. TAM JEST TAK PIEKNIE, ZE
MYSLALEM, ZE ZWARIUJE. | PO TYCH KILKU DNIACH OD TEGO

ICH PIEKNA CHCIALO MI SIE RZYGAC". PIOTR KOZANECKI, FILIP
SPRINGER: BEZ SZTUKI WSPOLCZESNEJ DA SIE ZYC, BEZ
ARCHITEKTURY ABSOLUTNIE NIE, PORTAL ONET KULTURA, ARTYKUL
Z DNIA 24 WRZESNIA 2013, http://kultura.onet.pl/ksiazki/rozmowy/filip-
springer-bez-sztuki-wspolczesnej-da-sie-zyc-,4,56578692,artykul.html.

TEORETYCZNIE

s.71



SZUM-NR3

fale krytyki''. Amerykanska dziennikarka Jane Jacobs wy-
tykata urbanistom btedy'?, a architekci oskarzeni zostali
o ttamszenie indywidualnos$ci uzytkownikow, ktérych zroz-
nicowanym potrzebom nie potrafili sprostac'®. W ramach
coraz szerszego, postmodernistycznego zwrotu w strone
pluralizmu poruszony zostat chyba kazdy aspekt zagad-
nienia: od zniesienia podziatu na sztuke wysoka i maso-
wa poprzez zainteresowanie zwigzkami form architekto-
nicznych z kontekstem kulturowym po role ornamentu
i nawiazan do historii w architekturze. Robert Venturi
w stynnej publikacji Zfozonosc i sprzecznos¢ w architekturze
glosit pochwate architektury, ,ktéra przeklada obfitosc¢
i niejasnos$¢ nad jednolitos$cig i klarownoscig, sprzecznosc¢
i zbytecznos¢ nad harmonie i prostote”. Postmodernizm
afirmowat kulture masowa, chaos i tan-

dete, upatrujgc w nich niewyczerpane  \wy

cizny. Czy faktycznie zdominujg polski krajobraz i stang
sie kfopotliwg spuscizng dla kolejnych pokolen? Bardziej
prawdopodobne, ze podzielg los rownie fantazyjnej tande-
ty, w ktorg obfitowalo zaréwno $redniowieczne, jak i no-
wozytne budownictwo, a ktora z oczywistych powodéw po
prostu nie przetrwala. Nie siegajac w tak odlegte czasy, wy-
starczy zapytac, co stalo sie z masowo obecng w polskich
domach w latach 90. zastawg stofowa z arcorocu, zeby do-
strzec, iz pewne rzeczy (mimo pozornie diugiej trwatosci)
po prostu sie zuzywaja i odchodza w niepamiec. Inne, tak
jak nieszczesne wielkoplytowe bloki, towarzysza nam do
dzi$, nadal raczej przyzwoicie wypetniajac swoja funkgcje.
Trudno jednak z dzisiejszej perspektywy ocenié, co okaze
sie godne zachowania. Przestrogg niech bedzie popularna
i ceniona dzis$ secesja zwalczana przez
modernistow jako stylistyka maszyno-

TE)

zrédta zywiotowosci i inspiracji.

PRZESTRZENNEJ MO-

wo produkowanego kiczu.

Do tego repertuaru siega z kolei

W tej przestrzennej mozaice, kt6-

Andrzej Stasiuk, gdy kontrapunktuje ZAICE,
w postowiu Wanny z kolumnadg przy- JSTOTNYM
tlaczajacy pesymizm Springera i stara TEM JEST

KTOREJ r¢j istotnym elementem jest tandeta
ELEMEN- i badziewie, kryje si¢ tez rodzaj prze-
TANDETA | wrotnej madrosci. Skoro wiekszosc¢

sie dostrzec w efektach nieokiefznanej

BADZIEWIE, KRYJE SIE

Polakéw deklaruje, ze lubi reklamy

kreatywnos$ci i ré6znorodnych gustach
rodakéw pozytywne aspekty. Pyta po-

TEZ RODZAJ

w miescie, to moze nie tylko dlatego,
ze pomagajg im one trwaé w rodzaju

PRZE-

niekad, co w tym niewlasciwego, ze

WROTNEJ MADROSCI.

letargu, podsycajac skapitalizowane

przestrzen publiczna i stosunek do
tego, co wspolne, jasno pokazuje, jacy
jesteSmy. Otwarcie cieszy sie z tej szczeroSci. Z tego, Ze
antagonizmy sg w niej wyraznie widoczne, bo nikt niko-
mu nie stara sie przypodobad, ale raczej manifestuje wias-
ng odrebnos¢ i swoje gusta. Z tego, ze w tej przestrzeni
ciggle jest miejsce na rozne estetyki, odmienne poglady
i wszelkiego rodzaju dziatania. Springer opisal przeciez
nie tylko przejawy bezkrytycznego hotdowania prawu
wlasnosci, ale tez zdumiewajaca mobilizacje w obronie
tego, co wspoélne.

Trudno powiedzie¢, jaki bedzie dalszy los dreczacych
autora reportazy szyldéw, styropianéw, ptotéw i pstroka-

11 ZOB. CHARLES JENCKS, RUCH NOWOCZESNY

W ARCHITEKTURZE, WYDAWNICTWA ARTYSTYCZNE | FILMOWE,
WARSZAWA 1987; DIANE GHIRARDO, ARCHITEKTURA PO
MODERNIZMIE, VIA, TORUN 1999.

12 JANE JACOBS, THE DEATH AND LIFE OF GREAT AMERICAN CITIES,
RANDOM HOUSE, NEW YORK 1961.

13 ZOB. ALISON SMITHSON, PETER SMITHSON, THIRTY YEARS

OF THOUGHTS ON THE HOUSE AND HOUSING 1951-1981 [W:]
ARCHITECTURE IN AN AGE OF SCEPTICISM, HEINEMANN, LONDON
1984.

marzenia i pragnienia, ale tez dlatego,
ze wiekszo$¢ polskich miast bez re-
klam bytaby po prostu biedna i nudna? Moze fikcyjnos¢
i zaskakujgca ptynno$¢ przepiséw prawa otwiera droge do
ich dalszego negocjowania, tak aby dostep do wizualnego
$mietnika pozostal mozliwie otwarty i sprawiedliwy dla
wszystkich'*? Moze w konstatagcji: ,,A przynajmniej jest
tak, jak ludzie chca”, kryje sie nie tyle zadowolenie z efek-
tu odmalowania bloku na osiedlu czy kolejnej budowli
w ,stylu przepysznym”, co wilasnie z tych kontrowersyj-
nych, ale w zasadzie zrozumiatych dla kazdego regut gry,
ktore na szczeScie stale i r6znymi Srodkami (legalnymi
badz nie) podlegajg w pewnym stopniu ksztaltowaniu.
Czytajac Wanny z kolumnadg, mozna sobie szybko uswia-
domi¢, ze problem przestrzeni publicznej nie sprowadza
sie wylacznie do pola widzenia. Kwestia estetyki miast,
przedmie$¢, krajobrazu i zabudowy jest papierkiem lak-
musowym, krzywym zwierciadtem, w ktérym natychmiast
widoczne staja sie niedociagniecia polskiej demokracji.

14 ZOB. XAWERY STANCZYK, ZA WIZUALNYM FREEGANIZMEM,
,DWUTYGODNIK" NR 105, 2013, http://www.dwutygodnik.com/
artykul/4431-za-wizualnym-freeganizmem.html.
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To zywy i silnie reagujacy element bardziej ztozonego sy-
stemu, na ktory skladajg sie nie tylko spoleczenstwo oby-
watelskie, ale przede wszystkim ekonomia oraz przyjete
struktury wtadzy i administracji. Cho¢ panujaca w niej r6z-
norodno$¢ moze by¢ powodem do zadowolenia, to ogo6l-
na sytuacja nie rysuje sie bynajmniej sielankowo. O ile los
ludzi uwiezionych na pozbawionych infrastruktury przed-
miesciach specjalnie mnie nie porusza (oni przynajmniej
mieli wybor), to w wielu kwestiach trudno nie przyznac
Springerowi racji. Budowa hotelu Golebiewski w Karpa-
czu doprowadzajaca do katastrofalnego i trwatego znisz-
czenia krajobrazu jest straszliwg porazka samorzadu, tak
jak wiele innych podobnych inwestycji. Podobnie kwestia
planéw zagospodarowania przestrzennego dziatajacych
na szkode wszystkich skupia jak w soczewce zagadnienia
wychodzace daleko poza ramy tego tekstu (jak i ksigzki
Springera), konfrontujac sprzeczne wizje roli prawa i jego
wplywu na srodowisko. Sg to jednak problemy, na ktére
gorgczkowo szuka sie odpowiedzi na calym Swiecie; nie
tylko Polacy uczg sie na btedach, ktére na szczescie zresz-
ta popelniamy nieco pdzniej i nie na te skale co inni.
Dochodzimy jednak do momentu, w ktérym staje
sie oczywiste, ze Springer, choc¢ reprezentuje konkretne
stanowisko, piszac reportaze o brzydocie w przestrzeni,
konsekwentnie stara sie mowic apolitycznie o kwestiach
politycznych. Tam, gdzie on milknie, pojawiajg sie inne
glosy. Jeden z bardziej aktualnych i interesujacych nale-
zy do Chantal Mouffe, belgijskiej politolozki i filozofki.
Przedmiotem jej krytyki jest wizja postpolitycznego neo-
liberalnego konsensusu, czyli demokracji opartej na prze-
konaniu, ze wszelkie konflikty spoteczne i polityczne majg
charakter probleméw technicznych, ktére przy pomocy
neutralnych procedur i racjonalnego dialogu sa w stanie
rozwiazac eksperci'®. Figura czy reprezentacjg tego po-
dejscia moze stac sie wspomniane ,tadne” pseudoniemie-
ckie miasteczko czy neomodernistyczna, uporzgdkowana
zabudowa, kryjaca w sobie mysl o rozwigzaniu nie tylko
problemu tadu i harmonii w przestrzeni — czyli usunieciu
skutkow, ale tez oczyszczeniu jej z przyczyn, czyli innych,
powazniejszych ,brudéw”, takich jak bieda, bezrobocie
czy przemoc. W opozygji do niej Mouffe wskazuje na le-

15 ZOB. CHANTAL MOUFFE, ON THE POLITICAL, ROUTLEDGE,
ABINGDON-NEW YORK 2005 ORAZ TEJZE, AGONISTYCZNE
PRZESTRZENIE PUBLICZNE | POLITYKA DEMOKRATYCZNA [W]
KRZYSZTOF WODICZKO. POMNIKOTERAPIA, RED. ANDRZEJA
TUROWSKIEGO, ZACHETA - NARODOWA GALERIA SZTUKI,
WARSZAWA 2005, TEKST DOSTEPNY TAKZE NA PORTALU RECYKLING
IDELI: http://recyklingidei.pl/mouffe-agonistyczne-przestrzenie-publiczne-
polityka-demokratyczna.

zaca u podloza zaréwno politycznosci, jak i polityki walke
pomiedzy antagonistycznymi grupami reprezentujgcymi
odmienne wizje tadu spotecznego. Jesli faktycznie jakikol-
wiek dominujacy i normatywny porzadek estetyczny moz-
na przyjac¢ za produkt postpolitycznej obsesji zacierania
réznic, o tyle promowang przez Mouffe koncepcje ago-
nistycznego pluralizmu mozna by zapewne zilustrowaé
fotografiami z ksiazki Springera. Polska przestrzen jest
nie tylko zdecydowanie autentyczna w calym swoim bata-
ganie (a w zasadzie konflikcie), ale tez silnie antyutopijna.
Na polityczny i wizualny przymus generowany przez neo-
liberalizm odpowiada calg gamg ostentacyjnych naduzy¢
oraz strategii subwersywnych. Springer udokumentowat
w swoich reportazach nie tylko zmagania oraz aspiracje
samorzadowcow i miejskich aktywistow, ale takze roz-
paczliwe préby zaistnienia w niej podejmowane przez
upadajgce mate przedsiebiorstwa przy pomocy agresyw-
nych i brzydkich witryn czy nielegalnych banneréw. Moze
nie jest to podrecznikowe wcielenie zasad relacji agoni-
stycznej, czyli walki w warunkach regulowanych przez
zbiér demokratycznych regul akceptowanych przez obie
strony, niemniej bardzo bliskie temu do pojmowania tadu
przestrzennego jako hegemonicznej konstrukgji o charak-
terze przygodnym i nietrwatym, ktéra jedynie doraznie
funkcjonuje ponad nierozstrzygnietymi konfliktami.

Filip Springer w swojej ksigzce atakuje lenistwo, ko-
rupcje, egoizm, administracyjny paraliz struktur demokra-
tycznych i wiele innych. I cho¢ sam twierdzi, ze ,polskie
problemy przestrzenne to nadal nie jest temat wazny spo-
tecznie, ktéry nie interesuje specjalnie politykéw, bo nie
da sie na nim zbi¢ kapitatu”'®, pod pretekstem problemoéw
estetycznych stara sie zmobilizowac swoich czytelnikéw,
aby, wtaczajac sie w dyskusje dotyczacg pozornie tylko
kwestii estetyki, unikneli przynajmniej grzechu zaniedba-
nia. | chwata mu za to. &
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S. 80

BRITISH BRITISH, POLISH POLISH
CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa
tekst: Jakub Banasiak

S. 81

TOMASZ KOZAK, AKTEON.
PORNOGRAFIA POZNEJ POLSKOSCI
Lubelskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych
tekst: Piotr Pekala

S.83

RZECZY WSPOLNE

Art Stations Foundation, Poznan
tekst: Romuald Demidenko

S. 84

DZIEN JEST ZA KROTKI

(KILKA OPOWIESCI AUTOBIOGRAFICZNYCH)
Muzeum Wspétczesne Wroctaw

tekst: Joanna Kobytt

S. 87

AGNIESZKA POLSKA, PSEUDOWORD HAZARDS
Salzburger Kunstverein, Salzburg

tekst: Goschka Gawlik

S. 88

11. KONKURS GEPPERTA
BWA Wroctaw

tekst: Piotr Stodkowski

S.90

ARCHIWUM JERZEGO LUDWINSKIEGO
Muzeum Wspétczesne Wroctaw

tekst: Alicja Grabarczyk

S. 91

FILMOTEKA

Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
tekst: Jagna Lewandowska

S. 93

GLOSNOY/LOUD!

Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, Katowice
(we wspotpracy z Instytucjg Kultury Katowice —
Miasto Ogrodow)

tekst: Piotr Kosiewski

S. 95

IWONA LUBA, DUCH ROMANTYZMU

I MODERNIZACJA. SZTUKA OFICJALNA DRUGIEJ
RZECZYPOSPOLITEJ

Wydawnictwo Neriton

tekst: Filip Burno
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S. 98

JAROSLAW MODZELEWSKI, STARE PAPIERY
Salon Akademii, Warszawa
tekst: Piotr Stodkowski

S. 99

ZBIGNIEW LIBERA

WOJNA. OBRAZY MARTWE | RUCHOME
Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot

tekst: Karolina Plinta

S. 100

MIND THE GAP!
Festiwal ArtLoop, Sopot
tekst: Anna Diduch

S. 101

NIEWIDZIALNE MIASTO
Fundacja Bec Zmiana
tekst: Lukasz Izert

S. 103

SLAVS AND TATARS

FRIENDSHIP OF NATIONS: POLISH SHFITE SHOWBIZ
Book Works, Sharjah Art Foundation

we wspotpracy z Galerig Raster

tekst: Konrad Schiller

S. 106

SPOJRZENIA 2013

Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
tekst: Janek Owczarek

S. 108

SZU SZU: PIOTR KOPIK & IVO NIKIC
& KAROL RADZISZEWSKI

Fundacja Pole Widzenia

tekst: Wojciech Szymanski

S. 109

ANNA BOGHIGUIAN | GOSHKA MACUGA
TAGORE’S UNIVERSAL ALLEGORIES
Rivington Place, Londyn

tekst: Magdalena Zigba

S. 111

PAULINA OLOWSKA, AU BONHEUR DES DAMES
Muzeum Stedelijk, Amsterdam

tekst: Joanna Zielinska

S. 114

WYZWOLONE SItY.

ANGELIKA MARKUL | WSPOLCZESNY DEMONIZM
Muzeum Sztuki w Lodzi

tekst: Karolina Plinta
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BRITISH BRITISH
POLISH POLISH

Centrum Sztuki Wspotczesnej

Zamek Ujazdowski, Warszawa

kuratorzy: Marek Gozdziewski, Tom Morton
07.09-15.11.2013

Sweet 90’s! Nic tylko bra¢! To przeciez epoka jesz-
cze ciepfa, cho¢ juz historyczna; z mnostwem zrodet
i Swiadkow; ot, jeden wielki pomnik, ktory tylko czeka,
zeby go odbrgzowic¢. Dlatego to powinna by¢ wysta-
wa przetomowa. To musiata by¢ wystawa przetomo-
wa. Niestety — wyszto doktadnie odwrotnie. Zamiast
pokazu redefiniujgcego nasze myslenie o latach 90.,
dostalismy ekspozycje bedaca niezamierzonym pasti-
szem zamkowe] mysli kuratorskiej, ktora daje zamkngc
sig¢ w hasle ,wigcej znaczy lepiej”. Tymczasem 64 ar-
tystéw i 140 dziet to zdecydowanie zbyt duzo, by
pomiesci¢ w tak matym pudetku. A nawet jesli uznamy,
ze nie, trzeba zapyta¢, p o c o pokazywac ten ogrom
dziet? Odpowiedz kuratoréw jest nastepujaca: ponie-
waz lata 90. uformowaly naszg rzeczywistos¢, a po-
rownanie artystow YBA i sztuki krytycznej narzuca sig
samo — podobnie jak pytanie o wptyw tych formacji
na kolejne pokolenia tworcow. Tymczasem podobna
konstatacja winna by¢ raczej samym poczatkiem ku-
ratorskiej refleksiji, jej punktem wyjscia — stafa sig na-
tomiast punktem dojscia. Sprobujmy wiec zastanowi¢
sig, czego na Biritish British Polish Polish zabrakto.

Btad 1, czyli schizmy nie byto. Przypomnijmy: cho-
dzi o wystawe Schizma (rowno sprzed czterech lat),
ktora omawiata zamkowe lata 90. Adam Mazur poka-
zywat wiedy, ze lata 90. to nie tylko krytyczni, ale takze
caly szereg innych tematéw i poetyk. Podsumowujac
te ekspozycje na tamach ,Dwutygodnika”, Bogustaw
Deptuta pisat: ,Mam swiadomos¢, ze Schizma to
jakby pierwsze rozpoznanie pod przysztg wystawe”.
Tymczasem Biritish British... ufundowano na najciez-
szym z banatow: lata 90. to sztuka krytyczna. Natu-
ralnie, uzupetniona o Sasnala, Batke, Uklariskiego
czy Althamera (oczywiscie za sprawg prac z kolekgji
CSW) — ale uzupetniona mechanicznie, na zasadzie
obowigzkowego poszerzenia kanonu. Tymczasem, jesli
chcemy potraktowa¢ pytanie o lata 90. serio, musimy
zacza¢ widzie¢ je jako wigzke réznorodnych zjawisk
i postaw. Czesto skrajnie roznych.

Btad 2, czyli fatszywe zatozenia. Dodajmy od razu:
i ukryte. Bo British Biritish... to wystawa oparta na
dwach niewypowiedzianych przestankach. Dualny
charakter pokazu (lata 90. zestawione z czasem
obecnym) zaktada bowiem teleologiczng wizje rozwoju
sztuki (to zresztg typowe ujecie lat 90. takze w innych
dziedzinach), jak réwniez opiera sig na wierze w sku-
tecznos¢ zabiegdw kontrujacych style, pokolenia itp.
To jednak perspektywa tylez kuszaca, co fatszywa.

tatwo zresztg dostrzec to w czesci prezentujacej
mozaike artystow wspotczesnych, z ktorej wynika tyle
tylko, ze zadnego wielkiego zbioru nie ma i by¢ nie
moze — co najwyzej mozna wyodrgbni¢ poszczegolne
zjawiska. Podobnie rzecz ma sig z latami 90. — tylko
tego na wystawie juz nie dostrzezemy.

Btad 3, czyli retoryka, gtupcze! British British Po-
lish Polish nosi podtytut Sztuka kraricéw Europy, dfu-
gie lata 90. i dzis, ale niewiele z niego wynika. ,Kran-
cowosc” Polski i Wielkie] Brytanii mozna potraktowac
bowiem jedynie w kategoriach kartograficznych,

a i to byloby wielce dyskusyjne (za nasza wschodnig
granicg istniejg chyba jeszcze jakies lady?). Wydaje
sig, ze sens ztozono tu na ottarzu efektownej retoryki.
Widac¢ to wyraznie, kiedy pod wyraz ,kraniec” podto-
zymy stowo ,peryferie” — wtedy zaproponowane przez
kuratorow poréwnanie musi wydac sie juz zupetnie
nieuzasadnione. Ostro$c¢ tego pordznienia kontruje
rozcienczona periodyzacja. Tu znowu wracamy do
poprzednich punktéw — otoz lata 90. moga by¢ , dtu-
gie” tylko przy zatozeniu, ze trwaly rowniez w sztuce
artystow nastgpnych pokolen. Tymczasem, jak sig¢
wydaje, lata 90. symbolicznie domknat proces Doroty
Nieznalskiej (2002) i publikacja ksigzki lzabeli Kowal-
czyk Ciafo i wtadza (réwniez 2002), ktora przedtuzyta
wprawdzie zywot sztuki krytycznej (a nie lat 90. jako
takich), a i to jedynie retorycznie. Ta dekada naprawde
juz sig skonczyta. Dekadg temu.

Btad 4, czyli struktura wystawy. A raczej jej brak
czy tez, w najlepszym razie, zaczyn. Dlaczego tak
gigantycznego materiatu nie podzielono na bloki
zagadnien? Bytby to przynajmniej punkt wyjécia do
jakiej$ dyskusji. Tymczasem zastosowano starg dobrg
zamkowg zasade ,wszystko do jednego wora”, a jedy-
ny wyrazny na wystawie podziat to Brytyjscy lata 90.,
Polscy lata 90., Brytyjscy dzis, Polscy dzis. To by¢
moze dlatego Katarzyna Przezwariska sgsiaduje z Ja-
kubem Julianem Ziotkowskim (bo kolorowo?), Pawet
Althamer z Piotrem Uklanskim (bo obaj nie mieszczg
sie w formule sztuki krytycznej?) czy Michat Jankow-
ski z Michatem Budnym (bo obaj to Michaty?). | tylko
krytyczni anektujg dla siebie kolejne baszty i wnegki.
| jeszcze jedno: chcac pokaza¢ wspolne punkty sztuki
polskiej i brytyjskiej, prace artystow obu nacji... roz-
dzielono. To doprawdy zaskakujgcy wybor kuratorski
— zamiast rozsadnie wymieszac, rozgraniczono. | tylko
Piramida zwierzat stoi obok pracy Hirsta. Bo i tu, i tu
mamy martwe zwierzgta.

Btad 5, czyli suma btedow pomniejszych: brak
katalogu (u mnie tekst probowano zamowic¢ w lipcu,
wiec mozliwe, ze tapanka jeszcze troche potrwala)

i przede wszystkim niechlujnos¢ przez duze ,N" (na-
prawde kompromitujgce btedy w opisach, literowki, zte
podpisy tatane prowizorycznymi naklejkami itp.). Przy
nadmiarze, od ktérego zaczelismy, daje to wyjatkowo
zte wrazenie. W konsekwencji postawiono na magig
wizerunku: wystawe reklamuje skadrowana praca
Damiena Hirsta. Tak czaruje sie rzeczywisto$c.
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Oczywiscie, na British British... znajdziemy sporo zna-
komitych prac, klasykow, hitow... Przy takim nagroma-
dzeniu dziet nie mogto by¢ inaczej. Pomingwszy w tej
wyliczance prace Polakéw (tu niemal wszystko jednak
juz znamy), warto — wedlug mnie — obejrze¢ przede
wszystkim znakomite filmy Tracey Emin, Angusa Fair-
hursta i Sama Taylora-Wooda oraz instalacje Haroona
Mirzy. No i Hirsta, rzecz jasna.

O czym w zasadzie jest British British...? Na pew-
no nie o latach 90. i nie o sztuce obecnej. Nie o sztu-
ce peryferii i nie o wptywie sztuki krytycznej na kolejne
pokolenia (chyba ze o jego braku). W kontekscie
niedawnych wydarzen proponuje odczytac g jako wy-
stawg metaforycznie opowiadajgcg o kondyciji insty-
tucji o nazwie Centrum Sztuki Wspodtczesnej Zamek
Ujazdowski. Instytucji, ktéra nadal nie przepracowata
swojej roli niegdysiejszego hegemona, ktéry za spra-
wa ,aneksow dokumentalnych” prezentowanych na
kolejnych wystawach sam udanie potwierdzat ten sta-
tus (na tym triku opierata sig tez Schizma). Na British
British... rowniez otrzymujemy sakramentalny kacik
z wycinkami recenzji Antyciaf itp. — tu uzupetnionych
wypasionymi albumami Brytyjczykow. Jednak sama
wystawa to wielki kolaps, implozja — oto Zamek zapa-
da sie pod ciezarem lat 90., ktére sam wspottworzyt,
a katastrofa jest tak duza, ze zabrakto nawet porzad-
nej korekty tekstow i oprawy wystawy. Co znamienne,
przystowiowy gwozdz wbit Marek Gozdziewski, autor
waznych dla zamkowych lat 90. wystaw. Zapomnijmy
wigc czym predzej o British British... | poczekajmy
az lata 90. zostang opowiedziane na nowo. | dopiero
wtedy myslmy o tym, jak (i czy w ogole) powiazac je
z terazniejszos$cia.

Jakub Banasiak

AKTEON [

PORNOGRARA FONEN POL L

(|

. i

TOMASZ KOZAK
AKTEON. PORNOGRAFIA
POZNEJ POLSKOSCI

Lubelskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych
Lublin 2012

Polska sztuka penetruje ostatnio pogranicza faczace
ja z kinem i teatrem. Artysci wizualni realizujg filmy
fabularne i piszg dramaty. We wrze$niowym ,Dialo-
gu” ukazata sig jednoaktowka Bogny Burskiej. Przy
tej okazji Stanistaw Ruksza napisat, ze Gniazdo ,jest
pierwszym od wielu lat tekstem dramatycznym tworcy
uznanego w dziedzinie sztuk wizualnych”. To informacja
o tyle niescista, ze w 2012 roku opublikowany zostat
Akteon. Pornografia péZnej polskosci Tomasza Kozaka
— ksigzka ztozona z dwoch form dramaturgicznych: dia-
logu filozoficznego oraz pefnoaktowej sztuki teatralnej.
Publikacja ta zastuguje na szczegoélng uwage nie tylko
dlatego, ze jest dramatem napisanym przez artyste wi-
zualnego. Fenomen Akteona... polega rowniez na tym,
ze powstat on na specjalne zamowienie instytucji sztuki
(Lubelskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych), ktora
zdecydowata sig potraktowa¢ dzieto tekstualne — w tym
wypadku teorig kulturowa ukazang w masce teatralnej
— na rowni z tradycyjnie pojgtymi artefaktami.

Druga, po Wytepi¢ te wszystkie bestie ? (Wydaw-
nictwo 40 000 Malarzy, Warszawa 2010), ksigzka
Kozaka sktada sig, jak czytamy na tylnej stronie oktadki,

yohuxdig ynizg f1dyoez omisAziemo] ansjagn
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z ,dwdch komplementarnych czesci. Cze$¢ pierwsza
— Akteon — to dramat, a zarazem scenariusz filmowy,
swobodnie trawestujgcy motywy przechwycone z Por-
nografii Witolda Gombrowicza. Czegs$¢ druga — Por-
nografia péZznej polskosci jest dialogiem filozoficznym,
ktory problemy pojawiajace sie w dramacie/scenariuszu
ukazuje na tle poszerzonego kontekstu teoretycznego”.

Tytut czesci pierwszej przypomina o pierwotnym
tytule Gombrowiczowskiej powiesci (Pornografia
najpierw miata by¢ Akteonem), a zarazem sygnalizuje
skale zadania, jakie wyznaczyt sobie Kozak. W jego
zamierzeniu (heroicznie staro$wieckim) reinterpretacija
Pornografii to akt otwierajacy nowy ,eon” w dziejach
polskiej wyobrazni. ,Pornografi¢” nalezy w tym uktadzie
rozumie¢ jako wejrzenie w $wiat idei, torujgcych droge
nowej epoce.

Akteon... ;ma istotny zwigzek z aktualng rzeczywi-
stoscig”, mimo ze artysta przerzuca caty akcje w wyab-
strahowang przestrzen ,Nie-Polski". Te dwie ptaszczy-
zny nie sg jednak odseparowane. Przeciwnie, pomiedzy
nimi funkcjonuje napigcie, ktore Kozak okresla mianem
»Krytyki Dialektycznej”. Trudno w kilku sfowach opisa¢
te ztozong teorig, najwazniejsze jest jednak to, iz utopij-
na ,Nie-Polska”, czyli przestrzen tworczego myslenia,
powstaje na drodze negacji aktualnego stanu rzeczy.
Ten stan to nieokreslonos¢ i pustka polskiej tozsamo-
$ci. Co wazne, doswiadczenie tej pustki nie jest dla
Kozaka zrodtem rozpaczy. Przeciwnie, ,Pustka raduje
Dialektyka”, poniewaz umozliwia podjecie krytycznej
pracy. Takze dlatego, ze narodowa tozsamos¢ okazuje
sig pustkg pozorng. W jej wnetrzu Dialektyk dostrzega
»powidoki” dawnych ,idei regulatywnych”, ktére, dzis
martwe, niegdy$ rozpalaly nasze umysly i serca. Idee
ztotej polskiej wolnosci, Solidarnosci, Polski teczowej,
Polski w UE, IV Rzeczypospolitej, Polski dla Pola-
kéw — wszystkie one, zdaniem Kozaka, ,regulowaty,

a czes¢ z nich wciaz reguluje, paradygmatyczne mysle-
nie Polakéw o docelowej jednosci organizujacej zycie
naszego narodu/spoteczenstwa”. Wzory te okazuja sie
wzrodtami martwicy paralizujgcej niemal wszystkie proby
wolnego, tworczego myslenia w naszym kraju”. Jednak,
jak wspomniatem, Krytyka Dialektyczna radzi sobie

z takg (pozorng) réwning, traktujac ja jako poligon dla
»tworczej radosci”. Czytamy w dramacie: ,Martwa Ma-
cierz. To podstawa. Na niej mozna budowa¢ — czcic¢ jg
w ten sposob i... profanowac¢! Bo Ona prowokuje... Az
sie prosi, by ja zbezczescic, tj. Przeksztatci¢! Przepra-
cowac!”. A zatem wykreowac horyzont przyszlych moz-
liwosci. Taki manifest formutuje Kozak w swojej ksigzce.

Akteon... to w duzej mierze dzieto autotematycz-
ne, ktére opowiada o tym, w jakich warunkach bu-
dza sie do zycia jego bohaterowie. Kozak jezykiem
poetyckim (parodiujacym styl Stanistawa Wyspianskie-
go) uruchamia dramatyczng galopade podazajaca ,na
przekor Prozni” i ostatecznie prowadzaca do jej ,zbo-
czenia”, ,rozluznienia”, ,wykolejenia”. Wszystko to ma
nas zaprowadzi¢ do ,polskiego Raju”, do ,tworczych
Toni", gdzie ,Polski ego — ego gtebinowe”. Bohate-

rowie tego filmu, zamiast ponosi¢ $mier¢ na oftarzu
ojczyzny, spiskuja z niemieckimi filozofami. W drugim
akcie odbywa sie ,mordowanie” mszy w Grocholi-
cach, wydarzenie, ktére Kozak bezposrednio przenosi

z Pornogratii. ,| kosciot przestat by¢ kosciotem. Swiatto
$wiec stalo sie czarne jak Noc. Wdarlta sig przestrzen
kosmiczna czarna...". Dynamika ,czarnej” mszy Kozaka
rozwija si¢ zgodnie z duchem Pornografii. ,\WW mroku

i pustce dochodzi do epifanii zywotnosci. W zrujnowa-
nym kosciele Witold dostrzega Chiopaka i Dziewczyne:
kipiace witalnoscia ciata. To moment, kiedy rodzi sie
nowa samowiedza. Witold uswiadamia sobie doniosly
fakt: polskos¢ przeorana negacja wytania z siebie za-
powiedzi nowej $wietosci — niedojrzatej, nieodpowie-
dzialnej, nieprzyzwoitej, niebezpiecznej... W efekcie,

w horyzoncie zanegowane] polskosci pojawia si¢ mtoda
boskos¢ i zaczyna wspdtistnie¢ z boskoscia starg — wy-
kwitajac z jej zanegowane;j struktury i splatajac sig z nig.
Tak oto polskos¢ dotychczasowa przeksztatcita sie

w Polske nowa: w dialektyczng jednos¢ form i tresci —
odréznionych, a takze poroznionych”.

Kozak w Akteonie... do pewnego stopnia kontynu-
uje swoja strategie found footage. Jednak pod frag-
mentami filmow Wajdy, Konwickiego, Kolskiego robi
krytyczne adnotacje. W tym celu autor powotuje do zy-
cia ,Przypis” i ,Podtekst”. Te figury rozmawiaja ze sobag,
z fragmentami filmow, jak réwniez innymi postaciami
dramatu, realizujg przypisane im w imionach zadania.
Takie ,krytyczne” przywolywanie materiatow z czelusci
filmoteki powoduije, ze zaczynajg one promieniowac
zupetnie nowym $wiattem, poniewaz ,Negacja zabija,

a zarazem zachowuije tradycje”.

W Akteonie... proces ,mordowania/zachowywania”
znacznie wykracza poza ramy kinematograficznego czy
literackiego eksperymentu. Zaistniata w ten sposob
»projekcja ukazuje nam panorame nowego panstwa:
monumentalnego polis” o charakterze bardziej kos-
micznym niz politycznym. ,Nie-sztuka — pisze artysta
— to instrument skonstruowany po to, by aktualnej,
zmartwiatej Polsce (wegetujacej w Prozni wypetnionej
pozostatosciami po ideach nietworczych i represyjnych)
przeciwstawi¢ pobudzajgce »dzieto«: projekt przyszte;
Nie-Polski, formowanej przez nowe, emancypacyjne
idee regulatywne)”. Te ostatnie zostaly przez autora
szczegotowo opisane w drugiej czesci ksigzki. Rozmo-
wa z artystg inspiruje z tg sama mocg, jak wczesniejsza
lektura dramatu. Obydwie czesci prowokuja, aby na
nowo przemyslec (bez)ksztalt polskosci oraz (nie)moc
aktualnej kultury. Czekam wiec na inscenizacje teatralng
(w powstaniu ktorej miato partycypowa¢ warszawskie
Muzeum Sztuki Nowoczesnej). Tak niekonwencjonalne
,dziefo totalne” daje nadzieje na ozywczg awanture
w pejzazu polskiej wyobrazni. Dzi$ desperacko potrze-
ba nam takich awantur.

Piotr Pekala
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RZECZY WSPOLNE

Art Stations Foundation, Poznan
kuratorzy: Zuzanna Hadrys, Michat Lasota
20.09-31.12.2013

Rzeczy wspdlne to nowa wystawa prezentujgca efekty
wspdtpracy Art Stations z zewngtrznymi kuratorami

— tym razem Zuzanng Hadry$ i Michatem Lasota. Jak
mozna przeczyta¢ w tekscie wprowadzajgcym, ich dzia-
tania zostaty uznane za inspirujace i zbiezne z kierunka-
mi rozwoju kolekgji tworzonej przez Grazyne Kulczyk.
Na wystawie pojawiajg sig zatem arty$ci zwigzani z Ga-
lerig Stereo, ale tez ci, ktorych mozna skojarzy¢ z po-
przednich wystaw w tym miejscu.

Istotng czescia historii Stereo jest Penerstwo,
czego wyrazem jest obecnos¢ Wojciecha Bakowskie-
go, jednego z cztonkow i nieformalnego lidera grupy.

W niemal pustej przestrzeni dostrzegamy ogromny
gtosnik przymocowany do $ciany. Wydobywa sie z nie-
go cykliczny rytm — zapetla i urywa. Drugi, mniejszy, tez
trapezowaty gtosnik lezy na podtodze. Dzwigk uzupetnia
biato-czarne wideo Wyswietlanie widzenia, emitowane
po drugiej stronie na charakterystycznym telewizorze
Hantarex. Obie prace tworza swego rodzaju audiowi-
zualny eksperyment, rezonuja ze sobg, ale z jakiegos
powodu brakuje im tego napiecia, ktore towarzyszy
czesto projektom Bakowskiego. Moze problem tkwi

w pozostatych pracach z tego zestawu? Wybdr Andre-
asa Gursky'ego, fotografa znanego ze spektakularnych
uje¢, miat by¢ pewnie magnesem wystawy. Na jego
wystudiowanym zdjgciu rozcigga sig¢ przetworzony
krajobraz pustynnego Bahrajnu, przypominajacy racze;
abstrakcyjng kompozycje niz tor wyscigowy, ktorym

w rzeczywistosci jest. Zaskakuje i intryguje tez obiekt

o ksztatcie schodow naprzeciwko gtosnika — Form Deri-
ved From a Cube Sola LeWitta, ktéry jednak wydaje sie,
jakby zostat ustawiony na miejscu w pospiechu. Ostat-
nia zaprezentowana tu praca to Bryfa Zyciorysu E. Kra-
sinskiego Normana Leto, wygenerowana kilka lat temu
przez program komputerowy stworzony przez artyste.

Na pierwszym pietrze mozna na chwile zapomniec,
ze jestesmy na tej samej wystawie. Punktowe o$wiet-

lenie i ciemna, drewniana podfoga, state elementy tej
przestrzeni, wprowadzajg teatralno-muzealng atmosfe-
re, ktéra niestety absorbuje bardziej niz same prace,
zlepiajace sie w jednolita magme. ,Przepytajcie swoje
lyzeczki. Co kryje sie za wasza tapeta? lle gestow
trzeba wykonag¢, aby wykreci¢ numer telefonu?”, pyta
francuski pisarz Georges Perec, ktorego tekst znalazt
si¢ w niewielkiej broszurze towarzyszacej wystawie.

Sposrod wszystkich prac w tej czgsci wystawy
uwage przyciaga szczegolnie dzieto szwajcarskie;
rzezbiarki Vanessy Billy, ktora zdaje sig stawia¢ opor
i przetamywac niezno$ng powage. Trudno powiedzie¢,
na ile to zamierzone, ale wydaje sig, ze praca Billy
jest préba zakiécenia naboznego nastroju. Zwisajaca
z gory krucha konstrukcja ma forme zblizong do ma-
sywnego tancucha, ktorego wszystkie moduly pekaja
i pozostajg otwarte, w kazdym momencie mogac sie
rozpasc¢. Podobnie dziata obiekt Gizeli Mickiewicz,
nieco bardziej utadzony. Oto mebel w procesie roz-
padu, a wlasciwie — dostownie — ,roztozona” kanapa,
ktéra traci cechy uzytkowe i staje sig autonomicznym
przedmiotem.

Minusem tego zestawienia okazat si¢ cytowany
wczesniej Krasinski, dodany jakby na zasadzie ko-
niecznosci wypetnienia tej przestrzeni cytatem z prze-
sztosci. Jego praca Bez tytufu zaprezentowana jest
w bliskiej odlegtosci od rzezby Billy, z ktéra taczy go
formalne pokrewienstwo. Takie potaczenia na pewno
nie sg juz niczym nowym, szczegdlnie ze Krasinski
jest powszechnie znany, a wrecz kojarzony z Art Sta-
tions, przez co jego obecno$¢ zamiast zachwycac,
przypomina co$ w rodzaju wielokrotnie wspominanej
anegdoty.

Ostatnia cze$¢ wystawy, zaprezentowana na dru-
gim pigtrze Art Stations, ma zdecydowanie swobod-
niejszy charakter i, jak si¢ wydaje, najblizszy klimatowi
Stereo. Wszystkie prace w tej jasnej przestrzeni ogla-
da sie z wigkszym oddechem — na samym $rodku nie-
wielki w skali catej przestrzeni rozcztonkowany stotek
Mickiewicz. Szerokie zastosowanie tego skromnego
mebla sprawito, ze dawniej byt on prawdopodobnie
jednym z najbardziej znanych elementéw wyposazenia
wnetrz. Moze dlatego ten wtasnie obiekt zostat wybra-
ny jako identyfikacja wystawy. Zabawne, jak tgczy sig
z dwoma przezroczystymi prostokgtami przyklejonymi
do $ciany. To praca szwajcarskiego artysty Kiliana
Rithemanna, a jej istotnym elementem stat sig proces
montazu. Poniewaz artysta nie mégt by¢ obecny na
miejscu, wydat zalecenie, zgodnie z ktérym dwie przy-
klejone bezposrednio do Sciany ptyty pleksi zostaly
posmarowane czarnym klejem i przymocowane do
$ciany przez nieartystg. Zadanie wykonat wigc pra-
cownik techniczny galerii, uzyskujgc efekt ekspresyj-
nego, cho¢ ciagle lapidarnego gestu.

Spora powierzchnie tego pietra zajmuje praca Ro-
mana Stanczaka, ostatnio dodanego do listy artystow
wspotpracujacych z galerig. Ten aktywny do potowy
lat 90. autor, wywodzacy sig ze srodowiska Kowalni,
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ktorg prébowat taczy¢ z watkami duchowymi, powro-
cit w ostatnim czasie po dtugiej, bo kilkunastoletniej
przerwie. Jego Szyna z 1996 roku staje sig niemal
architektonicznym elementem wystawy, symbolicznie
dzielacym jej przestrzen na dwie potowy. Obecnos¢
Stanczaka jest jednak radykalna. Ostatnie lata po-
$wigcit realizowaniu zleconych figur o charakterze
religijnym, czego dowodem jest najnowsza praca

w Parku Rzezby na Brodnie. Pawet Althamer, z ktérym
studiowat u Grzegorza Kowalskiego, zaprosit Stancza-
ka do wspotpracy, a rezultatem tego spotkania stata
sig figura ztotego aniota na drewnianym postumencie.
Tu natomiast oglada¢ mozna przyktad pracy pocho-
dzacej z okresu jego wczesnych, do pewnego stopnia
minimalistycznych eksperymentéw z przedmiotami
uzytkowymi.

Inne podejscie prezentuje Piotr Lakomy, ktéry uzy-
wa materiatdéw stosowanych do produkcji przedmio-
téw codziennego uzytku oraz gotowych produktow,
ktorym nadaje nowe funkcje. Przyktadem tego jest
praca Réwni — lodowka z wycietym na wysokosci
wzroku otworem i stojgcy obok niej identycznej wiel-
kosci obiekt. Nawet jesli artysta nasladuje monumen-
talne formy, to uzywa przeciwstawnych materiatow,
np. aluminium, grafitowy styropian, lakier, a innym ra-
zem — najtansze krzesta, suszarki na bielizng, zgrzewki
wody mineralnej. Jego praca przywodzi na mysl przy-
padkowe wyniki wyszukiwania podczas wpisywania
do przegladarki internetowej kluczowych stow. Nawet
niedoskonatos¢ zawiera nowy walor, pozwalajgcy wi-
dzie¢ rzeczy inaczej, w szerszym polu. Jesli nawigzuje
do konceptualizmu, to raczej w niewymuszony sposob
na zasadzie przypisu czy wrecz ironii.

Tytutowe Rzeczy wspdine z jednej strony nawigzu-
ja do powigzan migdzy roznymi strategiami niezwigza-
nych ze sobg galerii, z drugiej staja si¢ ograniczeniem
w realizacji wiasnych dazen. Dla kuratorow, wiasnie
zaczynajgcych kolejny etap funkcjonowania w swojej
nowej siedzibie, wystawa byla okazjg do czegos$ w ro-
dzaju podsumowania dotychczasowych dziatan. Tym-
czasem Rzeczy wspdlne okazaly sig pretekstem do
zaprezentowania kolekcji w nowej odstonie, wyselek-
cjonowanej przez wystepujacych w Art Stations gos-
cinnie kuratorow.

Hadrys$ i Lasota, znani ze swoje] konsekwengiji
i umiejetnego zestawiania ze sobg prac, prawdopo-
dobnie musieli p6j$¢ na kompromis z przestrzenia,

w ktorej przyszto im pracowac. Mozna sig zastanowic,
jak wygladataby wystawa, gdyby przestrzen zostata
oddana do dyspozycji kuratorow wraz z mozliwoscia
wprowadzenia istotnych zmian i dostosowania jej do
wiasnych potrzeb. W moim odbiorze ta niewatpliwie
przemyslana wystawa nieco zawiodta przez swojg
anachroniczng, teatralng aranzacjg, tak bardzo upo-
dobniong do muzealnych przestrzeni.

Popularne w ostatnich latach i czgsto niezte wy-
stawowe aranzacje, na ktorych obok obiektéw hi-
storycznych widzimy prace wspotczesnych artystow,

powoli zaczynajag przypomina¢ siebie nawzajem. Zwy-
kte przedmioty obserwowane z bliska, relacje migdzy
obiektem a artysta, reinterpretowanie znanych ele-
mentow rzeczywistosci — te hasta wydaja sig juz dosc¢
znajome. Skad to wrazenie? W tym samym miejscu
jakis czas temu miata miejsce inna wystawa podej-
mujaca catkiem podobny zestaw tematow. Owszem,
intencje autorow Rzeczy wspdlnych sg pewnie inne.
Zamiast odniesien do kultury wizualnej proponuja
refleksje nad materialnoscig rzeczy. A jednak kolejny
raz formalne zestawienie uznanych artystéw z mtodym
pokoleniem kontynuujgcym gesty minimalistow oraz
relacje pomiedzy obiektami a przestrzenia, w ktérej
sig znalazly, nasuwajg skojarzenie z Nowym porzad-
kiem prezentowanym tu wczes$niej jako owoc wspot-
pracy kuratorskiej z galerig BWA Warszawa. Zupetnie
inaczej, a jednak podobnie.

Romuald Demidenko

DZIEN JEST ZA KROTKI

(KILKA OPOWIESCI
AUTOBIOGRAFICZNYCH)

Muzeum Wspotczesne Wroctaw
kuratorka: Magdalena Ujma
13.09-21.10.2013

Najwigkszy dramat ponowoczesnego cztowieka polega
na tym, ze przestat by¢ wyjgtkowy. Wszyscy sg wyjat-
kowi, wigc nie jest juz nikt. Dzier jest za krotki (Kilka
opowiesci autobiograficznych) to przedsiewziecie uka-
zujace watki autobiograficzne we wspotczesnej sztuce,
ktére, mam wrazenie, s3 zmaganiem sig artystow z tg
problematyka. W tekscie zapraszajgcym do wystawy
czytamy, ze sztuke Polskg po 1989 roku nie cechuje
wcale smier¢ autora, a podmiot nie ulegt dekonstrukgiji,
przy zyciu nadal pozostajg dyskursy modernistyczne.

eplny| eyezioBye| 10}
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Ta ciekawa teza pozwala wyj$¢ poza sugerowane w tym
samym tekscie rozwazania dotyczace problemow wokot
sprzecznosci dotyczacych rejestrowania wtasnego zycia
i kronikarskiego notowania rzeczywistosci.

Whetrze Muzeum Wspodiczesnego Wroctaw jest
trudne, da sig to odczu¢ niemal na kazdej wystawie.
Pomimo regularnosci i powtarzalno$ci pierscieni
w konstrukgji budynku krazenie po ekspozycji nie dosg,
ze przyprawia o zawrot glowy, to dodatkowo poteguje
poczucie chaosu. Pomimo nieprzyttaczajgce; ilosci prac
mozna poczu¢ sig zdezorientowanym. Narracja z tru-
dem fgczy sie w ciagi przynajmniej na pierwszy rzut oka.
Trudno jednak kogokolwiek wini¢ za taki stan rzeczy.
Przestrzen jaka jest, kazdy widzi — tym wigksze wigc
wyzwanie dla kuratorow i kuratorek. Trzeba jednak przy-
znac, ze wsrod dotychczasowych propozyciji nowego
muzeum wroctawskiego wystawa Magdaleny Ujmy to
jedna z najlepiej przygotowanych, rzetelnych i meryto-
rycznie spojnych wypowiedzi.

W Dzieri jest za krétki dominujg prace znane i pre-
zentowane juz wczesniej, poza kilkoma wyjatkami. Jest
to klasyczny wybor zestawien majgcych ukazac¢ szersze
zjawisko zwigzane z autobiografizmem w sztuce na
przetomie lat. Odnajdziemy prace mtodych z top ten,
ale takze prace mniej znanych artystow i artystek oraz
znanych wartych przypomnienia. Kuratorka w bardzo
subtelny sposob zarysowata przejscie z konceptualne-
go ujgcia wiasnego istnienia do bezposredniego snucia
opowiesci w pierwszej osobie. Prace Piramida kurzu
Hanny Nowickiej oraz Gry Katarzyny Jézefowicz osa-
dzone sg w metafizycznym mysleniu o istnieniu, prze-
mijaniu, ciele, funkcjonowaniu w przestrzeni. Zupetnie
inne podejscie prezentuje znana wszystkim seria foto-
grafii Przypadkowa przyjemnosc¢ Elzbiety Jabtonskiej
rejestrujgca po prostu codzienny fakt, slad uprawiania
kuchennej krzataniny zarejestrowany w sitku zlewu, czy
tez rysunki Wilhelma Sasnala lub Matgorzaty Malwiny
Niespodziewanej. Z kolei postawe posrednia prezentu-
je Ewa Zarzycka, artystka o konceptualnym rodowodzie
analizujgca w swoim dziafaniu codziennosé¢.

Skupienie si¢ na poetyce codziennosci, zwyktym
zyciu jest — jak zauwaza kuratorka — domeng sztuki
tworzonej po roku 2000. Relacje osobiste, w kto-
rych tresci polityczne lub spoteczne widac¢ raczej na
drugim planie, dajg o sobie zna¢ w poszukiwaniu toz-
samosci artystow. Agata Bogacka ze swoimi Pamiet-
nikami i Drzewem, Joanna Rajkowska rozprawiajgca
sie z pamigcig o wlasnej matce w Basi, Zuzanna Janin
dekonstruujgca i bawigca sig postacia Majki Skowron
czy Mariusz Tarkawian w Czasie odzyskanym po-
dobnie powracajacy do siebie z przesziosci ukazuja
specyficzng potrzebe autorefleksji, zdefiniowania
momentu zyciowego. Poszukiwanie siebie odbywa sig
poprzez powrdét do przesztosci.

Ciekawym porownaniem, ktérego Ujma wprost nie
czyni, jest zestawienie prac Zmijewskiego i Bakow-
skiego. Pierwszy z nich pokazat swoje zeszyty towa-
rzyszagce mu w pracy nad Biennale w Berlinie, drugi

zaprezentowat doskonale znany juz wczesniegj film
Suchy pion. Oba pokazy sg zapisami tego, co dzieje
sig w gtowie pod wptywem przezy¢ i emocji. W przy-
padku Zmijewskiego ma to charakter przymusu wyko-
nywania ruchow reka, wodzenia dtugopisem po kartce
w trakcie dyskusji i procesow myslowych. W ryso-
wanie wigcza niejednokrotnie rozmowcow, tworzac
szkice wraz z nimi. Ukazuje proces katalizowania sig
mysli i wnioskdéw poprzez symulant, jakim jest praca
na obrazie. Bagkowski natomiast reprodukuje obrazy
samoczynnie pojawiajace si¢ przed oczami, na skutek
silnych przezy¢ i przemyslen. Odczucia opisuje ksztat-
tami, powierzchnig, relacja obiektow wobec siebie.
Ten literacko-wizulany esej jest zwrotem w strong
abstrakcyjnego pomyslenia sztuki, zupetnie inng reje-
stracja zdarzen niz na przyktad komiks Poli Dwurniuk
czy Macka Sienczyka.

W tezie postawionej na poczatku tekstu istnieje jed-
nak pewna sprzeczno$¢. Pomimo wspomnianego braku
$mierci autora, kuratorka wprowadza mysl, ze okres
w sztuce po 2000 roku to jednoczesnie stopniowa
erozja mitu tworcy. Niescistos¢ ta wynika najprawdopo-
dobniej z zastosowanego przez autorke skrotu myslo-
wego. Mogtby on zosta¢ rozwiniety, gdyby w strukture
wystawy wprowadzono komentarze naprowadzajgce
na konkretne aspekty autobiograficznosci w sztuce.
Tymczasem dowiadujemy sie, ze sztuke polska po ro-
ku 1989 cechuje dyskurs modernistyczny oraz powolna
destabilizacja niepodwazalnosci artystycznej wypowie-
dzi tworcy. By¢ moze w tej niekonsekwencji autorce
chodzito o pewien proces przemiany, ktory niestety nie
jest widoczny na poziomie prezentacji w schronie. Inng
kwestig pozostaje fakt smierci autora: czy ona kiedykol-
wiek nastgpita? Przygladajac sie wspotczesnej humani-
styce, cigzko oprze¢ sig¢ wrazeniu, ze znaczenie samej
koncepcji niekoniecznie przektada sig na sposoby pra-
cy. Jednoczesnie ciezko doszukiwac sie prob usmierce-
nia tworcy, skoro na warsztat wzieto gteboka potrzebe
mowienia o sobie, przeplatania swojej artystycznej pra-
cy wiasnymi doswiadczeniami. Smier¢ autora objawia
sig we wspotczesnej artystycznej praktyce wyjgtkowo
czgsto, ale odbywa sig to na poziomie doboru metody
pracy. Wszelkie starania o kolektywizacjg sztuki, two-
rzenie wspotuczestniczacych sytuacji, niepozostawianie
po sobie materialnych obiektow i zdestabilizowanie
kwestii wtasnosci sa wiasnie takimi praktykami. Dotycza
one gtownie stosunku artysty do wytwarzanych przez
siebie dziet.

Modernistyczny dyskurs takze nie jest widoczny
na poziomach prac, wrecz przeciwnie. Podmiot jest
rozbity, jego wypowiedz — petna sprzecznosci i nie-
pewnosci. Kryzysy tozsamosciowe przejawiajg sig
w siegnieciu do osobistych rodzinnych historii, a po-
szukiwanie rozbitej i raz na zawsze utracone] catosci
podmiotu mozna odnalez¢ w kompulsywnych probach
umieszczania siebie w wydarzeniach z przesziosci.
Prace przepetnione sa tesknotg i poszukiwaniem pew-
nikow, punktow zaczepienia w plynnej rzeczywistosci.
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Dzien jest za krdtki ma duzy potencjat, operuje bo-
wiem skréconym dystansem z odbiorcg, przez co
cafe przedsigwzigcie staje sie interesujgce na dwoch
poziomach. Pierwszy dotyczy ogolnej panoramy zja-
wiska, kondycji tworczej nie tylko artystow, ale takze
szerszych tendencji wspoétznacznego spoteczenstwa.
Drugi to odbior osobisty, przetozenie obserwowanych
doswiadczen na wiasne przezycia. Czesto wplywa

to najbardziej na emocjonalne zwigzanie sig¢ z do-
$wiadczanymi sytuacjami i obiektami artystycznymi.

Joanna Kobytt

AGNIESZKA POLSKA

PSEUDOWORD HAZARDS

Salzburger Kunstverein, Salzburg
kuratorka: Hemma Schmutz
18.07-15.09.2013

Kunstverein w Salzburgu juz od diuzszego czasu
regularnie prezentuje artystow z Polski. Wystawiali

tu Zuzanna Janin (1995), Pawet Ksigzek (2009), Ma-
rzena Nowak (2011), a obecnie przedstawicielka naj-
miodszej generacji, Agnieszka Polska. Takim zakresem

wystaw sztuki polskiej nie moze poszczyci¢ sig zadna
instytucja wiedenska (tylko w gmachu Secesji indywi-
dualne pokazy mieli Pawet Althamer i Piotr Uklanski).

O ile wczesniejsze wystawy w Salzburgu zdomi-
nowane byly przez instalacje, obiekty i obrazy, o tyle
teraz skoncentrowano sig na animacji wideo i wydru-
kach komputerowych. Kuratorka wystawy zatytutowa-
nej Pseudoword Hazards, Hemma Schmutz, nawigza-
ta jednak w aranzacji filmow wideo Agnieszki Polskie]
do estetyki minimalistycznego ,obrazu w obrazie”.
Filmy The Forgetting of Proper Names, How the Work
is Done i Sensitization to Colour wyswietlono na
wielkich biatych ptétnach ustawionych przy $cianie
frontowej pod niewielkim katem, nadajac pokazowi
w przerwach migdzy kolejno nastgpujacymi projekcja-
mi charakter przenikliwej nicosci i pustki — tak jakby
za chwilg znowu wszystko miato sig¢ zacza¢ od nowa.
W koncu zaprezentowane prace wideo odsytajg do
mistrzow neoawangardy lat 60. i 70., a ta, jak twierdzi
Hal Foster, wywodzi sig z minimalizmu. Efekt pustki
podkresla ponadto ustawiona prostopadle do ekra-
néw biata Sciana, skrywajaca kilka szaro-czarnych
wydrukow, w tym jeden kolorowy pt. Kiss. Ten ostatni,
pochodzacy z filmu Wiosy, jest takze obrazem zmon-
towanym z zawtfaszczonych reprodukgji pochodzacych
ze starych podrecznikow i prasy. Przedstawia on dwa
precyzyjnie stykajace sie ze sobg, prawie do konca
wypalone, zarzace si¢ jeszcze jointy, trzymane obu-
stronnie przez eleganckie i na czerwono wymanikiuro-
wane kobiece dtonie, przydajac ukazanemu motywowi
czaru posttowarowej fetyszyzacji. Céz za roznica
w stosunku do Pocafunku Klimta, tej wiedenskiej
ikony okresu wczesnej moderny obrazujgcej wpraw-
dzie uniwersalne, ale dajgce si¢ jeszcze materialnie
i genderowo zidentyfikowac cielesne podmioty. Kiss
widnieje réwniez na plakacie wystawy, przypominajac
ogien, ktéry prawdopodobnie wypalit si¢ w drodze.
Nokturnowy nastroj przemijania lub wydobywania
z prehistorycznej niepamigci roznych organicznych
twordéw przekazujg pozostate, oszczgdnie zaprezen-
towane wydruki z serii Levitating Egg i praca Haro-
un, w ktorych przedmioty lub zjawiska bgdz catkiem
przepadty w otchtaniach uniwersum, badz zanurzone
w vintage'owej estetyce szarosci i ambiwalentnej poe-
tyce nadrealizmu ledwie sg jeszcze widoczne.

Tak zarysowany pejzaz, w ktorym przedstawione
na nim zjawiska lub detale poddawane sg ptynnym,
zmiennoksztattnym przemianom przyrody albo fan-
tazjom etnograficznym, sugeruje, ze rowniez samo
medium — wideo lub film — traci swa dotychczasowa
aure i specyfikg. Ewolucje natury i kultury przenikajg
sie niby réwnolegle, ale tez asynchronicznie.

W klimat geograficznie rozszczepionych historycz-
no-kulturowych przemian na Zachodzie i Wschodzie
wpisuje sig rytm projekgji trzech animacji utrzymanych
ponownie w nostalgicznej estetyce vintage. Narragji
filmow towarzyszy gtos lektora czytajacego teksty
w Oxford English, wciagajacy widza swojg senng
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monotonig, niemal hipnotycznie, w tok przesuwaja-
cych sig kolazowych obrazow. Pojawiajg sie na nich
parateatralne scenografie, detale, fragmenty instalacjj,
popielniczka z niedopatkami, narzedzia pracy, prymi-
tywistyczne i amorficzne akumulacje materiatow, ka-
piaca farba. Wszystkie filmy wykorzystuja konwencje
dokumentu, ktéry trudno odrézni¢ od fantazyjnej fabu-
ty. Rozproszenie w przestrzeni kolejnych projekgji albo
ich mapowanie oznacza takze pewnga sekwencjg cza-
su. Fabuly filmoéw zbliza temat zaniku arbitralnej historii
sztuki oraz historycznosci wydarzen politycznych oraz
ciggta rekontekstualizacja ich psychoanalitycznych,
socjalnych i tym podobnych tropow interpretacyjnych.
Imiona tworczych gigantéw, jak w filmie o zapominaniu
imion wtasnych, gdzie$ przepadajg, a jako ich wyttu-
maczenie stuzy tekst Freuda mowiacy, ze zapominanie
wigze sig z wypieraniem pewnych traumatycznych
faktow i stad juz potem tylko asocjacyjne, falszywe
przypominanie. Polska, nienalezgca juz do pokolenia
roznic politycznych, prowokuje takze pytania o mity
zalozycielskie politycznej i artystycznej lewicy i ich
wspoitzaleznos¢ wobec historii, jak w filmie o strajku
artystow w Akademii Krakowskiej w przetomowym

dla Europy Wschodniej roku 1956. Czy strajk ten,
niewidoczny dla ogotu, nie wydarzyt sie pozniej real-
nie? Czy sztuka nie tworzy historii? Polska nie fanta-
zjuje na temat braku porzadku, ale punktuje w sensie
Barthesa temat kryzysu zarowno artystycznych, jak

i politycznych awangard, odnotowujac nie tylko pegk-
nigcia (komunistycznego systemu), ale takze objawy
przetomu otwierajgcego nowe perspektywy. | te sg

u niej zawsze natury materialistycznej. To, co pozo-
staje po wielkiej sztuce, jest rupieciarnig przedmiotow
i materiatow. Jak przystato na opozycyjna dialektyke

i dynamike porzadku kapitalistycznego, rezyserka
Polska szokuje nowymi mozliwosciami percepcji.

Jesli malarze, jak twierdzit Walter Benjamin, bywaja
magikami, to filmowiec jest chirurgiem, ktory gteboko
penetruje tkanke motywu i leczonego ciata. Agnieszke
Polska — ze wzglgdu na jej artystyczng sktonnos¢ do
rewizji i rewolucjonizowania oraz uporczywe zainte-
resowanie trauma artystyczno-polityczng — mozna by
nazwaé swoistg znachorkg akumulujaca i penetrujaca
krytyczny kapitat estetyczny, zanim ten stat sig¢ kapita-
tem rynkowym.

Goschka Gawlik

11. KONKURS GEPPERTA

BWA Wroctaw

kuratorzy: Alicja Klimczak-Dobrzaniecka,
Marek Kulig

12.10-24.11.2013

O Konkursie Gepperta nie powinniémy myslec¢ ina-
czej niz o uzytecznej sondzie wpuszczonej w jeszcze
nieuksztattowanga magme najnowszego polskiego
malarstwa — uczestnicy moga by¢ maksymalnie trzy
lata po uzyskaniu dyplomu. Tegoroczna wystawa nie
pozostawia ztudzen, ze na razie nie wida¢ na horyzon-
cie drugiego Sasnala. Tymczasem rysuje sig¢ na nim
widmo wypalenia dotychczasowych formut obrazowa-
nia — a nowych pomystéw brak. Jesli konkursowa eks-
pozycja jest reprezentatywna, to przysztos¢ malarstwa
jako medium i narzedzia wypowiedzi artystycznej nie
wyglada najlepie;j.

Hasto 11. edycji Uwaga: malarstwo! znamionuije,
jak chca kuratorzy, ostrzezenie i zarazem prébe po-
zyskania atencji dla obrazu. ,Kierujemy w jego strong
reflektory”, deklaruja i, robigc to, majg oczywiscie
stusznosc¢. Problematyczna, a w swietle tych stow
nawet paradoksalna, jest jednak postawa znacznej
czgsci mtodych artystow. W istocie rzeczy wielu z nich
robi bardzo duzo, aby ich prace byly wszystkim, tyl-
ko nie malarstwem. Alicja Klimczak-Dobrzaniecka,
wspotkuratorka pokazu, nie zgadza sig z takg diagno-
z3, tlumaczac w wywiadzie dla ,Szumu”, ze trzeba to
odczytywac jako probe poszerzania granic medium.
Mtodzi mimo wszystko ,definiujg siebie jako malarzy”,
dodaje, cho¢ po chwili zastrzega, ze niektorzy ,stoja
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w duzym rozkroku” i z uwagi na wiek by¢ moze pojda
jeszcze inng droga.

Otoz to. Poréwnujgc te obserwacje z zawartoscig
samej wystawy, mozna witasnie odnies¢ wrazenie, ze
czgs$¢ tworcow nie traktuje malarstwa podmiotowo,
lecz stanowi ono dla nich jedynie bezpieczne miejsce,
z ktérego mozna wypuszcza¢ si¢ na nieznane terytoria.
Innymi stowy, odwracajac logike wypowiedzi kura-
torki, w zbyt wielu przypadkach nie jest chyba tak, ze
poszerzanie pola malarstwa stuzy jemu samemu jako
krytyczna refleksja, ktora, rozumujgc po greenbergow-
sku, oczyszcza je i zwrotnie wzmacnia kompetencje
dyscypliny. Wrecz przeciwnie, akcent przenoszony jest
na owo poza — na bardzo rozne eksperymenty, ktére
malarstwo (jako wydmuszka i nobliwa etykietka) ma
jedynie odpowiednio legitymowac. Latwo sprawdzic,
w ktorym kierunku przebiegaja te dziatania (malarstwo
punktem dojécia czy tylko punktem wyjscia?), zadajac
sobie pytanie: co eksperymenty z medium starajg sig
powiedzie¢ o nim samym? Czy quasi-taszystowska
instalacja Ewy Zuchnik zawiera jakis naddatek znacze-
nia, poza tym, ze wyzwala ten rodzaj wizualnej ekspresji
z ram obrazu? Czy sam fakt wyswietlania z projektoréw
bardzo malarskich olejéw (Justyna Respondek-Muc)
oraz offsetowego drukowania warsztatowo konwen-
cjonalnych rysunkéw, pasteli i gwaszy (Weronika Bet)
wprowadza jakas substancjalng roznice wzglgdem
oryginatéw? Czy taka réznice zapewnia Skrzynka elek-
tryczna Michata Stonawskiego, swoisty malarski ready-
-made’? Moim zdaniem — nie, nie i nie, cho¢ ta ostatnia
praca ma akurat wiele uroku.

Jak wobec tego wypadajg ci, ktorzy respektowali
ramy obrazu? W tej rownie licznej grupie artystéw daja
sig z kolei zauwazy¢ dwie odmienne tendencje zgodnie
$wiadczace o wyjatowieniu starych konwencji obrazo-
wych. Pierwsza sygnalizuje ten problem poprzez upor-
czywe sieganie po zewngtrzne kody wizualne: fotogra-
fie, rysunek architektoniczny, oznaczenia wzigte z map
politycznych, dtugopisowe linie a /a szlaczki w zeszycie
szkolnym (zupetnie nietrafiona Nagroda Tillberg De-
sign). Co najmniej od czasu impresjonistow wiadomo,
ze odniesienia do tego, co nie jest tradycyjnie ma-
larskie, moze by¢ dla malarstwa niezwykle ozywcze,
niemniej jednak, aby osiggnac¢ taki cel, przywtaszczang
wizualnos¢ trzeba jeszcze umie¢ ciekawie sproble-
matyzowac i ,przetozy¢” z jednego medium na drugie.
Tymczasem we wszystkich wymienionych zapozycze-
niach zastosowano mechaniczng metodg copy/paste,
catkowicie gubiac ten najciekawszy moment negocjagji
migdzy niezbornymi idiomami artystycznymi.

Druga tendencja, ktora w inny sposob ujawnia
identyczny problem, to zachowawczy nawrét do tego,
co oswojone. Z jednej strony mamy wigc catg game
ptocien jako zywo przypominajgcych wszystkie znane
odmiany abstrakcyjnego ekspresjonizmu, zamaszyste-
go taszyzmu czy — wprost przeciwnie — stonowanego
malarstwa materii (dos¢ bezpieczna decyzja o Nagro-
dzie Prezydenta Wroctawia); na tym tle catkiem dobrze

prezentuja sie tylko obrazy Szczgsnego Szuwara (tu

z kolei Nagroda Rektora ASP jest chyba zastuzona).

Z drugiej strony — prace takie jak Scenografia codzien-
na i Tasiemka wyraznie poswiadczajg, ze po 2000 roku
realizm wrocit do fask i stat sig nawet modny. Problem
jednak w tym, ze mtodzi nie majg na swoj realizm pomy-
stu. W drobiazgowym odwzorowaniu rzeczywistosci nie
kryje sig zadna metarefleksja nad malarskim medium,
tymczasem — zeby przywota¢ poréwnanie, ktére wisi

w powietrzu — mam wrazenie, iz sukces Sasnala badz
Bujnowskiego lezy nie tylko w efektownym skrécie pla-
stycznym (ktorego tez tutaj nie ma), ale takze i przede
wszystkim w prostym fakcie, ze spoza realistycznego
przedstawienia w ich obrazach przeziera tautologiczna
opowies¢ o farbie i fakturze. Na marginesie, osobny
przyktad powrotu do znanej i lubianej przesztosci ma-
larstwa stanowig ptétna Lukasza Stoktosy, ktory czerpie
obficie z wizualno$ci rozpietej migdzy XIX-wiecznym
realizmem a Mitodg Polskg (Nagroda Marszatka Woje-
wodztwa Dolnoslaskiego, prawdopodobnie za dobry
warsztat).

Okazuje sig, ze na wystawie najlepiej wypadajg ci
artysci, ktérzy nie uciekajg od obrazu i nie sytuujg sie
na dwoch biegunach abstrakcja—realizm, ale gdzie$
pomigdzy nimi. Autorskg propozycje takiej hybrydyczne;
figuracji w niezatytutowanej pracy z 2013 roku daje
Beata Rojek, artystka szczgsliwie nagrodzona przez
Dyrektora BWA Wroctaw. Nie rozumiem natomiast,
dlaczego nagrody nie dostata Marta Antoniak za cykl
Plastic Throat. Oto bowiem przykiad nawigzania do
pozamalarskiej konwencji obrazowej (niby-medycznych
wizerunkéw glowy), ktora zostata jednak intrygujaco
przetworzona na stricte malarskie srodki wyrazu.

O ile powyzej zdarzato mi sie wyraza¢ zastrzezenia
co do rozdziatu nagrod, o tyle w pefni popieram decyzje
o przyznaniu Grand Prix Cezaremu Poniatowskiemu.
,Czysta estetyka prac sprawia wrazenie nieskompliko-
wanej, jednak skrywajacej ztozonos¢”, argumentowato
jury. Istotnie — wychodzac od piktogramu, Poniatowski
redukuje malarstwo do punktu zero: czarny kontur kun-
sztownej ramy obejmujacej puste ptétno to najbardziej
lapidarna i zarazem najinteligentniejsza odpowiedz na
hasto tegorocznej wystawy. W ruchu zwrotnym — za
pomoca najprostszych zabiegow plastycznych — ma-
larstwo tworzy sie jednak na nowo. Sitg napedowa tej
propozycji jest ambiwalencja, zatrzymanie si¢ wpot drogi
migdzy figuracjg a abstrakcjg i miedzy ostroscig rysunku
a poetyka w duchu Marka Rothko. Nie fatwo utrzymac
tak intrygujace napigcie i zrobi¢ to w dobrym stylu.

Wreszcie — last but not least — trzeba tez powie-
dzie¢ o cichym bohaterze tego Konkursu. Oto sam
,Geppert” doskonale spetnit swoje zadanie. Dat szanse
na sformutowanie diagnozy o najmfodszym malarstwie
polskim; diagnozy surowej, ale takiej, ktéra moze stano-
wi¢ punkt wyjscia dla dalszej dyskusji. | za to — juz po
raz jedenasty — powinnismy by¢ mu wdzigczni.

Piotr Stodkowski
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ARCHIWUM JERZEGO

LUDWINSKIEGO

Muzeum Wspotczesne Wroctaw
kurator: Piotr Lisowski
26.07.2013-31.12.2015

Archiwum Jerzego Ludwiriskiego nieprzypadkowo
powstato w MWW. Mysl Ludwinskiego odegrata
wazng role w poézniejszym ksztattowaniu otwarte;

w 2011 roku placéwki. W koncepcji programowej
Muzeum, jej autorzy — Dorota Monkiewicz i Piotr
Krajewski, bezposrednio odwotuja sig¢ zaréwno do
postulatow Ludwinskiego, dotyczacych instytucji jako
»aktywnego uczestnika procesow artystycznych”, jak
i samej tradycji polskiej sztuki konceptualnej, w ten
sposob wskazujgc na podioze ideowe instytucii.

Wystawa zajmuje przestrzen potowy jednego
z koncentrycznych okregow, sktadajgcych sig na
ukfad architektoniczny budynku. Wzdtuz lewej scia-
ny sali umieszczono zbiér dokumentacji tworczosci
teoretycznej samego Ludwinskiego, utozony w kolej-
nosci chronologicznej. Na zawieszonych na $cianach
lightboxach przedstawiono teksty (miedzy innymi
wspomniane zatozenia Muzeum Sztuki Aktualnej,
zatozenia programowe Galerii Pod Mong Lisg), szki-
ce, wykresy i notatki (np. Aneks do Sztuki w epoce
postartystycznej) oraz rejestracje wyktadow. Ta czesé
uzupetniona jest tez przez kilka memorabiliéw po Lu-
dwinskim (okulary, legitymacja, fotografie). Na miejscu
»honorowym” na korcu fukowego pomieszczenia
zainstalowano wideorejestracje wyktadu pt. Préba
zepsutej wagi (1991), dotyczacego rozwoju sztuki
awangardowej, ktory Ludwinski wygtosit w CSW Za-
mek Ujazdowski.

Druga czgsc¢ ekspozyciji, rozciagajaca sie na prze-
ciwlegtej scianie przestrzeni, stanowi probe nadania
kontekstu, w jakim poruszat sie Ludwinski. Sktadaja
sie na nig przede wszystkim realizacje artystow, z kto-
rymi Ludwinski byt zwigzany, albo prace nawigzujgce

bezposrednio do jego tworczosci. Taka jest na przy-
ktad neon Rafata Jakubowicza SP/PS (2010), odwo-
lujacy sie tytutem do zbiorowej wystawy SP. Sztuka
Pojeciowa (1970), zorganizowanej w Galerii Pod
Mona Lisg, ktéra stanowita kamien milowy w historii
polskiej sztuki konceptualnej. Katalog wystawy row-
niez znalazt swoje miejsce w przestrzeni Archiwum...,
wsrod obszernej dokumentacji dziatan Galerii oraz
tekstow publikowanych w ,,Odrze”.

Druga, poza neonem Jakubowicza, wspofczesng
pracg na wystawie jest film Agnieszki Polskiej Uczu-
lanie na kolor (2009), w ktorym artystka podejmuje
probe rekonstrukcji performance’u Wtodzimierza Bo-
rowskiego z 1968 roku. Pozostate wystawione prace
to realizacje artystow ze srodowiska Ludwinskiego.

Wsrod nich wystgpuje dokumentacja akcji mail
artowej Jana Chwalczyka Kontrapunkt (1972—-1974),
w ktorej udziat wzieto kilkudziesigciu polskich i za-
granicznych artystow; zbior ich wypowiedzi zostat
skatalogowany w wysuwanych szufladach za szktem.
Petna dokumentacja dziatania prezentowana jest na
dwach stanowiskach komputerowych jako slideshow.
Instalacja takiego stanowiska sugeruje wprowadzenie
elementu interaktywnego (zwazywszy na planowang
funkcje Archiwum...), jednak odwiedzajacy nie majg
mozliwosci aktywnego przegladania kolekciji.

Na uwage zastuguje aranzacja samej przestrzeni
wystawienniczej, zaprojektowana przez Roberta Ru-
masa. Szare $ciany wytozone pionowymi belkowymi
panelami przywodzg na mysl konstruktywistyczne
rozwigzania El Lissitzky'ego; podswietlany sufit ocie-
pla wnetrze surowej przestrzeni MWW i jako element
kompozycji nawiazuje do lightboxéw z ekspozygji.

Cho¢, wedtug zatozen, Archiwum Jerzego Ludwin-
skiego ma stanowi¢ przestrzen naukowo-badawczg,
to prezentowana tu ekspozycja ma charakter typowo
archiwalny. Okazuje sig¢ ona jedynie przyczynkiem do
planowanych w dalszej perspektywie szeroko zakro-
jonych celow, dla ktorych Archiwum... zostato powo-
tane. | wydaje sig, ze w taki sposob witasnie nalezy ja
postrzegac: jako prezentacje, majaca za zadanie ni
mniej, ni wiecej jak stanowi¢ narracyjng ilustracje, po-
pularyzujaca pewne istotne zjawisko w polskiej sztuce
wspotczesnej.

Alicja Grabarczyk
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FILMOTEKA

Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

23 sierpnia w internetowej przestrzeni Muzeum Sztu-
ki Nowoczesnej w Warszawie odbyfa sie inauguracja
nowej odstony Filmoteki Muzeum. Cyfrowe archiwum
poszerzone zostato o kolejnych sto tytutow reprezentujg-
cych zaréwno dzieta zastuzonych juz tworcow, jak i mio-
dych obiecujacych autorow. Niektdére prace wzbogacity
istniejgce wczesnie] katalogi czotowych rodzimych ar-
tystow (Artur Zmijewski, Oskar Dawicki, Alicja Zebrow-
ska, Natalia LL), sktadajac sie tym samym na pokazne
monograficzne opracowania o niewatpliwym potencjale
edukacyjnym. Inni gto$ni tworcy dopiero teraz doczekali
sie swojego miejsca w indeksie (Krzysztof Wodziczko,
Grupa Sedzia Gtowny, Zorka Wollny), co tylko zaost-
rza oczekiwania odbiorcow i miejmy nadzieje swiadczy
o tym, iz kazda kolejna aktualizacja bgdzie podobnie
zbalansowana, a jednoczes$nie petna zaskoczen. Fakt ten
cieszy tym bardziej, ze rozrastajgce sig archiwum nie jest
nawet na pdimetku — obecnie w filmowym zbiorze MSN
znajduje sig 400 pozycji, docelowo ma ich by¢ 1500.
Dzieki Filmotece Muzeum zdigitalizowano i upub-
liczniono urozmaicony zestaw eksperymentow filmo-
wych z lat 70. Obrazy skladajace sie na te kolekcje
funkcjonowaly czgsto w pojedynczych, autorskich,

nadmiernie eksploatowanych kopiach. W najnowsze;j
odstonie Filmoteki pojawily sig obrazy entuzjastow
zwigzanych ze $srodowiskami uczelnianymi, amatorskimi
klubami filmowymi — mato znane, odkryte po latach pra-
ce tworcow z todzi, Wroctawia czy Poznania.

Film i pamie¢ Tomasza Konarta to gra z medium,
ciatem i widzem, w ktore] autor bada relacje pomigdzy
rejestracjg obrazu i (autorskg) pamiecig obejmujacy za-
rowno filmowang przestrzen, jak i szczegoly dotyczace
warsztatu filmowego. Film skiada sig z trzech czesci
podzielonych na dwa ujecia, z ktérych pierwsze stanowi
pierwotny zapis, a drugie jest prébg jego powtdrzenia
(artysta odtwarza z pamigci zastosowane wczesniej za-
biegi formalne: ruchy kamery, zmiany perspektywy i tem-
pa, rezyserowane zachowania naturszczykow). Konart
skupia sig przede wszystkim na odwzorowaniu wiasci-
wosci przedstawionej przestrzeni. W pierwszej czesci
oba ujecia pokazane sg symultanicznie na podzielonym
ekranie. Patrzac rownoczesnie na dublowane kadry, bez
trudu mozna zaobserwowac niezdecydowanie krazacej
kamery i skroty myslowe wynikajace z luk w tworczej
pamigci operatora. W kolejnej czgsci blizniacze ujecia
nastepuja jedno po drugim. Powtarzalno$¢ sekwencji
dodatkowo podkreslona zostaje przez repetycje moty-
wow wizualnych (Konart schodzi po schodach wyso-
kiego bloku i zatrzymuje si¢ na kolejnych, podobnych
pofpietrach). Ostatni segment ztozony jest z dwoch na-
tozonych na siebie ujg¢. W przenikajgcych sig obrazach
zdublowana przestrzen rozjezdza sie, tworzac nieostry
powidok onirycznego spaceru po parku.

Dopetniajaca sig refleksja nad medium filmowym sa
rowniez dwa krotkie filmy Romualda Kutery: A Mirror
(1974) i Here (1975). Kutera, ktory w owym czasie stat
si¢ piewcy idei sztuki kontekstualnej, w swoich wczes-
nych pracach zwraca sie ku filmowi strukturalnemu.
Artysta sledzi specyficzny dialog atrybutow odwzoro-
wujacych rzeczywisto$¢ — dynamicznej kamery oraz
statycznego lustra, odbijajgcego promienie stoneczne
wprost do oka obiektywu. Obiekty nie petnig przypisa-
nej im zwyczajowo funkcji mimetycznej, stajg sig nosni-
kami przedziwnych kodéw semantycznych, ktérych nie
sposob rozszyfrowac¢. Widz zaczyna ufa¢ iluzji filmowej,
przypisywa¢ znaczenie nadawanemu z rozng czgstotli-
woscig sygnatowi swietlnemu prowokowanemu przez
jednostajny ruch kamery.

W Here Kutera obnaza kolejne filmowe ztudzenie
pozwalajgce naiwnie wierzy¢, iz w relacji z ruchomym
obrazem odbiorca pozostaje wtadcg wiasnego spojrze-
nia. Anonimowy palec wskazuje ogladajgcym kolejne
punkty zaczepienia: przypadkowe miejsce w stowniku,
na ekranie telewizora, w pustym pomieszczeniu. Zanim
zdamy sobie sprawg z medialnej manipulacji, bezwied-
nie fiksujemy wzrok na tym wiasnie, nieistotnym frag-
mencie $wiata przedstawionego.

Jolanta Marcolla i Anna Kutera do swoich ekspe-
rymentéw zaprzegly nieprzewidywalng rzeczywistosc.
Artystki rejestrujg na tasmie filmowej akcje prowoko-
wane obecnoscig kamery. W Reakcji wymuszonej
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(1976) Marcolla wkracza ze sprzgtem nagrywajacym
na zattoczone ulice miasta. Konfrontuje przechodniow
z natarczywym spojrzeniem obiektywu, nie usuwa sie
z drogi, niczym silaca sie na obiektywno$¢ dokumen-
talistka. Jak w tytule — artystka wybija ludzi z codzien-
nego rytmu, niepokoi ich, zmusza do dziatania.

Caprice 2 (1975) oparty jest na prostym sche-
macie formalnym. Statyczna kamera w niezmiennej
perspektywie obserwuje stojaca w kadrze autorke, do
ktorej w kazdym kolejnym ujeciu podchodza przypad-
kowi ludzie, by przez moment zapozowac¢ wraz z nig
przed kamerg. Zamknigci w kadrze, znajdujacy sie
w kiopotliwym uktadzie — pomigdzy autorka a kamera
— dajg sie ponies¢ spontanicznym, entuzjastycznym
reakcjom.

Kiss oparty jest na powtarzanej natarczywie
scenie, motywie uwidoczniajgcym mechanicznosé
filmowego medium, ktéry mozna by odtwarza¢ w nie-
konczacej sig petli. Marcolla ustawiona na tle ceglanej
$ciany charakterystycznym gestem wysyta w strong
widza kolejne pocatunki.

Na podobnej repetycji oparta jest rowniez ostat-
nia scena filmu Dialog (1974) Anny Kutery, w ktorej
artystka zegna sie, wielokrotnie schylajgc gtowe i mé-
wigc ,do widzenia". Poprzednie rozdzialy krotkome-
trazowej realizacji takze opieraja si¢ na zwyczajowych
sformutowaniach uzywanych do konstrukcji standar-
dowego dialogu. Kutera zaczepiajac przechodniow,
by przeprowadzi¢ z nimi jednozdaniowe pogawedki,
ilustruje rozbior logiczny uniwersalnej rozmowy.

Bardzo ciekawa (takze z socjokulturowego punktu
widzenia) pozycja w Filmotece Muzeum jest krotka
produkcja fabularna Nieporozumienie (1978) Piotra
Majdrowicza. Film odnaleziony po latach w archi-
wach amatorskich klubow filmowych przez Marysig
Lewandowska i Neila Cummingsa opowiada historig
homoseksualnego zauroczenia mtodego fotografa.
Pozadliwe spojrzenie bohatera zawlaszcza kamerg,
ktora zsubiektywizowanym okiem muska ciato atle-
tycznego sportowca. Kiedy w Europie Zachodnigj
i USA sprzezona z awangarda tematyka LGBT zdoby-
wa szturmem kino eksperymentalne, w Polsce okresu
PRL zagadnienia te byly marginalizowane. Przesigk-
nieta poetyckoscia tworczos¢ Majdrowicza wyroznia
sie na tle powstatych wowczas awangardowych pro-
dukcji. W skromnym, cho¢ odwaznie przesigknigtym
cielesnoscig Nieporozumieniu udato sig rezyserowi
wykroczy¢ poza jednostkowa narracje. Historia zauro-
czenia gtownego bohatera to opowies¢ o odrzuceniu,
poczuciu wyobcowania i narastajacej frustracji wobec
opresyjnego systemu, o uczuciach, bolesnie dotykaja-
cych srodowiska homoseksualne tamtego czasu.

W nowej odstonie Filmoteki znalazt si¢ rowniez
bogaty zbior filmowych dokumentacji warsztatow
i plenerow, ktérych uczestnikami byli arty$ci, teoretycy
sztuki oraz studenci polskich akademii sztuk pigknych.
Dzigki zgromadzonym archiwom mozemy przyjrze¢
sig roznym technikom pracy dydaktycznej i sposobom

komunikacji, ktére dzi$, w obliczu zaniku kolektywnego
dziatania, moga stac¢ sie zrodtem cennych inspiraciji.

Osieki 1964 i Osieki 1965 to nieme, nakrecone
na tasmie 16 mm relacje z plenerowych spotkan ar-
tystow, naukowcow i krytykéw sztuki w tytutowych
Osiekach nad jeziorem Jamno. Uczestnicy dorocznych
zjazdow, przedstawiciele polskiej awangardy, spoty-
kali sig, by w stymulujgcej atmosferze wymiany mysili
wspolnie dyskutowac¢ o najnowszych pradach sztuki
wspotczesnej. Na tasmach z potowy lat 60. widzimy
ich podczas spacerdw, dyskusji, pracy oraz interdy-
scyplinarnych konfrontagiji.

Podobnie sielski charakter ma filmowy zapis Han-
senowskiej letniej szkoly architektonicznej w Szuminie
z 1991 roku. Oskar Hansen goszczac w swoim domu
studentow z Bergen, prowadzit warsztaty grupowe
oraz indywidualne konsultacje. W letnim stoncu grupy
miodych architektow wspolnie budujg instalacje prze-
strzenne inspirowane ideg Formy Otwartej, uprawiaja
¢wiczenia fizyczne, jedzg positki. Wszystkie te czyn-
nosci wykonywane sg przy pomocy rozbudowanego
dydaktycznego instrumentarium zaprojektowanego
przez Hansena na potrzeby Pracowni Bryt i Plaszczyzn
warszawskiej ASP.

Teoria Formy Otwartej Hansena stafa sie rowniez
podstawg autorskiej metody pracy ze studentami
Zbigniewa Libery. W Dziataniach prowokowanych
kamera — Cwiczeniu numer 3 (2009) aktywna kamera
zaangazowana w poczynania powotanego przez arty-
ste Studia Formy Otwartej $ledzi improwizacjg grupy.
Wykorzystujac znajdujace sig wokot proste rekwizyty,
kartony, tasmy, papiery, uczestnicy warsztatow wraz
z Liberg swobodnie reaguja na wzajemne, spontanicz-
ne ruchy. Pracujg z ciatem, dzwigkiem, tworzg ulotne
instalacje.

Na osobne spojrzenie zastuguje rowniez zbior rzad-
ko prezentowanych etiud szkolnych i wczesnych krot-
kich filmow wybitnych polskich rezyseréw. W sierpnio-
wej edycji Filmoteke urozmaicity swietne krotkie formy
autorstwa Marka Koterskiego, Grzegorza Krolikiewicza
i Wojciecha Wiszniewskiego, ktorego znakomity, obsy-
pany nagrodami Zawaf serca z 1967 do dzis wywotuje
sterowane jazzowg improwizacja ciarki.

Jagna Lewandowska
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GLOSNO!/LOUD!

Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, Katowice
(we wspdtpracy z Instytucja Kultury Katowice —
Miasto Ogrodéw)

kurator: Marek Zielinski

23.08-29.09.2013

Na wystawie Gfosno!/Loud! w katowickim BWA znala-
zy sie 22 filmy wideo tworcow z ostatnich szes¢dziesig-
ciu lat, od Merce'a Cunninghama i Nama June'a Paika
po Ai Weiweia, Kalupa Linzy'ego i Katarzyne Kozyre.
We wszystkich tych pracach szczegoélng role odgrywa
dzwiek. Tylko czy to wystarczajgcy powod, by je zgro-
madzi¢ w jednym miejscu?

»otany gltosne sa spotecznie niewskazane. Jako
zaklocenia musza zosta¢ zneutralizowane. (...) Na Gfos-
no! gromadzg si¢ artysci, ktérzy odwracaja te zasade.
Traktujg dzwigk jako podstawowy sposob zaznaczenia
swojej obecnosci” — pisze Marta Lisok w tekscie to-
warzyszacym wystawie. Jednak — mimo tak mocnego
podkreslenia znaczenia dzwigku — jest on tylko jednym
z aspektow wystawy.

Niemniej wazny okazat si¢ obraz filmowy i nastegp-
stwa wprowadzenia techniki wideo, mozliwosci szyb-
szego | fatwiejszego zapisywania obrazu niz w przypad-
ku tradycyjnej kamery. Nie byto juz konieczne angazo-
wanie wielkich ekip, a wprowadzenie w 1971 roku przez
Sony do sprzedazy formatu kaset do magnetowidow
VCR sprawito, ze wideo stato sie powszechnie dostep-
ne. Zmienito ono sposob zapisu obrazu, pozwalato na
rejestrowanie bardziej ulotnych sytuacji, a takze, na co
zwraca uwage autor drugiego tekstu wprowadzajacego
do wystawy, Piotr Zawojski, dawato ,nowy typ styszenia
(i stuchania) rzeczywistosci”. Wreszcie wideo wigze sie
z rozwojem telewizji i jej umasowieniem, co szybko do-
strzegli sami artysci.

Wystawa skupia sig wokot kilku, jak to zostato okre-
$lone, ,punktow weztowych”. Jednym z nich sg lata 60.
i poczatek kolejnej dekady. Owczesne eksperymenty
mialy i nadal majg ogromny wptyw nie tylko na artystow

wizualnych. Tworcy wystawy wybrali przyktady niemal-
ze emblematyczne. Zostat tu przywotany stynny 4’ 33"
Johna Cage’a, czyli cztery i pot minuty ciszy, utwor wy-
konany po raz pierwszy w 1952 roku, podczas ktérego
nie zostaje zagrany ani jeden dzwigk, oraz eksperymenty
choreograficzne Merce'a Cunninghama (w Katowicach
znalazt sie zapis jego poznego baletu CRWDSPCR do
muzyki Johna Kinga). W obu przypadkach podstawowe
znaczenie ma inne spojrzenie na muzyke, wigczenie

w je] obieg tego, co zostaje bezposrednio zaczerpnigte
z otaczajgcej rzeczywistosci. Sg na wystawie zapisy
dziatart Bruce'a Naumana w przestrzeni pracowni. Jego
monotonne powtarzanie tych samych ruchéw, gestow.
W Stamping in the studio (1968) Nauman wybija swo-
imi stopami rytm, stopniowo go komplikujac, w Violin
tuned D.E.A.D. chodzi po pomieszczeniu i gra na jednej
strunie. W przypadku kazdego z tych dziatan uporczywie
powtarzanego (kazde trwa godzing), jedynym odbiorca
byt on sam, a dopiero — dzigki uzyciu kamery wideo —
dostep do tego dziatania uzyskuje widz. Wreszcie sa tu
filmy Nama June'a Paika, ktory jako pierwszy tak kon-
sekwentnie zaczat sig¢ przygladac telewizji jako medium
i ujawnia¢ jej site perswazyjng i manipulacyjng. W poka-
zanych na wystawie pracach przywotuje m.in. czofowe
postaci sztuki XX wieku: Marcela Duchampa, Josepha
Beuysa, Allena Ginsberga czy Merce'a Cunninghama,
ale takze wielu innych. Obok siebie umieszcza postaci
znane tylko w waskich, elitarnych kregach i wywodzace
si¢ z kultury masowej. Obrazy filmowe, ciete, przeksztat-
cane, deformowane, zmieniane, zawsze bardzo precy-
zyjnie tgczy z dzwigkiem.

WSsrod tych wezesnych przyktadow jest tez Yellow
Submarine z 1968 w rezyserii George'a Dunninga,
pefnometrazowy film animowany, otwierajgcy droge
wspotczesnym wideoklipom, w ktorych — by¢ moze naj-
pefniej — udato si¢ w skali masowej wykorzysta¢ wczes-
ne poszukiwania artystow wideo. Ich formuta pozwalata
bowiem na wigksze eksperymentatorstwo, a powstanie
MTV dato ogromng przestrzen do prezentacji wideokli-
pow szerokiej publicznosci.

Na wystawie znalazly si¢ dwa juz klasyczne przykta-
dy: Musique non stop Kraftwerk, ktory wyrezyserowata
Rebecca Allen w 1986 roku, oraz All Is Full of Love
Bjork autorstwa Chrisa Cunninghama z 1999 roku —
niezwykle sugestywne przestawienie mitosci robotow,
mogace stuzy¢ za ilustracje do rozwazan o nadcho-
dzacej epoce posthumanizmu. Cunningham dobrze
funkcjonuje zaréwno w $wiecie mainstreamowego filmu,
jak i sal galeryjnych. Szkoda jednak, ze nie pokuszono
sig o pokazanie mniej oczywistych przyktadow tworzenia
przez artystow wizualnych wideoklipow, by wymieni¢
chociazby Wolfganga Tillmansa, rezysera wspotpracujg-
cego z Air czy Pet Shop Boys, lub — wczesniej — Jozefa
Robakowskiego i jego klip dla Moskwy. Fascynujacym
przyktadem jest tez Bjork i jej wspotpraca z Matthew
Barneyem przy eksperymentalnym filmie Drawing Re-
straint 9 (pamigtam, ze powstat on przy uzyciu kamery
35 mm).
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Dlaczego upominam sie o obecnos$¢ wideoklipow?

W ostatnich latach artysci wizualni coraz cze$ciej intere-
sujg sie muzyka, siegaja po nig, a nawet sami jg tworza.
Powstajg dziefa dalece wykraczajagce poza klasyczne
rozumienie korespondencji sztuk. Prace, w ktorych nie-
jednokrotnie obraz i dzwigk petnig rownie wazna rolg.
Wideoklipy sg tego najprostszym chyba przyktadem,

ale warto przywota¢ Anri Salego, ktéry w pokazywanym
podczas tegorocznego weneckiego Biennale Ravel Ra-
vel Unravel — opowiesci skonstruowanej wokot Koncer-
tu fortepianowego D-dur na lewa reke skomponowa-
nego przez Maurice’a Ravela dla austriackiego pianisty
Paula Wittgensteina — a takze w innych pracach buduje
bardzo precyzyjne zwigzki migdzy dzwigkami a zareje-
strowanym obrazem.

Tymczasem w Katowicach ten pierwszy miat prymat
nad dzwigkiem, czasami zapewne catkiem niezamierzo-
ny. W wielu przypadkach po prostu nic nie byto stycha¢
albo dzwigk zostat mocno znieksztalcony. Poszczegodine
prace zagfuszaly si¢ lub niepotrzebnie konkurowaly ze
sobg. Dawato to dos¢ osobliwy efekt.

W Katowicach wiele prac pokazafo, w jaki sposob
muzyka staje sie uzytecznym narzgdziem. / am Victim of
this song (1995) Pipilotti Rist jest utrzymany w poetyce
wideoklipu. Jestesmy w jakiejs kawiarni. Nic niezwykte-
go si¢ nie dzieje. Styszymy wykonanie znanego przeboju
Chrisa Issaka Wicked Game. Poczatkowo bardzo nie-
winne, jednak gtos wykonujacej utwér kobiety staje sig
coraz bardziej niekojacy, wrecz histeryczny. Wreszcie
przechodzi w krzyk. Protestem — bardzo odmiennym —
jest Gangnam Style (2012) Ai Weiweia. Wykonat on,
podobnie jak wielu innych przed nim, o czym z fatwoscig
mozna si¢ przekonac, zagladajgc na Youtube, taneczny
uktad do $wiatowego hitu koreanskiego rapera PSY. To
jednak parodia szczegolna, w ktorej artysta — osadzony
w areszcie domowym — taficzy w swej pekinskiej pra-
cowni, wymachujac kajdankami. Artysta zakazany przez
chinskie wtadze stat sig¢ symbolem protestu przeciwko
cenzurze (pdzniej akcja w gescie solidarnosci zostata
powtorzona m.in. przez Anisha Kapoora).

Muzyka staje sie tez nosnikiem zbiorowych wyob-
razen, co pokazuje Dan Graham w Rock my religion
(1983-1984), w ktorym sledzi tworcow rocka, funkcje
petnione przez gwiazdy muzyki, zachowania na kon-
certach i sposob przezywania muzyki, doszukujgc sig
podobienstw do rytuatow dziatajgcej w XVIII wieku sekty
szejkersow, szczegolnie intensywnie przezywajgcych
obrzedy liturgiczne. Wreszcie w Ellis Island (1982) Me-
redith Monk — pracy przypominajace] dziatajace przez
cate dekady w tym miejscu centrum przyjmowania imi-
grantow przybywajacych do Stanéw Zjednoczonych —
dzwigki, strzepy rozmow, szepty, jakies odgtosy, stajg sie
nosnikami pamigci. To one przypominajg o przejsciach
ludzi, ktérzy tam trafili, tych, ktorzy dostali sie do Amery-
ki, i tych, ktorzy na tej wyspie zmarli.

Muzyka wreszcie umozliwia przetfamywanie barier. To
»W sztuce marzenia stajg sie rzeczywistoscig”, jak gtosi
tytut catego cyklu dziatann Katarzyny Kozyry. Udowodnita

ona, ze moze wcieli¢ si¢ w wymarzone role, zaspiewac
nawet najbardzie] wymagajace arie Mozarta i Vivaldie-
go. W przerozne postaci wciela sie takze Kalup Linzy.
W serii teledyskéw gra rozmaitymi konwencjami. Jest
wampem polujgcym w podejrzanych nocnych klubach
i romantyczng postacia z telenoweli.

Muzyka umozliwia transgresje, ale tez stawia ogra-
niczenia. Dwie prace na Gfosno! sg szczegolne: Lekcje
Spiewu Artura Zmijewskiego z 2001 i 2003 roku, w kto-
rych chor ztozony z niestyszgcych mtodych ludzi przygo-
towuje sig do wykonania klasycznych utworéw. Pokonu-
ja trudnosci wydawaloby sie nie do przekroczenia. Kiedy
jednak styszymy pamietng Bachowska Herz und Mund
und Tat und Leben rozbrzmiewajaca w lipskiej katedrze
$w. Tomasza, to podziw budzi ogrom pracy wtozone;
przez spiewakow w przygotowanie si¢ do tego kon-
certu. Artysta umozliwit tym mtodym ludziom dokonanie
niemozliwego. A jednak sama muzyka pozostaje kaleka.
Ale czy to jest najwazniejsze?

Ostatecznie Gfosno! jedynie sygnalizuje temat relaciji
zachodzacych miedzy obrazem i dzwigkiem. Jest on za-
pewne zbyt obszerny, by mogto by¢ inaczej. Wazne, ze
ta préba zostata podjgta.

Piotr Kosiewski

BiSmouoIK) zsnape) ‘ski
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IWONA LUBA

DUCH ROMANTYZMU

I MODERNIZACJA. SZTUKA
OFICJALNA DRUGIEJ
RZECZYPOSPOLITEJ

Wydawnictwo Neriton
Warszawa 2012

W kwietniu tego roku Radostaw Sikorski, szef MSZ,
oznajmit: ,Potrzebujemy wtasnego stylu m.in. w archi-
tekturze i wzornictwie, ktory odzwierciedli najlepsze
tradycje, kojarzy¢ sig bedzie z odwaga i wolnoscig, jak
i z otwarciem na nowoczesnos¢ — stylu, ktory bedzie
wizytéwka Polski w swiecie”. Po prawie 25 latach

od transformaciji ustrojowe] wtadza zorientowata sig,
jakie znaczenie majg plastyka, design i architektura

w promowaniu kraju, w tworzeniu wizerunku panstwa.
Ludzie kultury przypominali o tym od dawna, czgsto
odwotujac sie do mitu migdzywojennej Polski, kraju,
ktorego wiadze wraz z artystami miaty $wiadomie
budowa¢ nowoczesne oblicze panstwa. lwona Luba
w swojej ostatniej ksigzce dekonstruuje ten mit.

Autorka prezentuje w tej publikacji ogot zjawisk
artystycznych o tematyce patriotycznej, propanstwo-
wej, panstwowotworczej z lat 1918-1939. Koncen-
truje sie na sztukach plastycznych, ale omawia takze
pocztowki, plakaty, druki ulotne, pomniki, wystawy,
oprawe plastyczng uroczystosci panstwowych i cy-
klicznych imprez masowych (np. Dni Morza, Dni
Kolonialne).

Iwona Luba podkresla, ze Polska po odzyskaniu
niepodlegtosci w 1918 roku potrzebowata sztuki
oficjalnej, reprezentujacej wtadze panstwowa, ale
takze mocnego wizualnego przekazu komunikujgcego
$wiatu, ze jest nowe panstwo — silne, z wielowieko-
wa tradycjg, a zarazem nowoczesne i stabilne. Juz na
poczatku ksigzki autorka stawia teze o braku instytu-
cjonalnego poparcia dla spraw propagandy wizualne;.
Luba udowadnia, analizujgc szczegotowo dziatania
administracji pafnstwowej, ze w |l Rzeczypospolite;
brakowato systematycznego wsparcia, stalego budze-
tu na promowanie kultury. Nie mozna tego wyjasni¢,
co podkresla autorka, tylko problemami finansowy-
mi. Ten brak dostatecznej opieki wynikat, zdaniem
Luby, z przedkiadania przez przedstawicieli wtadzy
w przedwojennej Polsce kultury stowa nad szeroko
rozumiane: obraz, przedstawienie, wizualno$¢. Pomi-
jajac epizod kierowania przez Zenona Przesmyckiego
(Miriama) Ministerstwem Kultury i Sztuki, sprawy sztu-
ki byly raczej marginalizowane. MKiS przeksztatcono
w departament (a od 1930 roku w zaledwie wydziat)
przy Ministerstwie Wyznan Religijnych i Oswiecenia

Publicznego. Mecenasem sztuki byto gtéwnie Mini-
sterstwo Spraw Zagranicznych i Ministerstwo Spraw
Wojskowych. Luba omawia m.in. wystawy organizo-
wane przez MSZ w Berlinie i Moskwie. Autorka za-
uwaza jednak takze, ze stabos¢ polskie] sztuki oficjal-
nej (do potowy lat 30.) byta wynikiem braku tradycji
zarowno instytucjonalnej, jak i ikonograficznej, tradyciji,
ktora w panstwach narodowych rodzita sig w XIX wie-
ku. Oczywiscie, w Il RP znaczna czes¢ artystow
(np. z warszawskie] ASP: Jastrzgbowski, Skoczylas,
Pruszkowski), w tym sporo przedstawicieli awangardy,
starata sig tworzy¢ sztuke propanstwowg (cho¢ defi-
nicje tego pojecia byly rozne). Ale tworzyli oni bardzo
czgsto te sztuke nie dzigki wsparciu wtadzy, ale wtas-
nej determinacji i postawie patriotycznej. Iwona Luba
przywotuje na przyktad bardzo ciekawy list Wojciecha
Jastrzgbowskiego, w ktorym tworca zali sig na brak
wsparcia ze strony wladz przy organizowaniu wystawy
paryskiej w 1925 roku. Autorka przypomina takze spe-
cjalng pozycje waskiego grona ,nadwornych” artystow
sanacji, ktorych charakteryzowata raczej postawa
merkantylna; do tego grona Luba zalicza Wojciecha
Kossaka i ,ksiezniczke polskiego malarstwa” — Zofie
Stryjenska. Autorka podkresla takze juz na wstepie,
ze z kolei artysci polscy, z ktorych wielu tesknito za
faszystowskim modelem opieki wtadzy nad sztuka, nie
byli przygotowani do tworzenia wizualnej reprezentaciji
nowego panstwa (najlepszym przyktadem jest porazka
planu dekoracji malarskich sejmu). Teze te autorka
rozwija w dalszej czgsci ksigzki.

Autorka omawia romantyczne zrodto ideologii sa-
nacyjnej. Akcentuje wplyw romantyzmu na artystéw
i programy ikonograficzne dziet z okresu dwudziesto-
lecia migdzywojennego. Luba kolejny raz podkresla,
ze Il RP nie miata panstwowej tradycji ikonograficznej,
wypracowanej w XIX wieku. Arty$ci nawigzywali do
symboliki narodowo-mesjanistycznej, np. przedsta-
wienia Polonii. Propanstwowa sztuka Polski przed-
wojennej, zdaniem Luby, przesycona byta romantycz-
nym mistycyzmem. Pojawialy sie¢ w niej takie toposy
XIX-wiecznego romantyzmu jak: Polska — Chrystus
Narodow, przedmurze chrzescijanstwa (akurat ten
ostatni watek jest stabo rozwinigty, o czym szerzej
pod koniec). Artysci, ktérzy chcieli tworzy¢ sztuke
nowego panstwa, poruszali si¢ po omacku w oparach
romantycznego imaginarium. Powotywali sig czgsto
na mitologie stowianskie. Apogeum tego zjawiska
nastapito oczywiscie w 1925 roku (ale w latach 30.
podkreslano stowiansko$¢ Pomorza i samej Gdyni).
Niesamowita stowianszczyzna byta bardzo atrakcyjna
dla Zachodu. Szkoda tylko, ze w ksigzce lepiej nie wy-
dobyto tego napiecia miedzy checia pokazania przez
sztukg swojej odrebnosci przy jednoczesnym podkre-
$laniu przynaleznosci do kultury srédziemnomorskiej.

Osobny rozdziat poswigcono tematyce politycz-
nej, militarnej i obronnej. Autorka akcentuje wysokg
pozycje armii. Legionisci stali sie¢ w || RP elita. Byto
wsrod nich wielu doskonale wyksztatconych ludzi,
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a nawet artystéw, np. Rydz-Smigly (niespetniony ma-
larz). A jednak nie przetozyto sie to na jakos¢ sztuki
oficjalnej, ktorej tematem byto wojsko. Nawet kult
Pitsudskiego nie doprowadzit do powstania rozbu-
dowanej ikonografii ,0jca narodu”. W poréwnaniu

z budowaniem wizerunku Mussoliniego (wodz, ale
takze czlowiek czynu — do tego wzorca probowano
nawigza¢ dopiero pod koniec lat 30., kreujgc propa-
gandowy obraz Rydza-Smigtego), w przedstawieniach
marszatka przewazaty raczej konwencjonalne portrety
lub typ ,zatroskanego rycerza”. Zaskakujaco stabo
zostata wykorzystana wojna polsko-bolszewicka, ktora
mogta sta¢ si¢ mitem zatozycielskim nowego pan-
stwa. Jednak zanurzenie zarowno zleceniodawcow,
jak i artystow w tradycji romantycznej spowodowato,
ze czesciej przedstawiano wydarzenia z odlegte;
historii (okres piastowski oraz XVI i XVII wieku). Jak
pisze Luba: ,naréd polski (...) uciekat w projekcje
przeszitosci”. Waznym tematem prac byt etos rycer-
ski. Chetnie przedstawiano Chrobrego, Batorego,
Jana lll Sobieskiego. Autorka podkresla takze silny
wptyw XIX-wiecznych watkdw ikonograficznych. Zno-
wu porownujac przedwojenng Polske z Wiochami
Mussoliniego, zauwazy¢ mozna stabo rozwiniety kult
meczennikéw nowego porzadku (faszystowskie sac-
raria). Tym ciekawsza wydaje sig, opisana przez Lube,
proba stworzenia w 1938 roku Sanktuarium Kawalerii
i Piechoty na Wawelu. Miejsce to miato by¢ ,relikwia-
rzem idei kawaleryjskiej". Brak srodkéw spowodowat,
ze przed wojna nie ukonczono tej inwestycji. Dopiero
pod koniec lat 30. pojawily sie préby promowania
wojska przy wykorzystaniu strategii kultury popularnej,
np. Plomienne serca.

W ksiazce omoéwiony zostat takze problem ,wizji
Polski wspotczesnej”, kreowania atrakcyjnego wize-
runku Polski jako kraju nowoczesnego. Miato to zna-
czenie, jak podkresla autorka, nie tylko polityczne, ale
takze ekonomiczne. Zajmowaly sig tym Ministerstwo
Komunikaciji, Polskie Koleje Panstwowe, Liga Popiera-
nia Turystyki, a takze Liga Morska i Kolonialna.

Iwona Luba zaznacza, ze cezurg w wizualnej repre-
zentagcji panistwa nie byl przewrét majowy w 1926 ro-
ku, ale raczej druga potowa lat 30. Smier¢ Pitsudskie-
go i polityczna atmosfera w Europie pod koniec tej
dekady spowodowaly, ze wiadzy zalezato na wzmac-
nianiu mocarstwowego wizerunku Polski. Jednak
w tym czasie do jezyka propagandy przeniknat jezyk
bardziej nowoczesny.

Waznymi tematami w sztuce oficjalnej tego cza-
su byta na przyktad nienaruszalno$¢ granic oraz
odwotania do przedrozbiorowej potegi. Jednak naj-
ciekawszym tematem wydajg sie wielkie panstwowe
inwestycje (Gdynia, Centralny Okreg Przemystowy),
dzieki ktérym Polska miata nadrobi¢ zapdznienie cywi-
lizacyjne. W sztuce i fotografii o tematyce industrial-
nej pojawiajg sie takie watki, jak rozwoj kraju i etos
pracy. Fotografia, np. zdjgcia Antoniego Wieczorka
i Mieczystawa Bermana, z tego okresu wydaje sig

jednak znacznie ciekawsza od malarstwa. Interesujg-
cym zjawiskiem jest zasygnalizowana przez autorke
fascynacja fordyzmem i tayloryzmem wsréd wielu ar-
tystow (np. Strzeminski chwalgcy Forda). Co ciekawe,
w ksigzce znajdziemy omoéwienie kilku zapomnianych
wydawnictw z tego okresu, np. albumu Budujemy
Polske (1939) z nawigzaniami do aneksji Zaolzia,

a takze mato znanych filméw o$wiatowych, np. Awan-
garda pracy (1938).

Jednym z najciekawszych fragmentéw omawiane;
publikaciji jest watek promocgji turystyki w latach 30.
Szczegolnie interesujgca wydaje sig dziatalnosc¢ Ligi
Popierania Turystyki, spoteczno-panstwowej organi-
zacji powstatej w 1935 roku. Dzigki LPT zbudowano
kolejkg na Kasprowy, ale takze organizowano imprezy
masowe, np. Swieto Gor (Liga Morska i Kolonialna
byta z kolei inicjatorem Swigta Morza). Dzialy promo-
wania turystki byly wazng czescig wystaw miedzyna-
rodowych (Bruksela 1935, Paryz 1937, Nowy Jork
1939) oraz panstwowych (Migdzynarodowa Wystawa
Komunikacji i Turystyki w 1930 roku w Poznaniu). LPT
wydawata widokodwki oraz przewodniki. Zajmowalta sig
takze popularyzowaniem ,krajobrazu narodowego”.
Ruch turystyczny miat stuzy¢ jako ,wzmocnienie tacz-
nosci narodowe]” (jak pisat Mieczystaw Fularski). Mia-
to to takze znaczenie ekonomiczne — przedstawianie
Polski jako atrakcyjnego kraju polowan i narciarstwa.

W ostatniej czesci pracy autorka dokonata analizy
kreowania wizerunku panstwa na wystawach miedzy-
narodowych — od Paryza 1925 po Nowy Jork 1939.

Omawiana publikacja to solidna praca naukowa,
oparta na bardzo bogatym materiale zrodtowym; au-
torka powoluje sie na archiwalne dokumenty, a takze
na czasopisma branzowe, listy, literature piekna, re-
portaze, albumy fotograficzne. Mimo iz kultura Il RP
cieszy sig od ponad dwdch dekad duzym zaintere-
sowaniem historykow sztuki, to wiele z poruszonych
w pracy problemow jest nadal stabo rozpoznana.
Prace nalezy uzna¢ za cenne opracowanie wypetnia-
jace luke w badaniach nad jednym z najwazniejszych
problemow sztuki polskiego miedzywojnia. Ta ksigzka,
efekt wieloletnich badan, nie jest przeznaczona tylko
dla specjalistéw. Powinien siegna¢ po nig kazdy, kto
interesuje sie kulturg polskg XX wieku.

W Il Rzeczpospolitej, mimo podkreslonego w pra-
cy niedostatecznego zainteresowania wtadzy sprawa-
mi sztuki, wzniesiono na przyktad wiele znakomitych
budowli panstwowych. Dzigki wsparciu panstwa po-
wstaly takze wybitne przyktady wzornictwa. Il RP re-
prezentowaly nie tylko akademickie obrazy Wojciecha
Kossaka, ale takze nowoczesne wnetrza ,Pitsudskie-
go” i ,Batorego”, ktore byly ,ptywajagcymi placowkami
dyplomatycznymi”. Miejmy nadziejg, ze po Ill RP nie
zostanie jedynie czekoladowy orzet.

Filip Burno
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JAROSLAW MODZELEWSKI
STARE PAPIERY

Salon Akademii, Warszawa
kurator: Krzysztof Morcinek
8-31.10.2013

Wszystkie przedsigwzigcia polegajace na odkurzeniu
starych prac dowolnej gwiazdy malarstwa w punkcie
wyjscia nalezy przyjmowac z rezerwa. Ostroznos¢ jest
wskazana tym bardziej, jezeli wydobywa sie niepozor-
ne rysunki i szkice — realizacje, ktore w zamierzeniu
nie miaty samodzielnego bytu artystycznego, ale zna-
mienny zestaw stow w tekscie kuratorskim — ,postu-
zyty (...) do namalowania kultowych obrazéw”. Gdy
rzecz dotyczy Jarostawa Modzelewskiego i jego wpra-
wek z lat 80., zamierzenie wydaje sie az nadto oczy-
wiste. Oto wystawa, ktora po raz kolejny pokaze nam
to, co juz doskonale znamy i lubimy, ale tym razem
,0d kuchni”. Co wiecej, mozna odnies¢ wrazenie, ze
takie odcinanie kuponow nie pomaga nawet samemu
artyscie i jest wobec niego nieco krzywdzace, bowiem
sposrod wszystkich cztonkow Gruppy Modzelewski
starzeje sig¢ chyba najtadniej, a jego konsekwentna
kariera solowa w niczym nie ustgpuje dawnym grup-
powym dziataniom.

Skoro wigc format wystawy wydaje sie dosyc¢ ryzy-
kowny, to lista zastrzezen, ktore wypada odnotowac,
jest wyjatkowo dtuga. Niemniej jednak — mimo ze Sta-
re papiery nie sg zadnym artystycznym objawieniem
— trzeba uczciwie przyznac, ze kurator przewaznie wy-
chodzi z tych opresji obronng reka. Przede wszystkim
wystawa pod kazdym wzgledem jest skrojona na mia-
re. To kameralny pokaz, dzigki czemu nikt nie sili sie tu
na nic, czemu w istocie w tej przestrzeni i z tymi stricte
pracownianymi pracami nie mozna by byto sprostac.
Zatozenie kuratorskie jest bardzo proste, ale trafione
w punkt: pokazac¢ przekrodj stylistyk w tworczosci ar-

tysty z potowy lat 80. Oczywiscie, nie bez znaczenia
jest fakt, ze owa tworczos¢ — szkice, rysunki i gwasze,
to w wigkszosci kawat dobrej sztuki, ktora przetrwata
probe czasu. Ostatecznie wigc wtasnie jakos¢ mate-
riatu przechyla szale na korzy$¢ wystawy i oddala od
niej zarzuty o odcinanie kuponow.

Sztuka spod znaku Gruppy odczytywana jest
zwykle, zresztg jak najbardziej stusznie, przez pryzmat
odniesien do Neue Wilde i w kontekscie tzw. ,trzecie-
go obiegu”. Tymczasem niepozorne prace na papierze
nieco odéwiezajg obraz Modzelewskiego jako artysty
lat 80. Cho¢ nie brakuje w nich az nadto oczywistych
odwotan politycznych, dzisiaj urzekajg gtownie lekkos-
cig formy, co wida¢ zarowno w niemal abstrakcyjnych
Rodfach i Gwiazdach, jak i w niewielkich pracach
figuralnych. Rownie ciekawa alternatywe wobec
realiow stanu wojennego stanowig dobrze ukazane
»przeptywy wewnatrzartystyczne”, czyli inspiracje
tworczoscig Andrzeja Wroblewskiego i Kazimierza
Malewicza (swojg droga ciekawe pendant znanego
obrazu Strzeminski optakujacy Malewicza). Swietne
wrazenie robig tez sumarycznie ekspresyjne pejzaze
rysowane weglem. Wtasciwie wszystkie matoforma-
towe realizacje majg nieodparty urok. Gorzej jest przy
tych wigkszych, ktore sg ewidentnie nierowne. O ile
na przyktad Gfowa Schillera czy Swiadkowie Jehowy
zastuguja na duze uznanie, takze pod katem warszta-
tu, o tyle prace takie jak Dwaj mezczyzni badz Jazda
Swiata wydaja sig przegadane i gorsze technicznie.
Pomijajgc jednak tych kilka niefortunnych wyborow,
warto zobaczy¢ Stare papiery, bo Modzelewski od
kuchni nie ustgpuje temu, ktérego znamy z wystawien-
niczych salonow.

Tak sig sktada, ze niediugo przed otwarciem wysta-
wy ukazaly sig rozmowy z artystg (Jarosfaw Modzelew-
ski. Wywiad-rzeka-Wista, wydawnictwo 40 000 Ma-
larzy, Warszawa 2013); notabene czgs$¢ prac poka-
zanych w Salonie reprodukuje sie w tej publikacji.
Nawigzanie nie jest przypadkowe, poniewaz takze
ksigzka w duzej mierze omija fasadowy wizerunek ma-
larza. Zajmujaca jest zwlaszcza jej druga czgs¢, gdzie,
mowigc o Gruppie, Modzelewski odstania wewnetrzne
funkcjonowanie formacji, dzigki czemu daje dynamicz-
ny portret swoich kolegéw — indywidualnosci, ktore
oddzialywaty na siebie w zmiennych konfiguracjach.
Tak wigc najpierw do lektury, a pozniej — na wystawe!

Piotr Stodkowski
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ZBIGNIEW LIBERA
WOJNA. OBRAZY MARTWE
I RUCHOME

Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot
kurator: Lukasz Gorczyca
20.09-27.10.2013

Wystawa Zbigniewa Libery w PGS Sopot? Brzmi to
troche jak kuratorskie kamikaze. W dniu wernisazu
dobiegata konca kasowa wystawa mistrzow polskiego
malarstwa XIX wieku i na stronie internetowej PGS
widnialy informacije tylko o niej (obecnie, po zakoncze-
niu wystawy mistrzow, strona jest pusta — ani stfowa
o wystawach Libery i Szapocznikow!). Ekspozycyjne
walory budynku PGS, nasuwajacego skojarzenia z ar-
chitekturg Las Vegas, takze budzg pewne watpliwosci.
Sala, w ktorej odbywata sie wystawa Libery, bardziej
nadaje sie na koncert niz prezentacje sztuki. Scianki
dziatowe, na ktorych pokazywane byly prace, wygla-
daty, jakby lada moment miaty runa¢. Jednak kurator
wystawy, tukasz Gorczyca, jako$ to przetrwat, kierujac
si¢ czesta w swojej praktyce zasada: ,Dobrze nie jest,
ale tak wiasnie miato by¢”.

Niewykluczone, ze poetyka niedoskonatosci istotnie
korespondowata z wystawg Wojna. Obrazy martwe
i ruchome. Zgromadzone na niej prace oscylujg wokot
poczucia niepokoju i chgci podwazania uktadu norm
spotecznych. W wigkszosci sg to realizacje znane,
cho¢ znajdziemy na wystawie kilka ciekawostek: naj-

nowsza praceg fotograficzng Palenie pieniedzy i wczes-
ne filmy Libery, do tej pory prezentowane rzadko lub
prawie wcale.

Wystawe otwierat dyptyk Wolny strzelec (2013)
bedacy kontynuacjg monumentalnych prac Libery,

w ktérych kreuje on fikcyjne narracje naznaczone ry-
sem katastrofizmu: tym razem Libera wcielit sig¢ w po-
sta¢ zdziczatego cztowieka, ktory zostaje zatrzymany
przez pare kolejarzy w okolicach strzezonego osiedla.
Nagie, brudne i ,dzikie” ciato artysty zdaje si¢ wyzna-
cza¢ temperature cate] wystawy. Zrodet tej dzikosci
mozna sig¢ doszukiwa¢ w biografii artysty: jako mtody
czlowiek, po wyjsciu z wigzienia, Libera zwigzat sie

z krggiem todzkiej Kultury Zrzuty i srodowiskiem Stry-
chu, a nastepnie zostat wspotzatozycielem komuny
artystyczne]. W tym czasie artysta tworzyt filmy, ktére
przenika duch anarchizmu i mfodzienczej nerwowosci;
widoczna jest w nich takze rosngca ciekawos¢ wzgle-
dem mechanizmow regulujgcych ludzkie zachowania

i mentalno$¢. Na wystawie zaprezentowano trzy z nich:
Niszczenie rysunkéw (1984), Gra z matka (1987)

i Gumki (1989).

Przewijajacy sie przez calg wystawe watek walki
zostat dostownie zobrazowany w dwaéch cyklach prac.
Pierwszy z nich to zdjecia przygotowane do projektu
The Gay, Innocent and Heartless (2008) przedsta-
wiajgce partyzantoéw przemierzajgcych egzotyczny las.
Ich postacie, pomimo militarnego stroju i ekwipunku,
wydaja sie tagodne i rozmarzone, emanujg homosek-
sualnym powabem. Natomiast cykl Co robi faczniczka
(2005) mozna potraktowaé jako komentarz odnosnie
seksualnosci i erotyzmu zakodowanych w ideologie
wojenna. Dopetnieniem tej powstancze;j historii byt
z kolei zestaw pigtnastu zdje¢ WyjScie ludzi z miasta
(backstage) z 2010 roku, ktére mozna odczytac jako
symboliczne odniesienie do sytuacji po powstaniu
warszawskim, ale takze jako kolejng katastroficzng
wizje artysty obrazujgca upadek dotychczasowego po-
rzadku spotecznego.

Nastepnym rozdziatem apokaliptycznej opowiesci
Libery jest fotografia z serii Opowiesci afrykariskie
wedlug Szekspira (2011) przedstawiajgca samotne-
go policjanta kleczagcego na torach. Jego rozpaczliwa
mina i widok opuszczonego miasta budujg nastréj cha-
osu odczuwalnego takze w najnowszej pracy Libery
pt. Palenie pieniedzy. Anarchiczny gest palenia sporej
gorki pienigdzy ginie troche na tym zdjeciu, zdomino-
wanym przez widok nowoczesnej Warszawy. Grupa
buntownikow dziata w ciggu dnia, przez co ogien jest
stabo widoczny — czy mi si¢ wydaje, czy miast palenia
pienigdzy wazniejsza jest tutaj kompozycja...?

W zasadzie wystawe Libery w Sopocie uznaje za
udang. Moze nie bylo to wydarzenie spektakularne,
ale dobrze przemyslane, bo pokazujgce jeden ciekawy
i znaczacy watek w tworczosci Zbigniewa Libery. Jed-
nak z drugiej strony, odnalaztam tu pewng dwuznacz-
nos¢. Ciezko nie zauwazy¢ roznicy pomigdzy niszczy-
cielskim gestem palenia rysunkow z lat mtodosci i dzi-
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siejszym wystudiowanym paleniem pienigdzy — w tym
drugim wypadku wszystko wydaje sie juz pod jak naj-
lepsza kontrola. | to nie tylko pod wzgledem artystycz-
nym. W koncu z jednej z fotografii na wystawie patrzyt
na nas sam jej kurator — rozczochrany, w przasne;
kurtce i z plastikowym workiem na plecach ucieka wraz
z przyjaciotmi z miasta, spetniajgc tym samym kolejny
kaprys ,nerwowego” artysty. Jego kolejnym zyczeniem
bedzie puszczenie z dymem sporej sumy pienigdzy...
Na szczescie, ten wydatek szybko sig zwrdéci.

Karolina Plinta
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MIND THE GAP!

Festiwal ArtLoop, Sopot
kuratorki: Emilia Orzechowska, Lena Dula
5-8.09.2013

Kuratorzy ArtLoop — festiwalu sztuki organizowanego
w Sopocie (w tym roku pod tytutem Mind The Gap)),
stworzyli dowcipna i odrobing melancholijng narra-
cje odnoszaca sig do historii miejsc, ktore z punktu
widzenia przecigtnego wczasowicza znajduja sie na
peryferiach miasta.

Te opowies¢ otwierat tryptyk sopockiej artyst-
ki Anny Krolikiewicz. Sktadat sig z trzech instalacji:
w dawnym sklepie miesnym (tutaj artystka ustawita
stot z jedzeniem ,zaimpregnowany” woskiem), za-
mknietej od kilku lat kwiaciarni (tu stanagt nawilzacz
powietrza rozpylajacy kwiatowy aromat) oraz w nie-
dziatajacej fontannie (w nocy w jej basenie wyswietla-
ne byto laserowe hasto ,Przelatam w ciebie wszystko,
co miatam, a ty pozostates pusty”). Artystka wybrata te
miejsca, poniewaz przypominajg jej czasy dziecinstwa.
Dzieki operowaniu minimalistycznymi $rodkami z kli-
matu estetyki zen, narracja Krolikiewicz pozbawiona
jest trywialnej, osobistej melodramatycznosci. W za-

mian staje sie¢ uniwersalng opowiescig o znikaniu i pa-
migci, bez moratéw i ostatecznych wnioskow. Historig,
ktora rozgrywa sig gdzies$ na granicy snu i wyobrazni.

Podobny motyw gry z zastang rzeczywistoscig
i wyobraznig wykorzystywata instalacja Mikotaja
Grospierre’a i Olgi Mokrzyckiej-Grospierre. Ich in-
terwencja polegata na zamontowaniu luster na pod-
todze w przedsionku neopalladianskiej willi Bergera
— jednego z najwigkszych zabytkow Sopotu. Wnetrza
budynku ,graty” w polskim horrorze pt. Medium. Fak-
tycznie prezentujg si¢ zgota makabrycznie. Czgéciowo
zamieszkana, ale mimo wszystko nieuchronnie popa-
dajaca w ruine willa, dzieki realizacji Grospierre'éw
stata sig prawdziwym, trojwymiarowym dzietem
z gatunku horror vacui. To miejsce-paradoks: pocig-
gajace w swojej brzydocie i pigkne poprzez wiasng
ruing. Artysci dodali kolejny motyw do tego wnetrza:
zapetlili przestrzen przy pomocy lustra, przez co stata
sie symetryczna i nieskonczona, bedac jednoczesnie
dowodem na prawdziwos$¢ twierdzenia starozytnych
Grekow o braku prozni w przyrodzie.

Podobnie subtelng jest enigmatyczna praca Do-
miniki Skutnik (Bez tytutu). Zastaniajgca ucigty konar
drzewa biata ramka ze zdjgciem kruka jest nie tyle za-
skakujaca, co mato widoczna. tatwo jej nie zauwazyc,
przechodzac zaro$nigtym mostkiem na przedtuzeniu
ulicy Obronicow Westerplatte, gdzie zostata umiesz-
czona. Z drugiej strony to miejsce idealnie wpisuje sig
w idee oddzialywania sztukg wspofczesng na miesz-
kancow Sopotu. Po takich zakamarkach chadzaja
raczej jedynie ,lokalsi”. Przypadkowy kontakt z insta-
lacja Skutnik robi zapewne wigksze wrazenie, niz gdy
takie spotkanie jest zaplanowane podczas spaceru
prasowego. To praca wykorzystujgca strategie street
artu: jest oszczgdna w srodkach, ustawiona w mato
reprezentacyjnym miejscu i obliczona na efekt: zasko-
czenia, poirytowania, usmiechu. Artystka podejmuje
gre z uczuciem niedostgpnosci. Dzieto wydaje sig byc¢
na wyciagnigcie reki, ale zeby go naprawde dotknag,
trzeba mocno wychyli¢ sig¢ przez balustrade. Moze to
jakas alegoria tego, ze droga po upragniong rzecz jest
zwykle niebezpieczna?

Dotychczas wymienione dzieta odnosza sie niejako
,na serio” do motywu przewodniego wystawy. Mapuja
miejsca i wskazuja ,tu byto, tu stato”, wywotujgc klimat
nostalgii, jaki zawsze towarzyszy mysleniu o popadaja-
cych w ruing, opuszczonych lub zaniedbanych budyn-
kach w miescie. Na wystawie Mind the Gap! znalazty
si¢ jednak réwniez prace interpretujgce ,brak” w bar-
dziej humorystyczny i lekki sposob. Do tej grupy na-
leza przede wszystkim dwa obiekty: sztuczny ksiezyc
(Second Moon Syndrom) Anny i Adama Witkowskich
oraz sztuczny Giewont (Od morza do Tatr) Daniela
Rumanicewa. Pierwsza z prac zostata zainstalowana
na dachu Domu Zdrojowego przy Placu Przyjaciot
Sopotu. Second Moon Syndrom pierwotnie byt pre-
zentowany na festiwalu Artboom w Krakowie, z ktérym
wspotpracuje ArtLoop. Podswietlony, widoczny jedy-
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nie w nocy sztuczny ksigzyc, znalazt sie w Sopocie na-
przeciwko swojego naturalnego pierwowzoru. Obser-
wowanie ich graniczylo z surrealistycznym wrazeniem
bycia wewnatrz powiesci Harukiego Murakamiego

pt. 1Q84, w ktorej drugi ksigzyc symbolizowat prze-
bywanie w innym wymiarze. Instalacje Witkowskich
mozna tez interpretowac jako dalekie nawigzanie do
noweli Dwa ksiezyce Marii Kuncewiczowej, gdzie
sceneria leniwego letniska (Kazimierza Dolnego na
Wistg) byta pretekstem do nakreslenia wnikliwych por-
tretow psychologicznych przebywajgcych tam ludzi,

z podziatem na przyjezdnych (gtéwnie artystow i inteli-
gentéw) oraz mieszkancow (chtopow, Zydéw).

Z kolei instalacja Od morza do Tatr, czyli ptywa-
jacy po morzu Giewont z postacig matego nurka na
szczycie, w bardzo dostowny, ale dowcipny sposob
odpowiada na pytanie: ,Czego brakuje w Sopocie?”.
Zamierzeniem Daniela Rumanicewa bylo symboliczne
potaczenie dwoch najpopularniejszych polskich kuror-
tow, ktore, cho¢ znajduja sie na przeciwlegtych kran-
cach Polski, majg ze soba wiele wspdlnego.

Na styku tych dwdch nastrojow wystawy Mind the
Gap! — powaznego i humorystycznego — znajduje sie
praca Sierpieri Rafata Bujnowskiego. To rzezba przy-
pominajgca tradycyjna tablice pamigtkowg zamoco-
wana na fasadzie budynku przy ul. Morskiej 2. Zostata
wykonana z piasku z sopockiej plazy. Zawiera jedynie
tytutowy wyraz napisany palcem w mokrym i nastgp-
nie zaimpregnowanym piasku. Sierpieri w poetycki,
syntetyczny i bardzo plastyczny sposob odnosi sie do
kwestii pamieci, historii oraz sezonowosci Sopotu. To
zdecydowanie najmocniejsza praca wsrod dotychczas
wymienionych.

Dla uporzadkowania warto doda¢, ze na ArtLoop
znalazly sig rowniez realizacje innych artystow: Kobasa
Laksy, Roberta Kusmirowskiego, Joanny Zastroznej
oraz Filipa Kozarskiego.

Wykorzystywanie sztuki wspofczesnej do komento-
wania | wszczynania dyskusji o przestrzeni publicznej to
zabieg, po ktory chetnie siggaja dzisiejsi kuratorzy. Przy
te] okazji zawsze pojawia sig pytanie o sitg oddziatywa-
nia interwencji typu wystawa Mind the Gap!. Az prosi
sig, zeby przywota¢ w tym miejscu Galerie Otwarta
Rafata Bujnowskiego z lat 1998-2001, ktora obejmo-
wala trzy wykonane samodzielnie i wystawione w cen-
trum Krakowa billboardy. Umieszczano na nich prace
(obrazy/ilustracje) nawigzujgce do estetyki reklamowe;
(np. edycja koszulek Nie interesuje sie sztukg) oraz ko-
mentujgce aktualne wydarzenia. Akcja miata aktywowac
przechodniéw i wigczy¢ ich w proces tworzenia dzieta
sztuki, ale ostatecznie wiekszo$¢ oséb sadzita, ze to
zwykte reklamy.

Opisany przypadek moze by¢ przyktadem na to,
jak niewielkg sitg komunikacyjng ma sztuka, kiedy cho-
dzi o dotarcie do szerszej grupy odbiorcow. Myslenie
o sztuce jako o katalizatorze zmiany to stgpanie po
grzaskim gruncie spotecznej utopii rodem z dwudzie-
stowiecznych awangard. ArtLoop cate szczgscie nie

ma mocarstwowych ambicji. Stawia raczej na systema-
tyczne budowanie widowni zainteresowanej mysleniem
o Sopocie przez pryzmat sztuki. Organizatorom udaje
sig tym samym wciela¢ w zycie dawny slogan ,Dzien-
nika” Axela Springera: ,Zyj lokalnie — my$| globalnie”.
Dzis$ nie da sieg zaistnie¢ bez migdzynarodowych kontak-
tow i nadazania za ogoélnoswiatowymi zjawiskami. No-
woczesne technologie sprawily, ze $wiat rozszerzyt sig
do niewyobrazalnych rozmiarow. Sopot matymi krocz-
kami stara si¢ wydrepta¢ swoje miejsce w tym tyglu
kultury i sztuki. Czas pokaze, z jakim rezultatem. Poki co
mozna powiedzie¢, ze poczatki s bardzo obiecujace.

Anna Diduch
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NIEWIDZIALNE MIASTO

wydawca: Fundacja Bgc Zmiana
redakcja: Marek Krajewski
Warszawa 2012

Publikacja Niewidzialne miasto jest podsumowaniem
kompleksowego projektu badajacego aktywnos¢ spo-
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teczng w przestrzeni publicznej. Niewidzialne, bo zbyt
opatrzone, wszedobylskie, nieprzystajace do wyob-
razen o wspoétczesnym miescie; niewidzialne, bo nie-
doskonate, tymczasowe; i w koncu niewidzialne — bo
nielegalne, istniejgce jedynie dzigki cichemu przyzwo-
leniu instytucji i wladzy wykonawcze.

Projekt Niewidzialne miasto jest oparty o analizg
tysiecy fotografii zebranych w archiwum internetowym.
Oddolne dziatania lokatorskie, oswajanie osiedlowego
otoczenia, amatorskie upigkszanie, faczenie i grodze-
nie, prowizorka to tylko niektore watki, jakie mozna
znalez¢ w tej publikacji. Juz we wstgpie Marka Krajew-
skiego, redaktora ksigzki, dostrzec mozna che¢ formu-
towania prostych i przejrzystych opiséw i ustawianie
sig frontem do odbiorcy. Krajewski zaznacza, ze nie
jest to raport z badania, a jedynie zbior zjawisk wy-
stgpujacych w tym niedostrzeganym dotad fragmen-
cie rzeczywistosci. Catos¢ napisana jest w sposob
przystepny, do tego zdjecia niewidzialno-miejskich
przejawéw: kolorowe balkony, reklamy wykonane
z pocigtych samochodéw, przyblokowe ogrodki swoj-
skie i przasne.

W pierwszym z czterech dziatow ksiazki znajdziemy
wybrane z ggszczu zjawisk poszczegodlne studia przy-
padkéw niewidzialnego miasta oparte na przyjetym
w badaniu systemie kategoryzowania bazy fotograficz-
nej, jak np. tekst Agory i kluby Rafata Drozdowskiego,
w ktorym na podstawie czesci materiatu fotograficz-
nego autor wskazuje na istnienie i uspoteczniajgcy
charakter nieformalnych miejsc spotkan, takich jak
wystawione przed blok fotele, prowizorycznie zaaran-
zowane tawki, miejsca tworzone przez samych ich
uzytkownikow, przewaznie z tego, co jest ,pod reka”.
W czesci drugiej znajdziemy teksty dotyczace same;j
estetyki zjawiska oraz przyklad najbardziej typowej dla
niewidzialnego miasta realizacji. Cze$¢ trzecia dotyczy
w duzej mierze samych mieszkancow, czyli tworcow
niewidzialnego miasta; ich miejskich aktywnosci i re-
lacji. Ostatnia czg$¢ to przyblizenie kilku przyktadow
miejsc wystgpowania niewidzialno-miejskich estetyk.
Catos¢ komentuje epilog Rafata Drozdowskiego oraz
stownik haset powstatych w trakcie projektu.

Trudno opisywac¢ Niewidzialne miasto, nie umiesz-
czajac tej ksigzki w kontekscie catego projektu badaw-
czegdo. Jest to projekt kompleksowy, ktéry obejmuje
oprocz swojej flagowej pozyciji, jakg jest Niewidzialne
miasto, rowniez Narzedziownie, czyli publikacjg do-
tyczaca catego zaplecza metodologicznego, uzytych
narzedzi, sposobow pracy, dokonanych procesow oraz
zastanych probleméw. Czyta sig to z nie mniejszym
zaciekawieniem niz Niewidzialne miasto. Do tego
dochodzi jeszcze aktywna do dzi$ strona internetowa
(niewidzialnemiasto.pl), ktéra stanowi archiwum mate-
riatéw fotograficznych, a w trakcie trwania projektu pet-
nita rolg bazy zbiorczej dla zdjg¢. Badania prowadzono
gtéwnie w pigciu osrodkach: w Poznaniu, Warszawie,
todzi, Toruniu i we Wroctawiu. Sktadaty sie na nie:
eksploracje terenowe, wywiady, a przede wszystkim

zbieranie bazy zdjgciowej, ktora dzi$ liczy ponad sie-
dem tysiecy fotografii. Uczestnikami projektu, oprocz
socjologow, antropologéw i kulturoznawcow, byly
zwerbowane grupy korespondentow z innych miast

i kazdy kto zamiescit swoje zdjecie na stronie projek-
tu. Warto tez wspomnie¢ o rozbudowanym systemie
upowszechniania opartym na wystawie i prezentacji,
pomniejszych publikacjach, blogach oraz mediach
spotecznosciowych. Zaglgbiajac sie¢ w poszczegolne
zagadnienia i poboczne watki, nie sposob oprzec¢ sie
poczuciu narastajgcego uznania dla tworcow. Zaréwno
jezeli chodzi o skale przedsigwzigcia, jak i zdroworoz-
sgdkowe podwazanie przyjgtych zatozen.

Temat badania jest tak blisko swiadomosci, ze
drobne nawet wspomnienie o nim wywotuje lawing
osobistych historii i skojarzen dotyczgcych wiasnych
doswiadczen z niewidzialnym miastem. Od razu na-
sunegta mi sig¢ mysl: ,przeciez ja to znam”, a jednak
temat pozostawat dla mnie nieuswiadomiony, poki nie
siegnatem wiasnie po te ksiazke. Z drugiej strony fakt
uswiadomienia przed chwilg nowej rzeczywistosci
miejskie] kaze podejrzewac, ze niewidzialno$¢ miasta
nie zostata catkowicie okreslona, a jedynie przesunetfa
swoje granice, za ktorymi by¢ moze czeka na odkrycie
kolejna warstwa zjawisk i zdarzen. Dlatego dzigki tak
obszernemu archiwum zdje¢, raportom, stronom in-
ternetowym, publikacjom czytelnik ma szanse stac sig
kims wigcej niz tylko odbiorca. Moze pokusi¢ sig o do-
pisanie wlasnego subiektywnego fragmentu do historii
o niewidzialnym miescie.

W czasie, gdy duzo mowi sig o estetyce miasta
i jak grzyby pod deszczu powstajg nowe grupy, sto-
warzyszenia, inicjatywy dla poprawy wizualnosci miast,
oceniajagce swojg miarg m.in. wszelkie przejawy pstro-
katej swojskosci, warto siggna¢ po te pozycje, aby
przemysle¢ nurty ,0czyszczania” miast i formatowania
ich do uniwersalnych standardow oraz zwréci¢ uwage
na fakt istnienia miasta poza jego instytucjonalnymi
ramami, petnego oddolnych inicjatyw, ktére bronig sig
przed odgornie zatlozonym wzorem na miasto.

Publikacja Niewidzialne miasto podsuwa od-
biorcom szereg narzgdzi do wtasnej analizy oraz
proponuje jezyk, jakim moga postugiwac si¢ w nowej
rzeczywistosci miejskiej. Niewidzialne miasto to dzis
obowigzkowa pozycja dla kazdego badacza miejskiej
tkanki, ktory wyznacza standardy nowego myslenia
i dziatania.

tukasz Izert
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SLAVS AND TATARS
FRIENDSHIP OF NATIONS:
POLISH SHIITE SHOWBIZ

wydawcy: Book Works, Sharjah Art Foundation
we wspotpracy z Galerig Raster

redakcja: Mara Goldwyn

Londyn 2013

Na zaproszenie berlinskiego magazynu ,,032¢" gru-
pa Slavs and Tatars miata zaproponowac¢ dwie daty
wazne w kontekscie 20. rocznicy zburzenia muru ber-
linskiego. Zdecydowali sig na lata 1979 i 1989. Daty
te staly sie impulsem do zrealizowania przez kolektyw
projektu 79.89.09, prezentowanego pozniej w réznych
miejscach na $wiecie. Podsumowaniem i rozszerze-
niem tego projektu badawczego jest wiasnie ksigzka
Slavs and Tatars Friendship of Nations: Polish Shi'ite
Showbiz, wydanej przez Book Works i Sharjah Art
Foundation we wspotpracy z Galerig Raster. Projekt
79.89.09 taczy sig z konkretnymi datami i zwigzanymi
z nimi wydarzeniami.

Pierwsza to rok 1979: poczatek Iranskiej Rewolu-
cji; obalenie autorytarnych rzagdow szacha, Mohamma-
da Reza Pahlawiego; powrét z wygnania szyickiego
przywodcy duchowego i politycznego ajatollaha
Chomeiniego; to rowniez poczatek dyplomatycznego
konfliktu ze Stanami Zjednoczonymi spowodowanego
incydentem porwania pracownikow amerykanskiej
ambasady w Teheranie. Rok 1979 dla Iranu to mo-
ment przewrotu politycznego i spotecznego, ktory
zachwiat zaréwno gospodarkg $wiatowg, jak i zimno-
wojennym ukfadem sit.

Druga datg, do ktorej odwotuje sig kolektyw Slavs
and Tatars, jest rok 1989. Triumf Solidarnosci; opozy-
cja zasiada do wspdlnych negocjacji z komunistycz-
nymi wiadzami — obrady Okragtego Stotu; obalenie

muru berlinskiego i poczatek zjednoczenia Niemiec;
w Bukareszcie w wyniku rewolucji publicznie stracony
zostaje Nicolae Ceausescu; trwa Aksamitna Rewolu-
cja w Czechostowacji. Rok 1989 to jedna z najwaz-
niejszych dat w historii Polski i Europy Srodkowo-
-Wschodniej, to poczatek rozpadu Zwigzku Radzie-
ckiego i upadek komunistycznej dyktatury w Europie.

Trzecia i ostatnig datg jest rok 2009. Drugi rok do-
tkliwego kryzysu ekonomicznego na $wiecie; czas wy-
boréw w Iranie, ktore zbiegly sie z 30-leciem Iranskiej
Rewolucji. Wybory te miaty mie¢ wymiar symboliczny,
wprowadzi¢ Iran na drogg reform i demokratyzaciji,
jednak okazaly sig fiaskiem i ponownym zwyciestwem
Mahmuda Ahmadinezada; w tym roku rowniez w Eu-
ropie $wietowano 20. rocznice upadku komunizmu
i poczatek ustrojowej transformacji w krajach bytego
Zwiazku Radzieckiego.

Publikacja Slavs and Tatars Friendship of Nations:
Polish Shi’ite Showbiz podejmuje te zagadnienia
i jednoczesnie lokuje je w szerszym kontekscie histo-
rycznym. Uktad ksigzki sugeruje strukturalny akade-
mizm: wstep od autorow, cztery teksty analityczno-
-historyczne, rozmowa, projekt 79.89.09, rozbudowa-
ny aneks z zebranymi materiatami archiwalnymi (ksigz-
kami, filmami, magazynami i pismami drugiego obiegu)
i na zakonczenie pefen spis bibliograficzny odpowia-
dajacy tekstom teoretycznym.

Nie mozna tej pozycji traktowa¢ w kategoriach
tradycyjnego katalogu artystycznego. Mimo klasycznej
struktury ksigzka ta to eksperyment badawczy prze-
prowadzony przez Slavs and Tatars. Jego celem jest
ukazanie relacji polsko-irariskich w kontekscie historii
dwoch odmiennych krajow. Wychodzac od wielkich
geopolitycznych narracji zwigzanych z momentami
przetomowymi dla obu panstw, autorzy stworzyli wias-
na opowiesc.

Skiadajace sie na nig eseje dobitnie potwierdzaja
stusznos$¢ przyjetej, ciekawej tezy o wspolnych zwigz-
kach Iranu z Polska.

W eseju otwierajacym ksigzke Agata Araszkiewicz
postanowita zaja¢ sig pojeciem polskiej tozsamosci
narodowej. Wedtug autorki, nasza tozsamos¢ jest
rozpieta migdzy mitem o sarmackiej potedze, ktorej
korzenie siggaja legendarnej krainy lezacej gdzie$ na
granicy z Persja (Iranem), a romantycznym wyobra-
zeniem Polski jako Chrystusa Narodow. Araszkiewicz
z uwaga opisuje jeden z najwazniejszych narodowych
mitdw, tzw. demokracje szlachecka i wchodzaca w jej
obreb kulturg sarmacka. Jednak nie gloryfikuje tego
czasu, tak jak przyjeto sig to robi¢. Idac krytycznym
tropem wyznaczonym przez Jana Soweg w ksigzce
Fantomowe ciafo kréla. Peryferyjne zmagania z no-
woczesng forma, autorka eseju wskazuje, jak silne
jest w naszej swiadomosci stereotypowe wyobra-
zenie tego okresu. Szlachcic we wschodnim stroju,

o wybuchowym temperamencie, ostatni obrorfca
chrzescijanskiego porzadku, dumny z potggi swojego
kraju rozciagajacego sie ,0d morza do morza”. Z tym
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wyobrazeniem sarmackiej potggi wigze sig kolejny
mit — o meczenstwie Polski, uksztattowany w epoce
romantyzmu i podtrzymywany do momentu odzyskania
niepodlegtosci. Oba mity powracajg wraz z poczatka-
mi ruchu Solidarnos¢. Dochodzi wtedy do specyficz-
nego zespolenia sarmackiego ducha z mgczenskim
poswigceniem. | cho¢ Polska od ponad 20 lat cieszy
sie niezagrozong suwerennoscia, zajmuje istotne
miejsce w strukturach Unii Europejskiej i NATO, to
nadal w pojmowaniu tozsamos$ci narodowej pokutujg
oba mity. Tekst Agaty Araszkiewicz wskazuje rowniez
pierwsze, legendarne zwigzki Polski z Iranem.

Kolejnym przyktadem, stuzgcym za dowod w eks-
perymencie badawczym grupy na temat relacji
migdzy dwoma panstwami, jest istotny epizod z ||
wojny swiatowej. W ksigzce znajdziemy tekst Mary
Goldwyn opisujacy exodus Polakéw, jaki miat miejsce
w 1942 roku. To witasnie Iran stat si¢ mafg ojczyzng
dla kilkusettysigcznej grupy polskich obywateli. Do
tego autorka przywotuje historig niedzwiedzia Wojtka,
ktory przygarnigty przez polskich Zotnierzy stat sig ich
kompanem w koszarowym i bojowym zyciu. Oba wat-
ki, exodusu i ucztowieczenia zwierzgcia, mialy miejsce
na iranskiej ziemi. Stamtad tez wyruszyta Armia Ander-
sa, ktora wstawita sie w bitwie o Monte Casino. Au-
torka zwraca uwage na goscinnos¢ Iranczykéw mimo
odmiennosci kulturowej i nieludzkiej rzeczywistosci
Il wojny swiatowej. Wrecz jedno z miast nazwane zo-
stato ,miastem polskich dzieci". Jednak wytworzona
wtedy wigz polsko-iranska nie przetrwata préby czasu.
Polscy uchodzcy rozpierzchli sie po roznych zakatkach
$wiata, niedzwiedz Wojtek dokonat zywota w edyn-
burskim zoo, a jedynymi sladami obecnosci Polakow
na tych ziemiach sg cmentarze i dekoracyjne krzesto
nazywane ,Sandali Lahestani” (,Polskie krzesto"),
stanowigce wyposazenie reprezentacyjnych gmachow
w Teheranie.

W dalszej czgsci publikacji zamieszczono tekst na
temat polskiego orientalisty i badacza kultury iraniskiej,
Aleksandra Chodzki. Autorzy eseju, Shiva Balaghi
i Michael D. Kennedy, wskazuja na bezprecedensowa
prace badawczg Chodzki. Ten cztonek Krélewskie-
go Towarzystwa Azjatyckiego w Paryzu, naukowiec
Collége de France, podjat sie zbadania iranskich
Ta'zieh i poréwnania ich do $redniowiecznej trady-
cji przedstawien pasyjnych w Polsce. Jego badania
uwazane sg za jedne z najwazniejszych na ten temat.
Iranskie Ta'zieh to przedstawienia upamietniajagce
bitwe pod Karbalg, gdzie meczenska smier¢ poniost
Husajn ibn Ali, trzeci imam szyitow i centralna postac
w historii ich martyrologii. Chodzko zauwazyt analogie
do przedstawien upamietniajgcych pasje Chrystusa.
W swoich badaniach zaobserwowalt, ze w obu kultu-
rach z petng czcig uczestniczy sig w spektaklach, kto-
re majg wymiar rytuatu religijnego. Przywotanie prekur-
sorskich badan Chodzki miato udowodni¢, ze w obu
krajach przedstawienia megczenskiej $mierci stanowig
specyfike kulturowa. Specyfike czesto stuzacag do ma-

nifestacji nie tylko religijnej przynaleznosci, ale rowniez
identyfikacji narodowej. Tak jak w czasach Solidar-
nosci, przedstawienia pasyjne i uczestnictwo w nich
stanowito wyraz podkreslenia wtasnej tozsamosci
narodowej, podobnie szyicki Ta'zieh zbiega si¢ z mani-
festacjami politycznymi. Tekst Shivy Balaghi i Michaela
D. Kennedy'ego w najbardziej wyrazisty i oryginalny
sposob odnosi si¢ do relacji polsko-iranskich.

W duchu kulturowych watkéw, tekst samych Slavs
and Tatars na temat rekodzieta i folkloru w stuzbie po-
litycznych obrzgedéw wnosi wiele $wiezosci do narragji
na temat obopolnych relacji. W swoim tekscie wskazu-
ja oni na to, jak wazna rolg w ich praktyce artystyczne;j
i badawczej odgrywa kultura ludowa. Wedtug nich,

w przypadku Polski i Iranu rgkodzielnicze artefakty,
pozostatosci pierwotnych obyczajow, moga w sposob
tworczy na siebie wplywac. Jako przyktad podajg ludo-
we pajaki. Fraktalny element dekoracyjny wykonywany
ze stomy, kolorowych wstazek i tkanin, wieszany byt

w polskich wiejskich domach, jako swoiste wotum
dziekczynne za udane plony. Obiekt ten Slavs and
Tatars interpretuje na potrzeby kultury islamu, tworzgc
podobne formy, wykorzystujac tym razem dekoracyjna
sztuke geometryczng, charakterystyczng dla krajow
arabskich. Ponadto ludowos¢, jak zauwaza kolektyw,
czesto bez wzgledu na kontekst kulturowy czy religijny
wykorzystywana jest do manifestacji politycznych,

np. dozynki czy przedstawienia Ta'zieh. Tekst na temat
rzemiosta i ludowosci najlepiej charakteryzuje transkul-
turowy charakter grupy Slavs and Tatars i stanowi
swoiste podsumowanie catej narracji ksigzki.

Kolejnym elementem publikacji jest rozmowa z Ada-
mem Michnikiem, ktéra przeprowadzit w 2004 roku
Ramina Jahanbegloo. Jej motywem przewodnim byt
festiwal Solidarnosci w Polsce. Jahanbegloo wskazuije,
ze w Iranie rzadzonym przez Mahmuda Ahmadineza-
da, wérod opozycji panuje istny boom na Solidarnosé
i polskich opozycjonistow intelektualnych. Na potwier-
dzenie tego wskazuje, ze w Iranie wydane zostaly teks-
ty Leszka Kotakowskiego i Zygmunta Baumana.

Niestety, entuzjazmu nie podziela Adam Michnik,
ktory dystansuje sig od tego, by strategie dziatania
Solidarnosci mogty by¢ przeniesione na grunt iranski.
Michnik twierdzi, Zze zbyt duze s3 roznice kulturowe.
Rozmowa ta, w poréwnaniu z resztg tekstow, stanowi
najstabszy element ksiazki Slavs and Tatars.

Wazne dla publikacji sa strony, ktore poprzedzaja
kazdy z tekstow. Jest to bezposrednia interwencja arty-
styczna charakterystyczna dla Slavs and Tatars. Kazda
z tych stron stanowi kolaz, na ktéry skladaja sie sloga-
ny z czasoéw Solidarnoéci, graficzne ekwiwalenty prze-
niesione z opozycyjnych szablonow i krotkie tradycyjne
poematy arabskie nazywane shaharangiz. Niedoskona-
tos¢ graficzna tych stron i wieloelementowy charakter
przywodzg na mysl| druki ulotne rozklejane i rozrzucane
podczas manifestacii.

Friendship of Nations: Polish Shi'ite Showbiz Slavs
and Tatars to ksigzka, w ktorej w sprawny sposob prze-
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prowadzona zostafa intrygujgca analiza historyczna,
bez potrzeby epatowania zbednymi teoriami. Mozna
tu odnalez¢ kilka intrygujgcych historii, potwierdzajg-
cych stusznos$¢ tezy o istniejacych relacjach polsko
-iranskich. Relacjach, ktére nie bazujg jedynie na
legendach czy historii mowionej. Jest to ksigzka, ktora
postrzegam jako non-fiction art book. To wyjatkowa
pozycja, wprowadzajgca nas w obszar historycznego
i politycznego zaangazowania poprzez uzycie wizu-
alnej i tekstowej uktadanki. Dzigki zaproponowane;j
przez Slavs and Tatars analizie niepozbawionej dy-
stansu czy ironii, dostajemy wytrgcajgcy z przyjetych
narracji almanach referencji i fascynujgcych watkow.
Wyjatkowo polecam tym, ktérych interesujg polsko-
-iranskie relacje.

Konrad Schiller

SPOJRZENIA 2013 -

NAGRODA FUNDACII
DEUTSCHE BANK

Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa

kuratorki: Ewa kaczynska-Widz,
Jadwiga Sawicka

14.09-17.11.2013

Tegoroczna edycja Spojrzer jest juz szdstg, co ozna-
cza, ze konkurs Fundacji Deutsche Bank (odbywajacy
sie co dwa lata) liczy sobie rowng dekade. Przez ten
okres zdazyt nazbiera¢ niemata ilo$¢ zastrzezen, i to
catkiem sensownych: ze nominaciji jest za duzo, ze
artysci nie sg reprezentatywni dla rzeczywistej sytuacji
na scenie artystycznej, ze granica 36 lat to trocheg za
duzo jak na ,najciekawszych mtodych” (dla mnie oraz
rowiesnikow z lat 90. niejeden tworca w tym wieku
ma status niemal klasyka), w koncu — ze zwycigstwo
w konkursie nie przynosi artystom jakiego$ wigkszego
splendoru ani nie stanowi ,waznego przetomu w ka-

rierze”. Dla przyktadu: w jaki sposéb sukces w Spoj-
rzeniach odcisnat si¢ na dalszych artystycznych
losach Macieja Kuraka, Elzbiety Jabtoriskiej czy nawet
Janka Simona? Kto$ moze skontrowaé: a Konrad
Smolenski na Biennale w Wenec;ji? A kariera Wojcie-
cha Bakowskiego? Zgoda, tak sig ztozyto, ze obydwa;
byli laureatami Spojrzen, jednak nalezatoby sig zasta-
nowi¢, czy naprawde byt to kluczowy oraz niezbedny
przystanek na ich artystycznej drodze. Mowigc wprost
— zastanawiam sig, czy cigzar gatunkowy konkursu nie
jest przypadkiem sztucznie napompowany?

Jakkolwiek brzmiataby odpowiedz, trzeba przyznac,
ze Spojrzenia w ostatnim czasie odrobity kilka zale-
glych lekcji. Podczas wystawy konkursowej z 201 1ro-
ku kurator Daniel Muzyczuk pokazat, ze mozna przy-
gotowac interesujacy pokaz bgdacy czyms$ wigcej niz
tylko nuzaca prezentacja prac walczacych o gtowna
nagrode. Jednakze nakreslenie wyraznych tropow
narracyjnych nie wszystkim przypadfo do gustu, po-
jawily sie gtosy, ze kurator poprzez zbyt swobodne
szafowanie abstrakcjg dyskurséw zmarginalizowat nie-
ktore z realizacji i sprzeniewierzyt sig egalitarystycznej
specyfice konkursu. Akurat mi to nie przeszkadzafo,
koniec koncow i tak wygrat wyjatkowo atrakcyjny film
Konrada Smolenskiego.

O kuratorska arogancije z pewnoscia nikt nie
oskarzy Ewy kaczynskiej-Widz oraz Jadwigi Sawickiej,
ktére ze Spojrzeri 2013 uczynity pokaz poprawny,
klarowny, bez znakow zapytania — skrojony na miare
szufladki z napisem ,wystawa konkursowa”. Oczywi-
$cie cigzko poczytywac za wadg, ze dba sig¢ o rowne
szanse wszystkich finalistéw. Z drugiej strony o tego
rodzaju wystawie ciezko przychodzi powiedzie¢ co$
wigcej oprocz zreferowania poszczegdlnych realizacii.
W tekscie-rozmowie z katalogu duet kuratorek pro-
buje co prawda odnalez¢ wspolne mianowniki migdzy
poszczegolnymi artystami i artystkami, ale zwracajgc
uwage na problemy tylez wazne, co ogolnikowe
(np. zamitowanie do podrozowania, przywigzanie do
medium filmu, tworzenie sztucznych swiatéw w miej-
sce zastanej rzeczywistosci), nie jest w stanie skon-
struowac przekonujgcych zestawien. Jedynymi danymi
pozostajg wigc konkretne prace.

Podczas tegorocznej edycji grono finalistow ogra-
niczono do pigciu osob. To dobra zmiana, bo sprzyja
bardziej skrupulatnym nominacjom, zmniejszajgc tym
samym prawdopodobienstwo niezrozumiatych wy-
borow ,0d czapy”. | chociaz mozna sig sprzeczac,
czy tegoroczny ,zestaw” faktycznie reprezentuje
»najlepszych miodych, ale uznanych tworcow”, to
wertujgc listg nazwisk, przy zadnym nie zatrzymamy
sig z ,WTF?" pod nosem. Ale przejdzmy wreszcie do
konkretow.

Na wejsciu monumentalne dzieto Tymka Borow-
skiego Bo tutaj jest, jak jest, ktérego tytut artysta
zaczerpnat najprawdopodobniej z samego zycia,

a konkretnie z piosenki Pawta Kukiza. To rodzaj obrazu
stworzonego nie farbami, lecz na komputerze. Borow-
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ski po raz kolejny mowi, jakie jest zycie, jednak w tym
przypadku nie postuguje sie sterylng, minimalistyczng
infografika (do czego ostatnio przyzwyczait), a wrecz
przeciwnie — bazgroli, zongluje kolorami, sentencjami,
partackimi formami oraz motywami wspotczesnego
$wiata. Nie wiem, czy rzeczy, ktore przedstawia Tymek
Borowski, siedza w jego gtowie, ale wiem, ze kilka

z nich na pewno siedzi w mojej oraz ludzi, dla ktorych
»zdenerwowany Andrzej” potrafi by¢ doborowym to-
warzystwem dla godzin spgdzonych przed monitorem.
Dlatego zupetnie nie rozumiem traktowania jego now-
szej tworczosci jako ,zdystansowanej do rzeczywisto-
$ci” (jak chcg kuratorki), kiedy jest chyba najwyrazist-
szym przyktadem zanurzenia w niej.

Z dystansem do rzeczywistosci — tyle ze arty-
stycznej — podchodzi Agnieszka Polska. Future Days
to film przedstawiajgcy wyimaginowane niebo dla
artystow. Jego fabute otwiera scena z wyrzuceniem
na niebianski lad morskiego rozbitka. Historyk sztuki
napredce rozpozna w nim Bas Jan Adera, zaginionego
na oceanie podczas akcji In Search of the Miraculous.
Podobnych smaczkow jest znacznie wiecej: boha-
terami swojej pracy artystka uczynita Wiodzimierza
Borowskiego, Jana Swidzinskiego czy Charlotte Po-
senenske, a za elementy scenografii stuzg konkretne
dzieta sztuki — jak chocby wydeptana w trawie stynna
Linia Richarda Longa, wzdtuz ktore] przemieszczaja
sig gtéwni bohaterowie — zjawy. | chociaz trafia do
mnie wizualno$¢ oraz poetyka tej realizacji opierajg-
ca sig¢ na melancholijnej oraz troche przeciggnigte;
narracji, to mam watpliwosci, czy Future Days moze
by¢ czym$ wiecej niz tylko ,branzowym Zartem” ze
znaczeniami zarezerwowanymi dla zainteresowanych.
Ale moze o to chodzito Polskiej? Przeciez sztuka musi
by¢ niesamowicie samolubna, skoro potrzebuje nawet
odregbnego nieba.

O sztuce traktuje rowniez praca tukasza Ja-
strubczaka. W parze filméw zarejestrowanych na
16-milimetrowej tasmie artysta kontruje ze sobg dwa
rozne porzadki rzeczywistosci. Perspektywa porazki
ukazuje postac artysty konceptualisty wykonujacego
wsrod nobliwych gmachow Florencii performance,

w ktorym niby to zostaje postrzelony. Nikt jednak nie
zwraca na niego uwagi, widzimy tlum turystow ma-
chinalnie przeptywajacych miedzy kolejnymi must see
renesansowego miasta: Galerig Uffizi czy Patacem
Medyceuszy. Porazka jest tu catkowita, bo nie dos¢,
ze ,duch konceptualizmu” umiera, to dodatkowo niko-
go to nie obchodzi — konceptualista (a wraz z nim cata
efemeryczna, pozamuzealna sztuka) staje sig kolejnym
ulicznym dziwadtem. W drugim filmie, zatytutowanym
W poszukiwaniu cuddw, obserwujemy postac pty-
naca todka, ktora znowu przywodzi na mysl Bas Jan
Adera (co zresztg sugeruje tytut). Dopiero po jakimé
czasie kamera ukazuje scenografie: wawelskie mury

i smoka, a takze zwyczajng krzataning ludzkg. Cudow
tu nie bedzie: tak jak w stynnym obrazie Pietera Brue-
gla nikt nie dostrzega smiertelnego wypadku lkara,

tak w Krakowie nikt nie zaprzata sobie gtowy postacia
w fodce.

Piotr Bosacki prezentuje na wystawie kolejny film
animowany z serii ,literackich” — Rzeczy oczywiste.
Trudno bylo podejrzewac¢, ze Bosacki odkryje na
Spojrzeniach nowe karty czy zaskoczy nowatorskim
rozwigzaniem. Otrzymujemy raczej to, do czego arty-
sta przyzwyczait — najpowazniejszy kaliber tematyczny
(jak urzadzony jest swiat), logiczny (a momentami
pseudologiczny) wywdd oraz sklecone metodg DIY
makiety animacyjne. | dobrze, bo po raz kolejny po-
znaniak udowadnia, ze nie schodzi ponizej pewnego
poziomu. Rzadko ktory twérca potrafi tak trafnie roz-
tozy¢ podstawowe wrazenia powstate z potaczenia
stowa i obrazu. Do tego trzeba przyzna¢, ze naprawde
dobrze gada, czego przyktadem moze by¢ fragment:
»Kto uwaza, ze urzadzenie bytu jest mechanistyczne,
ten jest debilem. / Kto uwaza, ze urzadzenie bytu jest
niemechanistyczne, ten jest pedatem”. Trudno o lep-
szy komentarz do tzw. spraw nierozstrzygalnych.

Sztafete finalistow zamyka Karolina Breguta z fil-
mem Obraza. W moim odczuciu to najstabszy element
wystawy. Praca porusza problem nieokreslonej do-
ktadnie spotecznosci, wsrod ktdrej pojawia sig auto-
rytarny zakaz uprawiania koniczyny. W konsekwencji
prowadzi to do aktywizacji postaw obywateli — zakaz
generuje postep. Jesli Obraza miata by¢ krytycznym
komentarzem na temat praktyk cenzorskich, to rodzi
sie pytanie, czemu stuza az tak rozbudowane, momen-
tami surrealizujace sceny. Czyzby wizualny naddatek
dla tresciowych ubytkéw? Szkoda, bo Breguta nieraz
przygladafa si¢ sztuce i spoteczenstwu z pozycji bar-
dziej konkretnych.

Cigzko wyciggna¢ z tych autonomicznych propozy-
cji wniosek o jakim$ wspdlnym mianowniku. Oczywi-
$cie mozna powiedzie¢, ze troje artystow (moze nawet
czworka, jesli liczy¢ Tymka Borowskiego) pochyla sie
przede wszystkim nad problemami przynaleznymi sztu-
ce. Podczas Spojrzen przygladamy sie dzietom, jak na
skryte za szybkg, samodzielne eksponaty, analizujemy,
we wszystkim odkrywamy smaczki. | zapominamy
o koniecznosci oddzielenia propozycji o wadze pior-
kowej. To uroki dobrej wystawy. Konkursowe;.

Janek Owczarek

RECENZIE




BIUSZPIAN 8]0d Efoepuny

SZUM-NR3

SZU SZU:
PIOTR KOPIK & IVO NIKIC
& KAROL RADZISZEWSKI

Fundacja Pole Widzenia
redakcja: Kaja Pawetek
Warszawa 2013

Nie czesto — chce to od razu podkresli¢c — zmieniam
zdanie. Fakt ten ttumaczy¢ mozna badz to wrodzonym
konserwatyzmem, badz nabytym z czasem krakow-
skim kottunstwem, co zresztg na jedno wychodzi.
Dzigki tym niewatpliwym zaletom charakteru sytuacje,
w ktorych zmieniam zdanie, ciesza tym bardziej i jakby
podwadjnie. Ostatnio, dzigki wydanej o szu szu i przez
szu szu w skiadzie: Piotr Kopik, Ivo Niki¢, Karol Radzi-
szewski ksigzce zdanie zmienitem radykalnie. Rados¢
wielka.

Nie chce przez to powiedzie¢, ze zanim ukazata
sie ksiagzka, miatem o szu szu zdanie zle; o ile w ogdle
miatem zdanie, byto ono zwyczajnie zadne. Oczywi-
$cie wiedziatem od Karola Radziszewskiego, ze ten,
poza swoja dziatalnoscig indywidualng, uprawia takze
sztuke, ze sig tak wyraze, kolegialnie, za kolegow
w tym majac Piotra Kopika i Ivo Nikicia. Wiedziatem
tez, ze grupowa dziatalno$¢ trzech artystow trwa dtu-
go, bo od 2001 roku i polega na ,dziataniach w roz-

nych miejskich kontekstach i angazowaniu przypadko-
wych odbiorcow” — o czym przeczyta¢ mozna zresztg
w ksiazce, co jednak wiele dla zrozumienia sprawy

nie wnosi, a brzmi co najwyzej jak kpina z tak zwanej
sztuki w przestrzeni publicznej. A ze byly to czesto, jak
sami artysci w rzeczonej ksigzce przyznajg, dziatania,
przez ktére ,dyrektor sie wstydzit, a kurator przepra-
szat”, do cafej idei szu szu zachowywatem sceptyczny
i tak zwany zdrowy dystans.

Zapewne bylo tak, jak to widze teraz, gdy trzymam
w rece ksigzke — postrzegatem zjawisko z perspekty-
wy krakowskiej, ktora skutecznie znieksztatca obraz,

a odksztatcenie to polega nie tylko na rzeczonym
konserwatyzmie (patrz akapit pierwszy), kottunistwie

i Swiecie widzianym zza lady sklepu z dewocjonaliami,
lecz takze na zwyczajnym oddaleniu od zjawisk typo-
wo stotecznych, partykularnie warszawskich, za jakie,
migdzy innymi, uchodzit — i nadal uchodzi — w moich
oczach fenomen szu szu. Taki, jakim byt, i taki, jakim
jawi sie jego obraz w ksigzce.

Ksigzka sktada sie z trzech zasadniczych czgsci,

z ktoérych dwie zastuguja na szczegodlng atencje. Po
pierwsze bogato udokumentowane fotografiami archi-
wum szu szu, w ktoérym zebrano wszystkie akcje pod-
jete przez grupe, wystawy, w ktérych ta wzigta udziat,
oraz koncerty, jakie dotychczas artysci z szu szu dali
jako Kashanti. Po drugie czes¢ trzecia publikacji zaty-
tutowana Minileksykon szu szu, na ktora sktadajg sig
teksty krytykow i historykow sztuki, kuratorow, ktorzy
z szu szu zwigzani byli niemalze od samego poczatku.
Dziewig¢ swietnie skrojonych i swietnie napisanych
miniesejow krazy wokot najistotniejszych, jak sig
wydaje, dla dziatalnosci szu szu tematow. Jest wigc

i opracowane przez Katarzyne Szydtowska z Kon-
radem Schillerem hasto Akademia, Kolaboracje Kai
Pawetek czy Lokalno$¢ Stacha Szabtowskiego. | tylko
esej dziesiaty, autorstwa Kuby Szredera, dodany zo-
staf chyba dla zartu jako utrzymana w stylu wypraco-
wania pilnego ucznia wypowiedz na temat idei D/Y.

Zaprojektowana przez Noviki ksigzka wyglada tak,
jak powinna wygladac ksigzka o artystach, ktorych
dziafalno$¢ przypadta gtownie na poprzednia dekade.
Jest to wigc ksigzka wyszukanie zgrzebna i prze-
pysznie skromna, operujgca calym bogactwem kilku
najbardzie] podstawowych kolorow, co w potfaczeniu
z dziesigtkami bardziej lub mniej profesjonalnych zdje¢
dokumentujacych akcje i wystawy szu szu sprawia
wrazenie publikacji wydanej dziesig¢ lat temu — ze to
ksigzka z tamtej dekady, a nie o tamtej dekadzie.

Jako ksigzka o wycinku polskiej rzeczywistosci
artystycznej lat 10. XXI wieku publikacja szu szu
prowokuje wrecz do ciagtego stawiania pytan o tak
zwang miodg sztuke pierwszej dekady. A ta rozpigta
jest — jesli wierzy¢ zawodnej pamieci i funkcjonujgcym
juz uproszczonym, z koniecznosci pewnie, nie nie-
rzetelnosci, syntezom — pomiedzy zaangazowanymi
latami 90. i malarstwem okoto roku 2000 spod znaku
krakowskiej Grupy tadnie (ta notabene przestaje
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istnie¢, kiedy zawigzuje sie szu szu) a wchodzgcymi
pod koniec lat 10. na duzg sceng poznanskim Pe-
nerstwem i malarstwem, ktére pono¢ zmegczyto sie
rzeczywistoscia. Jakby nie patrze¢, w rozpigciu tym
jest miejsce na kilkuletnie bezkrolewie. W okresie,

w ktorym na akademiach panowata juz moda na tak
zwany ,posttadnizm”, coraz pregzniej rozwijaly sig in-
dywidualne kariery Wilhelma Sasnala czy Marcina
Maciejowskiego, a z zupetnie innej beczki — wspomina
to w ksiazce Stach Szabtowski — obieg poza tradycyj-
nym art worldem tworzyto Twozywo. Czas, kiedy szu
szu rozpoczynato swojg dziatalnos¢, byt takze czasem,
w ktorym — jak pisze Kaja Pawetek — ,Pawet Althamer
dopiero co namawiat mieszkancéw Brodna do wspol-
nej akcji”, a ,na rondzie de Gaulle'a nie ma jeszcze
palmy Joanny Rajkowskiej".

Jest to takze czas, w ktérym dziata inna grupa, za-
tozona jak szu szu w 2001 roku — Grupa Azorro, i jak
szu szu w swojej tworczosci wykorzystujgca elementy
lokalnosci, obciachowego czasami wernakularyzmu,

a takze ironicznie dystansujgca sig do instytucji sztuki,
prowadzaca zartobliwg krytyke instytucjonalng. By¢
moze znakiem czasow jest fakt, ze w tym samym

2001 roku, kiedy Oskar Dawicki, Ilgor Krenz, Wojciech
Niedzielko i Lukasz Skapski realizowali swoj pierwszy,
klasyczny juz dzis$ film pod tytutem Bardzo nam sig
podoba, Kopik, Niki¢ i Radziszewski robili pierwszag
swojg akcje i wystawe — W centrumie, ktora polegata
na zorganizowaniu pleneru na tytach bylych Domow
Centrum i poplenerowej wystawy w Bibliotece UW.
,Troche pochodzilismy i popatrzylismy. (...) Wyktadzi-
na dywanowa, surowy beton, dobre miejsce ekspozy-
cyjne”, komentuja te akcje w poetyce charakterystycz-
nej takze dla Azorro artysci szu szu.

Nie podejmuje sig rozstrzygac, na ile widoczne na
pierwszy rzut oka podobienstwa pomigdzy szu szu
a Azorro sg akcydentalne, a na ile mozna na przy-
ktadzie obu grup moéwi¢ wrgcz — czemu by nie, jesli
mowi sig¢ o nowym surrealizmie w malarstwie — o neo-
dadaizmie czy nowym sytuacjonizmie w sztuce pol-
skiej pierwszej dekady XXI wieku. Istniejg wszak takze
roznice. Gléwna za$ polega wedtug mnie na tym, ze
o ile artysci z Azorro zdawali sig ciagle puszcza¢ oko
do widzow, aby podkreslic konwencje, w ktorej sig
poruszali, cztonkowie szu szu zacierali granice pomig-
dzy kreowang przez siebie sztuczng rzeczywistoscia
a ,prawdg”, bardzo czgsto przy tym wchodzac odwaz-
nie w rejestr zenady, kiczu i radosnego wernakulary-
zmu. Podobna zreszta réznica zachodzi pomigdzy szu
szu a Cezarym Bodzianowskim, ktérego tworczosé
pojawita sig jako kontekst w jednym z miniesejow ze-
branych w ksiazce; Bodzianowski jest, jak sig zdaje,
nazbyt intelektualistg w tym, co robi, by rozpoznanie
pokrewienstwa dato si¢ bez zastrzezen utrzymac.

Dlatego wydaje sig, ze pomimo istniejacych wyraz-
nych podobienstw, pozycja szu szu byta w ostatniej
dekadzie szczegolna i zupetnie osobna, a z zacigciem
powtarzane autoblamaze i wygrywanie na cienkiej linii,

ktora oddziela powage od $miesznosci, odrdzniaja
artystow od bliskiej i dalekiej zarazem poetyki Azorro.
Nie sadze bowiem, ze ktokolwiek spoza szu szu, o ile
oczywiscie nie jest Hansem Richterem lub nie otwierat
stynnego stownika jezyka francuskiego na literze ,D”
jakies sto lat temu w Zurychu, zapytany w wywiadzie
0 genezg nazwy grupy odpowiedziatby z calg powaga:
»ozukatem czegos, co bedzie na tyle absurdalne, ze
nie bedzie nic wyrazato”. Z drugie] natomiast strony
ktéz inny mogtby nadawac bardziej konceptualne

i poetyckie, lecz bezpretensjonalne zarazem tytuty
swoim akcjom i wystawom: Byfo, jak byto; Dobrze,
dobrze, Zle; To jest gdzies takie. Nie liczac Bas Jan
Adera i kilku innych, tylko szu szu.

Wojciech Szymanski

ANNA BOGHIGUIAN

| GOSHKA MACUGA
TAGORE’S UNIVERSAL
ALLEGORIES

Rivington Place, Londyn
kurator: Grand Watson
18.09-23.11.2013

Zainteresowanie nieeksplorowanymi dotad obszara-
mi ludzkiej dziatalnosci jest we wspoiczesnej sztuce
metoda na dialog z historia, a takze rodzajem metody
badawczej, majacej ukazywa¢ kompleksowos$¢ i uni-
wersalizm kultury, jednoczesnie zwracajacej uwage na
jej specyfike w rejonach pozaeuropejskich. Podczas
gdy w Tate Modern prezentowane byly wystawy Ellen
Gallagher, Saloui Raoudy Choucair i Meschaca Gaby,
w malej galerii przynalezacej do Institute of Internatio-
nal Visual Arts (Iniva) Goshka Macuga i Anna Boghi-
guian ztozyly artystyczny hotd bengalskiemu erudycie,
pierwszemu azjatyckiemu zdobywcy literackiej nagro-
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dy Nobla, Rabindranathowi Tagoremu (1861-1941).
W Polsce znany jedynie waskiemu gronu ekspertow,
jest niezwykle wazng postacia dla XX-wiecznych Indii.
Tagore zmodernizowat strukture tradycyjnego jezyka
poezji, a w swoich poematach i piesniach wyrazat
gteboki humanizm, a takze pacyfistyczne, kosmopo-
lityczne, antynacjonalistyczne i antykolonialne podej-
$cie do relacji w swiecie. W jego tworczosci nie brak
tez refleksji nad metodami wychowania i nauczania,
wywodzgcymi sie z modelu zachodniego; podkreslat
on przede wszystkim fragmentaryczne traktowanie
jednostki ludzkiej, pomijanie jej indywidualnosci,

a takze zerwanie harmonii miedzy pojedyncza osoba
a spoteczenstwem oraz naturg. Wptyw tej niezwykle
oryginalnej mysli mozna zaobserwowac¢ w tworczosci
wielu pisarzy spoza jego kregu kulturowego: Pabla
Nerudy, Gabrieli Mistral, Octavia Paa, José Ortegi

y Gasseta czy Juana Ramona Jiméneza. Z jednym

z jego dziet wigze sig réwniez biografia Janusza
Korczaka, ktory 18 lipca 1942 roku wystawit wraz

z dzieémi z Domu Sierot w warszawskim getcie sztuke
Tagorego Dak Ghar (Poczta). To alegoryczne dzieto,
mowigce o $mierci jako drodze do duchowej wolnosci
i uwolnienia sie od doczesnosci, miato oswoi¢ dzieci
z ich okrutnym, nieuniknionym wowczas losem. Jest to
jednoczesnie najczesciej ttumaczone dzieto Tagorego
o historycznym znaczeniu (André Gide ttumaczyt je

w Radio France w noc, gdy Niemcy zaczeli okupacie
Paryza), wokot ktorego Boghiguian stworzyta swoja
instalacje.

Wystawa Tagore’s Universal Allegories, cho¢ wy-
nika z potaczenia realizacji Macugi i Boghiguian, ar-
tystki pochodzacej z Kairu, to jednak jest to raczej dia-
log dwoch roznych artystycznych osobowosci, bedacy
efektem zatozenia kuratorskiego autorstwa Granta
Watsona. Obie artystki uczestniczyly w ostatnich Do-
cumenta 13. w Kassel: Macuga zrekonstruowata stare
fotografie wykonane podczas jednej z pierwszych wy-
staw w tym miescie, Anna Boghiguian zaprezentowata
z kolei poetyckie akwarele — Unfinished Symphony
(2012), ktore zestawiono z gwaszami zamordowanej
w Auschwitz polskiej Zyddwki, Charlotte Salomon.
Ptaszczyzng wspdlng dla obu artystek jest fascynacja
przesztoscia i tajemniczymi zwigzkami miedzy roz-
nymi sferami wiedzy i dziatalnosci ludzkiej. Podczas
gdy prace Boghiguian nie byly jeszcze pokazywane
w Londynie w zadnej znaczacej galerii, Macuga data
sie pozna¢ publicznosci jako artystka przeprowadzajg-
ca kuratorskie eksperymenty i tworzagca wiasng histo-
rig sztuki w Galerii Sali Gia (Cave, 1999) i podczas
Gasworks (Picture Room, 2003). Tym razem obie na
warsztat wziely idee zawarte w tworczosci niezaprze-
czalnie wybitnego umystu, jakim byt Rabindranath Ta-
gore. W swoich dzietach rozwazat on zagadnienia ze
sfery polityki (kosmopolityzm, nacjonalizm), edukacii
i ekologii, a jako ze byt wszechstronnie uzdolniony, nie
zabrakio w jego dorobku réwniez malarstwa. Punktem
wyjscia dla reinterpretacji spadku po Tagorem sg jed-

na z jego sztuk oraz miejsce o nazwie Taking Santini-
ketan — utopijna spotecznos¢ a zarazem uniwersytet,
zatozony przez mysliciela w Bengalu.

Ekspozycja skomponowana zostata z trzech cze-
ci: pierwsza w sali PS1 - instalacja Anny Boghigu-
ian, druga w sali PS2 — Goshki Macugi, ostatnia za$
stanowi dopetnienie prac artystek — jest to dokumen-
tacja wyselekcjonowana przed Kalyan Kundu oraz
Granta Watsona i Terese Cisneros; wybrane przez
nich zdjecia Macuga zaaranzowata w fotograficzng
opowiesé o zyciu Tagorego. Wydaje sig, ze instalacje
obu artystek trudno rozwaza¢ w kategoriach czysto
estetycznych czy nawet artystycznych, gdyz sg one
komentarzem do fascynujacej osobowosci Tagorego
i intelektualnego spadku po nim. Same artystki wyste-
puja tutaj w roli badaczek historii, a wykonane przez
nie instalacje sg jak znaleziska majgce dokumentowac¢
przesztose (i terazniejszosc). Trudno zresztg zmierzyé
sie z opowiescig o tak wptywowym cztowieku, ktérego
uznawac nalezy nie tylko za egzotyczng ciekawostke,
ale za istotng cze$¢ krazgcej migdzy kontynentami
mysli o wielkiej sile oddzialywania. Jak to wigc czgsto
bywa w przypadku wystaw odwotujacych widza do
szerszego kontekstu historyczno-kulturalnego, artefak-
tow zaprezentowanych w Rivington Place nie mozna
potraktowa¢ jako autonomicznych instalacji: duch Ta-
gorego jest w nich mocno obecny, zwtaszcza w pracy
kairskiej artystki.

Anna Boghiguian czgsto pracuje na kanwie dziet
literackich i muzycznych, odkrywajac zwigzki mig-
dzy wizualnoscia a stowem i dzwigkiem. Tym razem
punktem referenciji stata sie sztuka The Post Office
z 1912 roku, opowiadajgca historie $miertelnie cho-
rego chtopca o imieniu Amal (w polskim ttumaczeniu:
Omol), wychowanego w domu wujka i ogladajgcego
$wiat z perspektywy okna pokoju, z ktérego nie moze
wychodzi¢. Pomimo odosobnienia, chtopiec nie jest
samotny, gdyz jego niezwykta pogoda ducha przy-
ciagga do niego ludzi, ktérzy w rozmowie z Amalem
poznaja uczucia i emocje, ktore byty im dotychczas
zupetnie obce. Tytutowy budynek poczty stanowi dla
chtopca inspiracje do wyobrazen o krolu, byé moze
symbolu jakiej$ wyzszej sity, przysytajgcym do niego
list. W ostatnich chwilach towarzyszy Amalowi dziew-
czynka o imieniu Szudha, czyli Ambrozja, co z gre-
ckiego oznacza niesmiertelno$¢. Umierajacy chiopiec
pozostawia po sobie witasnie to, co niesmiertelne —
mito$¢, przyjazn i dobro.

Centralnym punktem instalacji Boghiguian jest
mafa scena z kukietkami odgrywajacymi sztuke Ta-
gorego, pomiedzy ktérymi artystka umiescita stowa
bedace wolng interpretacja jego dzieta. Wokét sceny
rozgrywa sie pozostata czes¢ instalacji — rysunki,
akwarele, podmalowane fotografie i mobile, odnosza-
ce sig posrednio lub bezposrednio do postaci wyste-
pujacych w tym wielowarstwowym dziele literackim,

a takze nawigzujgce dialog z abstrakcyjnymi formami
tworczosci malarskiej samego mysliciela i jego wize-
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runkiem. Cato$¢ instalacji jest niezwykle efemeryczna,
niedostowna i poetycka; na podtodze tloczg sig figurki
krukow, w tle wisi wyszywana tkanina, a obok niej stoi
szafka z ksigzkami autorstwa Tagorego przettumaczo-
nymi na jezyk angielski, ktorym towarzysza notatniki

i szkicowniki artystki.

Réwnolegle do instalacji z PS1 dwa pigtra wyzej
zbudowana jest ta autorstwa Macugi. When was
Modernism? (2008) pokazywana byta juz wcze$-
niej w Museum of Contemporary Art w Antwerpii
(M HKA), a specjalnie na wystawe w Rivington Place
zostata ona przearanzowana na potrzeby matej prze-
strzeni. Praca powstata jako reminiscencja podrozy,
jaka odbyta Macuga do Santiniketan w 2006 roku.
Jest ona bezposrednig (materialng i duchowa) ewo-
kacja kampusu przynalezacego do szkoly artystycznej
Kala Bhavan, zatozonej przez Tagorego w tym samym
roku, co Bauhaus (1919), a bedacej kolebka indyj-
skiego modernizmu. Tutaj centrum stanowi drzewo
rosngce w kamiennej donicy, otoczonej kamiennymi
tawkami. Ta drzewno-tawkowa kompozycja uwazana
jest niemal za symbol szkoly, dlatego zostata przez
artystke zrekonstruowana — samo drzewo zas, wraz ze
swoimi opadajgcymi li$¢mi, stanowi swoiste wrota do
$wiata, ktéry wydawac sie nam moze tak daleki. Tym-
czasem pozbierane przez artystke prace studentow,
bedace nierzadko ¢wiczeniowymi bozzettami do rzezb
lub matymi makietami instalacji, przywotujg na mysl
prace wykonywane przez uczniéw szkét artystycznych
na catym $wiecie. To wtasnie estetyka tych prac, ich
formalna blisko$¢ sprawity, ze Macuga postanowita
przywiez¢ je do Europy i odtworzy¢ ich otoczenie
oraz atmosfere panujaca w szkole. Tytut instalacjj,
zaczerpnigty z eseju autorstwa indyjskiej historyczki
sztuki, Geety Kapur, sugeruje przewrotng ideg prze-
wodnig towarzyszaca tej pracy. Macuga po raz kolejny
kwestionuje utarte w mysli o sztuce schematy, a prze-
tamujac granice geograficzne i kulturowe, ukazuje,

w jaki sposob modernistyczny formalizm realizowany
byt poza jego $cisle wyznaczanym dotad obszarem
wplywow.

Symetryczne pofgczenie na wystawie dwoch tak
roznych realizacji jest zabiegiem majacym by¢ moze
wyrazi¢ ideg zawartg w jej tytule, a wigc ukazanie uni-
wersalizmu przestan gtoszonych przez Rabindranatha
Tagorego. W catoksztatcie dorobku obu artystek jest
jednak szczypta kosmopolityzmu i odrobina ducho-
wosci, czyli sktadniki obecne rowniez w zyciu i dziele
bengalskiego tworcy. Instalacja Goshki Macugi, opa-
rta na eksperymencie przeniesienia si¢ w miejscu
i czasie celem wypetnienia luki w refleksji nad kon-
struktami pojeciowymi w sztuce pofaczona z intuicyj-
nymi pracami Boghiguian, ktérych sens nalezy odczy-
tywac¢ w scistym zwigzku z Santiniketan i konkretnym
dziefem Tagorego, buduja szereg referencji do kultury
XX wieku, ktéra nie musi by¢ zamknigta w waskim
gronie znanych nam pojg¢, a przede wszystkim waz-
kich wyobrazen. Niedostowne odniesienia, ktore stajg

sie czytelne dopiero po zapoznaniu sig z biografig

i tworczoscig noblisty, stanowia sedno wystawy, ktéra
w zamierzeniu ma by¢ czescig szerszego programu
poswieconego tworczosci Tagorego, realizowanego
w Inivie we wspotpracy z londynskim Goldsmith Col-
lege, a takze Dutch Art Institute z Arnhem i NGBK

z Berlina. Tagore's Universal Allegories to zatem przy-
stawka do dania gtéwnego — serii wykladéw i dys-
kusji, majgcych angazowa¢ badaczy z Indii i Europy
we wspolnym zamierzeniu odzyskiwania zagubionych
fragmentéw dyskursu kulturowego.

Magdalena Zigba

p &
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PAULINA OLOWSKA
AU BONHEUR DES DAMES

Muzeum Stedelijk, Amsterdam
kurator: Leontine Coelewij
21.09.2013-27.01.2014

Dla Pauliny Ofowskiej wazne sg relacje z ludzmi, dyna-
mika miejsc oraz ich nostalgiczny potencjat.

Od kilku lat konsekwentnie rozwija swoj wiasny
jezyk artystyczny, faczac roznorodne media: malar-
stwo, performance, instalacje i obiekty. Porusza sig
w zaskakujgco odmiennych stylistykach i okresach
historycznych, ktére ze sobg swobodnie sampluje —
interesuje ja malarstwo Zofii Stryjenskiej, teatr lalkowy
i moda punkowa... Dla jej sztuki charakterystyczna jest
cyrkulacja motywow. Na obrazach i kolazach czgsto
pojawiajg si¢ modnie ubrane modelki czy strony z ma-
gazynow lifestyle’owych. Prace pokazywane w salach
amsterdamskiego Stedelijk ztozyty sie na bardzo
konsekwentng narracjg, mimo Zze pochodzg z réznych

wepiaiswy ‘wnasniy lilepals
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lat. Czes¢ z nich nalezy do kolekcji muzeum, jak seria
Accidental collages (2004) i obraz Polowanie (2011),
niektore powstaty specjalnie na wystawe, Café bar
wyprodukowany dla Muzeum Narodowego w Krako-
wie pojawia sie w zupetnie nowej odstonie.

Centralng czescia ekspozycji jest tytutowy mural
Au Bonheur des Dames, ktéry odsyta do powiesci
francuskiego pisarza Emila Zoli wydanej w cyklu
Rougon-Macquartowie w 1883 roku. Akcja ksigzki
rozgrywa sie w XIX wieku w domu handlowym. Zola
opisuje upadek drobnego handlu, relacje spoteczne
w rodzinie, odwotuje si¢ do koncepciji utopijnego
socjalizmu i poczatkow kapitalizmu. Watki podjgte
w powiesci francuskiego pisarza znajdujg swoje roz-
winigcie w narracji wystawy. Obraz na $cianie zostat
wykonany wspolnie z legendarng Mick la Rock, ktora
jest jedna z pierwszych artystek graffiti na Swiecie.
Jeden z jej ostatnich projektow polegat na wspotpracy
z grupg kobiet robigcych na drutach, czego efektem
byta spektakularna wystawa wykonana w technice
graffiti. Napis na wystawie Pauliny Otowskiej jest
hybryda stylu la Rock wypracowanego w latach 80.
oraz réznych stylow ,kobiecego” street artu, nawigzuje
rowniez do tworczosci Kazimierza Malewicza i Emila
Zoli. Specyficznie rozumiana lokalnos¢ i wspolfpraca
z innymi artystkami jest bardzo waznym elementem
strategii. Paulina Otowska pracowata migdzy innymi
z Bonnie Camplin, Frances Stark oraz z Lucy McKen-
zie, z ktorg wspottworzyta w Warszawie projekt Nova
Popularna (2003), bedacy rekonstrukcja artystyczne-
go salonu z lat 60.

Ekspozycja w Stedelijk zostata zbudowana na
zasadach mise-en-scéne, gdzie kazda praca jest
istotnym elementem catosci. Kolaz miejskich neonow
z lat 60. tworzy wizualng, niemalze abstrakcyjng mape
motywow ulicznych, gdzie nakladajg sig na siebie
ludzkie sylwetki, kieliszki z musujgcymi napojami oraz
ikony informacyjne. Instalacja jest obietnicg miasta,
ktére nigdy nie $pi. Przetworzony motyw z neonu Siat-
karka funkcjonuje jako autonomiczna forma rzezbiar-
ska. Obrazowi Polowanie przedstawiajacemu portret
modelki w modnym, rgcznie wykonanym sweterku
z magazynu ,Burda” z lat 80. towarzyszy gablota z wy-
cinkami z kobiecych gazet oraz dzierganymi na dru-
tach ubraniami. W Accidental collages artystka wyko-
rzystata prywatne fotografie, zdjecia mody, architektury
i strony z magazynow , Ty i Ja". W przestrzeni wystawy,
niczym miejskie ekspozytory w przestrzeni miasta,
ustawiono obrazy na ruchomych konstrukcjach. Na
jednym z nich widnieje lista warszawskich neonow, na
innym popularny motyw krzyzéwki (Crossword Puzzle
with Lady in Black Coat, 2009). W dyptyku z napisem
Wszystko dla Par uzyto charakterystycznego kroju,
ktory przywotuje kobiece pisma z lat 60.

W osobnej sali znajduje sig nowa wersja pracy
Café Bar, ktéra w Krakowie anektowata taras oraz
jedna z sal Muzeum Narodowego. Praca nawiazuje
do historii baru kawowego, mieszczacego sig na

dachu budynku, ktory dzi$ nie jest udostegpniany dla
publicznosci. Niegdys byto to miejsce spotkan, gdzie
odbywaly sie rowniez wystawy prac artystycznych
tworzonych przez pracownikow instytucii.

W Stedelijk zaprezentowane zostaty rysunki ,,do-
kumentujgce” wernisaze w kawiarni, wykonane w ty-
powej dla artystki stylistyce. Na przeciwnej $cianie
umieszczono obraz przedstawiajacy sesje fotogra-
ficzng, ktorej bohaterka jest modnie ubrana modelka.
Obraz wykonano zgodnie z wymiarami kawiarnianej
witryny. Na tafli czarnego szkfa stojg repliki krzeset
ozdobione malowidtami w manierze modernistyczne;.
Meble zostaty wykonane na wzor tych znalezionych
przez artystke w muzealnym magazynie w Krakowie.

Prace Pauliny Otowskiej stajg sie coraz bardziej te-
atralne, scenograficzne i jednoczesnie wielowgtkowe.
Nostalgiczny bricolage w Muzeum Stedelijk proponuje
krytyczne spojrzenie na zjawisko konsumpcjonizmu
i przestrzeni publicznej, ale w wersji kobiecej. Wysta-
wa proébuje odpowiedzie¢ na pytania: jak zmienia sig
natura zycia prywatnego, jakim wizualnym przemianom
podlega przestrzen zawtaszczona przez konsumpcijeg,
jaki krytyczny potencjat kryja w sobie wspoétczesne
dizajn i moda. Na wystawie znajdziemy bogate na-
wigzania do estetyk bliskich artystce, szczegdlnie do
czasow dziecinstwa spedzonego w Polsce i okresow
powrotow do rodzinnego kraju. Otowska spedzita
wiele lat za granica, ksztalcac sig i pracujagc w réznych
kontekstach, co zapewne uformowato jej kolazowy
sposob wypowiedzi artystycznej. Ekspozycji Au Bon-
heur des Dames towarzyszy wtasnie wydana przez
JRP/Ringier ksigzka pod tytutem BOOK, ktora zbiera
dotychczasowe projekty Pauliny Otowskiej. W publi-
kacji znajdziemy bogaty materiat ilustracyjny, esej Jana
Verwoerta oraz rozmowg z artystka przeprowadzong
przez Adama Szymczyka.

Joanna Zielinska
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WYZWOLONE SILY.

ANGELIKA MARKUL
| WSPOLCZESNY DEMONIZM

Muzeum Sztuki w todzi
kurator: Jarostaw Lubiak
6.09-10.11.2013

Angelika Markul juz dawno data sig¢ pozna¢ jako twor-
czyni spektakularnych instalacji, w ktérych stosuje
rozwigzania o scenograficznym charakterze. Z jej prac
czesto emanuje aura tajemniczosci, ktéra ma wywotac
u widzow poczucie zagrozenia i niepokoju. Wystawa
w ms' w todzi nie odbiega od tej poetyki. Cho¢ wszyst-
kie prace prezentowane na wystawie sa nowe i powsta-
ty w tym roku, Markul znéw daje si¢ pozna¢ jako artystka
z ciggotami do onirycznosci i teatralnych efektow.

Wystawa Markul zajeta cate pigtro ms' i zostata
podzielona zasadniczo na dwie czgsci, skladajace sie
jednak na jedna narracje. Jej bohaterem byt demon -
mroczna sita, ktéra, jak chce to widzie¢ artystka, siedzi
w cztowieku i otaczajgcej go naturze. Jego symboliczne
przedstawienie witato zwiedzajgcych na samym po-
czatku wystawy, ukryte pod postacig rzezby (Untitled,
2013): obtej, woskowej formy, przygniecionej do sciany
solidnym metalowym pretem. Z preta zwisaly skorzane
pasy przypominajace bicze. Demon Markul nie jest
czyms do konca nazwanym, ale forma, w jaka jest ujety,
wydaje sig¢ swojska.

Po prawej stronie uwage przyciggat ciemny korytarz
w catosci pokryty pogieta, ciemna folig. Na jego koricu
trwata projekcja filmu Land of Departure bedacego re-
jestracja rozgwiezdzonego nieba nad pustynig Atacama
w Chile. Rzucony na catg $ciang monumentalny obraz
nieba miat uswiadamia¢ ogrom kosmosu. Na filmie
wida¢ wyraznie, jak gwiazdy przesuwajg sig¢ po niebie
— araczej, ze to Ziemia powoli obraca sie wokot wias-
nej osi. W sztuce Markul cztowiek jest tylko czgscia
wigkszego procesu, ktéry mozna okresli¢ jako spektakl
pierwotnych i kosmicznych zywiotow. W dalszej czgsci
wystawy mozna byto znalez¢ migdzy innymi efektowne
plyty nascienne z zoomorficznymi ptaskorzezbami, wy-
konanymi z wosku i futra. Do ich podswietlenia Markul
zastosowata Swietlowki, ktore byly jedynym zrodtem
$wiatta w czarnych wnetrzach galerii.
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Ciemna aranzacja wystawy Markul stuzyta budowaniu
nastroju, czasem jednak takze estetyzacji. Instalacja
Witamy w Fukushimie ztozona byta z filmu i dwoch
fotografii przedstawiajagcych obrazy japonskiego miasta
zniszczonego przez tsunami. Markul umiescita fotogra-
fie za zaciemniong szybg, przez co tragiczne widoki sta-
ty sig bardzo stabo widoczne. Jak wyjasnita mi artystka,
ten zabieg miat na celu wyczyszczenie zdje¢ z dzien-
nikarskich efektéw. W ten sposob relacja Markul z Fu-
kushimy nie moze by¢ postrzegana jako reportaz, ale
staje sig artystyczng opowiescia o niszczacych sitach
natury. Duzo bardziej przejmujgca byta jednak instala-
cja Help, w ktorej zwiedzajgcy zostali skonfrontowani

z catkowitg ciemnoscia i glosami ludzi rozpaczliwie
wotajgcych o pomoc. Dzwigki te przechwycita satelita
11wrzesnia 2001 roku — gtosy nalezg do ofiar zamachu
na World Trade Center. Tuz obok instalacji artystka
zaprojektowata swoisty pokoj wytchnienia, przypomina-
jacy korytarz w grobowcu.

Mrocznej estetyce wymykata sig tylko jedna czgse
wystawy — instalacja Bambi w Czarnobylu. Nawigzujac
do zasniezonych widokow opuszczonego miasta, ktére
Markul zarejestrowata na tasmie filmowej podczas swo-
jej podrozy do Czarnobyla, artystka zaaranzowata jedng
z sal catkowicie na biato. Niepokojgcy nastr¢j filmu z wy-
prawy miafa dodatkowo potggowa¢ muzyka Francka
Krawczyka, w ktorg zostat wpleciony fragment $ciezki
dzwiekowej z kreskowki Bambi brzmigcy jak tykanie
detektora jgdrowego. W sali ustawiona zostafa takze
konstrukcja sktadajaca sig z pochylonych stupow i biatej,
obtej formy przypominajacej hatde sniegu. Tutaj znow
dafo o sobie zna¢ upodobanie artystki do kreacji wystu-
diowanych wnetrz na granicy teatralnych dekoraciji.

Wystawa Markul w ms' prezentowata si¢ bardzo
efektownie, ale mogta budzi¢ tez kilka pytan. W swojej
opowiesci o ,sitach demonicznych” artystka chetnie
zwraca sie ku wydarzeniom o duzym znaczeniu poli-
tycznym i spotecznym (Czarnobyl, Fukushima, atak na
World Trade Center) — ale najwyrazniej tylko po to,
zeby potraktowac je jako estetyczng anegdote. Jak
takie zagranie moze budzi¢ jakiekolwiek emocje, o ,po-
czuciu niepokoju i zagrozenia” nie wspominajac? Prace
Markul wydaja si¢ catkowicie apolityczne i jesli gdzies
nalezy upatrywac¢ walorow tej sztuki, to w wymiarze
technicznym. Artystka przywigzuje bardzo duzg wage
do materiatow, z jakich powstaja je] prace, a wybory
Markul bywajg nietuzinkowe (np. jedna z instalacji
wykorzystywata materiat, z ktérego powstajg statki
kosmiczne). Jej rzezby sa niezwykle haptyczne, wrecz
pociagajace, a ich organiczny charakter zaprasza do
interakcji. Niestety, jak uswiadomita mnie artystka, prac
tych lepiej nie dotykac, poniewaz tatwo ulegaja znisz-
czeniu, a sg bardzo kosztowne. Wiec znow: zamiast
emocji, odnajduje w tej sztuce opakowany w ,mroczng”
estetyke dystans. Czyzby Angelika Markul, szukajac
demonicznych sit, przy okazji ich nie ujarzmita”?

Karolina Plinta
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W numerze miedzy innymi:

> felieton Malgorzaty Rejmer

> wywiady z Jekatering Samucewicz i Bodo Koxem
> esej wizualny Marii Peszek

> komiks kolektywu Dream Team

> wkiladka edukacyjna autorstwa Alicji Rogalskiej
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BEZ TYTULU (Z SERII DEMONTAZ)
Bownik
150 X 142 cm, wydruk archiwalny na podtozu dibond, 2012
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PAWEL BOWNIK
KAZDA IMITACJA ZAWODZI

Galeria Starter, Warszawa: 27.09-31.10.2013
Patac Branickich, Warszawa: 27.09-06.10.2013

Tytut wystawy Bownika Kazda imitacja zawodZzi inspiro-
wany jest wierszem szwedzkiego poety Larsa Gustafs-
sona Zywi | umarli. To wazne, gdyz intertekstualny cha-
rakter ma cata wystawa, podzielona na dwie zasadnicze
czesci — w Galerii Starter i w Galerii Prezydenckiej Pa-
tacu Branickich. Na wystawe sktada si¢ w sumie kilka-
nascie srednio- i wielkoformatowych fotografii z cyklow
Demontaz i Kolezanki i koledzy oraz jedna trzydziesto-
sekundowa projekcja wideo.

Bownik czytajacy poezje Gustafssona to ten sam
Bownik, ktérego publiczno$¢ moze pamigtac z po-
przednich, skoncentrowanych na kulturze gier kompute-
rowych wystaw Gamers (w nieistniejgce] juz Yours Gal-
lery w 2009 roku) i zorganizowanej w Starterze ekspo-
zycji E-sfodowy (2012). Artysta zarzucit zainteresowanie
grami, ale pozostata mu fascynacja mtodziezg widoczna
w prezentowanym na Warsaw Gallery Weekend ekspo-
zycyjnym dyptyku. W mocy pozostaje rowniez sposob
pracy, niezwykle przemyslany, staranny i nade wszystko
$wiadomy istniejacych konwencji przedstawiania. Jesli
w Gamers Bownik nicowat socjologiczny dokument
i fotografig kryminalng, to w Kolezankach i kolegach gra
z historig kina, kliszami z historii fotografii, kalkami z ma-
larstwa dawnego. Jesli w E-sfodowym przygladat sie
tworzonym przez graczy funkcjonalnym obiektom i pro-
bowat przetwarzac¢ je na swdj sposob, to w Demontazu
metodycznie dokonuje sekciji roslin tylko po to, by na
powrot moc je ztozy¢, mozliwie wiernie odtworzy¢, sfo-
tografowac i pokaza¢ zdjecia publicznosci.

Bownik uktadajgcy kwiatowe kompozycije jest nie-
wiarygodnie sztuczny, zaskakujgco pigkny i uwodziciel-
ski. Nie trzeba wcale zna¢ historii fotografii kwiatow od
Atkins, Blossfeldta, Alvareza Bravo po Sudka, Arakiego
i Kannisto, zeby cieszy¢ oko tymi obrazami, ale jesli juz
ktos te historig zna, to z obcowania z fotografiami Bow-
nika bedzie miat przyjemnos¢ podwadjng, nie tylko zmy-
stowa, ale tez — by tak rzec — intelektualna. Jesli dzi$ nie
mozna bez ryzyka taniego sentymentalizmu i pustki de-
koracyjnosci fotografowa¢ ot tak sobie kwiaty, to mozna
zawsze z tg przemozng tradycjg i wlasng niemoznoscia
zagra¢ — zdaje si¢ mowi¢ Bownik w Demontazu.

Gdy odkryjemy clue serii Demontaz, kwiaty wcigz
wydajg sie piekne, ale stojacy za nimi koncept wigd-
nie wraz kazdym kolejnym obrazem z serii. Wiedziat to
Bownik, wigc by nie zmgczy¢ widza, zaproponowat na
wystawie pofgczenie fragmentow Demontazu z duzo
bardziej roznorodnym, a nawet eklektycznym cyklem.
Kolezanki i koledzy to za wyjatkiem jednego dyptyku
zdjecia pojedyncze, biato-czarne i barwne, portrety
i martwe natury. Pomimo wielkiej roznorodnosci ekspo-

zycja w Patacu Branickich okazata sig zaskakujgco spoj-
na, cho¢ momentami ryzykownie spektakularna. Manka-
mentem byto odroczenie, czy tez przemieszczenie pu-
enty, ktora — ze wzgledow lokalowych — wybrzmiewata
w siedzibie galerii na Muranowie. C6z, Galeria Starter

z pewnoscig do najwigkszych w miescie nie nalezy, a je-
8li chce sig pokazywac prace tego formatu, przydataby
sig faktycznie przestrzen o odpowiedniej skali.

Wszystkie fotografie Bownika sg wyraznie insce-
nizowane i juz nieco mniej wyraznie inspirowane przez
— jak to sig¢ w czasach galopujacego postmodernizmu
moéwito — ,teksty kultury”. Nie chodzi tu jedynie o Gu-
stafssona, ale na przyktad o inspiracje obrazem Jézef
Bary Jacquesa-Louisa Davida stojaca u zrodet mrocz-
nego portretu lezacego na ziemi w obitej ¢wiekami sko-
rzanej odziezy mtodzienca (Jézef). Kazda imitacja zawo-
dzi to w wypadku Bownika nie tyle melancholijne credo
postmodernisty, co raczej zaproszenie i wskazéwka
do poszukiwania zrodet prezentowanych na wystawie
obrazow. Jednak Bownik dystansuje sie¢ od modnych co
najmniej od lat 70. pastiszowych powtorzen i pragnie
unikna¢ za wszelka ceng fatwizny inscenizacji, a wigc
utrudnia, komplikuje, przemieszcza, do tego stopnia za-
cierajac $lady, ze w wielu wypadkach bez pomocy au-
tora widz nie jest w stanie odnalez¢ ukrytych referencji.
Moze to i dobrze. W ten sposob zmuszony jest poddac
sig | podziwia¢ forme lub stworzy¢ witasne, nietrafne
i niepoprawne interpretacje.

Kolezanki i koledzy w pewien sposob uzywaja
metody demontazu tradycyjnych modeli przedstawia-
nia rzeczywistosci (portret, martwa natura) i dialoguja
z historig sztuki, historig kina i — /ast but not least — fo-
tografii (czytelne odniesienia do szkoty diisseldorfskiej
czy Thomasa Demanda). Troche to wszystko brzmi jak
echo odlegtego juz od wspotczesnosci — ale chyba na
powrot coraz modniejszego — postmodernizmu.

Zywi i umarli czytani przez Pawta Bownika otwiera-
ja namyst nad wystawa, ale tez domykajg ekspozycje.
W jednej z salek Startera artysta umiescit projekcije
wideo, na ktorej widzimy dziewczgca dfon wodzaca
po blacie stotu. Uwazny widz odczyta stowa, w jakie
uktadajg sig¢ niewidzialne litery: ,wyraza tgsknote”. To
niedoktadny cytat z Gustafssona. Dla zasady warto
przytoczy¢ koncowa czgs¢ wiersza, z ktorej rowniez
zaczerpnigty zostat tytut, a brzmi to nastepujaco:
»Wszystko, co imituje zycie, zawodzi, / nie zmyli nas. /
Ale wszystkie te rzeczy, krysztaty, / zabawki, trgbacz /
wyrazajg zal, tesknotg. / Ona nie jest udawana. / Czu-
jemy to od razu. / Pamigtajac siebie”. Dopiero lektura
wiersza ujawnia roznice w rozumieniu ,imitacji”, ktora
w galerii sztuki wspotczesnej, a wigc takze na wysta-
wie Bownika, natychmiast odsyta do... sztuki, nie do
zycia. Swiadomos¢ tego przychodzi w momencie, gdy
wzrok odrywa sie od dziet sztuki, takze Bownika, i gdy
czas wyj$¢ z galerii na zewnatrz. Czujemy to od razu.
Pamigtajac siebie.

Adam Mazur
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GRZEGORZ KOWALSKI
KLISZE AMERYKANSKIE

Pola Magnetyczne, Warszawa
26.09-16.11.2013

Grzegorz Kowalski Stany Zjednoczone odwiedzit
dwukrotnie. Po raz pierwszy w 1968 roku, w drodze
powrotne] z miedzynarodowego sympozjum rzez-
biarskiego z okazji Olimpiady w Meksyku, oraz na
przetomie lat 1970/1971, gdy wyjechat na roczne
stypendium uniwersyteckie do miasta Urban. Artysta
wkroczyt wowczas w $wiat wszechobecnych ,wizua-
liow” zdominowany przez zywo funkcjonujgcg demo-
kracje. Makroskala owego zjawiska oraz porownanie
go z doswiadczeniem zycia w panstwie komunistycz-
nym zrodzily pytania o status i role artysty w strukturze
totalitarnej. Byt to rowniez przetomowy moment dla
aktywnosci artystycznej Kowalskiego. Pierwsze ozna-
ki owej transformacji uwidocznity sig juz wczesniej

— mialy posredni zwigzek ze spoteczng i polityczng
rewoltg roku 1968. Przeswiadczenie o jednoczesnym
aktywizmie oraz izolacji intelektualnej zostato wow-
czas bezpowrotnie pogrzebane. Z funkcjonowania

w mikrospotecznej skali o charakterze wspolnotowym,
w silnej opozycji do tego co na zewnatrz, co zwigzane
ze strukturag polityczng panstwa, srodek cigzkosci jego
dziatan artystycznych zostat przeniesiony na aktywno-
$ci odlegte od utopii uczestnictwa w ,nierzeczywisto-
$ci”. Pobyt Kowalskiego w panstwie amerykanskim,
owtadnigtym wolnoscia jednostki i mediow, przyspie-
szyt zmiang postawy artysty, ktory catkowicie odrzucit
pigtno zelaznej kurtyny.

»Abstrakcyjne szalenstwo obrazu i dzwigku jed-
noczacego wszystko w drgajacg magme (...), w ka-
binie operatora diugowfosy chtopak obstuguje prosta
aparature: pod wielkim epidiaskopem recznie naciska
soczewki, migdzy ktorymi rozgniata barwiong wode
i oczka oleju (...). Ogien, napalm, zielona dzungla
i narzgdzia wojny, fruwajgce kawatki ziemi, zblizenia
na zmeczone twarze zofnierzy. Psychodeliczng bajke

przerywa wiret z rzeczywistosci”. Tak Grzegorz Kowal-
ski w liscie do swoich studentéw relacjonowat proces
poznawania Ameryki. Artyste fascynowaty nowojorski
permanentny festiwal uliczny, zrewoltowana mtodziez
oraz wyzwolenie obyczajowe. Ameryka stafa si¢ jed-
nak czyms wigcej niz checia konfrontaciji fikcji z rze-
czywistoscig czy rejestracjg doskonale skadrowanych
wycinkow amerykanskiej utopii. Twierdzac, ze pole
sztuki jest najciekawszym narzgdziem do przeprowa-
dzania doswiadczen, artysta zdecydowat si¢ na suro-
wa refleksjg nad ikonosferg panstwa zdominowanego
przez wolnos¢ i dynamiczng mobilno$¢ spoteczna.
Klisze amerykaniskie to rezultat obserwacji zjawisk
wizualnych obecnych w tamtejszej rzeczywistosci.
Artysta abstrahuje je, poddaje archiwizacji i analizie.
Kowalski uzywa w tym celu obrazow popkultury, zdjg¢
z prasy, fotograficznych reprodukcji magazynow oraz
wycinkow z gazet. Pozostaje przy tym wierny swojemu
sposobowi pracy, uzywajac roznych mediow i dziedzin
sztuki: malarstwa, kolazu, fotografii, sitodruku czy wi-
deo. Natomiast kolekcjonujac bogatg ikonosferg USA,
artysta odchodzi od dobrze mu znanej sztuki niekon-
wencjonalnej i efemerycznej, w ktorej dominujg dziata-
nia, instalacje, zdarzenia. Wystawa w Polach Magne-
tycznych ma dzieki temu charakter solidny i staty. Wy-
dzwigk prac Kowalskiego jest dwubiegunowy. Widz
ma do czynienia z eksploatacja amerykanskiej kultury
i jej symbolizmu poprzez barwne fotografie ulicy,
antywojenne rysunki, newage ‘'owg poetyke, reklame
i erotyke. Wszystko to przypomina dziennikowe zapiski
artysty, ktory filtruje wizualne swiadectwa swojego po-
bytu w nieznanej mu dotad rzeczywistosci. Pod plasz-
czem analizy amerykaniskiego spoteczenstwa kryje sig
jednak refleksja dotyczaca roznicy w funkcjonowaniu
panstw totalitarnych oraz demokratycznych i towarzy-
szacych im struktur spotecznych. Wystawa opiera sig
wigc na kontradykcji pomigdzy dwoma réznymi swia-
tami — jednym petnym wrzenia kulturalnego i spotecz-
nego, oferujgcym wolno$c¢ tworzenia i myslenia, oraz
drugim, wyrastajgcym z do$wiadczen artysty, ukrytym
i zawoalowanym, zniewalajgcym umyst i ciato jednost-
ki. Kowalski buduje narracjg poprzez dopuszczenie
do gtosu obcego elementu — zastanej i nieznanej mu
wczesniej ,funkcjonujacej demokracji”, ktéra nadaje
polityczny ton jego obrazom. Dzigki temu mozliwa jest
konfrontacja z zywym i wylewajgcym sie kapitalizmem
bedacym spiritus movens wystawy.

Klisze amerykariskie to zbior prac trudno podda-
jacych sig klasyfikacji — zaréwno tej stylistycznej, jak
i gatunkowej. W przypadku materiatéw prezentowa-
nych na wystawie widocznym zabiegiem jest specy-
ficzny sposéb konstrukgji dziet oraz ich prezentacii.
Wizje artysty (artysty jako projektanta przedmiotow)
materializujg si¢ migdzy innymi w postaci Zywego ko-
lazu (1975). Zawiera on reminiscencje struktury war-
stwowej pierwowzoru dzieta — zamknigtych w ramki
kolazy zawierajgcych oryginalne gazety amerykanskie
i druki z okresu 1970-1971. Dodatkowo nasz wzrok
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napotyka wycietych z kartonéw po mleku futbolistow,
fragmenty zapiskow, zdobyte fotografie reporterskie.
Tworzone w ten sposob obrazy maja silnie mobilny
charakter. Artysta dzigki uzyciu stowa pisanego w for-
mie listéw czy budowaniu serigrafii z eksponowanych
w gablocie dokumentow powiela sytuacje wizualne,
zmuszajac obraz do ciagtej cyrkulacji w $wiadomo-
$ci odbiorcy. Proces permanentnego przetwarzania
obrazéw jest widoczny rowniez w prezentowanej na
wystawie pracy wideo. Naktadajgce sig na siebie foto-
grafie majg silnie historyczny wydzwigk, odwzorowujg
stan umystu artysty i jego poczucie bycia wyobco-
wanym. To moment, w ktérym oprécz zachwytu nad
mozliwosciami demokracji, wolno$ci i mobilnosci za-
chodniego swiata do $wiadomosci artysty-emigranta
przedziera sig¢ perspektywa powrotu do rodzimego
kraju (klarowna materializacja tej wizji dokonuje sig

w postaci systematycznie prowadzonej koresponden-
cji ze studentami).

Po tych doswiadczeniach Grzegorz Kowalski
powraca do Polski zrewoltowany — ze $wiezym i pro-
gresywnym podejsciem zaréwno do dziatan artystycz-
nych, jak i aktywnosci pedagogicznej. Propaguje idee
prowokowania przezy¢, sytuacji, zdarzen. Adaptuje
koncepcje formy Gombrowicza pozwalajgcej na zrozu-
mienie i wykorzystanie zachowan spotecznych warun-
kowanych swiatopogladem, otoczeniem, psychika jed-
nostki. Uczestniczy w zaktadaniu Galerii Repassage.

Piotr Drewko

TOMASZ KOWALSKI
OBRAZY | ASAMBLAZE

Galeria Dawid Radziszewski, Warszawa
27.09-26.10.2013

Przywilejem wystaw w prywatnej galerii (szczegdlnie
niewielkiej prywatnej galerii) jest to, ze galerzysta
chetnie spotyka sig z publicznoscia. Tak tez jest

w Galerii Dawid Radziszewski. Podczas wystawy
Tomasza Kowalskiego Obrazy i asamblaze datem sig
»oprowadzi¢” Radziszewskiemu po ekspozycji. Po
przebyciu kilkunastu krokow w towarzystwie galerzy-
sty obejrzeliSmy caly pokaz, na ktory sklada sie szes¢
obrazow. Podczas krotkiego spaceru galerzysta duzo
uwagi poswiecit temu, jak dobrze wystawa zostata
powieszona i wymierzona. Coz, nie da sig ukryc, ze
wszystko wygladato tip-top. Szczegoélnie praca powie-
szona na kracie, przepraszam — przykrgcona do kraty.
Nie pomne juz o jakiej $rednicy wiertta uzyt Dawid do
przewiercenia dziur w szczebelku stalowej kraty, ale
obraz sprawiat wrazenie solidnie zamocowanego na
azurowej konstrukgcji. Radziszewski kontynuujgc zapo-
znawanie mnie z instalacyjnymi rozwigzaniami w gale-
rii, zwrécit uwage na pracg Kowalskiego perfekcyjnie
wpasowang we wneke. Wneke, ktora powstata z my-
8la o tym obrazie. Migdzy rama a scianami byty jedynie
milimetrowe odstepy. (Uwaga techniczna — regips ma
maksymalnie trzy metry wysokosci). Z krotkiego opro-
wadzania wyciggnatem wniosek, ze fuszerka nie jest
domeng Radziszewskiego.

Pomijajac aspekty konstruowania ekspozycji, warto
jednak skupi¢ sie na samej prezentacji nowych prac
Tomasza Kowalskiego. W informacji o wystawie Da-
wid Radziszewski umiescit zamiast opisow fragment
dos¢ surrealistycznego tekstu Andrzeja Szpindlera.
Niestety, ta poetycka opowies$¢ nie pomaga nam od-
nalez¢ sig¢ w narracji Kowalskiego. Jednak rozmowa
z galerzystg nasuneta mi trop do rozszyfrowania tej
malarskiej historii. Mozna pomysle¢, ze artysta stwo-
rzyt awanturniczg opowiesc¢ zycia detektywa, dzienni-
karza sledczego czy szpiega. Wszystko zaczyna sig
od sceny z pedzacym po rowni pochytej dziecigcym
wozkiem. Nikogo nie ma w poblizu, tylko szarobury
mur i lecacy na teb na szyjg jaskrawopomaranczowy
wozek, ktorego burte kurczowo $ciska dziecigca racz-
ka. Dynamike tego obrazu podkresla jeszcze bardziej
romboidalny ksztalt blejtramu.

Domyslac sie tylko mozna, ze wystajgca raczka na-
lezy do naszego bohatera, ktory kilka lat pézniej dosta-
je swoja pierwsza ,pate” do dziennika. Ocene wpisang
przez szponiasta, monstrualng dfon z krwistoczerwony-
mi paznokciami, nalezagca do wyjatkowo antypatyczne;
nauczycielki. Ta scena, bedaca koszmarem niejednego
dziecka, przedstawiona jest na drugim z obrazéw pt.
Jedynka. Praca skalg i tematyka troche przeraza, co
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powoduje, ze tatwo nie zauwazy¢ wetknigtego u gory,
miedzy rame a ptotno, czarnego otowka.

Zycie bohatera naszej opowiesci nabiera tajemni-
czosci wraz z kolejnymi obrazami. Zapewne przeskaku-
jemy kilka lat i stajemy w sytuacji inwigilacji z ukrycia.
Zza odwroconej do gory nogami gazety wpatruje sig
w nas para oczu. To nastepna praca — Maska. Trudno
nie oprze¢ sig wrazeniu, ze obserwujacy nas szpieg
z pewnoscig lekcje wywiadowcze pobierat u inspekto-
ra Clouseau z R6zowej Pantery. Nie wiemy tylko, czy
nasz bohater obserwuje, czy jest obserwowanym.

Pewne wskazowki o tym, jaka droge zyciowa obrat,
mozna odnalez¢ w pracy Telefon (to ten obraz swiet-
nie wpasowany we wnekeg). W dusznym, zadymionym
pokoju, za biurkiem, wygodnie rozparty, z nogami
wywalonymi na blat siedzi mezczyzna w okularach.
Znaczna cze$c¢ twarzy przystania mu gazeta, widzimy
tylko grube oprawki okularéw i brazowe oczy. Zza ga-
zety unosi sie strézka papierosowego dymu, zapewne
to Marlboro, wzigte z lezacej na biurku paczki. W biu-
rze panuje rozgardiasz. Pootwierane szuflady, z kto-
rych wystajg jakies papiery, wywalone na blat nogi
gniota kolejng partie dokumentéw. Nad wszystkim
dominuje zotty, przeskalowany telefon. W gtebi obrazu
po lewej stronie typ w zoéttej koszuli, z przymknigtym
okiem, siega nienaturalnie dtuga reka do zaluzji. Dwo-
ma palcami rozchyla je i wskazuje na znak — liczbe
357 tajlandzka litere? — trudno stwierdzi¢. U dotu
zaluzji wytania sig profil mezczyzny, widzimy jedynie
oko, nos i podbrodek. Dziwne rzeczy dziejg sig w tym
biurze. Jedno jest pewne: oczy zza gazety faczy cos
z grupg mezczyzn i zottym telefonem.

Niemal kazda przygoda z tajniackim inwigilowa-
niem musi zakonczy¢ sie w kiciu. Taka tez sceng
ukazuje przedostatni z obrazéw — ten przykrecony
do szczebelkow kraty. To raczej bukoliczno-komiczna
scena rodzajowa znana z filmoéw o Flipie i Flapie.
Dwach klawiszy o rachitycznych posturach przerywa
partyjke kanasty, aby sprawdzi¢ jak sie majg skazancy.
Ci natomiast, bfogo pochrapujac, zapomnieli o bo-
zym $wiecie. Wszystko jest zabawnie przerysowane.
A obraz przypomina powigkszong kartg pocztowa.

Historia naszego szpiega, detektywa czy dzienni-
karza sledczego sig gmatwa. Niczego nie rozwigzuje
ostatnia z prac skryta w biurze galerii. To uchwycony
w duzym zblizeniu fragment zeszytu szkolnego z mar-
ginesem. U dotu kartki garbi si¢ powyginana postac.
To cztowiek-litera ,S". Z trudem miesci sie miedzy li-
niami, ale zgrabnie nie wychodzi poza margines. Wro-
cilismy do szkoty, czyli cata ta szpiegowsko-tajniacka
historia to sposéb na szkolng nude. Nude, za ktora
dosta¢ mozna jedynke, jak malowana.

Wystawa Tomasza Kowalskiego Obrazy i asam-
blaze w Galerii Dawid Radziszewski byta pokazem
luznym w pozytywnym rozumieniu tego stowa. Wszyst-
kie prace miaty w sobie sitg przerysowania i pewne;j
naiwnosci. Z przymruzeniem oka odwotujgca sig¢ do
komedii szpiegowskich i blichtru PRL-owskich seriali

policyjnych w stylu 07 zgto$ sie czy Zycie na go-
raco. Tomasz Kowalski przygotowat dobry materiat,

a wszystko idealnie zmontowat i powiesit galerzysta
Dawid Radziszewski, ktory podobno wydaje ksigzke

o instalacji wystaw dla tych mniej bieglych w kunszcie.

Konrad Schiller

- (\") T

WOIJCIECH PLEWINSKI,
RONIT PORAT
REMINISCENCIJE /
HIPPOCAMPUS

Asymetria, Warszawa
27.09-26.10.2013

Wystawy prezentowane w ramach tegorocznego
Warsaw Gallery Weekend konsekwentnie przekie-
rowujg spojrzenie w przesztos¢. Bywa to irytujace

i powoduje bdl glowy, ale czasami, chociaz raczej
rzadko, prowadzi do bardzo interesujgcego odkrycia.
Takim odkryciem okazata sig artystka Ronit Porat z Tel
Awiwu, prezentowana przez Galerie Asymetria. Gale-
ria przedstawita fotografie Porat w zestawieniu z fo-
tografiami od dawna dobrze wszystkim nam znanego
Wojciecha Plewinskiego. Juz na poczatku nalezy za-
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znaczy¢, ze prace Ronit Porat zmiatajg kompozycje fo-
tograficzne Plewinskiego silnym podmuchem kobiecej
energii i mtodosci. | chociaz o trafnosci zestawienia
ze sobg tych artystéw mozna dyskutowac, z fatwoscia
odnajdziemy wspolne rysy w ich twdrczosci. Zaréwno
jedno, jak i drugie eksploruje przeszio$¢ i zagadnienie
pamigci, na co wskazujg juz same tytuly: Reminiscen-
cje Plewinskiego i Hippocampus Porat. Hipokamp to
czgs¢ mozgu odpowiadajagca za pamiec, ale stowo to
oznacza rowniez pigkne mitologiczne istoty o miesza-
nej budowie, z tutowiem i glowg konia oraz ogonem
ryby, lepiej znane pod nazwa ,konik morski”. Stowo to
jest podobnie zaskakujace i wieloznaczne, jak sama
sztuka Porat. | Porat, i Plewinski siggaja w przesztos¢
do Il wojny $wiatowej, a ich pamig¢ jest zaposredni-
czona przez wspomnienia innych oséb, ktorych histo-
rie uczynili poniekad bohaterami swojej tworczosci.

Mozna by sadzi¢, ze temat pamigci traumy albo
nawet traumatycznej pamigci dogtebnie wykorzystat
juz dyskurs Il wojny swiatowej czy Zagtady i trudno
jest na tej ptaszczyznie zaskoczy¢ widzow nowa per-
spektywa. Przedsigwzigcie to wydawato sie tym bar-
dziej karkotomne jako element programu Warsaw Gal-
lery Weekend 2013 — wydarzenia, ktore, jak pisalismy
na stronie internetowej ,Szumu” (www.magazynszum.
pl), zdominowane byto przez przewidywalne i miatkie
wystawy. Na tym tle Reminiscencje Wojciecha Ple-
winskiego sg wyjatkowo kontrowersyjna pozycja —
chyba ze przyjmiemy juz taki stopien opatrzenia tema-
tyka, ze i Auschwitz mozna wiozy¢ migdzy serwowane
przez kolejne warszawskie galerie bajki o nostalgii
i poszukiwaniu straconego czasu...

Tak naprawde jednak nie o obozy zagtady tu chodzi,
tak jak nie powinnismy pisa¢ o Reminiscencjach jako
o osobnej wystawie, poniewaz to wiasnie catos¢, jaka
tworza z Hippocampus dyktuje podstawowe zasady
ekspozycji. Kluczowym zagadnieniem jest tu pamigtanie
jako aktywna postawa wobec wydarzen, dzianie czy
stawanie si¢ pamigci poprzez tworczosc¢ artystyczna.
Na pokazie Plewinskiego/Porat nie zostaniemy dopro-
wadzeni do proste] konstatagcji, ze sztuka jest odbiciem
czy ekspresja pamiegci, ale wrgcz przeciwnie — zwlasz-
cza wielokrotnie przefotografowywane zdjgcia Porat
wskazujg raczej na odwrotny proces: tworczos¢ wy-
twarza pamig¢ i nie jest ona bynajmniej wypetniona
wspomnieniami o wydarzeniach, ale ich pézniejszymi,
nadbudowanymi obrazami. W kontekscie prac izrael-
skiej artystki zostaje zakwestionowana (uprzywilejowa-
na?) pozycja swiadka reprezentowanego przez boha-
tera cyklu fotografii Plewinskiego, ocalonego z Zagtady
Jozefa Szajne. Nie znaczy to, ze odbiera sie jego wia-
rygodnosg, ale raczej, ze wszyscy musimy przemyslec
wilasne pozycje, w ktorych ulokowata nas historia, nasza
pamig¢ o wydarzeniach jest bowiem tylko i az wyobra-
zeniem na ich temat. To wtasnie przyktad, jak doskonale
komunikuja sig zestawione ze sobg prace — dopetniaja,
ale i rozbrajajg, komentujg, docinajg. Niemal na zasadzie
wykalkulowanego montazu Siergieja Eisensteina obrazy

zderzajg sig, wytwarzajgc nowe sensy i jednoczesnie
angazujac widza, co naprawdeg warto podkresli¢, zwa-
zywszy na nieruchoma i bezpieczng pozycjg, w kio-

ra witaczaly widza prawie wszystkie pozostate wystawy
galeryjnego weekendu.

Porat przefotografowata zdjecia niemieckie] foto-
grafki pochodzenia zydowskiego Marianne Breslau-
er, rejestrujgce] przemiany Republiki Weimarskie;:
emancypacje kobiet wyrazajgca sig miedzy innymi
w niezwykle odwaznych strojach i chtopigcych fry-
zurach. ,Flapperki” byly ulubionym celem obiektywu
Breslauer, totez nic dziwnego, ze doprowadzity do
fascynacji jedng z bardziej niezwyklych kobiet tamtego
okresu, Annemarie Schwarzenbach. Urodzona na po-
czatku XX wieku w Zurychu dziennikarka, fotografka
i podrozniczka, kochajgca samochody, niestronigca od
uzywek oraz gorgcych romansow, jawnie zdeklarowa-
na lesbijka, aktywnie dziafajgca przeciw nazistowskiej
polityce Niemiec. Zgingta w wieku 34 lat wskutek
wypadku rowerowego, cho¢ podobno bezposrednia
przyczyng smierci byt brak reakcji matki, ktéra niepo-
godzona z seksualnoscia corki ostatecznie nie udzie-
lita jej pomocy. Schwarzenbach pozowata w pigknych
garniturach z idealnie przystrzyzong fryzurg grzeczne-
go chiopca, dzigki czemu jej zdjecia przypominajg fo-
tografie z meskiego katalogu modowego. To rowniez
jest jedna z wielu matych opowiesci sktadajaca sig na
historie Il wojny $wiatowe]. Wyjagtkowo opowiedziana
z innej perspektywy — nie mgsko-heroicznej, hetero-
seksualnej skupiajacej sig¢ na walce na froncie, rozle-
wie krwi, czyli powszechnie dominujacej, ale kobiecej,
do tego homoseksualnej, czyli podwojnie wykluczone;j
w powszechnym dyskursie, skondensowanej w wal-
ce oddolnej, nie tak krwawej jak mgska, ale rownie
brutalnej i tragicznej. Nietuzinkowa Schwarzenbach
taczyta w sobie bowiem sprzecznosci niczym tytutowy
konik morski. Porat pokazuje m.in. zdjecie portre-
tu Annemarie Schwarzenbach, ktory byt plakatem
do wystawy Breslauer. Kto§ domalowat Annemarie
charakterystyczny hitlerowski wasik, z jednej strony
wyczuwajac jej niejednoznacznos¢ ptciows, z drugiej
uwydatniajgc, jak pamie¢ o kobiecosci jest zawtasz-
czona i wchtonigta w meski dyskurs historyczny.

Trzeba zwrdci¢ tez uwage na imponujaca prace
krytyczng wykonang przez kuratora wystawy, a mia-
nowicie zmierzenie sie z normatywng, kanoniczna
pamiecig (w domysle meska) i zestawienie z nig mniej
hierarchizujgcej, bardziej intuicyjnej, ale i samos$wia-
domej pamiegci kobiecej wpisanej w reprezentacjg
triady Schwarzenbach/Breslauer/Porat. Mozna by
temu podziatowi zarzuci¢ daleko idgce uproszczenie
i krzywdzacg, ale i jednoczes$nie dobrze zakorzenio-
na w kulturze, sugestie, ze kobiecy umyst bardziej
niz z rozsgdkiem i rozumem zwigzany jest z ,pierwot-
nym” instynktem i uczuciem. Niemniej bardzo intere-
sujace jest samo odczytanie ,obowigzujgcej” pamigci
jako meskiej — mamy tu na mysli, skadingd dobre,
kolaze i fotografie Plewinskiego zrealizowane przy uzy-
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ciu tradycyjnych technik, prace jak wiele innych, ktore
dzis bez zajgknigcia wpisujemy w kanon historii sztuki.
W poroéwnaniu z nimi prace Porat wydaja sig¢ w ja-
ki sposob inne, moze nawet amatorskie: dlatego ze
bywaja niskiej jakosci, a niektére zdjecia wygladaja
po prostu jak wydrukowane na nie najlepszym sprze-
cie, opuszcza je aura uswieconego dziefa sztuki,
ktora z kolei przesigkniete sg ,meskie” fotografie
Plewinskiego. Nie tylko ukazuje to dobitnie, ze kanon
powinni$my czyta¢ z duzg podejrzliwoscig, ale moze
przede wszystkim uswiadamia, ze takze rozne kanony
pamietania sg obcigzone pitciowo. Reminiscencje /
Hippocampus mozna zatem interpretowac¢ nawet jako
proces, ktéry feministyczne historyczki i historycy sztu-
ki nazwali interwencjg — wglad w historig od strony
tych, ktorych ona konsekwentnie przemilcza, ze $wia-
domoscig, ze jej wiarygodnos¢ i uniwersalnos¢ sg nie-
zwykle zwodnicze.

Komentarzem wizualnym do wystawy Reminiscen-
cje | Hippocampus jest praca Tomasza Szerszenia
pt. Zarazeni Strzemiriskim. To trzy niewielkie fotografie
przedstawiajgce kadry z filmu Popidéf i diament An-
drzeja Wajdy z natozonymi na nie nomen omen powi-
dokami obrazéw Strzeminskiego. Szerszen zastanawia
sie w ten sposéb nad rolg, jakg szczegolnie w todzkiej
szkole filmowej mogt odegrac jeden z najwigkszych
polskich malarzy, a jednak nigdy nie odegrat. Nosny
ostatnio temat spekulatywnej przesztosci, najpetnie;
dotychczas wyrazony w bardzo udanej ksigzce Tadeu-
sza Lubelskiego Historia niebyfa kina PRL, stale prze-
wija sie tez przez wystawe w Asymetrii. Porat czytana
przez Plewinskiego, Plewinski czytany przez Porat,
a przede wszystkim ich napigcia zachodzace gdzie$
pomigdzy, przekonujg, ze to, co sig¢ wydarzyto, jest za-
ledwie czubkiem gory lodowej przesztosci.

Aleksander Kmak, Zofia Krawiec

= _

NOWE OBYCZAJE

Galeria Stereo, Warszawa
27.09-31.10.2013

Jak wiadomo, w Galerii Stereo jest szaro i biednie. Po
wizycie w nowe;j siedzibie moge potwierdzi¢: tak, w Ste-
reo wlasciwie nie ma na czym zawiesi¢ oka. No pra-
wie... Ale kto wie, moze wiasnie o biede tutaj chodzi?
Wystawa Nowe obyczaje jest zbudowana wokot
pytania o wspofczesny status przedmiotéw. Jakie sg
dzisiaj przedmioty? Czesto nietrwale, bo powstajg
z lichych materiatéw. Z zatozenia majg stuzy¢ krot-
ko: buty kupione na jesien trzeba wyrzuci¢ wiosng,
a w przysziym roku kupi¢ nowe. Przedmioty produko-
wane sg masowo i stuzg spotecznej unifikacji. Wszy-
scy kupujemy duzo i to samo. Dzisiaj przedmioty sg po
prostu produktami, nieraz sprowadzonymi do wymiaru
wizerunku.
Artysci prezentowani w Stereo wydaja sie tego
$wiadomi. Ich metoda pracy z przedmiotem wynika
z wrazliwosci na dzisiejsza kulturg materialng i Swia-
domosci procesow, jakie zachodza w jej obrgbie. Tuz
przy wejsciu do galerii znalazty sie prace Niny Beier
z serii Demonstranci. Dunska artystka wykorzystuje
w niej przedmioty, ktére kupuje w domach towaro-
wych lub sklepach dyskontowych. Na nie naklejone sg
wielkoformatowe zdjgcia wybrane z banku obrazow
i stfuzace z reguly do produkgji reklam. Na wystawie
Nowe obyczaje mozemy zobaczy¢ dwie prace ar-
tystki: elektryczny grzejnik opatulony przez zdjgcie
przedstawiajace ucigty sznur oraz tanig rame, na ktora
naklejone jest zdjgcie zarowki wpadajgcej do wody.
Zdjecia wygladaja, jakby zostaly od niechcenia rzuco-
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ne na przedmioty; moga przypomina¢ mokre reczniki
lub koszulki, ktore przyklejaja sie do ciata. W pracach
Beier dostrzegam che¢ zderzenia dwoch porzadkow
materialnosci i zabawy ze znaczeniami, jakie sg im
przypisane. Jest cos niechlujnego w tych pracach, wy-
gladajg jak produkty, ktore ktos zle opakowat.

W pracach Piotra Lakomego i Michaela E. Smitha
gest krytyczny wydaje sig obiera¢ troche inny kieru-
nek. Smitha, zmagajacego sie ze spuscizng kultury
amerykanskiej, czesto fascynuja obiekty, ktore na-
lezy w zasadzie potraktowac jako szczatki, odpady
lub po prostu $mieci. Wyrzucone i zapomniane, sg
przez artyste wyniesione do rangi dzieta sztuki. Jego
przedmioty cechuje czesto bardzo zly stan — w Galerii
Stereo pokazano poduszke od kanapy, zabrudzong
i podklejong niedbale w kilku miejscach. W poduszce
Smith dodatkowo wywiercit dziure, przez ktérg ideal-
nie wida¢ jej wnetrze. Na wystawie pokazywano takze
film artysty, na ktérym mtody mezczyzna wlewa sobie
jajka do butow, po czym wkiada do nich stopy. W tym
obrazie znéw mozna dopatrzy¢ sie zainteresowania
artysty kategorig obrzydliwosci, ktéra niesie za sobg
wiasciwosci transgresyjne.

W porownaniu do nieco tobuzerskiej sztuki Smitha
prace Lakomego wydaja sig bardziej liryczne i intym-
ne. Prezentowana na wystawie Pierzasta skorupa
(2003-2012) to niewielkich rozmiaréw materac, ktéry
artysta wlasnorecznie przeszyt ze swojej starej kurtki
firmy Nike. Skrajnie zuzyta podszewka kurtki zosta-
ta tutaj demonstracyjnie wyrzucona na wierzch. Na
$cianie obok wisi jego kolejna praca, ztozona z trzech
najprostszych potek z lkei, ktore artysta oczyscit z po-
krywajacej je farby. Dzigki temu widoczna staje sig
drewniana sklejka, a gest odstoniecia tego materiatu
urasta do rangi manifestaciji. Potki zostaly po bokach
oklejone srebrzystym materiatem, co tworzy ciekawy
efekt wizualny (pod pewnym katem srodkowa potka
wydaje sie transparentna) i przypomina o tradycji mini-
malizmu, do ktdrej artysta chetnie sie odwoluje.

Osobne stanowisko w kwestii materialnosci obiera
Gizela Mickiewicz. Jej metoda dekonstrukcji przed-
miotu wydaje si¢ bardziej analityczna niz Lakomego:
na wystawie mogli$my zobaczy¢ niepozorng pufe,
ktora Mickiewicz przeksztatcita tak, by ujawnic jej ele-
menty o czysto funkcjonalnym zastosowaniu. W wy-
niku takiej ingerencji pufa stata sig jednak catkowicie
bezuzyteczna. Mickiewicz dziata jak chirurg, ktory na
stole operacyjnym rozkrawa przedmiot i sprawdza, co
jest jego istota.

Wystawa przygotowana przez wtascicieli Galerii
Stereo to spojna prezentacja ciekawie zestawiajg-
ca prace artystow wykazujacych podobna intuicje
estetyczng, cho¢ postugujacych sie réznymi narze-
dziami w budowaniu swoich narracji. Wystawe Nowe
obyczaje mozna potraktowac jako opowies$¢ o zyciu
przedmiotéw w czasach konsumenckiego przecigze-
nia. Ten apokaliptyczny moment prowokuje artystéw
do gestow krytycznych i melancholijnych zarazem, nie-

pozbawionych przy tym elementu fascynacji wzglgdem
roznorodnych materiatow, faktur i substancji. Tytut
wystawy, wzigty z poezji Johna Ashbery’ego, staje sig
wiec w tym wypadku pytaniem o nowy porzadek, jaki
mogtby zapanowa¢ we wspotczesnej kulturze mate-
rialnej. Czy w $wiecie, w ktorym produkcja nastepuje
tak szybko, ze konsumpcja jej owocéw staje sie po-
woli niemozliwa, jestedmy w stanie wyznaczy¢ sobie
nowe zasady, porzadkujace naszg codziennos¢?

Karolina Plinta

AGNIESZKA KALINOWSKA

SCIANA WSCHODNIA

BWA Warszawa
27.09-16.11.2013

Moda na wzornictwo lat 60. i 70. trwa. Wracajg daw-
ne fasony, ksztafty i materialy. Najbardzie] wida¢ je
chyba w modzie i dekoracji wnetrz. W Polsce fortune
zbija sie dzi$ na przyktad na reaktywacji zimowych bu-
tow marki Relaks. Na szczescie dizajn wspomnianego
okresu powraca takze w mniej skomercjalizowanej
formie, na przyktad w najnowszych pracach Agnieszki
Kalinowskiej prezentowanych na wystawie Sciana
wschodnia w BWA Warszawa.

Artystke inspirujg kompozycje metalowych dekora-
cji $ciennych oraz ulicznych rzezb, ktérymi upigkszano
peerelowska przestrzen publiczng. Na podstawie
wiasnych wspomnien konstruuje z papieru wariacje
na temat tamtych form. Dominuje geometria: kota,
kwadraty, walce, trojkaty, wieloboki. Ma to swoje
Sciste uzasadnienie w historii. Architekci i plastycy
lat 60. i 70. mieli do dyspozycji ograniczony zestaw
materiatow, ale starali sie uzywac¢ ich w nowoczesny
sposob. Tak powstat na przyktad modernistyczny bar
Wenecja na warszawskiej Woli, zaprojektowany przez
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Jerzego Sottana i jego zespot z Akademii Sztuk Piek-
nych. Mimo iz zbudowany prawie wytgcznie z betonu
ozdobionego cegtg klinkierowa, uroda nie ustgpowat
zachodnim realizacjom.

Podobnie byto z przestrzennymi rzezbami z metalu,
do ktorych nawigzuje Kalinowska. Najczgsciej powsta-
waty z przemystowych odpadow lub potfabrykatow.
Mozna powiedzie¢, ze to byla nasza lokalna odmiana
amerykanskiego minimalizmu. | podobnie jak za ocea-
nem, realizacjg nieraz bardzo ciezkich konstrukcji zaj-
mowat sie niemajacy ze sztukg nic wspolnego robot-
nik, wedle projektu dostarczonego przez artyste. Z tg
roznicy, ze w Polsce miato to podtekst ideologiczny.

Tymczasem do prezentowanych w BWA prac
nigdy nie powstaly zadne szkice. Kalinowska zreali-
zowata rzezby krok po kroku sama, z jubilerska nieraz
precyzja konstruujac obiekty z barwionego papieru
pakowego. Efekt jej dziatan dostarcza niebywatych
doznan wizualnych, przede wszystkim dlatego, ze
artystka umie z duzym wyczuciem operowac bryla.

Jej przestrzenna wyobraznia ujawnia sig takze w ele-
ganckiej kompozycji kazdej z figur z osobna. W tym
miejscu powinny pojawi¢ sig konkretne przykfady, ale
trudno odwotywaé sie do dziet, ktére w wigkszosci
podpisano jako Bez tytufu. Artystce chodzito o otwar-
cie prac na interpretacje, ale dla mnie jest to rodzaj
przeszkadzajgcego w odbiorze braku precyzji.

Trzeba jednak wspomnie¢, ze ten zabieg ma sens
z punktu widzenia koncepciji catej wystawy. Bardzie;
niz estetyka i znaczenia konkretnych dziet artystke
interesuje programowanie skazy w ich formach. Pio-
nowa belka stoi lekko krzywo, kotko nie jest do konca
okragte, dekoracyjny wielobok wcale nie jest rowno
przyklejony do podtoza. Przy diuzszym ogladaniu kom-
pozycje zaczynaja raczej przypomina¢ mikroorganizmy
ogladane pod mikroskopem niz stricte geometryczne
kolaze. Kontrolowanie niedoskonatosci i odtwarzanie
efektu przypadku (najlepiej widac to w pracy Deszcz,
gdzie artystka starata si¢ ukaza¢ miejsca padania kro-
pel wody na ptyty chodnikowe) sg u Kalinowskiej stra-
tegia, przy pomocy ktérej chce badac (i moze nieco
o$mieszac) niedoskonatosci ludzkiej percepcji.

Artystka zaktada, ze owa przypadtos¢ jest charak-
terystyczna dla mieszkancow po ,naszej” stronie ze-
laznej kurtyny. Tytutowa ,$ciana wschodnia” moze byé
zaréwno $ciang budynku, jak i okresleniem geograficz-
nym. My, ludzie ze Wschodu, jestesmy przyzwyczajeni
do akceptowania niedoskonatosci, bo nam sie przez
wiele lat opatrzyly — zdaje sig mowi¢ Kalinowska. Nie-
zaleznie od jej intencji, optyczne defekty w tych pra-
cach ewidentnie im stuza.

Nieswiadomos¢ odbiera je jako przyjazne i zgodne
z naturg materiatu, z jakiego zostaty wykonane. Moze
wigc teza o wschodniej mentalnosci nie jest do konca
trafiona”? Tak jak w latach 60. przechodnie nie zwracali
uwagi ha niedociggnigcia w metalowych rzezbach,
sadzac, ze to licentia poetica artysty, tak na wystawie
w BWA raczej niewiele oséb bedzie sig zastanawiato,

czy odksztatcenia w konstrukcji papierowych rzezb sa
przypadkowe, czy zamierzone.

Dla mnie sita tej wystawy tkwi przede wszyst-
kim w fakcie, ze przywotuje pamig¢ o wydarzeniach
takich jak Biennale Form Przestrzennych w Elblagu
(1965-1973) czy o dwadziescia lat pdzniejszg Kon-
strukcje w procesie (1981). Czasy ,minimalizmu
komunistycznego” to od swiatowego sukcesu Moniki
Sosnowskiej coraz czesciej przypominana karta pol-
skiej historii sztuki. Patrzenie na prace Kalinowskiej
porusza pamie¢: podobne kompozycje wciaz istnieja
w publicznej przestrzeni, ale zostaty juz tak oswojone
lub przeniesione w mato reprezentacyjne miejsca,
ze staly sie prawie niezauwazalne. Prawdopodobnie
dlatego tak dobrze oglada sie te wystawe. Najbar-
dziej lubimy piosenki, ktére dobrze znamy. | jakkolwiek
pejoratywnie moze to brzmie¢, nie uwazam, aby byto
w tym cos ztego.

Anna Diduch

NATALIA LL

DOING GENDER

lokal_30
kuratorka: Agnieszka Rayzacher
27.09-9.11.2013

Spodjnosc i konsekwencja w tworczosci Natalii LL
pozwalajg na uwazne sledzenie linii rozwojowej jest
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sukcesywnej analizy ciata biorgcego udziat w procesie
tworczym. Poczatki tych poszukiwan postanowit poka-
za¢ lokal_30 jako swoja propozycje na Warsaw Gallery
Weekend 2013. Wystawa Doing gender wpisuje sig
tym samym w bardzo popularny ostatnio wrod mu-
zealnikow i galerzystéw nurt odnajdywania artystow
zapomnianych lub wydobywania na swiatfo dzienne
niedocenianych do tej pory elementow ich tworczosci.
Pokaz w lokalu_30 ma dekonstruowac¢ utarty wizerunek
artystki ,od banana” i zwréci¢ uwage na punkt wyjscio-
wy dalszych fotograficznych interpretacji codziennej
intymnosci. Na wystawie pokazano m.in. zdjecia z cyklu
Egzystencje z poczatku lat 60., nieco pdzniejsze cykle
Fotografii i Rejestracji intymnych oraz prace mocno juz
konceptualne, jakimi sg Rejestracja permanentna drogi
i Rejestracja permanentna czasu, obie z roku 1970.
Suplementem do wystawy jest film Karola Radziszew-
skiego America Is Not Ready For This.

Wystawe otwieraja prace o charakterze analitycz-
nym. Rejestracje czasu i drogi reprezentujg okres teo-
retyzowania artystki na temat niedoskonatosci fotografii
jako medium obiektywnie rejestrujgcego uwieczniang
rzeczywistosc. W tekscie z 1970 roku artystka pisze:
.(...) fotografia powstajaca poprzez wyrwanie z rzeczy-
wistosci w ciggu utfamka sekundy obrazu jest uboga”.
Stad préba wyrywkowego uwiecznienia trasy poko-
nywanej samochodem w wersji filmowej. Zblizone do
siebie kadry przedstawiajagce mijane miejsca maja by¢
obiektywnymi reprezentantami ,dziejacej si¢” drogi. Jed-
nak to w drugiej pracy skupiajace;j si¢ na tarczy zegarka
udafo sig, w wydawatoby sie najbardziej obiektywny
sposoéb, zarejestrowac mijajacy czas w postaci nieubta-
ganie przesuwajacej si¢ wskazowki. Filmom towarzyszy
cykl Topologii ciafa, ktéry w podobnie beznamigtny spo-
sob rejestruje nagie ludzkie ciato.

W kolejnej sali mamy do czynienia z fotografig
zasadniczo odmienng. Portrety dojrzewajgcej dziew-
czyny wykonywane sg z ewidentnym emocjonalnym
zacigciem. Hipnotyzujaca, piegowata twarz dziewczynki
przykuwa wzrok na diuzsza chwile. Oniesmiela spoj-
rzeniem. Artystka eksperymentuje ze swojg modelka.
Zmienia otoczenie, sytuacje, kontekst, ale elementem
statym pozostaje niepokojace spojrzenie fotografowanej
dziewczynki.

Przechodzac waskim korytarzykiem, docieramy do
sfery najbardziej intymnej. Juz w przejsciu zostajemy
skonfrontowani ze zblizeniami z reguly skrywanych
fragmentow ciata. Pomieszczenie wypetnione jest
gesto powieszonymi fotografiami aktéw erotycznych
splecionych ciat. Naturalistyczne obrazy ludzkiego
stosunku seksualnego sg pigkne w swojej prawdzi-
wosci. Uktady o zachwianej geometrii, pozbawione
wysublimowanego upozowania cechujgcego z reguty
fotografig erotyczng dajg faktyczny obraz namigtnosci.
Natalia LL bada ludzka fizyczno$¢. Daje wyraz swojej
fascynaciji cielesnoscia i seksualnosciag kobiet i mgz-
czyzn. ,Chce prezentowac nieskonczone szlachectwo
czlowieka” — pisze artystka.

Film Karola Radziszewskiego pokazany zostat w bocz-
nej sali, co jest korzystne zarowno dla ekspozycji prac
Natalii LL, jak i dla samego filmu. Projekcjg mozna po-
traktowac jako wprowadzenie do twdérczosci bohaterki
wystawy lub jako epilog. Radziszewski przyjmujac za
punkt wyjscia wyjazd Natalii LL w 1977 roku do USA,
kresli mape artystycznego swiata Nowego Jorku. Pyta
w nim galerzystow, artystow i krytykow, jak zapamigtali
polska artystke. Jak wygladata wowczas sytuacja arty-
stow z Europy Wschodniej podrozujacych do Stanow?
Jakie byly poczatki sztuki genderowej w USA? Obraz
Nowego Jorku powtarza wyobrazenia utrwalone przez
relacje filmowe. Zaskakujgcy jest natomiast stosunek
Natalii LL do wyidealizowanego wizerunku miasta —
,okazalo sig, ze jest to normalne zycie”, podsumowuje.
Obraz tworczosci Natalii LL po wystawie
w lokalu_30 nabiera balansu pomiedzy pracami stricte
konceptualnymi a pozniejszymi mocno osadzonymi
w nurcie feministycznym. Przypomnienie wczesnych fo-
tografii i flmow Natalii LL zwraca uwage na jej zastuzo-
ne miejsce wsrod artystow konceptualnych, a nie tylko
omawianie jej tworczosci w kontekscie artystek femini-
stycznych. Wskazuje na jej badawcza prace z obrazem,
medium, jakim jest fotografia czy tez zaznaczanie obec-
nosci cztowieka w swiecie. Pokazuje skupienie artystki
na procesie powstawania, a nie samym rezultacie
w postaci gotowego dzieta, dzigki czemu uzyskujemy
szersze spojrzenie na ludzkie ciafo i jego wyjgtkowosc.

Katarzyna Was

OSKAR DAWICKI
O JEDNA PRACE ZA MALO

Galeria Raster, Warszawa
27.09-09.11.2013

Z okazji Warsaw Gallery Weekend Galeria Raster
przygotowata premierowy pokaz prac Oskara Dawi-

FEEEN

RECENZIE



SZUM-NR3

ckiego, na ktory sktadaja sig cykl fotografii parafrazu-
jacych Rozstrzelania Andrzeja Wréblewskiego oraz
nagranie wideo Pfaczki zarejestrowane podczas cas-
tingu do fabularyzowanego filmu Performer.

Jestem zyczliwym obserwatorem wystawienniczo-
-wydawniczej dziatalnosci Rastra i sztuki ich flagowe-
go artysty, jednak to ostatnie wspolne przedsigwzigcie
uwazam za dziatanie ze wszech miar chybione, a przy-
najmniej — nie do$¢ dobrze przemyslane.

Cigzar gatunkowy i wykalkulowany obrazoburczy
charakter nowej pracy Oskara Dawickiego zasadzajg
sie przede wszystkim na odniesieniu do Rozstrzelar.
Obrazy z 1949 roku sg juz rzecz jasna dobrze rozpo-
znane w historii sztuki, a tworczos¢ ich autora — cho¢
nigdy nie byt on przeciez niedoceniany — cieszy sig
ostatnio wzmozonym zainteresowaniem badaczy. Je-
zeli wiec nie chce sig zarzuca¢ Dawickiemu koniunk-
turalizmu — a jestem od tego daleki — nalezy zapytac,
dlaczego akurat Wroblewski? | do czego konteksty,
ktore nieuchronnie przywotujag Rozstrzelania, byty Da-
wickiemu potrzebne?

Cykl Wréblewskiego, dziecka wojny, ktore do-
$wiadczyto $mierci ojca w 1941 roku, stanowi wiwi-
sekcje egzekuciji, obrazuje — jak pisat Piotr Piotrowski
— ,ludzkie ciato przed i po rozstrzelaniu, (...) a wlasci-
wie istnienie cztowieka (...) w momencie, kiedy pod-
miot zachowuje »jeszcze« swiadomosc¢ swej egzysten-
cji, ale jednoczes$nie »juz« wie, ze jest jej pozbawiony”.
Jednym stowem, Rozstrzelania sa wizualizacjg $mierci
w bardzo konkretnym i wyjgtkowo traumatycznym mo-
mencie historycznym.

Oczywiscie, zdaje sobie sprawe, ze kiedy pytam
o uzycie Wroblewskiego przez Dawickiego i jedno-
czesnie tak mocno akcentujg to, co powyzej, fatwo
wystawiam sig¢ na prosty kontrargument. Ten swoisty
szantaz emocjonalny, jak moze mi kto$ zarzuci¢, ucina
dyskusje w punkcie wyjscia, poniewaz w porowna-
niu z pierwotnym kontekstem wojny kazde uzycie
bedzie naduzyciem, a zaden powod nigdy nie bedzie
wystarczajgco dobry. Chodzi jednak tylko i az o to,
ze Dawicki — chcac nie chcac — wikia sie w wielkg
sztuke, na ktorej ciazg owe ,wielkie kwestie”; a skoro
tak, to zaktadam, iz jego parafraza, a nawet trawe-
stacja Wréblewskiego jest produktywna, ma swoja
wage, czemus stuzy; ze w samym gescie profanagcji za
wiasciwa temu artyscie lekkoscig kryje sie, rownie dla
niego typowa, przenikliwosc.

Zwazywszy na fakt, ze nawigzaniom do Rozstrzelar
towarzyszg Pfaczki, ukazujgce moment, kiedy aktorki
odnajdujg i optakujg martwe ciato performera, nie
ulega watpliwosci, iz Dawicki, tak samo jak Wréblew-
ski, opowiada nam gtéwnie o $mierci. Pytanie tylko,
co méwi? Performer jest jeszcze w fazie produkgcji,
trudno zatem odnies¢ sig do tego, jaki wydzwigk owa
przywotujgca smier¢, w zamysle tragikomiczna, scena
ma mie¢ w samym filmie. W tej sytuacji, tak zresztg,
jak powinno by¢ na wystawach, pomocg stuzy tekst
kuratorski. Ten natomiast jest wyjgtkowo enigmatyczny

i pefen okragtych stow, takich jak ,spektakularnos¢ za-
wtaszczenia i dewaluacji” (o fotograficznych Rozstrze-
laniach) czy ,symulacje rozpaczliwego losu artysty”

(o Pfaczkach). Sens dziatania Dawickiego najbardziej
konkretnie daje sie przyszpilic w zdaniu, ktore w tej
samej mierze co filmu dotyczy chyba takze fotografii:
,Zarowno smier¢, jak i zal po niej sa tu przedstawione
w konwengiji iluzjonistycznej sztuczki, zbioru akroba-
tycznych figur”.

Zwlaszcza te ostatnie stowa sprawiajg, ze na fo-
tograficzne Rozstrzelania patrzy sig inaczej anizeli na
obrazy z 1949 roku. Pierwotnie wykrzywione od strza-
tu ciata i ich utozone jeden na drugim fragmenty sta-
nowig namiastke jakiej$ groteskowej akrobatyki, a nie-
bieskie zabarwienie postaci — u Wréblewskiego kolor
$mierci, na co zwracat uwage m.in. Jarostaw Modze-
lewski — ustepuje niebieskiej, brokatowej marynarce
jako znakowi rozpoznawczemu performera. Wszystko
to jest dosc¢ sprytnie wymyslone, ale rzecz w tym, ze
za efektownymi substytucjami nie idzie zadna tres¢,
ktora mogtaby je uprawomocni¢, czyli nada¢ im sens
(bo nie chce mowic: usprawiedliwic). ,Dawicki pod-
nosi pytanie o granice spektaklu — w zyciu i sztuce
— o réznice miedzy popisem i przeznaczeniem, repre-
zentacja i odtworzeniem, dzietem i profanacjg”. Po
pierwsze, mam wrazenie, ze podobne pytania, doty-
czace tego, co autentyczne i konwencjonalne, Dawicki
zadaje w catym swoim oeuvre, zarbwno na poziomie
autorefleksji o zyciu/tozsamosci, jak i reprezentac;ji
wizualnej. Jaka wartoscia dodang jest tu Wroblewski,
trudno precyzyjnie wyjasni¢. Po drugie, czy taki ko-
mentarz nie brzmi nad wyraz lakonicznie i ogélnikowo,
by nie powiedzie¢ — banalnie? Jesli juz wchodzi sie
w gre z Wréblewskim, to wypada lepiej wylozy¢ zasa-
dy. Profanacja bywa bardzo ozywcza — ale dokonanie
profanacji i rozproszenie jej znaczenia, pozostawienie
ja samej sobie, tak ze nie sposob okresli¢, co jest tym
naddatkiem warto$ciujgcym cate zamierzenie, jest
dziataniem, ktére przypomina do$¢ tani chwyt i nie
pasuje ani do Oskara Dawickiego, ani do Rastra. Nie
przekonuje mnie w koncu logika, ktéra zaktada, ze
dziatanie to w punkcie wyjscia miato wywota¢ zazeno-
wanie, poniewaz tym sposobem wszystko moze wy-
mkna¢ sie ocenie. Zamierzone zazenowanie nie chroni
przed prawdziwg (i niezamierzong) konsternacjg. By¢
moze catos¢ nabierze wigkszego sensu po premierze
filmu Performer, ale jak na razie, parafrazujgc tytut wy-
stawy, jest to raczej jedna praca za duzo.

Piotr Stodkowski
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