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ZAK BRANICKA Lindenstr. 35, 10969 Berlin | +49 30 61107375 | www.zak-branicka.com

YANE CALOVSKI | HUBERT CZEREPOK | STANISLAW DROZDZ | VALIE EXPORT | GORGONA | VLATKA HORVAT
MICHAE JANKOWSKI | SZYMON KOBYLARZ | KATARZYNA KOZYRA | MARLENA KUDLICKA | ZOFIA KULIK | DOMINIK LEJMAN
PAWEL OLSZCZYNSKI | AGNIESZKA POLSKA | JOANNA RAJKOWSKA | JOZEF ROBAKOWSKI | NATALIA STACHON | WITKACY
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STEREC

NOWE OBYCZAJE

NINA BEIER / PIOTR tAKOMY

GIZELA MICKIEWICZ / MICHAEL E. SMITH
27.09 - 31.10.2013

NASTEPNIE:
WOJCIECH BAKOWSKI
15.11 - 31.12.2013

GALERIA STEREO / UL. ZELAZNA 68/4, 00-866 WARSZAWA / WWW.GALERIASTEREO.PL



Tomasz Kowalski )
OBRAZY | ASAMBLAZE

27.09. - 26.10.2013
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Galeria Dawid Radziszewski
ul. Krochmalna 3, Warszawa
www.dawidradziszewski.com



WOJCIECH PLEWINSKI / RONIT PORAT:
REMINISCENCJE / HIPPOCAMPUS

-

RONIT PORAT, SHE CRIED EVERY NIGHT (ERICH CONSEMULLER, UNTITLED, WOMAN IN B3 CLUB, CHAIR
BY MARCEL E?E”'FEE;“EAH'"G A MASK BY OSCAR SCHLEMMER AND A DRESS IN FABRIC DESIGNED
« G G

27 09 -26 10 2013

GALERIA ASYMETRIA
DOM FUNKCJONALNY

UL. JAKUBOWSKA 16, WARSZAWA



Natalia LL

kuratorka
Agnieszka Rayzacher

wystawa
27.09-9.11.2013

$niadanie z artystka
28.09.2013 godz. 12-14

lokal_30
ul. Wilcza 29 a/12
00-544 Warszawa
tel. +48 608 29 09 96
lokal30@gmail.com
www.lokal30.pl

Projekt dofinansowany ze $rodkéw Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Ministerstwo

Kultury
i Dziedzictwa
Narodowego=

W grudniu 2013 ukaze sie ksigzka
z nowymi tekstami o Natalii LL pod redakcjg
Doroty Jareckiej i Agnieszki Rayzacher.

Otwarcie wystawy w ramach
Warsaw Gallery Weekend
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Wiodzimierz Jan
ZAKRZEWSKI

Polin i inne
pejzaze

28.09.2013
30.11.2013

Galeria Le Guern
ul. Widok 8
00-023 Warszawa
www.leguern.pl
gallery@leguern.pl




GALERIA PIEKARY
ul. $w. Marcin 80/82 | 61-518 Poznan | tel.: +48 61 811 3555 | e-mail: galeria@galeria-piekary.com.pl | www.galeria-piekary.com.pl



Archiwum

Jana
Swidziniskiego

ul. Minska 25
Fundacja Arton

27.09

16.7



M OCAK

Muzeum Sztuki Wspdtczesnej w Krakowie
ul. Lipowa 4

Potrzeha

18.10.2013-26.1.2014 I y H

Nikita Kadan, Gabinet zabiegowy / Procedure Room, 2009-2010, plakat, 59,4 x 42 cm, dzieki uprzejmosci artysty

www.mocak.pl

Partnerzy MOCAK-u Patron Galerii Re Wspdtfinansowany przez
Komisje Europejska projekt
jest 30. jubileuszowa wystawa

_L organizowang pod patronatem Culture
pwc hansen RE-BGU Rady Europy.




BRITISH

HENRY BOND & LIAM GILLICK

ANGELA BULLOCH

JAKE & DINOS CHAPMAN

TRACEY EMIN
ANGUS FAIRHURST

PAWEL ALTHAMER
MIROSEAW BALKA
KATARZYNA GORNA
MAREK KIJEWSKI
GRZEGORZ KLAMAN

Centrum Sztuki Wspolczesnej
Zamek Ujazdowski

Centre for Contemporary Art
Ujazdowski Castle

00-467 Warszawa, ul. Jazdow 2
tel. 22 628 12 71/3
www.csw.art.pl

DAMIEN HIRST
GARY HUME
MICHAEL LANDY
SARAH LUCAS
PAUL NOBLE

1.09.2013

—_ HSI

KATARZYNA KOZYRA
ZOFIA KULIK

ZBIGNIEW LIBERA
JACEK MARKIEWICZ
DOROTA NIEZNALSKA
MARIOLA PRZYJEMSKA

CHRIS OFILI
GEORGINA STARR
SAM TAYLOR-WOOD
GILLIAN WEARING
RACHEL WHITEREAD

JOANNA RAJKOWSKA
ROBERT RUMAS
WILHELM SASNAL
JADWIGA SAWICKA
ROMAN STANCZAK
PIOTR UKLANSKI

ART FROM
EUROPE'S
EDGES

IN THE
LONG 90s
AND TODAY

JULITA WOJCIK
PIOTR WYRZYKOWSKI
ALICJA ZEBROWSKA
ARTUR ZMIJEWSKI
CUKT

Ministerstwo
Kultury

i Dziedzictwa
Narodowegos

Partner wystawy
Partner of the exhibition

M wigcej /niz standard

Wspétorganizator
Coorganizer

@@ BRITISH
@@ COUNCIL

Patron honorowy
Honorary Patron

756y AR

British Embassy
Warsaw



RUPERT ACKROYD NICOLAS DESHAYES MICK PETER

AARON ANGELL JESS FLOOD-PADDOCK ELIZABETH PRICE
ED ATKINS HAROON MIRZA PHOEBE UNWIN
MATTHEW DARBYSHIRE EDDIE PEAKE LYNETTE YIADOM-BOAKYE

ITISH
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‘Ad O daN3 WOJCIECH BAKOWSKI KATARZYNA KRAKOWIAK KATARZYNA PRZEZWAKSKA
MICHAL BUDNY NORMAN LETO KONRAD SMOLENSKI
MOIONVY DI GRZEGORZ DROZD ANNA MOLSKA RADOSLAW SZLAGA
L d L d

MICHAL JANKOWSKI FRANCISZEK ORLOWSKI JAKUB JULIAN ZIOLKOWSKI

V)l n lZS TOMASZ KOWALSKI AGNIESZKA POLSKA
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Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA SOKOL
Kuratorka: Magdalena Ujma
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www.bwasokol.pl
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kurator: Dawid Radziszewski
29.10-29.12.2013
BWA Sokot, Nowy Sacz

owarzyszy promocja
ego katalogu artysty.

wiece] informacji na www.bwasokol.pl
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Performance Julijonasa Urbonasa jest cze$cia projektu ,Close
Stranger” wspétfinansowanego przez Unig Europejska w ramach
Programu Wspétpracy Transgranicznej Europejskiego Instru-
mentu Sasiedztwa i Partnerstwa Litwa-Polska-Rosja 2007-2013
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Y N:0B Ryszard Wasko. Genesis

TRAFOSTACJA SZTUKI W SZCZECINIE

el 02.08-20.10.2013

TRAFO Trafostacja Sztuki
Centrum Sztuki Wspétczesnej
ul. Swietego Ducha 4

70-205 Szczecin

91400 00 49
mail@trafo.org

Ryszard Wasko, Gry wojenne, obraz olejny i fotografia, 2002-2003
www.trafo.org
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REDARKCIS

JAKUB BANASIAK, ADAM MAZUR

Tempa zycia artystycznego nie dyktuja juz instytucjo-
nalne molochy uzaleznione od ministerstwa lub miasta.
Coraz czesciej naprawde ciekawa sztuke mozna znalezé
w skrojonych na ludzka miare galeriach. W ciggu ostat-
nich kilku lat doszto do erupcji oddolnych inicjatyw, ob-
rodzilo stowarzyszeniami, fundacjami i innymi galeriopo-
dobnymi bytami. Czasy, gdy scena galeryjna ograniczala
sie do Fundacji Galerii Foksal oraz galerii Raster, minely
bezpowrotnie. Na wernisazach, targach i w salonach za-
roilo sie od sprzedajacych, kupujacych czy ogladajacych.
Dzi$ to wlasnie pod czujnym okiem galerzystow, a nie
kuratorow zwiazanych cale zycie zawodowe z muzeami
i centrami sztuki, majg miejsce najciekawsze debiuty; to
tu tworzg sie kolektywy, tedy przeplywa tworcza energia
oraz kapitaly: symboliczny i ekonomiczny. Z drugiej stro-
ny naszg scene galeryjng zaczely trapi¢ bolaczki wieku
dojrzewania: minal juz czas ,dzikiego Wschodu”, okres
idealizmu i egzotycznych podrézy. Zamiast tego nastgpi-
o twarde ladowanie, ktéoremu towarzyszy swiadomos¢,
ze ludzkimi relacjami nie rzadzg bezinteresownosc¢ ani mi-
losierdzie. A z pewnoscig nie rzadza one rynkiem sztuki.

Zatem, chcac trzymac reke na pulsie, nalezy scene
galeryjna rozpoznac; obserwowac ciggle zmiany: wolty
i transfery, zamkniecia i przejecia — zar6wno te wrogie,
jak i przyjazne. Jest to bowiem chleb powszedni pol-
skiego swiata sztuki. Dlatego tez drugi numer ,,Szumu”
w znacznej mierze dedykujemy wlasnie galeriom i rynko-
wi, na ktérym funkcjonujg — tematom wlasciwie nieobec-
nym w rodzimym dyskursie artystycznym.

Numer otwiera obszerna analiza polskiego rynku
sztuki, ktorej lekture warto polaczy¢ z materialem ostat-
nim — poszerzonym dzialem Recenzje. Jestesmy szczegol-
nie dumni z tych dwudziestu (z gorka) tekstow mapuja-
cych i krytykujacych to, co w sztuce ostatnich miesiecy
bylo najciekawsze. Mamy nadzieje, ze zaréwno ilos¢, jak
i jakos¢ oraz roznorodnos¢ tych tekstow — mowiac szum-
nie — dowodza, ze nie tylko polska sztuka, ale takze kry-
tyka artystyczna prze do przodu.

A co w pozostalych rubrykach ,Szumu”? Interpreta-
¢gje tym razem dotycza Galerii Stereo, ktora wyrasta na

najwazniejszego gracza mlodej sceny galeryjnej. Temat
rynku poruszamy takze w dziale Teoretycznie, gdzie Jakub
Dabrowski omawia zagadnienie cenzury sztuki w kon-
tekscie naciskow ekonomicznych. Ten wazny i powazny
temat kontrapunktuje Karolina Sulej materialem o naj-
goretszym awangardowym projektancie mody, Maldo-
rorze, ktorego najnowsza kolekcja jest Obiektem Kultury
tego numeru. Za Wydarzenie uznaliSmy ostatnie sukcesy
Pauliny Olowskiej: wystawy w Studio Voltaire i Kunsthal-
le Basel, monograficzng publikacje w wydawnictwie JRP
Ringier, a takze blok materialéw w ostatnim numerze
prestizowego magazynu ,Parkett”. To wlasnie z tego
czasopisma pochodzi esej poswiecony tworczosci Pau-
liny Olowskiej piora Marty Dziewanskiej. Drugi numer
»Szumu” to takze felietony naszych statych autoréw oraz
rozmowa z Arturem Zmijewskim i Pawlem Althamerem,
ktorych na okolicznos$¢ projektu Czes¢ Akademii przepytu-
je Katarzyna Szydlowska.

Zebranego materialu jest zbyt wiele, by pomiesci¢
go w tak malym pudelku, dlatego zwiekszyliSmy obje-
tos¢ ,,Szumu” do 128 stron — mamy nadzieje, zZe na stale
(w tym miejscu powinniSmy dodaé: cena pozostaje bez
zmian). Kolejny numer juz w grudniu, a w nim jeszcze
wiecej ciekawych tekstow, ale przede wszystkim — pod-
sumowanie roku. Tymczasem niezmiennie polecamy
codziennie aktualizowany magazynszum.pl. Prosze Pan-
stwa, oto drugi ,,Szum”! 8
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OKEADKA:

Paulina Otowska, Applied Fantastic 3,
kolaz na papierze, 29,2 X 20,3 cm, 2010.
Courtesy of the artist and Metro Pictures

REDAKTORZY NACZELNI:
Jakub Banasiak, jakub.banasiak@magazynszum.pl
Adam Mazur, adam.mazur@magazynszum.pl

SEKRETARZ REDAKCJI:
Anna Hekmat, anna.hekmat@magazynszum.pl

KOREKTA:
Beata Gorska-Szkop, Aleksandra Ptasznik

DYREKTORZY ARTYSTYCZNI:
Dagny & Daniel Szwed

LAYOUT:
moonmadness.eu

Wojciech Albinski, Tymek Borowski, Filip Burno,
Jakub Dabrowski, Anna Diduch, Alicja Dobrucka,
Piotr Drewko, Alicja Grabarczyk, Jagna Lewandowska,
Lukasz Izert, Aleksander Kmak, Joanna Kobytt,

Piotr Kosiewski, Zofia Krawiec, Andrzej Le$niak,
Kuba Maria Mazurkiewicz, Daniel Muzyczuk,

Aurelia Nowak, Janek Owczarek, Piotr Pekala,
Karolina Plinta, Lukasz Rusznica, Piotr Sfodkowski,
Agnieszka Szewczyk, Katarzyna Szydlowska,
Wojciech Szymaniski, Ewa Malgorzata Tatar

REKLAMA:
redakcja@magazynszum.pl

DRUK:
Zaktad Poligraficzny Mos$ i Luczak sp.j.
ul. Piwna 1, Poznan 61-065

NAKLAD:
1200 egzemplarzy

WYDAWCA:
Fundacja Kultura Miejsca

ADRES REDAKCII:

Magazyn ,,Szum”

Wydziat Zarzadzania Kultura Wizualng
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie
ul. Krakowskie Przedmiescie 5

00-068 Warszawa

www.magazynszum.pl
www.facebook.com/magazynszum
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S. 21
OD REDAKCII
tekst: Jakub Banasiak, Adam Mazur

TEMAT NUMERU

S. 26

5356 000 ALBO RYNEK W PERYFERYIJNYM
POLU SZTUKI

tekst: Jakub Banasiak

FELIETON

S.43

TONACE OGRODY
tekst: Karolina Plinta

OBIEKT KULTURY

S. 44

SZYK Z BARYKAD
tekst: Karolina Sulej

S. 50
PAULINA OLOWSKA | HISTORIA W RUCHU
tekst: Marta Dziewanska

FELIETON

S. 63
CZY OPLACA SIE BYC ARTYSTA
tekst: Wojciech Albinski

INTERPRETACIE

S. 64
BIALY KWADRAT NA BIALYM TLE
tekst: Jakub Banasiak

SPIS TRESCI



Karolina Sulej

ur. w 1985 roku. Doktorantka na IKP
UW, gdzie dziata w Zespole Mody

i Dizajnu, dziennikarka-freelancerka

zwigzana z ,Gazetg Wyborczg”
i ,Przekrojem”.

FELIETON

S.75 S.44
ZYCIOWY ZAWOD

tekst: Lukasz Izert, Kuba Maria Mazurkiewicz
(zespolwespol.org)

Jakub Dabrowski

ur. w 1977 roku, absolwent Wydziatu
ROZMOWA Prawa | Administracji oraz Historii
S. 76 Sztuki na Uniwersytecie im. Adama

Mickiewicza w Poznaniu. Jest wy-

0 M 02 LIWOSC PLASTYKI ktadowcg na Wydziale Zarzagdzania

z Arturem Zmijewskim i Pawlem Althamerem Kultura Wizualng Akademi Sztuk
. Pigknych w Warszawie. Specjalizuje
rozmawia Katarzyna Szydtowska sie w zagadnieniach z pogranicza

sztuki i prawa (bez wzgledu na epoke)
oraz historii sztuki po 1945 roku.

TEORETYCZNIE
S. 82 S. 82
TWORCZOSC LTD. - CENZURA INC.

tekst: Jakub Dabrowski

Marta Dziewanska
S. 92 kuratorka badan i publikacji w Mu-
R ECE NZJE zeum Sztuki Nowoczesnej w War-
szawie, doktorantka w SNS PAN
na wydziale filozofii. Absolwentka
wydziatu filozofii Uniwersytetu Paris
I-Sorbonne (2008), miedzy 2006
s_ 128 a 2007 rokiem pracowata w paryskim
G RA2YNA KU LCZYK Centre Pompidou. Wspotredaktorka,
z Claire Bishop, ksigzki 1968—19809.
Momenty zwrotne w polityce i sztuce,

WSKAZANE

z Ekatering Degot i llyg Budraitskisem
ksigzki Post-Post-Soviet? Art, Culture
and Politics in Russia at the Turn of
the Decade, redaktorka tomu lon Gri-
gorescu. W ciele ofiary. Uczestniczyta
w przygotowaniu wystaw Niezgrabne
przedmioty. Alina Szapocznikow

i Maria Bartuszova, Pauline Boty,
Louise Bourgeois, Eva Hesse oraz

Paulina Ofowska; lon Grigorescu.
W ciele ofiary. 1969-2008; Alina
Szapocznikow. Sculpture Undone.

Redakcja przeprasza za podanie btgdnego tytutu pracy Zbigniewa
Libery w recenzji zamieszczonej w numerze 1/2013.

S. 50

Wihasciwe brzmienie tytutu zdjecia otwierajacego album Fotografie
to: Ewa (1984-1985).

SPIS TRESCI 5.23



wspotorganizator: Dofinansowano ze $rodkéw Narodowego

PAN STWOWA GAI-E R | A SZTU Kl s 3 (FR EEETR 01 GALERIA RASTER Centrum Kultury w ramach Programu
‘F' &, "'. BT Wspélna 63 Warszawa i Narodowego Centrum Kultury

PL81-720 SOPOT, PLAC ZDROJOWY 2, TEL +48 58/551 06 21, FAX 551 32 62, NIP 585-122-00-52, REGON 000277167 . s rastergallery.com e Kultura- Interwencje




CRYFY, IMPONDERABILIA. -

28.09-10.11.2013

Panstwowa Galeria Sztu 1;{‘_:' oot
Plac Zdrojowy 2.Sopo 5, %

www.pgs.pl

P AN STWOW A G A I_E Rl A SZTU Kl s"‘"f ALINA SZAPOCZNIKOW, , Zwarta” 1968, [poliuretan], rzezba ze zbiorow

PL81-720 SOPOT, PLAC ZDROJOWY 2, TEL +48 58/551 06 21, FAX 551 32 62, NIP 585-122-00-52, REGON 000277167 F

Zachety Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie fot. Agnieszka Zgirska



SZUM - NR 2

TEMAT NUMERU

o0 350 000

tekst: Jakub Banasiak
ilustracje: ktukasz lzert & Kuba Maria Mazurkiewicz

ALBO RYNEIRK
PERYFERYJNY M
POLL SZTIEAL

Czasy, kiedy zachodni kolekcjonerzy postrzegali Polske
jako kraj, w ktorym po ulicach przechadzaja sie biate
niedzwiedzie, minety bezpowrotnie. Twoérczosc polskich
artystow stala sie elementem globalnego swiata sztuki,
a podziat na Zachéd i Europe Srodkowo-Wschodnia
stracit racje bytu. Granice centrum przesunely sie,
anektujac kolejne polacie. Ale rynek sztuki ciagle
pozostaje pod wplywem procesow wiasciwych krajom
peryferyjnym. Spréobujmy je rozpoznac.

W
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TEMAT NUMERU .26
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1
Sztuka wspolczesna mijala sie z rynkiem wiasciwie przez
cale lata 90. W okresie transformacji tworczos¢ artystyczna
nie budzita takiego zainteresowania jak reformy gospodar-
cze, podzial administracyjny kraju czy model stuzby zdro-
wia. Pojedyncze inicjatywy funkcjonowaly w instytucjonal-
nej, dyskursywnej i legislacyjnej prézni. Jednoczes$nie po
1989 roku zaczely dziata¢ mechanizmy rynkowe, co znacz-
nie przyspieszyto procesy zwigzane z konsumpcjonizmem

roku). Najnowszy przyklad to — delikatnie méwigc — mato
profesjonalna relacja Faktow TVN z ,polskiej” wystawy Ab-
bey House w Londynie (wiosna 2013). Niezdrowa ekscytacja
dziennikarzy zagranicznymi sukcesami polskich artystow
i wysokimi kwotami ustepuje tylko ich indolencji. Zwazyw-
szy na wieloletnig nieobecnos¢ rynku sztuki wspétczesnej
w Polsce, a takze typowy peryferyjny kompleks — to zrozu-
miata reakgja.

Polski rynek sztuki ciagle nie moze doczekac sie kompe-

izmiana stylu zycia. Tym samym zaistnia-
ty warunki — spoteczne, ekonomiczne,
ustrojowe — w ktérych mégt rozwingé
sie rynek sztuki. Jednak od poczatku byt
to rynek peryferyjny: jego uczestnikom
brakowalo nie tylko konkretnej, eksper-
ckiej wiedzy, ale takze — co nie mniej
istotne — podstawowych kulturowych
kompetencji, cywilizacyjnej ciaglosci
wlasciwej stabilnym demokracjom.
W wydanym niedawno wywiadzie-rze-
ce Jarostaw Modzelewski wspomina po-
czatki lat 90.: ,;To byly pionierskie czasy.
Pojawit sie na przyktad facet z Frangji,
ktory krecit sie wokol nas, zapraszat
na obiady, kupowat po kilka obrazow.
Pamietam, ze byl tam jeszcze Grzyb i,
chyba, Truszkowski. To byl klimat jak
z komedii traktujacych o poczatkach
polskiego kapitalizmu — zloty sygnet,
plaszcz z wielbtadziej wetny, pieniadze
w reklaméwce”. Poczatki rynku sztuki
po 1989 roku wygladaty wiec podob-
nie do innych obszaréw transformacji:
byly z pewnoscig barwne, ale takze
przasne, nieskodyfikowane regulacja-

TEMATY ZWIAZANE
Z RYNKIEM SZTUKI
WSPOLCZESNEJ  NA
DOBRE ZAGOSCILY
W _DYSKURSIE PUB-
LICZNYM DOPIERO
NA POCZATKU TEGO
STULECIA. JEZELI JED-
NAK PRZYJRZEC SIE
BLIZEJ, SZYBKO OKA-
ZE SIE, ZE _MEDIAL-
NE ANALIZY RAZA PO-
WIERZCHOWNOSCIA
| DORAZNOSCIA, A TE-
MAT _RYNKU SZTUKI
URUCHAMIANY _ JEST
GLOWNIE W KONTEK-
SCIE_GLOSNYCH RE-

tentnych opracowan naukowych. W li-
teraturze przedmiotu dominuja pozycje
omawiajace handel sztuka pod katem
prawnym, brakuje natomiast opraco-
wan historycznych. Ze wzgledu na de-
ficyt zaréwno elementarnych danych,
jak i kryteriow ich porzadkowania, za-
pewne nie zdotamy juz odtworzy¢ me-
chanizméw stojacych u zrédet obecne-
go ksztattu polskiego rynku sztuki. To
problem na tyle powazny, ze dostrze-
gli go nawet ministerialni urzednicy.
W jednym z raportéw, wchodzacych
w obreb Narodowej Strategii Rozwoju
Kultury, wyliczono powody, dla ktorych
niemal niemozliwe staje sie opracowa-
nie caloSciowego programu naprawy
kultury, w tym réwniez obszaru sztuki
wspoélczesnej. Jeden z nich odnosi sie
wprost do rynku sztuki: ,W danych
GUS nie wykazuje sie znacznej wiek-
szo$ci prywatnych galerii — istniejg tak-
ze problemy co do definicji galerii dla
potrzeb statystyki i odréznienia ich od
sklepéw z dzietami sztuki”. Niestety
ten sam biad powtarza raport Joanny

mi prawnymi i pozbawione wsparcia

KORDOW

Biatynickiej-Biruli ogloszony przy okazji

AUKCY]J-

instytucji panstwowych.

Tematy zwigzane z rynkiem sztuki
wspolczesnej na dobre zagoscily w dys-
kursie publicznym dopiero na poczatku tego stulecia. Jezeli
jednak przyjrze¢ sie blizej, szybko okaze sie, ze medialne
analizy razg powierzchownoscig i doraznoscia, a temat ryn-
ku sztuki uruchamiany jest gtéwnie w kontekscie gtosnych
rekordéw aukcyjnych. Bylo to szczegolnie widoczne przy
okazji pierwszych relatywnie duzych sum zapfaconych za
prace polskich artystow Sredniego pokolenia: Wilhelma
Sasnala (Samoloty za 396 tysiecy dolaréw w 2007 roku) i Pio-
tra Uklanskiego (Nazisci za ponad milion dolaréw w 2006

NYCH.

Kongresu Kultury w 2009 roku. Autorka
nie wprowadza zadnej typologii galerii
prywatnych, szacujac ich liczbe na 294
(na rok 2007). Nic dziwnego — Bialynicka-Birula przytacza
te dane za GUS-em. Natomiast niuansujac dziatalnos¢ in-
stytucji publicznych — cho¢ to nie ich dotyczy raport — po-
woluje sie na... rankingi Piotra Sarzynskiego publikowane
w ,,Polityce”. Na takiej podstawie trudno zbudowac wiary-
godne opracowania.

W obliczu teoretycznej prézni, jaka rozposciera sie od
nauki po medialny mainstream, sami zainteresowani — gale-
rzysci i kolekcjonerzy — podjeli sie méwienia o rynku. Szcze-
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goblnie duze zastugi na tym polu maja Piotr Bazylko, Krzysz-
tof Masiewicz oraz tukasz Gorczyca — to ich wypowiedzi
pojawiajg sie w prasie najczesciej (wczesniej taka funkcje
spetniali Andrzej Starmach i Jan Michalski, autor ksigzki The
Art Market in Poland 1985-2005, kolportowanej na targach
i dlugo bedacej podstawowym zroditem informagji dla an-
glojezycznego czytelnika). Mozna wrecz powiedzie¢, ze
w pewnym stopniu patrzymy (a bez watpienia laik patrzy)
na rynek sztuki przez ich okulary. To prawdopodobnie ma-
rzenie kazdej branzy — méwi¢ o swoich
interesach zaréwno z pozycji teoretyka,
jak i praktyka.

POLSKI RYNEK SZTUKI

do tego, ze artysci to niezwykle trudna do zdefiniowania
grupa spoleczna. Kto i wedtug jakich kryteriow ma bowiem
oceniac, czy kto$ jest artysta, a jego wytwory — sztuka? To
tylko pierwsze z brzegu pytanie, ktére powinno pas¢ w dys-
kusji o $wiadczeniach socjalnych dla twércow.
Podsumujmy. Polski rynek sztuki pozostaje nieopisany.
Nie mamy zaréwno zrodel, jak i kompetentnych opracowan.
Ciagle brakuje ekspertow zdolnych poprowadzi¢ rzetelng
debate. Dotychczas najlepiej styszalni byli uczestnicy rynku,
ktérzy upominali sie o zmiane regulacji
prawnych i publiczng promocje sztuki
wspolczesnej. Z drugiej strony zaczy-

Oczywiscie nie chodzi o to, zeby ko-

POZOSTAIE

naja pojawiac sie postulaty socjalne-

NIE-

lekcjonerzy i galerzysci nie wypowiadali

OPISANY. NIE MAMY

go zabezpieczenia artystow. To ujecie

sie na temat rynku — bytby to postulat
niedorzeczny — ale o to, zeby ich glos

ZAROWNO

teoretyczne. Jezeli chodzi o praktyke,
liczba galerii i kolekcjoneréw rosnie, ar-

ZRODEL,

balansowali eksperci nieuwiktani w han-

JAK| KOMPETENTNYCH

tySci nauczyli sie rynkowych regut gry,

del dziefami sztuki (czy to jako nabyw-

OPRACOWAN. CIAGLE

galerie biorg udziat w targach, krzepnie

¢y, czy sprzedawcy). Ostatnio zaczyna
sie to zmieniac za sprawg tekstow Mi-

BRAKUJE EKSPERTOW

Warsaw Gallery Weekend, stowem — ry-
nek sie rozwija.

kotaja Iwanskiego, ktérego wypowiedzi

ZDOLNYCH

Znamy wiec poszczegolne procesy,

POPRO-

zdominowaly debate o rynku sztuki.
To kolejny dowdd, ze w tym zakresie

WADZIC

ale widzimy je punktowo, nie umiemy
ich ze soba potaczy¢, objac teoretyczng

RZETELNA

tawka ekspertow jest cokolwiek krétka

DEBATE. DOTYCHCZAS

ramg. Dlatego proponuje opisa¢ polski

— szczego6lnie w poréwnaniu z krytyka

NAIJLEPIE]

rynek sztuki jako element autonomizu-

SEYSZAL-

artystyczng, kuratorstwem czy historig
sztuki. Co takiego proponuje poznan- NI

BYLI

UCZESTNICY

jacego sie pola sztuki'. Oczywiscie do
polskich realiow nie da sie bezposred-

ski ekonomista? Wtasciwie nic nowe-

RYNKU, KTORZY UPO-

nio zaaplikowa¢ pojecia nowoczesnego

g0, bo przeciez postulaty, ktére mozna
stresci¢ w hasle ,wieksza swiadomos¢

MINALI SIE O ZMIANE

pola sztuki, ewoluujgcego w zachod-
nich spoteczenstwach od potowy XIX

spoleczna + ulgi podatkowe + nizszy

REGULACII PRAWNYCH

wieku. Jednak, jak postaram sie poka-

VAT na zakup dziel” pojawialy sie juz

zac, pewne podstawowe mechanizmy,

s ) | PUBLICZNA PRO- N L
we wczesniejszych dyskusjach o rynku. zaleznosci i kategorie opisu — juz tak.
Iwariski dopisat do nich — a nastepnie MOCIJE SZTUKI
wybit na pierwszy plan — watek zabez- \WSPOLCZESNE). 2

pieczenia socjalnego artystow, upo-
wszechniajgc tym samym sztandarowy
projekt Obywatelskiego Forum Sztuki Wspoiczesnej. Warto
zwr6ci¢ uwage na to przesuniecie, bo jest ono znamien-
ne — osoby pozostajace zywo zainteresowane korzystnymi
dla siebie regulacjami prawnymi gtowny problem lokowaly
w zlych przepisach, wysokich podatkach i niedostatecznym
udziale w rynku klasy $redniej. Iwanski natomiast zwrécit
uwage — uzywajac bliskiego mu jezyka — na sytuacje klasy
producentéw, czyli artystow. Na razie jednak jest to dys-
kusja czysto teoretyczna, poniewaz zmiany postulowa-
ne przez Iwanskiego i OFSW mozna wprowadzi¢ tylko za
sprawg ustawodawstwa na poziomie centralnym. Dodajmy

Przede wszystkim polskie pole sztuki
— jak kazde inne — to przestrzen spo-
teczna, w ktorej okresleni aktorzy (ludzie i instytucje) stale
walcza o rozmaite stawki (ekonomiczne, spoteczne, sym-
boliczne). W polu artystycznym byliby to artysci, galerzysci,
krytycy, kuratorzy itp. Polskie pole sztuki zachowuje tez
strukture dualistyczna, ktérej skrajne bieguny wyznacza-
ja pole ograniczone (awangarda, eksperyment) oraz pole

1KONCEPCIJE POLA - PODOBNIE JAK WCHODZACE W JEJ OBREB
KATEGORIE — ZAPOZYCZAM OD PIERRE'A BOURDIEU. ZOB.
P.BOURDIEU, REGULY SZTUKI. GENEZA | STRUKTURA POLA
LITERACKIEGO, PRZEL. ANDRZEJ ZAWADZKI, KRAKOW 2001.
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masowe (sztuka mieszczanska, klasyczna). Wystepuje u nas
takze podstawowy podziat na galerie awangardowe i galerie
sprzedazy, cho¢ zachowujg one lokalng specyfike — o czym
za chwile. W koncu — réwniez polskie pole sztuki zazebia
sie z obszarami ekonomii i wladzy.

Ale sama substancja polskiego pola, jego tres¢, jest juz
zupetnie inna. Rdwniez dynamika poszczegolnych procesow,
ich proporcje i relacje, odbiegajg od klasycznej postaci pola,
zdeterminowane przez lokalng specyfike. Brak gospodarki
rynkowej w latach 1945-1989 spowodo-
wal, Zze mechanizmy bedace fundamen-

PO 1989

zostalo powiedziane — nalezy juz do globalnego krwiobie-
gu? Wychodze z zalozenia, ze skomplikowane procesy i geo-
polityczne determinanty — jak transformacja czy peryferyjne
zapo6znienia bedace efektem przynajmniej okresu PRL-u —
nie znikajg wraz z wejSciem w zycie takich czy innych ustaw
badz traktatow. Wystarczy zerkna¢ na miedzynarodowe sta-
tystyki dotyczace konkurencyjnosci, innowacyjnosci, eduka-
¢ji, jakosci zycia, stuzby zdrowia, infrastruktury — i odszuka¢
na tych listach Polske. To samo dotyczy kultury — ostatniego
ogniwa w tancuchu potrzeb; za$ sztuki
wspolczesnej, bedacej na samym krancu

ROKU

tem nowoczesnego pola sztuki ulegly

PRZYJETY W POLSCE

tegoz ogniwa, w szczegolnosci. Oczywi-

w Polsce zatarciu. Nastapito przeoranie
tkanki spotecznej, w tym przede wszyst-

MODEL

TRANSFOR-

Scie polskie panstwo zmienia sie i ewo-
luuje, ale to ciagle kraj peryferyjny — ze

kim zanik ziemianstwa oraz mieszczan-

MACII

USTROJOWE)J

wszystkimi cechami globalnych obrzezy,

stwa, czyli klas spotecznych, do ktérych

NIEJAKO Z DEFINICII

ich zapdznieniami, kompleksami i hy-

w duzej mierze skierowana byta produk-

brydycznoscia. Dlatego przyjmuje, ze

cja kulturowa. Z kolei na plaszczyznie ~ZAKEADAL DZIEDZI- polskie pole sztuki mozna okresli¢ takim
T Tk, CZEMIE STRUKIURY e

¢ prébui i i o SPOLECZNE]J, BAZY
i)c hr?acdni)ire(;ﬁ?éq:(fzbstflomlg?sgnz;::,aacci)ey INSTYTUCJONALNE), Sprébujmy spojrzec'swie;c z bliska na ry-
eyt el Nl prmicoc  PROCEDUR,  KOMPE: 0t S0mie  Berr ome il
o cenzurze i niemoznos$ci swobodnego TENCJI KULTUROWYCH. wych kategorii opisu pola.
podrézowania, co zasadniczo utrudnia- w KONSEKWENCIJI Zacznijmy od zaakcentowanego juz

to nawigzywanie kontaktow ze Srodowi-
skami artystycznymi w innych krajach

KLASA SREDNIA 1l

podzialu na galerie awangardowe i gale-
rie sprzedazy. W pierwszym wypadku li-

(a takze wejscie do gry w ksztattujacym

czy sie nowatorstwo produktu oraz bez-

sie polu globalnym).

Po 1989 roku przyjety w Polsce mo-
del transformacji ustrojowej niejako
z definicji zakladatl dziedziczenie struk-

RP, ELEMENT KLUCZO-
WY DLA SPRAWNE-
GO FUNKCJONOWANIA
RYNKU, W PRZEWA-

interesownos¢ inwestycji. Ryzyko jest
duze, a korzy$¢ ekonomiczna ma charak-
ter dlugoterminowy i drugorzedny (ma
znaczenie tylko woéwczas, kiedy towa-

tury spolecznej, bazy instytucjonalnej,

rzyszy jej zysk symboliczny). Odbiorca

procedur, kompetencji kulturowych. ZAJACE) MIERZE z kolei ustepuje miejsca na rzecz insty-
W konsekwengji klasa srednia Il RP, ele- REKRUTOWALA SIE tugi (muzeum, ministerstwo) badz oso-
ment kluczowy dla sprawnego funkcjo- Z ELIT PRL-U by (krytyk, kurator) posiadajacej wtadze

nowania rynku, w przewazajacej mierze
rekrutowata sie z elit PRL-u — cytujac
Andrzeja Ledera z eseju Kto nam zabraf te rewolucje? — , inte-
ligengji, Sredniego aparatu urzedniczego i partyjnego oraz,
w jakim$ stopniu, cho¢ zapewne mniejszym, niz twierdzg
zwolennicy teorii o uktadzie, z aparatu bezpieczenstwa”.
To dlatego, jak sadze, w interesujacym nas przypadku
nalezy méwi¢ o rynku funkcjonujgcym w peryferyjnym polu
sztuki. Czy o takiej zalezno$ci mozna méwic réwniez dzi-
siaj, w momencie, kiedy Polska jest ,w budowie”, nalezy do
Unii Europejskiej i strefy Schengen, a polska sztuka — jak

konsekragiji, czyli eksperckiego potwier-
dzenia jakosci. Galeria awangardowa ma
poczatkowo trudno$ci ze sprzedaza, ale — jezeli juz jej sie
to uda — przewarto$ciowaniu ulega cafa struktura pola. Inny-
mi stowy, nowatorska sztuka zyskuje status klasyczne;j.

Z drugiej strony mamy do czynienia z traktowaniem
sztuki na zasadach czysto komercyjnych — jak kazdego in-
nego towaru. W tej logice liczy sie zysk kapitalowy, ktory
mozna osiagnaé poprzez wdrozenie krotkiego cyklu pro-
dukcyjnego, minimalizacje ryzyka i rozpoznanie oczekiwan
klienta. To dlatego produkt musi by¢ zachowawczy: najlepiej
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sprawdzi sie wiec klasyka albo tworczos¢ dekoracyjna. Jed-
noczesnie propozycja handlowa galerii sprzedazy powinna
by¢ mozliwie r6znorodna, pozbawiona stylistycznego czy
pokoleniowego klucza.

Galeria awangardowa zawsze musi ustawic sie w opozy-
¢ji do swoich poprzednikéw — dawnych awangardzistéw, ale
takze wspolczesnej jej sztuki mieszczanskiej. Taka funkcje
spetnialy poczatkowo krakowskie galerie Starmach i Zde-
rzak — ,,etosowe” czy wrecz offowe (Zderzak), sytuujace sie
w kontrze do komercyjnej sztuki p6znego PRL-u spod znaku
DESY. To w Zderzaku debiutowali Wilhelm Sasnal, Marcin
Maciejowski i Rafat Bujnowski; to Jan Michalski przepisat
twoérczo$¢ Andrzeja Wréblewskiego i sproblematyzowat
twoérczos¢ Gruppy; to Andrzej Starmach edukowal klase
srednig Grupa Krakowska Il — w pierwszych latach transfor-
magji wcale nie tak tatwa w odbiorze. Podobny charakter za-
chowywaly takze galerie Appendix czy Stefan Szydtowski —
choc¢ skala dziatan w ich przypadku byta znacznie mniejsza.

Jednak to dopiero Rastra oraz Fundacje Galerii Foksal
mozna uzna¢ za galerie przetomu. Nie tylko dlatego, ze
obie wytworzyly pewng pokoleniowg wspdlnote i prezen-
towaly sztuke nieprzystajaca do dominujacych porzadkéw
estetycznych, ale przede wszystkim za wzgledu na fakt, iz
obie ustawily sie w opozycji do ograniczen systemowych
typowych dla obszaréw peryferyjnych. Mozna wiec powie-
dzie¢, ze po pierwsze byly to projekty modernizacyjne rea-
lizowane na peryferiach globalnego pola — by w finale sta¢
sie jego czescia.

Zacznijmy od Rastra, bo to wiasnie ta galeria najpetniej
wpisala sie w retoryke walki, a wiec wykonata gest konstytu-
tywny dla galerii awangardowych. W polu sztuki funkcjonu-
jacym od dekad bytaby to opozycja w stosunku do poprzed-
niej generacji tworcow awangardowych; w peryferyjnej
Polsce role te przejelo arte polo. To typowa sztuka ,kon-
sekrowana tymczasowo” przez dorazne konstelacje wiadzy,
a nie instytucje eksperckie posiadajace odpowiedni kapitat
symboliczny. Tworza ja ,.artysci-skamieliny”, ,starzy dwu-
krotnie” — artystycznie i biologicznie. Produkcja kulturowa
tego typu jest zachowawcza, skierowana do konserwatyw-
nych odbiorcéw. Jednoczesnie nie jest to nobliwa sztuka
mieszczanska — w przeciwienstwie do pol artystycznych
krajow zachodnich, w Polsce doby transformacji nie ist-
niata klasa $rednia orientujgca sie w zawitosciach stylow,
epok i technik artystycznych; arte polo to przede wszyst-
kim tworczo$¢ peryferyjnych elit (medialnych, bizneso-
wych, politycznych).

Raster to jednak gtownie diagnoza polskiego zycia ar-
tystycznego (arte polo bylo przeciez tylko jego czescig),

ktérej centralny punkt stanowi rozpoznanie tegoz zycia jako
przasnego, wydrazonego z energii, a w warstwie instytucjo-
nalnej pozbawionego elementarnych procedur i kompeten-
gji. To dlatego najwazniejszy postulat Rastra mozna nazwac
modernizacyjnym — chodzito o naprawe (badz budowe od
podstaw) catego fragmentu pola. tukasz Gorczyca i Michat
Kaczynski zainteresowali sztuka miodg publicznos¢, formu-
tujac zupetnie nowy model prowadzenia galerii (,,Swietlica
sztuki”), ale przede wszystkim zdefiniowali sztuke jako ele-
ment pokoleniowej tozsamosci. Jednoczes$nie Raster wycho-
wal grono kolekcjoneréw, ktérych — jak sie okazalo — nie
interesowaly juz ,Kossaki” (sprzedawane hurtowo w DESIE)
czy ,Nowosiele” (spécialité de la maison Andrzeja Starmacha),
tylko sztuka tworzona tu i teraz, i to przez ich réwiesnikow.
Dzi$ wybory tych ostatnich — na przykiad kupno prac tego,
a nie innego miodego tworcy — to dla poczatkujgcych kolek-
cjoner6w wyrazne wskazowki.

Wszystko to sprawia, ze strategie Rastra mozna nazwac
»otwartg” — zwrécong do publicznosci, instytucji oraz kolek-
cjonerow, z silnym walorem edukacyjnym i poczuciem misji.

Rowniez w przypadku Fundacji Galerii Foksal nalezy
mowic o projekcie modernizacyjnym, cho¢ o nieco innym
charakterze. Fundacja Galerii Foksal powstata w reakgji na
niewydolno$¢ modelu wiazacego galerie z miejskimi insty-
tucjami kultury (w tym wypadku bylo to Mazowieckie Cen-
trum Kultury i Sztuki). Wazne, zeby nie przeoczy¢ znaczenia
tego gestu: oto stawka konieczna do wejscia do gry okazafa
sie catkowicie nieadekwatna w stosunku do ewentualnego
wyniku partii. W efekcie troje mtodych kuratoréw — Joanna
Mytkowska, Andrzej Przywara i Adam Szymczyk — zdecydo-
wato sie pracowa¢ w zupelnie nowej konstelacji instytucjo-
nalnej. I tu dwa zastrzezenia: po pierwsze — nazwa Fundacja
Galerii Foksal to bezcenny kapitat symboliczny, czyli gtéwna
waluta pola; po drugie — w logice pola radykalny, ryzykowny
gest oparty jedynie na wierze (w sztuke, artystow czy po-
wodzenie), to konieczny fundament galerii awangardowe;j.
Trudno o lepsze otwarcie.

Fundacja Galerii Foksal poszta w swojej diagnozie dalej
niz Raster: odpowiedziata bowiem nie korekta, ale niemal
zupelnym wycofaniem, wybrata prace niejako ,,na zapleczu”.
Zrozumiala bowiem, ze bardziej rozsadna jest préba wia-
czenia sie w pole miedzynarodowe, niz budowa od podstaw
pola polskiego. Stad kluczowe bylo juz nie otwarcie sie na
rodzima publicznos¢ i przekonywanie mediéw o wartosci
polskiej sztuki najnowszej (jak w wypadku Rastra), ale sama
mechanika prowadzenia galerii. Najwazniejsze dzialania
Fundagji Galerii Foksal odbywaly sie wiec poza gléwng scena
przemian peryferyjnego pola artystycznego. Dlatego upraw-
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nione wydaje sie nazwanie tego modelu ,zamknietym” —
Fundacja Galerii Foksal to galeria zwrécona do wewnatrz,
bez mala elitarna.

Pole sztuki opiera sie na logice ciaglych przewartos-
ciowan i towarzyszacych im walk. Stad proces starzenia
sie galerii awangardowych jest nieuchronny — progresywni
niegdys$ twércy przechodza na pozycje klasyczne, a galeria
uzupetnia zysk symboliczny o profity kapitatowe. Cala rzecz
w tym, zeby zestarzec sie tadnie.

Najbardziej kreatywny dla galerii czas przypada na
okres, w ktérym galeria nie jest juz awangardowa, ale jesz-
cze nie jest galerig sprzedazy, czyli juz korzysta z kapitatu
ekonomicznego, ale ciagle eksperymentuje. W przypadku
Rastra i Fundacji Galerii Foksal ten proces juz sie zakonczyt
—z powodzeniem. Po ponad dekadzie dziatalnosci Fundacja
Galerii Foksal zachowuje centralng pozycje w polu. Cieszac
sie niemal wszystkimi liczacymi sie ,,stemplami” nadawany-
mi przez miedzynarodowe osrodki konsekracji, dysponuje
olbrzymim kapitalem symbolicznym. Tym samym wszystko,
o co zabiegatl Raster — obecnos$¢ nowej sztuki w rodzimych
mediach, uznanie naszych instytucji itp. — wrécito do Fun-
dagcji Galerii Foksal ze zdwojong sita, legitymizowane naj-
wazniejszym prawem peryferii. Prawem, ktére moéwi, ze
obrzeza najwyzej cenig to, co dostrzegto centrum.

Z kolei Raster to obecnie bezsprzeczne targowe sukce-
sy, stosunkowo bezpieczny program, dobry catering, tanie
edycje i eleganckie publikacje — pozostalos¢ etosowego
sznytu. W rozmowie z ,Rzeczpospolita” z 2011 roku (za-
tytutowang wymownie Uwikfalismy sie w ideowosc) tukasz
Gorczyca mowit: ,Tak, mozna powiedzie¢, ze jesteSmy ga-
lerig romantyczna, ale mamy kolekcjonerow, ktérzy wtasnie

z tego powodu nam ufaja. Przez lata staraliSmy sie by¢ ga-
lerig prywatng, uwiktalismy sie w ideowos¢, nigdy nie przy-
jelismy biznesowych zatozen i dzis widze, ze misja two-
rzenia rynku sztuki pod tym wzgledem kuleje. Nie wiemy,
co przewazy w naszej dziafalno$ci: bycie ideowa fundacja
czy komercyjng galeria”. Zauwazmy, ze deklarowana przez
Gorczyce ,romantyczno$¢” — 6w splot etosu, domniemanie
»czystych” (a nie rynkowych) intencji, a takze piekna legen-
da — przedstawiona jest calkiem nieromantycznie: jako cen-
ny kapital symboliczny, a obecnie — raczej balast. Bo czas
modernizagji juz minal, a zaczat sie czas rynku. To dlatego
wybor, przed ktérym wedtug Gorczycy stoi Raster, nalezy
uznac jedynie za deklaratywny: przeciez galeria usytuowana
obecnie przy ulicy Wspoélnej to od dluzszego czasu statecz-
na, mieszczanska galeria sprzedazy. Dodajmy, ze nic w tym
zlego; wszak to zupetlnie inny poziom niz galerie sprzedazy
funkcjonujace w pierwszych latach transformacgji: zweryfi-
kowany przez miedzynarodowy rynek i zakupowe decyzje
prestizowych instytugji publicznych.

Zarysowany wyzej model prowadzenia galerii — wynika-
jacy z samej natury systemu — sprawit, ze zwyklej galeryjnej
praktyce towarzyszy w Polsce swoisty patos i retoryka ,,eto-
su”, a dzialania komercyjne zazebiaja sie z inicjatywami non
-profit (wydawnictwa, panele dyskusyjne itp.). Jakby istotg
prywatnych galerii byta ,,promocja polskiej kultury za grani-
c3”. Zawazyl na tym réwniez brak tradycji rynkowej, ktory
sprawil, ze w konteksScie sztuki handel czesto postrzegany
jest jako cos ,brzydkiego”, swoiste zto konieczne, ktére —
niczym populizm w sferze politycznej — powinno ostania¢
reformy. Jednak i ta formuta — jak wszystkie inne — wyrodzi-
la sie, zamieniajac sie w kolejny rynkowy format aplikowa-
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ny przez nowsze galerie. By¢ moze dzieje sie to bezwied-
nie, niemniej faktem jest, ze ,,etos” niczego juz nie oslania,
a jedynie dekoruje handel.

4
W cytowanym juz wywiadzie z ,Rzeczpospolitg” tukasz
Gorczyca deklarowat: ,Nie jesteSmy juz mioda galeria.
Przez lata pracy dojrzewaliSmy wraz z artystami, ktérych
od poczatku promowalismy. Dzi$§ weszli oni w dojrzaty etap
swojej tworczosci, wiec tym bardziej naszym zadaniem jest
ich promowac i tworzy¢ rynek dla artystéw dojrzatych. Chce
by¢ z nimi na tym etapie. Niech mfodzi promujg mtodych”.

No wtasnie, co z mtodymi? Zacznijmy od tego, ze miode
galerie i reprezentowani przez nie artysci u starszych ko-
legéw szukajg raczej wsparcia. Na naszej scenie bez wat-
pienia brakuje symbolicznych mordéw dokonywanych na
galeryjnej starszyznie. To réwniez konsekwencja niktych
rozmiaréw peryferyjnego pola sztuki, gdzie ciagle trzeba
budowac¢ elementarne struktury — nawet jezeli wspétpraca
przebiega tylko na ptaszczyznie retorycznej. Ale logika pola
jest nieubtagana.

Wydaje sie, ze w tym kontekScie warto rozpatrzy¢
dziatalno$¢ trzech mtodych i bez watpienia najciekaw-
szych galerii: Galerii Dawid Radziszewski, Galerii Stereo
oraz Galerii Czulos¢.

Czulos¢ zaczeta podobnie jak Raster: tgczac funkcje
galeryjne z towarzyskimi i budujac wokot galerii szerokie
srodowisko. Willa na Saskiej Kepie — dawna siedziba gale-
rii — szybko zyskata miano jednego z najgoretszych miejsc
w Warszawie. Jednak to, co w pierwszej dekadzie XXI wie-
ku wpisywato sie w reformatorski postulat popularyzacji
sztuki wspolczesnej, teraz jest juz tylko kostiumem. Fak-
tycznie — kiedy muzyka ucichta i trzeba bylo wyprowadzi¢
sie z atrakcyjnej lokalizagji, okazalo sie, ze organizowanie
imprez i prowadzenie galerii nie jest do kofca tym samym.
To wtasnie wtedy Czulo$¢ popetnita zasadniczy btad, wcho-
dzac we wspotprace z Griffin Group i przyjmujac od inwe-
stora oferte wykorzystania prawej oficyny rewitaliozwanej
Hali Koszyki. Stracifa tym samym najcennijeszy kapital ga-
lerii awangardowej — niezalezno$¢ oraz bezinteresownos$c.
W tym sensie Czutos¢ nie tyle zainwestowata, co roztrwoni-
ta zgormadzony dotychczas kapitat symboliczny. Nadal jed-
nak jest to najwazniejsza galeria mtodej fotografii w Polsce
— jak sie wydaje, z ambicjami rozszerzenia dziatalnosci na
»sztuke jako taka”. Czas na nastepny krok, ktérym, co poka-
zuje historia Rastra, musi by¢ profesjonalizacja — rewolugja
nigdy nie trwa wiecznie, a Czuto§¢ wlasnie skonczyta trzy
lata. Az trzy lata.

W zupelnie innej sytuacji jest Galeria Dawid Radziszewski.
To ciekawy przypadek starej-nowej galerii. Dawid Radzi-
szewski po o$miu latach zamknatl Galerie Pies, przeniost
sie do Warszawy i catkowicie przeformutowal swoja dzia-
talno$¢. Powstata osobliwa hybryda. O ile Pies byl bowiem
galerig awangardowa, ktéra umiejetnie spychata rynkowy
aspekt gry na najdalszy plan (by¢ moze nawet zbyt umie-
jetnie), o tyle Galeria Dawid Radziszewski zbliza sie do
formuly nobliwej galerii sprzedazy. Swiadczy o tym nawet
sktad artystow — obok tworcow miodych, Galeria Dawid
Radziszewski reprezentuje Adama Rzepeckiego, artyste
awangardy konsekrowanej. Wszystko wskazuje wiec na to,
ze Radziszewski przeprowadzit operacje przeniesienia ka-
pitalu symbolicznego z awangardowej Galerii Pies na gale-
rie sprzedazy Dawid Radziszewski. Kierunek rozwoju Gale-
rii Dawid Radziszewski pokaza kolejne wystawy, a przede
wszystkim zaproszeni do wspétpracy arty$ci. Zasada jest
prosta: im oferta bardziej eklektyczna i bezpieczna (artysci
obecni na rynku), tym silniej Galeria Dawid Radziszewski
ciazy¢ bedzie w strone modelu galerii sprzedazy. Wybor
Tomka Kowalskiego na autora wystawy w ramach Warsaw
Gallery Weekend to sygnat — bo decyzje galerzystow pod-
czas tej imprezy nalezy odczytywac wiasnie jako sygnaly
— ktory pokazuje, ze jest to wilasnie ten kierunek. Jednak
na razie galeria istnieje zbyt krétko, by formutowac jedno-
znaczne oceny.

Galeria Stereo rowniez przeniosta sie do Warszawy. | to
wlasnie ta galeria zdaje sie spetnia¢ kluczowe cechy galerii
awangardowej. Nie bedac miejscem imprez ani kluboka-
wiarnia, zintegrowafa poznanskie $rodowisko; skutecznie
wypromowata zjawisko Nowej Poznanskiej Ekspresji oraz
tworczos¢ kilkorga uznanych dzisiaj artystéw; konsekwen-
tnie gromadzita kapitat symboliczny, promujac nowatorskie
strategie i nawigzujac kontakty z analogicznymi galeriami
spoza Polski; uczestniczyta w targach sztuki, ponoszac przy
tym typowe dla galerii awangardowej ryzyko inwestycji diu-
goterminowej. Obecnie Stereo to ciagle galeria pokolenio-
wa, ale juz w petlni profesjonalna. Nalezy przypuszczac, ze
przenosiny do Warszawy tylko potwierdza jej status (o Ste-
reo szerzej na stronach 64-73).

Co méwia powyzsze przyklady? Ze polskie pole sztuki
wytraca swoje specyficzne cechy, zblizajac sie do klasyczne-
go zachodniego modelu. Nie da sie juz powtorzy¢ strategii
prekursorow — mozna je jedynie bezrefleksyjnie powielac.
W rozmowie z 2011 roku Zuzanna Hadrys deklarowata:
»Kiedy przyjechali do nas ludzie z AIDS-3D, powiedzieli, ze
u nas jest bardziej berlinsko niz w Berlinie. | o to chodzito”.
Przyktad Galerii Stereo pokazuje wiec, ze nie tylko mozna
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funkcjonowac bez retoryki ,.etosu”, ale ze jest to jak najbar-
dziej skuteczne. Bo w miedzynarodowym polu sztuki etos
mato kogo interesuje.

5
W Polsce nie ma wilasciwie galerii sprzedazy z tradycjami
— ,porzadnych”, lecz pozbawionych wiekszych ambigji,
z eklektyczna ofertg prac mniej lub bardziej uznanych twoér-
cow. Najblizej tego modelu sytuuje sie Galeria Starmach,
ktéra w swojej ofercie posiada dzieta tworcéow konsekro-
wanych, a wiec przystepnych takze dla odbiorcéw nie-
profesjonalnych i poétprofesjonalnych. Réwniez Zderzak
mozna okresli¢ galerig sprzedazy, chociaz w poréwnaniu
z konsekwentnie mieszczanska Galerig Starmach, zblizo-
ng do pola wladzy (m.in. dekoracja Galerii Nowosielskiego
w Patacu Prezydenckim, ale przyktadéw jest wiecej) i waz-
nych osrodkéw konsekragji (prezentacja kolekcji Andrzeja
i Teresy Starmachéw w Muzeum Narodowym w Krakowie),
réznica jest wyrazna. Zderzak prezentuje wprawdzie eklek-
tyczny, bezpieczny program (malarstwo materii, klasycy
Nowej Ekspresji, Jerzy ,,Jurry” Zielinski, mfodzi tworcy de-

koracyjni), jednak mieszajac porzadki (krytyka artystyczna
i handel sztuka) i nie bedac ani w pefni mieszczanskim, ani
awangardowym, stworzyt forme hybrydyczng — typowa, jak
sadze, dla peryferyjnego pola sztuki po 1989 roku. Zasadni-
czy wplyw na taki format galerii ma oczywiscie polemiczna
aktywno$¢ Jana Michalskiego, ktéremu z pewnoscig trudno
jest wejs¢ w gorset statecznego marszanda. Podobny prob-
lem miafa Galeria Raster, ktora jednak szybko wychtodzi-
la dziafalnos$¢ krytyczna, budujac jasny przekaz: jesteSmy
galerig awangardowa, ktéra obok sprzedazy prac oferuje
palete dziatan non-profit (naturalnie réwniez zwiekszajacych
kapital symboliczny). Dlatego tez dzisiejsza felietonowa ak-
tywno$¢ Lukasza Gorczycy nie moze mie¢ juz mocy konse-
krujacej, a jedynie towarzyska, przy okazji podbijajac war-
tos¢ Rastra jako galerii z merytorycznymi korzeniami.
Eklektyczng oferte handlowa, bezpieczny program
i nobliwg oferte proponujg takze galerie Fibak, Piotr Nowi-
cki, Stefan Szydlowski, Ego, Propaganda (dawny Appendix
2), Piekary, aTak czy Muzalewska — to prekursorzy wsréd
polskich galerii sprzedazy. Pomijajac niewielkie roznice,
laczy je zasada balansu pomiedzy dzietami uznanych klasy-
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kéw a pracami dekoracyjnymi — co ciekawe, w wykonaniu
przede wszystkim twércow miodych.

Czy to wyczerpuje pule polskich galerii sprzedazy? By-
najmniej. Istnieje caly szereg mtodych, matych galerii, kt6-
re, z racji tego, ze nigdy nie byly galeriami awangardowymi,
nalezy nazwac wtasnie w ten sposéb. W peryferyjnym polu
sztuki ich status jest oczywiScie inny niz w krajach, w kto-
rych pole sztuki zasadniczo nie zmienifo sie od konca XIX
wieku — prozno szuka¢ u nas zaréwno ,dynastycznych”
galerii, jak i kolekgji. By¢ moze jedynym przyktadem ,dyna-
stycznej” galerii jest Propaganda prowadzona przez Jacka
i Pawta Sosnowskich — ten ostatni to wszak twérca Appen-
dixu (PRL) i Appendixu 2 (Il RP).

Czym cechujg sie wiec mtode galerie sprzedazy, nie be-
dace jednakze ordynarnymi ,sklepami ze sztuka” usytuo-
wanymi na rubiezach pola (jak Napiérkowska czy Art)? To
przedsiewziecia niewielkie, prowadzone przez 1-3 osoby,
o stabilnym sktadzie artystow, z dominacja tradycyjnych me-
di6w. Reprezentowani przez takie galerie tworcy sa w wiek-
szoSci bezpieczni, czesto rekrutowani jeszcze na akademii,
a ich odpowiednikow mozemy znalez¢ w analogicznych

galeriach zachodnich (gdzie ich status jest o wiele nizszy),
a takze na stabszych targach, pokazach typu Hang-ART czy
kolejnych przegladach , mlodego malarstwa” (nawet w In-
ternecie, na przyklad na stronie Saatchi Online). Taki zestaw
tworcow uzupetnia zazwyczaj artysta (badz artysci) bardziej
progresywny, atrakcyjny dla eksperckich osrodkéw konse-
kracji (Konrad Smolenski, Grzegorz Sztwiertnia, Nicolas
Grospierre...). Zasady funkcjonowania takich galerii okresla
ekonomia, czesto naznaczona typowa dla polskiego pola
retoryka ,niezaleznosci” i okraszona incydentalnymi dzia-
taniami non-profit. Kolejne wystawy w takich miejscach sg
najczesciej prezentacjami najnowszych prac danego artysty
badz wystawami kompilacyjnymi. To w zasadzie cale ,sze-
rokie centrum” polskiej sceny galeryjnej, jej mainstream:
Galeria Klimy Bochenskiej, m? [m kwadrat], Starter, BWA
Warszawa, lokal 30, Asymetria, Art Agenda Nova, Le Gu-
ern, Pola Magnetyczne czy Leto. W tej kategorii miesci sie
rowniez galeria Zak Branicka, cho¢, funkcjonujac w Berli-
nie, jest juz w zupelnie innym miejscu niz galerie z siedzibg
w Polsce. By¢ moze Monika Branicka i Joanna Zak wyciag-
nely wnioski z sukcesu Fundagji Galerii Foksal i zrozumialy,
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ze peryferyjne pole sztuki to nie najlepsze miejsce na pro-
wadzenie galerii i paradoksalnie lepszym rozwigzaniem jest
skok na gteboka wode miedzynarodowego rynku.
OczywiScie mozna — i nalezy — réznicowac artystyczny
poziom, zasieg dzialania oraz profesjonalizm tych galerii,
ale wszystkie one mieszczg sie w kategorii galerii sprzeda-
zy. Nawet jezeli same uwierzyly w retoryke ,,popularyzagcji
polskiej kultury za granica”. | nawet, jesli zaczynaly jako
»etosowe” fundacje (jak lokal _30) zakladane z ,czystych”
pobudek (zaktadajac, ze pobudki ekonomiczne sg ,brud-
ne”). Chciatbym przy tym zaznaczy¢, ze nie formutuje tu by-
najmniej zawoalowanego zarzutu o cynizm. Fach galerzysty
Z samej swojej istoty rozpiety jest po-
miedzy skrajnosciami absolutnego cy-

Piktogram bedzie klasyczng galeria sprzedazy (w naszym
specyficznym wydaniu, a wiec doprawiong szczyptq dziatan
niezaleznych), czy rodzajem project roomu finansowanego
z rozmaitych grantow. A moze jeszcze czyms innym?
Zauwazmy jednocze$nie, konczac temat galerii, ze w la-
tach 90. ani sztuka krytyczna, ani neoawangarda nie docze-
kaly sie ,,swojej” galerii awangardowej. Dlaczego? Ot6z nie
dlatego, iz byly to zjawiska ,,zbyt radykalne” — dla galerii
awangardowej radykalizm jest wszak bezcennym kapitatem
— ale dlatego, ze zjawiska te nie znalazly swojej reprezen-
tacji w peryferyjnych polach ekonomii i wtadzy. Polach zdo-
minowanych w latach 90. przez anachroniczne elity cenigce
yartystow-skamieliny”. Najwazniejsi
artySci sztuki krytycznej znalezli swoje

nizmu i absolutnego altruizmu; raz jest OFIARA REWOLUCII galerie juz po wygasnieciu tego nurtu

blizej jednego bieguna, raz drugiego - MEODYCH PADEO NIE (Artur Zmijewski, Katarzyna Kozyra,

ale zawsze sytuuje sie pomiedzy. TYLKO ARTE POLO Zbigniew Libera); starsi o jedna czy dwie
]

Jedyng galeria, ktora nie pasuje ani
do kategorii galerii sprzedazy, ani ga-

ALE TAKZE NEOAWAN-

generacje przedstawiciele neoawan-
gardy — nie. Stad tez zjawisko, ktére

lerii awangardowej, zdaje sie by¢ Pik-

GARDA - ODKRYWANA

nazywam ,,zgorzknieniem awangardy”.

togram, projekt zawieszony pomiedzy

DOPIERO

Nieledwie obsesyjne pisanie ,wlas-

OD NIE-

formulg instytugji publicznej, projektu

nej” historii sztuki (Jerzy Truszkowski),

badawczego, galerii sprzedazy oraz
— do niedawna — magazynu o sztuce.
W jaki sposéb zatem dziafa Piktogram?
Promuje artystow awangardy konse-
krowanej, ale pokazuje tez wystawy
twércow zwiazanych z innymi galeria-
mi; caly czas eksperymentuje, czego
przykladem jest niedawna wystawa
Panistwo. Gra z archiwum; organizuje
warsztaty i pokazy z zakresu projekto-
wania; jednoczesnie nie posiada wias-
nej reprezentacji artystow, ale bierze
udziat w targach — dotychczas w sekgji

DAWNA, I TO Z POZYCIJI
MUZEALNYCH. W TYM
PRZYPADKU KONSE-

KRACJA RACZEJ NIE
ZDAZY PRZYNIESC
PROFITOW EKONO-

MICZNYCH TO TYLEZ
SMUTNE, CO LOGICZ-
NE ,KOSZTY TRANS-
FORMACI/I”.

oskarzanie ,lewackich salonéw” o ideo-
logizacje instytucji sztuki (Zbigniew
Warpechowski), cokolwiek kompulsyw-
ne archiwizowanie wtasnego dorobku
,c0 do dnia” (Przemystaw Kwiek) — to
tylko kilka przyktadéw. Ofiarg rewolucji
mtodych padto wiec nie tylko arte polo,
ale takze neoawangarda — odkrywana
dopiero od niedawna, i to z pozycji mu-
zealnych. W tym przypadku konsekra-
cja raczej nie zdazy przynies¢ profitow
ekonomicznych (czyz kontekst ten nie
jest najodpowiedniejszy do interpretagji

czasopism, od pewnego czasu juz jako
galeria. Najprosciej powiedzie¢, iz jest
to po prostu Biuro Wolnych Skojarzen, ale bylaby to od-
powiedz cokolwiek naiwna. Wydaje sie, ze Piktogram to
instrument, ktory buduje kapital symboliczny samego Mi-
chata Wolifiskiego — jego permanentny projekt kuratorski,
ktéry od lat skutecznie wymyka sie prostym kategoriom.
Mozna jednak odnie$¢ wrazenie, iz pula eksperymental-
nych dzialan wlasnie sie wyczerpuje. Na obecnym etapie
rozwoju naszej sceny artystycznej trudno bowiem uznac za
nowatorskie dziatania okoto-wydawnicze, wystawy-ksiazki
czy mariaz sztuki i projektowania. Tym bardziej interesujgcy
jest kierunek, w jakim péjdzie Wolinski. Czas pokaze, czy

wystawy Piotra Uklanskiego Polska Neo-
awangarda w londynskiej Carlson Galle-
ry?). To tylez smutne, co logiczne ,koszty transformacji”.

6
Spéjrzmy teraz na druga strone medalu: pola ekonomii
i wladzy. W nowoczesnym polu sztuki nowatorski porzadek
estetyczny — zwycieska awangarda — ,,splywa” z pola sztuki
i zaczyna by¢ akceptowany takze w polach ekonomii i wia-
dzy, a w konsekwencji rowniez jeszcze nizej — przez sze-
roko rozumiang klase $rednig. W peryferyjnym polu sztuki
gusta klasy $redniej zmieniaja sie duzo wolniej. W pierw-
szym etapie transformacji to raczej polityczno-biznesowe
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elity nalezy uznac¢ za grupe co prawda najzywiej zaintere-
sowang sztuka, ale traktujacg ja przedmiotowo, jako jeden
z atrybutow spolecznego awansu. To gtéwnie z tego powo-
du proces wprowadzania nowych porzadkéw estetycznych
w obreb pola wladzy i ekonomii zostal istotnie spowol-
niony. ,.Byznesmeni” podejrzanej konduity, ktérzy musieli
zapetni¢ czyms $ciany podwarszawskich dworkéw, ustapili
miejsca mtodym przedsiebiorcom, pracownikom korporacji
i przedstawicielom wolnych zawodéw dopiero na poczatku
XXI wieku. C6z jednak z tego, skoro dzi§ w Polsce sztuke
najnowszg aktywnie kolekcgjonuje — wediug optymistycz-
nych szacunkéw — okoto 100-150 oséb. Ciggle brakuje po-
zytywnych wzorcow dla wcigz ksztattujgcej sie klasy Sred-
niej. Sama Grazyna Kulczyk i jej Art Stations Foundation
niestety nie wystarcza, cho¢ wlascicielka Starego Browaru
swoja aktywnos$cia moglaby obdarzyc¢ kilka oséb. Podob-
nie niewystarczajagce — cho¢ natural-

nie cenne — sg inicjatywy Towarzystwa

sensie wymiana artystéw, ktérzy zachowali umocowanie
w polityczno-biznesowo-naukowych elitach, na twércow
miodszego pokolenia oraz rehabilitowanych nestoréw
neoawangardy, przeszkodzila, a nie pomogla — tancuch
pomiedzy polami pekt. W przypadku czesci biznesu i wia-
dzy dotychczasowa kulturowa kompetencja zostata bowiem
zmieniona zaledwie w niewielkim stopniu (pouczajaca byta-
by analiza wystroju gabinetoéw najwazniejszych os6b w pan-
stwie, ale i urzednikow nizszego szczebla). Bo nawet jesli
pokoleniowa zmiana nastapifa, to nie pokryta sie ze zmia-
ng tozsamosciowg — biznes przechodzi wszak najczesciej
»Z ojca na syna”, ktéry wyrasta w orbicie tych samych wply-
wow kulturowych co rodzic.

Aby lepiej zrozumie¢ ten mechanizm, postuzmy sie
przyktadem inicjatywy, ktéra wzbudzila w ostatnim czasie
wiele kontrowersji — a mianowicie Domu Aukcyjnego Ab-

bey House. Opisujac to przedsiewzie-
cie na zimno, bez zbednych emogji,

Przyjaci6t Muzeum. Skromny zasieg
tych (i podobnych) dziatan to kolejny
powad, dla ktérego postulaty Srodowi-
ska artystycznego nie moga przebic sie
do politycznej agendy. Niektore tkwig
zreszta w permanentnej ,zamrazarce”
niemal od 1989 roku. Politycznej stabo-
Sci srodowiska artystycznego dowiddt
strajk artystow, ktory nie przedostat sie
do zbiorowej swiadomosci spofecznej,
a przez politykéw zostat zignorowany.
Zabraklo pomostu pomiedzy polami
sztuki i wladzy. Wystawa Jaka sztuka
dzis, taka polska jutro przygotowana
przez zespoél Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej i eksponowana w Patacu Prezy-
denckim pokazuje, ze co$ w tej materii
sie zmienia. Zeby jednak przekonac sie,
iz to ciggle wyjatek, a nie reguta, wy-
starczy przypomnie¢, ze Bronistaw Ko-
morowski goscit kolekcje muzeum de
facto bezdomnego.

Streszczona powyzej dysproporcja
to takze niezamierzony skutek poko-
leniowej zmiany, ktéra w wewnetrz-
nym obszarze Srodowiska artystyczne-
go (a takze w czeSci medidw, przede
wszystkim w nowych lub ,od$wiezo-
nych” tytutach prasowych) mogta doko-
nac sie wzglednie bezkolizyjnie. W tym

W _PIERWSZYM ETA-
PIE _TRANSFORMACII
TO RACZEJ POLI-
TYCZNO-BIZNESOWE
ELITY NALEZY UZNAC
ZA GRUPE CO PRAW-
DA NAJZYWIEJ ZAINTE-
RESOWANA SZTUKA,

ALE TRAKTU-
JACA JA PRZEDMIO-
TOWO, JAKO JEDEN

Z ATRYBUTOW SPO-
LECZNEGO AWANSU.
TO GLOWNIE Z TEGO
POWODU PROCES
WPROWADZANIA NO-
WYCH PORZADKOW
ESTETYCZNYCH W OB-
REB POLA WLADZY
| EKONOMII ZOSTAL
ISTOTNIE SPOWOL-
NIONY.

trzeba uznac¢, ze jest ono po prostu
konkretng propozycja estetyczng i han-
dlowa wynikajaca z diagnozy, ktoérej
— jak sadze — nie mozna zlekcewazy¢.
Jej sedno mozna wylozy¢ nastepujaco:
polskie mieszczanstwo nie sklada sie
z czytelnikéw bloga ArtBazaar, ale jest
tak samo reaktywne jak przed dekada.
A to, co Srodowisko artystyczne uzna-
o za swoj sukces — rzekoma ekspan-
sja sztuki wspolczesnej — jest jedynie
ufuda. Mityczni prawnicy, doktorzy
i przedsiebiorcy nie rozumieja dzisiej-
szej sztuki tak samo jak nie rozumieli
jej konsumenci malarstwa spod znaku
Katarzyny Napiérkowskiej. Jednoczes-
nie estetyczne gusta mieszkancéw pol-
skich Miasteczek Wilanéw nieco sie
Lunowoczes$nily” — na tyle, zeby wie-
dzie¢, iz na Scianie nie wypada wieszac
juz landszaftu, tylko obraz epigona
pop artu czy niedzisiejsza abstrakgje.
Trzeba przyzna¢, ze to genialnie pro-
ste rozpoznanie.

Dlatego tez dziatania Abbey House
tak zirytowaly sSrodowisko, ktére za-
reagowalo dystynktywnym moraliza-
torstwem. Pojawily sie bowiem w mo-
mencie, kiedy wydawalo sie, ze juz-juz
mozna odwojowac szeroko rozumiang

TEMAT NUMERU

s. 37









SZUM - NR 2

klase $rednig, w czasie transformacji zajeta sprawami zgota
innymi niz kultura. Peryferyjne pole sztuki dysponuje juz
wszakze infrastrukturg, szczatkowa baza ekonomiczna, za-
pleczem eksperckim, a nawet wsparciem niektorych insty-
tugji konsekrujacych z pola witadzy (cho¢ jest to wsparcie
incydentalne, opierajace sie na pojedynczych decyzjach,
a nie catosciowym planie reform i okreslonej wizji miejsca
sztuki wspoliczesnej w obszarze kulturze). Ciagle jednak nie
ma rzeczy bodaj najwazniejszej — szerokiego, spoteczne-
go uznania, ktérego musi szuka¢ wsréd potomkow , inteli-
gengji [PRL-u], Sredniego aparatu urzedniczego i partyjne-
go oraz, w jakim$ stopniu, cho¢ zapewne mniejszym, niz
twierdza zwolennicy teorii o ukfadzie,
z aparatu bezpieczenstwa”. W symbo-

7
Podsumujmy. Petna transformacja struktury pola pociaga za
sobg przesuniecia w strukturze gustu spotecznego. Jednak
pomiedzy peryferyjnym polem sztuki a polami ekonomii
oraz wladzy zachodzi gteboka nieréwnowaga. Srodowisku
artystycznemu brakuje zaréwno ambasadoréw, ktérzy mo-
gliby realnie wplynac na decyzje politykéw, jak i ekonomicz-
nej bazy w postaci oswieconej klasy Sredniej, ktéra zapew-
nitaby staly doptyw kapitalu. Réwnolegle — mimo wszystko
— dzialajg zwyczajowe podmioty rynku: artysci, galerie oraz
kolekcjonerzy. Co wiecej, rynek zdaje sie rozwijac, chociaz,
jak okredlili to organizatorzy krakowskiego gallery week-
endu — jest to ciggle poziom ,plytkiego
akwarium”. Potwierdza to zesztoroczny

licznym starciu z Abbey House tak na-
prawde chodzi wiec o rzad dusz klasy
$redniej, o wypetnienie kulturowych
aspiracji postkomunistycznego miesz-
czanstwa okres$long substancjg symbo-
liczng, a w konsekwencji — o zysk kapi-
talowy. Ale ta batalia jest ciekawa tylko
pozornie, poniewaz zwyciezca jest la-
twy do przewidzenia: wygra ten, kto
zostat konsekrowany przez predestyno-
wane do tego podmioty. Czymze bylo
bowiem wynajecie dwoéch sal Saatchi
Gallery przez Abbey House, jak nie pro-
ba kupna odrobiny konsekracji? Czym-
ze bylo kupienie , Art&Business”? Pole
sztuki to obszar ,ekonomii na opak”,
w ktorym najwiekszym kapitalem jest
niezaleznos$¢. Dlatego zakupiony przez
Abbey House , Art&Business” automa-
tycznie stracit zgromadzony przez lata
kapitat symboliczny, a nie Abbey House
go przejeto. I dlatego to nie Abbey Hou-
se zagarneto kapital symboliczny Ferdy-

PIEC MILIONOW TRZY-
STA PIECDZIESIAT
SZESC TYSIECY - OTO
IMIE _RYNKU SZTUKI
WSPOLCZESNEJ DZIA-
LAJACEGO W PERYFE-
RYJNYM POLU. RYN-
KU Z POTENCIALEM
WZROSTU, TRZEMA LI-
CZACYMI SIE NA GLO-
BALNYM RYNKU GA-
LERIAMI, ALE CIAGLE
HAMOWANYM PRZEZ
PROCESY WLASCIWE
DLA OBSZAROW PE-
RYFERYJNYCH.

raport firmy Wealth Solutions, ktéra
przeprowadzita ankiety w najwazniej-
szych warszawskich galeriach. W doku-
mencie czytamy, ze warszawski rynek
dziet sztuki wspotczesnej w 2012 roku
wart byl jedynie 5 356 000 ziotych
brutto (1 240 000 euro). I cho¢ raport
nie obejmuje obrotu aukcyjnego, jego
wyniki nalezy uzna¢ za co najmniej wy-
mowne: to przeciez suma, ktorg trzeba
wyda¢ na jeden obraz Neo Raucha, ar-
tysty z NRD-owskiego Lipska. Jednak
Polska nie miata swojego RFN-u.

Pie¢ milionéw trzysta piecdziesiat
sze$¢ tysiecy — oto imie rynku sztuki
wspolczesnej dzialajacego w peryferyj-
nym polu. Rynku z potencjalem wzro-
stu, trzema liczacymi sie na globalnym
rynku galeriami (Fundacja Galerii Fok-
sal, Raster i Starmach), ale ciagle ha-
mowanym przez procesy wlasciwe dla
obszaréw peryferyjnych. 8

nanda Ruszczyca, ktorym dysponowal bedgc dyrektorem
Muzeum Narodowego, tylko Ferdynand Ruszczyc go stracil,
nie otrzymujac nic w zamian (a z pewnoécia nic liczonego
w walucie symbolicznej).

Leszek Miller powiedziat kiedys, ze gdy przestal by¢
premierem, poczut sie, jakby nagle sie rozmagnesowat, jak-
by odpadly od niego wszystkie opitki, ktére kleily sie do
niego w czasie sprawowania funkcji. To dobra metafora
utraty mocy konsekracji. Szkoda, ze Bogustaw Deptuta nie
czytal Bourdieu.
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FELIETON

TONACE
OGRODY

tekst: Karolina Plinta

Don’t worry, be happy — tak brzmiat tytut wystawy w szcze-
cinskiej Zonie Sztuki Aktualnej, jednej z ostatnich, na kto6-
rej udato mi sie by¢é. Wystawa byla poswiecona réznym
stanom emocjonalnym, a zwlaszcza radosci — dosy¢ zaska-
kujacy to wybér, biorac pod uwage, ze jej kurator, Kamil
Kuskowski, obecnie szykuje sie do rozprawy sadowej. Jego
przeciwnik — Trafostacja Sztuki — takze puszcza w $wiat
pozytywne sygnaly, tym razem jednak konkretnie umoty-
wowane: Swietlana przyszlos$¢ tej instytugji jest w koncu
pewnikiem; to samo tyczy sie samego Szczecina, ktory juz
wkroétce stanie sie drugim, matym Berlinem. Nie pozostaje
wiec nic innego, jak tylko sie cieszyC... A jednak, za kaz-
dym moim przyjazdem do rodzinnego miasta, jako$ nie
skoro mi do $miechu.

Co do Berlina, to byto pono¢ przed wojna w Szczecinie
takie powiedzenie, powtarzane chetnie przez niemieckich
mieszkancéw: ,,Szczecin jest fajny, bo Berlin blisko”. Polscy
osadnicy, cho¢ przez dlugie lata odcinali sie od przesztosci
miasta, po jego dawnych obywatelach odziedziczyli poczu-
cie nizszosci i kompleks prowingjusza, ktére szczegdlnie
rozkwitly w ostatniej dekadzie. Trudno nazwac ten czas
Htlustymi latami” Szczecina — stocznia upadta i zostaly po
niej jedynie ponure gruzy, gospodarka niekoniecznie sie
rozwija, bezrobocie jest niezmiennie wysokie. Upadek
stoczni ma takze swoje symboliczne znaczenie — miasto
utracito co$, co do tej pory wyznaczalo jego tozsamosc¢
(tam, gdzie kiedyS byly tereny stoczniowe, teraz maje-
statycznie prezy sie kolejna filia Biedronki...). W obliczu
zlego wladze miasta wymyslity zastanawiajace panaceum,
a mianowicie — kampanie promocyjng ,,Szczecin Floating
Garden 2050” dos$¢ balamutnie sugerujacg rozkwit tego
miasta w bardzo odlegtej przysztosci. Jednym z punktéw
nowej strategii miasta jest jednak jego kulturalny rozwoj,
a nowo powstajace instytucje, takie jak Trafostacja Sztuki,
Centrum Dialogu ,,Przetomy” czy budynek nowej Filharmo-
nii, majg chyba doprowadzi¢ do ziszczenia sie w Szczecinie
efektu Bilbao.

No i w zasadzie nie mam nic przeciwko temu, nawet jesli
pozostaje pesymistka i raczej nie licze na to, zeby nadzieje
miejskich wlodarzy spetnity sie predko. Jedno mnie jednak
zastanawia, a mianowicie — 6w populistyczny jezyk charak-
teryzujacy tutejsze wladze i skwapliwie przejety przez lo-
kalne srodowisko artystyczne. Dyrektorka Trafostacji Sztu-
ki, Constanze Kleiner, z pelnym przekonaniem podpisuje
sie pod hastem ,,plywajacych ogrodéw” i okresla Szczecin
w kategoriach ,nieodkrytego raju” (czego komicznym do-
pelnieniem byta wystawa Oko Dubaju Christiana Jankow-
skiego), a dyrektor galerii 13 Muz, Rafal Roguszka, pod-
czas otwarcia tegorocznych inSPIRACJI nie bat sie okresli¢
Szczecina jako ,goracego hotpointu sztuki”. Sporo wat-
pliwosci nastreczaja takze kolejne edycje inSPIRACJI, rok
w rok wykazujace sie podobnym, niskim poziomem mery-
torycznym i okraszone PR-owa bzdurg, ktéra unaocznia sie
juz na poziomie wyboru tematéw przewodnich — glamour,
paradise, apocalypse, w tym roku jest to z kolei genesis...
Zapewne nalezy uznac je za obietnice niezwyklych wrazen
i rozrywki, jakg ma przynie$¢ sztuka prezentowana pod-
czas festiwalu.

Produkcja taniej rozrywki — to jest chyba dobre okresle-
nie dla dziatalnosci szczecinskich instytugcji artystycznych.
Sztuka ma tutaj doktadnie taka samg funkcje, jak kampania
promocyjna ,,Szczecin Floating Garden 2050” — ma bawic
i dawa¢ wrazenie wielkomiejskos$ci, a zarazem odwracac
uwage od probleméw, z jakimi borykajg sie mieszkan-
cy miasta. W tym pragnieniu bycia ,,glamour” jest jednak
co$ nieznos$nie prowingjonalnego, tak jak ohydnie mato-
miasteczkowe sg tutejsze srodowiskowe spory, podstepy
i knowania. Wydaje sie, ze traca na tym wszyscy, czego
znakomitym przyktadem jest Trafostacja Sztuki — instytu-
cja, ktéra mogta mie¢ bardzo ciekawg przyszto$¢, obecnie
jest jedynie kolejng szczecifnska oaza nonsensu i prowin-
cjonalnej burleski. &
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tekst: Karolina Sulej
fotografie: Mirostaw Kazmierczak

SUSAN SONTAG W SWOIM ESEJU O ESTETYCE NAZISTOWSKIEJ PISZE, ZE TA ZAOFEROWALA
NAJBARDZIEJ WYRAZISTY SCENARIUSZ MODOWO-EROTYCZNY OD CZASOW DE SADFE’A.
»KOLOR TO CZERN, MATERIAL TO SKORA, POKUSA TO PIEKNO, UZASADNIENIE TO
SZCZEROSC, CEL TO EKSTAZA, A FANTAZJA - TO SMIERC”. TEN CYTAT MOGLBY POSLUZYC ZA
MOTTO POKAZU KOLEKCJI MALDORORA NA JESIEN/ZIME 2013/2014, KTORA W MAJU ZOSTALA
ZAPREZENTOWANA W WARSZAWSKIM KLUBIE JEROZOLIMA.

Modele i modelki przechadzali sie przed krytykami mody
oraz celebrytami niczym niewielka, ale grozna armia, kto-
ra pogardza siedzacymi w pierwszych rzedach burzujami.
Mata armia zotnierzy w stylu nazi chic, terrorist chic, milltary
chic czy tez radical chic (,,chic” czy ,,szyk” sugeruje, Ze poprze-
dzajace go pojecie zostalo ,,przerobione”, zinterpretowane
przez mode. Mozemy wiec mowic takze o porno chicu, royal
chicu, country chicu, itd.). Jak przyznaje Maldoror, w swojej
najnowszej kolekgji chciat zrobic ,,beke z nazistow”.
Podobna ,beke” od wielu sezonéw praktykujg rozmaite
projektanckie tuzy — od Rafa Simonsa (jesien/zima 2007),
przez Emporio Armaniego (jesiefi/zima 2011), az po Marca
Jacobsa (jesien/zima 2012) i niedawno zmartwychwstatg
punkowa marke BOY LONDON korzystajaca ze swastyki
jako inspirujagcego motywu graficznego. Estetyka ta tra-
fia takze do popkultury, gdzie zadomowita sie juz w tele-
dyskach Lady Gagi i filmach Quentina Tarantino. Stracita
swoja dawna obrazoburczg site, ktérg epatowala jeszcze
w czasach Sex Pistols czy nawet po6zniej, kiedy postugiwat

sie nig stowenski zesp6t performeréw i muzykéw Laibach
— jedna z gléwnych inspiracji Maldorora. Zdjecie z za-
mkniecia pokazu, na ktérym upozowani na kanapie mode-
le (oraz pies — owczarek niemiecki oczywiscie) zastygaja
w majestatycznych pozach pod czarng flaga, przypomina
sesje zdjeciowe Laibachu. Jego cztonkowie w strojach sty-
lizowanych na mundury: koszulach i oficerkach, pozowali
z kolei na tle totalitarnych symboli albo gérskich krajobra-
z6w znanych z dokumentacji nazistowskich wywczaséw.
Teatrowi mody blisko jest do teatru performance’u.
Maldororowi spodobata sie kampowo$¢ wpisana
w ,beke z nazistow”. W Notatkach o kampie Sontag pisze:
»,Kampowy smak odrzuca skale zly-dobry wtasciwg nor-
malnym sadom estetycznym. Kamp jej nie odwraca. Nie
twierdzi, ze dobre jest zle lub zte jest dobre. Proponuje
i dla sztuki, i zycia inny — dodatkowy zestaw kryteriow
warto$ci”. Kampowa wrazliwosc¢ jest niezbedna do czer-
pania estetycznych inspiracji z faszystowskiego imagina-
rium. Kampowa, czyli wyczulona na ironie, cudzystow, styl,
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Swiadoma teatralnosci kultury, skupio-

MALDOROR

tylko znajomych i swoje klientki. To jak

NIE

na na powierzchni.

ZAPREZENTOWAL KO-

pokazanie srodkowego palca regutom

Stroje Maldorora sg ciemne — czarne,
zielone, brazowe; dominuja maskujace

LEKCJI W ELEGANCKIM

polskiego swiatka mody. Prawdziwie
punkowy gest albo cytat z niego.

kolory. Maldoror sam uszyl wszystkie

LOKALU, A W SURO-

Kolekcja oczywiscie $wietnie sie

modele, zajmowat sie nawet pasmante-

sprzedata. Nazi chic juz nie prowoku-

) T - WEJ, ALTERNATYWNEJ o

rig, ktéra jako jeden z nielicznych ele- je, jego signifié zostalo zatarte. Mal-
mentéw kolekgji jest catkiem nowa — JEROZOLIMIE, GDZIE o 0r jednak sie nie martwi — wierzy,
nie ,,z odzysku”. Maldoror méwi bardzo TWORZA ARTYSCl, ze dzieki temu moda moze tworzy¢

wyraznie, prowokujac rynek do reakgji:

DLA KTORYCH

zupelnie nowe sensy. Jego intuicja nie

NIE

yhie sta¢ mnie na najwyzszej jakosci
nowe tkaniny”. Nie sta¢ na niepolskiego

MA MIEJSCA W MAIN-

jest pozbawiona podstaw. Juz w 1925
roku w niemieckim magazynie modo-

projektanta. Tkanin najwyzszej jakoSci
musi szuka¢ w materiatach uzywanych.
Pozszywane ze skrawkow, zdobyte z recyclingu, surowe,
ale dekoracyjne stroje Maldorora odnawiaja punkowego
ducha sprzeciwu, buntu i ekstrawersji. Cho¢ maskujace —
nie ukrywaja. To mundury mtodych buntownikéw.

Moze cztonkéw ONR-u? Moze lewicowej bojowki? Moze
to spadkobiercy idei grupy Baader Meinhof, ktérej popkul-
turowej estetyzacji dokonat kilka lat temu film Baader Me-
inhof Komplex? A moze to po prostu szydercze figury, ktore
$mieja sie z wlasnego i naszego przejecia ideg buntu oraz
rewolucji, jak mialo to miejsce w filmie Raspberry Reich
Bruce La Bruce’a? Stroje kojarza sie tez mocno z trwajacg
w Metropolitan Gallery of Art wystawa Punk: From Chaos
to Couture, ktéra Sledzi droge punkowej mody od czaséw
Vivienne Westwood az po wspoéliczesne trendy. Maldoror
pasuje najbardziej do galerii DIY: Destroy, w ktérej po-
zornie nieksztattne, jakby ,zuzyte w walce” stroje stajg
sie efektownymi mundurami dla tych, ktérzy nucg London
Calling. Nawigzaniem do ,brytyjskosci” punkowego ,,zréb
to sam” jest wykorzystanie w kolekcji szkockiej welny i an-
gielskich marynarek.

Kolekcja Maldorora to takze bardzo osobiste, nostal-
giczne inspiracje latami 90. w Polsce i tym, jak wyrazat sie
wtedy nastoletni bunt. Jeszcze dzi$ nastolatki przyszywajg
sobie znak anarchii do plecakéw typu kostka, nosza gla-
ny, spodnie bojowki, czarne bluzy z kapturem, dzinsowe
kurtki i spodnie, ciezkie skorzane kurtki, skorzane spod-
nie czy tez imitujacy skore tandetny lateks. Uniform buntu
— modyfikowany, reinterpretowany przez kolejne epoki —
trwa wiec w najlepsze. Odebrany przez punk rocka i ero-
tyke tym, ktérzy niegdys$ sprawowali wiadze.

Buntem byl tez sam ksztalt pokazu. Maldoror nie za-
prezentowal kolekcji w eleganckim lokalu, a w surowej, al-
ternatywnej Jerozolimie, gdzie tworzg artysci, dla ktérych
nie ma miejsca w mainstreamie. Nie zatrudnil modelek,

STREAMIE.

wym pisano, ze ,Moda sktada sie tylko

z ekstermow. Szuka ich ze swej natury.
Zawsze wiec, kiedy powezmie pewng forme, natychmiast
szuka przeciwstawnej”. &

MALDOROR, POKAZ KOLEKCII JESIEN/ZIMA 2013/2014

Klub Jerozolima, Warszawa

OBIEKT KULTURY
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,Opowiadanie historii” pisze Hannah

SZCZEGOLNYM PRZY-

w 2006, zainspirowana porzuconymi

Arendt w swoim eseju poswieconym

elementami modernizmu, reaktywuje

Isakowi Dinesenowi (Karen Blixen), KLADEM PRAC PO- neon stolecznej siatkarki: ,bezintere-
,odslania znaczenie nie popelniajac LEGAJACYCH NA sowna” reprezentacja zdrowia i sportu
blgdu. cclleﬁﬁlor\:/ima“ gf) . Dl;? Arenfllt ,,ANlMOWANlU” PRZE- Zd'z’y\c/;/la vl\;.llallbzest:lz,em.zarlelzerwowanej
opowiadanie historii nie ma nic wspél- % zi$ dla billboardéw i reklam; w swo-
nego z mysleniem konceptualnym, bo SZI:OSCI, SA TE, ich kolazach miesza estetyke ame-
zamiast szuka¢ okreslen czy formut w KTORYCH OLOW- rykanskiej i sowieckiej propagandy
— ,przypomina i rozmysla”, ,zmusza SKA WRACA DO HI- z ikonografig polskiego punka lat 80.
wyobraznie do podrézy” i zamiast trak- STORII KOBIET (m.in. Abstrakcyjna choreografia, 2006,
towania prawdy jako objawienia, ujaw- Kontrola, 2006); w obrazach z 2010
ARTYSTEK.

nia znaczenie. Opowiadacz, dokfadnie
jak poeta czy artysta, przez powtorzenie
przesztosci (zadne dzielo artystyczne czy literackie nie jest
wytworem czystej wyobrazni) nie tylko odkrywa niezna-
ne, zmarginalizowane czy po prostu niezauwazone dotad
aspekty, ale takze je przeobraza: zalobe w lament, rado$¢
w piesn’?. W tym ujeciu wyobraZnia niekoniecznie taczy
sie z tworzeniem rzeczy nowych i niekoniecznie jest wy-
razem osobistej, wrodzonej fantazji czy inwencji. Jest za
to umiejetnoscig patrzenia na swiat z réznych perspektyw
i wyobrazenia sobie innych (rzeczywistych lub mozliwych)
punktéw widzenia®. ,,Jedynym, czego bylo jej trzeba zeby
zaczac pisa¢”’, méwi Arendt o Dinesenie, ,,bylo zycie i $wiat,
jakikolwiek $wiat czy srodowisko, bo $wiat jest pelen opo-
wiesci (...), ktore tylko czekaja, zeby kto$ je opowiedzial™.

W twoérczosci Pauliny Olowskiej — jej instalacjach,
obrazach czy performansach — niezwykle istotnym i ory-
ginalnym elementem zdaja sie by¢ jej sposoby wracania
do przesztosci. Nova Popularna (2003, z Lucy McKenzie)
jest niejednoznaczng rekonstrukcjg artystycznego salonu,
w ktoérej poprzez wprowadzenie elementow wspotczes-
nych (m.in. feministyczne i antyglobalistyczne graffiti wy-
drapane na stofach) ozywia mit i zwigzane z nim Kklisze;

1 HANNAH ARENDT, MEN IN DARK TIMES, HARCOURT BRACE
JOVANOVICH, SAN DIEGO, NOWY JORK, LONDYN 1968, S. 105.
WSZYSTKIE TLUMACZENIA AUTORKI.

2 POR. HANNAH ARENDT, BETWEEN PAST AND FUTURE: EIGHT
EXCERCISES IN POLITICAL THOUGHT, PENGUIN, LONDYN 1993, SS.
260-261.

3 POR. WOLFGANG HEUER, IMAGINATION IS THE PREREQUISITE

OF UNDERSTANDING’ (ARENDT ): THE BRIDGE BETWEEN THINKING
AND JUDGING, REFERAT PRZEDSTAWIONY NA KONFERENCIJI
HANNAH ARENDT: FILOSOFIA E TOTALITARISMO, UNIVERSIT. DEGLI
STUDI DI BARI, ITALY, 2005, S. 7. TEKST DOSTEPNY NA STRONIE HTTP://
WOLFGANG-HEUER.COM/ONLINE-PUBLIKATIONEN/HEUER_WO
LFGANG_IMAGINATION_BARI.PDF.

4 HANNAH ARENDT, MEN IN DARK TIMES, DZ. CYT.,, S. 105.

roku (Polowanie, Pszczota, Pejzaz i inne)
wspomina kolorowe swetry i ich Sciegi,
doktadnie tak, jak pojawialy sie w reklamach i na kartkach
pocztowych (z towarzyszacymi im instrukcjami) doby PRL,
kiedy sklepy swiecily pustkami. Powiekszone i niezwykle
ekspresyjne opowiadajg historie z innej perspektywy.
Przyktady te mozna mnozy¢, a kazdy z nich to ruch
pewnej statej sekwencji: przywotanie (pamiec), uruchomienie
(wyobraznia) i towarzyszgce im nowe odkrycie (opowies¢).
Szczego6lnym przyktadem prac, ktére sg tego rodzaju
»animowaniem” przeszioSci, sg te, w ktérych Olowska
wraca do historii kobiet-artystek i przez wyobrazanie (nie-
mozliwych) dialogow stwarza dla ich historii alternatyw-
ne scenariusze. Tego rodzaju powracanie do konkretnych
postaci i przywolywanie indywidualnych historii (h) jest
w pracach Otowskiej nie tylko odstanianiem zaniechan
i pominie¢ rwacego nurtu historii (H) ale, przez wyobra-
zenie alternatywy, naruszaniem jej chronologii, a zatem

PAULINA OLOWSKA
Sweter 1 (Szachista 1), 88,9 X 114,3 x 9,5 cm, 2010.
Courtesy of the artist and Metro Pictures
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5 Paulina Olgwgka: -

DYSMO|Q PUIlND(

R

PAULINA OLOWSKA
Book, JRP Ringier, 2013
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burzeniem jej obrazu jako nieruchomego monolitu. Taka
praca z minionym nie jest u artystki jedynie nostalgiczna
ani tez tylko utopijna (mimo, ze nie wstydzi sie ona takich
okreslen), jest za to dla niej sposobem, z jednej strony, na
przekopanie warstw zapomnienia i, prospektywnie, prze-
pracowania tych wydarzen i sprawienia, ze w opowiesci
zdarzaja sie one jeszcze raz.

W serii wielkoformatowych obrazéw zatytulowanej
Zofia Stryjeriska (2008) Otowska przypomina jedna z naj-
bardziej znanych — ale tez stereotypowych — malarek pol-
skiego dwudziestolecia miedzywojennego. Jej prace — zy-
wiotowe, barwne i bardzo pomystowe — rozciggaja sie na
przetaj gatunkéw: obrazy, malowidla $cienne, ilustracje
ksiazek, plakaty, scenografie i kostiumy. Jej historia to, jak
pisze w swoim artykule Dorota Jarecka,
historia kobiety zyjacej na przetomie

OLOWSKA

Rzeczywiste wydarzenia mieszajg sie tu z fikcja, relacja
z wariacja, historia z zabawa.

Takie przeniesienie fragmentu historii w catkiem inny
kontekst jest, z punktu widzenia chronologii i linearnosci,
rodzajem intruzji i anachronizmu. Jest to gest nie tyle kon-
serwagcji, co burzenia i wyrywania przesztosci z bezpiecz-
nego kontinuum historii. W cytowaniu Pauliny Olowskiej
nie chodzi jednak tylko o to, zeby wskaza¢ na pominiecia
Historii, nie chodzi tez tylko o to, zeby montaz tych réz-
nych czasowosci mial mniej lub bardziej szokujacy efekt
wizualny czy teoretyczny. U niej cytowanie jest mieszanka
staro$wieckiej melancholii, romantycznej checi zemsty za
zapomniane i zmarginalizowane artystki, jak i pragmatycz-
nej checi przejecia tkwigcego w tych historiach, niewyko-
rzystanego, a ciagle aktywnego poten-
cjatu, ktory Otowska chce obdarzac

CYTUIJE

dwoch Swiatéw: dziewietnastowieczne-

STRYJENSKA,

nowa przysztoscia.

TWO-

go i nowoczesnego. Jako dwudziesto-
latka, przebrana za mezczyzne, zdaje

RZAC SERIE REPLIK

To ostatnie jest mozliwe tylko przy
zastosowaniu réznicy. Otowska bo-

do Akademii Sztuk Pieknych w Mona-

OPARTYCH NA WYBO-

wiem nie tylko cytuje historie Stry-

chium i pisze w swoim pamietniku ,,ma-

RZE JE)

jenskiej, ale swiadomie tym cytatem

OBRAZOW

skarada ta byta o tyle konieczna, ze ani
w Akademii monachijskiej, ani w ogéle l

GWASZY, ALE

manipuluje: wyciaga go z przesztosci
i opowiada na swoj wlasny sposob®.

JEJ

na wyzszych uczelniach kobiet wte- CYTAT

JEST LEKKO

Pozbawiajac oryginalne obrazy koloru

dy nie przyjmowano”. Swoim gestem

PRZESUNIETY: KOPIE

inaczej rozktada akcenty i pokazuje co

zdaje sie wyprzedzac rewolucje w eu-
ropejskiej edukacji po I wojnie $wia-

PRAC  STRYJENSKIEJ

ja w tych obrazach interesuje: przed-
stawienia natury, stereotypy spolecz-

towej, kiedy kobiety bardziej masowo

ROZNIA SIE BOWIEM

ne, stroje. Nie waha sie pozycjonowac

zaczely uczeszcza¢ na wyzsze studia®.

ob

ORYGINALOW

wobec tego dzieta: swoje obrazy ma-

Ekscentryczna, odmawiafa bycia przypi-
sang do jakichkolwiek spofecznych rél

W DWOCH SZCZEGO-

luje w skali szaroSci, a zatem w sposéb
w jaki pierwszy raz je zobaczyta — jako

i stosowania sie do jakichkolwiek regut. LACH.

Po Il wojnie nie przylacza sie do zwigz-

ku artystow, wyjezdza do Szwajcarii, a jej prace, mimo,
ze wchloniete przez polska kulture popularna, popadajg
w zapomnienie.

Olowska cytuje Stryjenska tworzac serie replik opar-
tych na wyborze jej obrazéw i gwaszy, ale jej cytat jest
lekko przesuniety: kopie prac Stryjenskiej r6znig sie bo-
wiem od oryginaléow w dwoch szczegétach — w pominie-
ciu koloru i zmianie formatu. Stryjenska nie jest jedynie
wyciagnieta z przeszfoSci postacig historyczna do ktérej
odnosi sie i ktérg wspomina artystka, ale — przez wzie-
cie jej nazwiska w cudzystow — jest tytulem opowiesci.

5 POR. DOROTA JARECKA, HTTP://WWW.WYSOKIEOBCASY.PL/
WYSOKIE-OBCASY/1,96856,5957408, TWARZE___ ZOFIA_STRYJENSKA.
HTML.

czarno-biate reprodukcje w ksigzkach.

Zmiana formatu prac, ich powieksze-

nie, a nawet monumentalizacja, to kolejna interpretacja.

Otowska wydobywa te zapomniang i pominietg przez hi-

storie opowies¢ nie po to, zeby ja optaka¢, ale stawiajac

na piedestale opowiada jg wzbogacong o wtedy niemoz-
liwg przysziosc’.

Podobne (chociaz za kazdym razem inne i zaadopto-

wane do kolejnego dialogu) gesty, identyfikacja, podobne

pozycjonowanie sie wobec swoich przedmiotéw i wo-

6 WARTO ZAUWAZYC, ZE KIEDY ARENDT PISZE O DINESENIE, NIE
TYLKO JA CYTUJE I NIE TYLKO DYSKUTUJE Z JEJ IDEAMI, ALE TEZ
WEACZA FRAGMENTY JEJ PISM W SWOJ WEASNY TEKST.

7 W TYM KONTEKSCIE ODSYtLAM DO BARDZO INSPIRUJACEGO
TEKSTU ISLI LEAVER-YAP PAULINA OtOWSKA: AND IT IS TIME, W:
,MAP", LATO 2008, SS. 36-41.

WYDARZENIE

s. 57



SZUM - NR 2

WYDARZENIE 5. 58



SZUM - NR 2

PAULINA OLOWSKA
Gazda, 2013
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PAULINA OLOWSKA
Lili with a Pocket Bonnet, olej na plotnie, 40 X 3
Courtesy of the artist and Metro Pict
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PAULINA OLOWSKA
Instalacja wykonana z mebli zaprojektowanych dla dawnej kawiarni Muzeum
Narodowego w Krakowie (projekt mebli: Leopold Pedziatek), w tle obraz
Wojciecha Diugosza Dziewczyna z koszem (1965)

bec samej siebie dziejg sie tez w innych pracach Pauliny
Otowskiej. W Pauline Boty Acts Out One of Her Paintings for
a Popular Magazine (2006) przywotuje ona brytyjska artyst-
ke, ktéra w latach 60. byta przedmiotem ostrej krytyki
za jej otwarcie seksualne prace. Opowiada o $wiadomie
budowanym — bardzo zmystowym i dowcipnym — wize-
runku kobiety-artystki, ktory byl wyzwaniem rzuconym
niewidzialnos$ci kobiet w meskim mainstreamie pop-artu
jej czasoéw. Otowska cytuje zdjecie artystki opublikowane
w brytyjskim tabloidzie (na ktérym ona sama cytuje swoj
wlasny gest z wczes$niejszego autoportretu) i umieszcza
je tuz obok figury artystki pracujacej w swojej pracowni
(przedstawienie zapozyczone z magazynu publikowane-
go w latach 80.), a za obiema roztacza sie perspektywa
rozswietlonego Manhattanu. Wszystko to znowu ukfada
sie w opowies¢: na tym samym pliétnie Boty koegzystuje
z artystka, ktora juz 20 lat p6zniej moze swobodnie roz-
wija¢ swoja artystyczng kariere. A zatem znowu opowies¢
z wyobrazonym, cho¢ niebylym ciagiem dalszym.

Aline Szapocznikow (Alina Szapocznikow in her studio,
2001), artystke-pionierke, ktéra eksperymentowata z ma-
teriatem, z formga i z jej wyrazem, w tym takze z watka-
mi prefeministycznymi, Otowska przywotuje w pracowni,
w momencie wahania wtedy, kiedy nic oprécz jej wiasnego
przeczucia nie jest w stanie potwierdzi¢ jej nowatorskich
intuicji. Na liScie pojawiaja sie jeszcze Elsa Schiaparelli,
Briget Riley, Magdalena Abakanowicz. Sa tez pisarki: Va-

nessa Bell, Virginia Woolf, Djuna Barnes, Nina Hamnett,
architektka i dizajnerka Charlotte Perriand i inne, a lista
jest otwarta, bo ,zycie jest pelne opowiesSci, wydarzen,
sytuacji i dziwnych zdarzen, ktore czekaja tylko zeby by¢
opowiedzianymi”®. | podobnie jak u Isaka Dinesena, opo-
wiesci Otowskiej maja kilka kluczowych, ,,organizujacych”
je wiasciwosci: narracja, niebezposrednio$¢ i niekonklu-
zywnos$¢. | tak samo jak opowiadania pisarki rozpinajg sie
na konstelacji niejednoznacznych referencji i fragmentéw,
ktére bardziej niz wyjasnianie przesztosci, wyrazajg na-
dzieje na przysztosc.

Jednoczes$nie warto zauwazy¢ dodatkowy wymiar tych
prac: kiedy Otowska siega do przesztosci i przywotuje be-
dace dla niej inspiracjg figury artystek czy pisarek nigdy
nie jest to jednostronna relacja, w ktérej po prostu wspo-
mina ona kobiece ikony. Przeciwnie, gest ten ma zawsze
forme dialogu, ktéry mimo, ze obiektywnie nieréwny, jest
nieslychanie zywotny. Prace Pauliny Otowskiej karmig sie
historiami (tak samo jak minionymi modami) i tak jak ona
przywolujac, ratuje te historie przed zapomnieniem, tak
one same sg istotq i sifa napedowa calej jej ceuvre. W ten
sposéb obie strony tak samo walczg o istnienie, a ich
dialog jest nie tyle wyobrazony, co toczy sie na naszych
oczach, a historie, ktore artystka opowiada sg jednoczes-
nie: i historyczne, i aktualne.

Tego rodzaju rozstrzelenie wektoréw w réznych kie-
runkach i dekonstrukcja opowiesci w zygzak sprawiaja, ze
rzeczywisto$¢ miesza sie z fikcja, przywotywana historia
zlewa sie z chwila obecna, a Ofowska zdaje sie identyfiko-
wac ze swoimi bohaterkami i ich historie wyobraza w swo-
jej wlasnej. Takie spersonalizowanie relagji, brak dbatosci
0 wiernosc¢ tzw. prawdzie, otwarcie na czasowe zaburze-
nie i jawny anachronizm sprawiajg, ze ,rozmowa” miedzy
artystkami ozywia sie i dynamizuje: przeszto$¢ nie jest juz
tylko referowana, ale jest przepytywana. Dostep do niej jest
mozliwy jedynie przez montaz zaré6wno aktualnych spo-
strzezen, projekgcji i wyobrazen, jak przywolanych marzen
i wiszacych w powietrzu przeszlych niespetnien. Artystki,
ktore nie mogly zna¢ swojej roli w zmieniajacej sie pozy-
¢ji kobiety, sa przywolane przez Otowska: w jej opowiesci
zyskuja glos i staja sie aktywnymi uczestniczkami historii
feminizmu. W tym ujeciu, prace Olowskiej sa opowiescia-
mi, ktére, jak opowiadania Isaka Dinesena, méwig o tym,
ze przeszios¢ nigdy nie jest calkowicie miniona, ale jest
w ciaglym ruchu i jest zawsze niedokonana. &

8 HANNAH ARENDT, MEN IN DARK TIMES, DZ. CYT,, S. 97.
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JIRI KOVANDA
Jeszcze tu nie by+e

Jiti Kovanda, Naszyjnik, 11 wrzesnia 2007, © Galerie Krobath Wimmer, Wieden

EVA KOTATKOVA
Echo/Gtowa emsete © opada 2003

pl. Strzegomski 2a

MWW

Muzeum Wspotczesne
Wroctaw

Eva Kotatkova, bez tytutu, szkic do wystawy, dzigki uprzejmosci artystki

Ministerstwo
Wystawe Jifiego Kovandy dofinansowano ze srodkéw Kultury - p
Ministra Kutlury i Dziedzictwa Narodowego i Dziedzictwa XM miasto spotkan |

Narodowego.
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FELIETON

CZY OPLACA
GlIE BYC
ARTYSETA

tekst: Wojciech Albinski

Whylacznie. A czy niespelnionym? Tez. A dlaczego? To pro-
ste. Bycie artystg daje wolnos¢, odbiera site ktamstwu, trwa
dtuzej niz jakakolwiek inna kariera, zatatwi wiekszo$¢ prob-
leméw z pieniedzmi, zas$ cierpliwych poprowadzi wprost do
szczeScia. Artysta moze wszystko. Skad to wiem? Jestem ar-
tysta i kazdemu radze nim zostac. Teraz pozostaje jeszcze
uciszy¢ te salwy Smiechu, ktére stysze nawet przez papier.

Oto6z urodzitem sie w malej wsi w powiecie nowostup-
skim. Moi rodzice nie wspierali mojej edukacji i wrazliwo-
$ci artystycznej, ale od matego, odkad pamietam, lubifem
chodzi¢ sam po lesie i przygladac sie drzewom. W trakcie
budowy domu w 1993 roku robitem rézne rzezby z mate-
riatéw naturalnych, takich jak papa, lepik i styropian. Nie
wiedziatem wtedy jeszcze, ze nasladuje Josepha Beuysa.

Moja droga do szkoly nie byta ustana r6zami. Na pocie-
szenie moge wspomnie¢ kolegéw z Technikum Gastrono-
micznego, ktorzy podobnie jak ja znalezli sie tam wytacz-
nie z woli rodzicow. Wiedzielismy, ze aby pozosta¢ kim$
wyjatkowym, musimy traktowaé wszystkie przedmioty,
a zwlaszcza gotowanie, jako szanse na sporo zabawy. Do
dzi$ nie umiem gotowac, ale wiem, ze salaty nie kladzie sie
pod kotletem, poniewaz robi sie jak zmiete przescierdato
i ciemnieje. Satata lubi §wiezo$c.

P6zniej chcialem i§¢ na studia i w koncu spowaznie¢,
a nawet otworzy¢ przewod doktorski, co byto najdtuzszym
jak dotad zyciowym btedem, ktéry odreagowywatem dtu-
go, bo az osiem lat w tak zwanym przemysle kreatywnym,
czyli agencji reklamowej. Trudno.

Dzi§ moge powiedzie¢, ze wszystko to nie byto takie
zte, bowiem kazdy kolejny krok byt potrzebny jak stopien
w schodach. By¢ moze nie byto innej drogi, zeby zostac, no
wlasnie — artysta. A teraz, zeby juz nie zaglebiac sie w te
wymyslong biografie, postaram sie wyjasni¢, dlaczego to
wszystko doprowadzito mnie do takiego bogactwa, jakim
jest wolnos¢, kupa pieniedzy, szczerosc¢, otwartosé, prawda
i oczywiscie kariera. | co tylko jeszcze zechcecie.

Zaczne od agengji reklamowych. Siedzac tam na tylku
osiem godzin i wymyslajac najpozyteczniejsze, cho¢ czesto
glupie jak cie moge kampanie reklamowe, musiatem prze-
bywa¢ w srodowisku przesyconym strachem, zaleznym od
najmniejszych drgnien na rynku. Strach ma to do siebie, ze
w koncu zmienia sie w swoje przeciwienstwo. Im wiecej
strachu na poczatku, tym wiecej odwagi p6zniej. Docho-
dzisz w koncu do momentu, w ktérym mozesz juz pisa¢
co $lina na jezyk przyniesie. To jest wiasnie smak wolnosci.
Wiec pisanie korporacyjnych, wyrachowanych maili wcale
nie byto takie zfe. Pomijam kwestie wyplaty.

Druga rzecz to stosunek do kltamstwa. Ot6z, jak sadze,
odzyskana wolnos¢ przynosi takiemu potencjalnemu ar-
tyscie sporo probleméw z prawda. Jak ktamie, to juz wie,
ze go nie postuchajg — bo ludzie w gruncie rzeczy lubig
prawde. A znowu jak inni ktamia, to od razu widzi i nie
moze tego znie$¢. Kolejne stopnie edukagji i pracy w réz-
nych miejscach przynoszg mase przemyslen co do natury
ktamstwa, a zatem i prawdy. A ze te jest trudno poznad,
potencjalny artysta postanawia zajmowac sie wylacznie nia.
Dzieki niej moze mniej ktama¢, wiec uwazniej beda go stu-
cha¢. A przeciez o to wiasnie chodzi, co nie?

No a dlaczego bycie artystg daje pienigdze? He, he. Wo-
bec prawdy pieniadze sg mniej wazne, wiec to drugorzedny
problem. Oczywiscie taki jeden artysta z drugim (ja tez), po
tym jak juz odejda ze swoich robét i zasigda w pracowniach
oraz bibliotekach, chcieliby moze jakich§ ekwiwalentéw
pieniedzy, stawy, kobiet czy cho¢by kosmetykéw na swoja
miare. Jednak intuicyjnie wiedza, ze to wszystko nalezy im
sie nie dlatego, ze tego nie pozadaja, ale dlatego, ze ludzie
chca im je dac za to, kim s3. Wiec wytrwale daza do tego,
by stac sie artystami. A to znowu prowadzi do cierpliwosci,
ktora nie tylko sie optaca, ale daje tez szczeScie.

Czy to prawda? Nie jestem jeszcze takim artystg, zeby
wiedzie¢ na pewno. Nikt nie daje mi zaliczek za najnowsze
teksty, a czasem musze wyciskac je sifa. Ale oplaca sie juz
samo pisanie. Bo napisa¢ moge wszystko. A zwlaszcza to,
co przyblizy mnie do samego siebie. To poczucie omnipo-
tencji (c6z za trudne slowo) jest najprzyjemniejsza rzecza
w byciu artysta. Strach, ktéorym wypetnione jest zycie za-
wodowe wiekszosci z nas, tego nie daje. Nawet w czasie
wolnym badzmy artystami. Moja pierwsza rzezba byla zro-
biona z malego ceramicznego wazonika babci, potamanych
paluszkéw i nakretki po Ptysiu. Drugiej jak dotad nie zrobi-
tem, ale zawsze moge. &
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moment, aby spréobowac opisac jej fenomen.




WCZORAIJ

Jak kazda ciekawa galeria, rowniez Stereo wyrosto
z okreSlonej sytuacji $rodowiskowo-pokoleniowej.
W 2007 roku Zuzanna Hadrys$ i Michat Lasota powo-
tali do zycia Fundacje Transmisja — instytucjonalne
zaplecze artystow, ktorych twoérczos$¢ ztozyta sie na
zjawisko Nowej Ekspresji Poznanskiej. To Lasota byt
kuratorem wystaw §niqce ciata, Brzuch oraz Dobre do
domu i na dwdr — nieformalnych manifestoéw formagji
Penerstwo. W 2009 roku Hadry$ i Lasota zalozyli Ga-
lerie Stereo — pierwsza wystawa odbyla sie w marcu.
Przygotowanie merytoryczne szybko zaprocentowa-
o, a skupione wokot galerii srodowisko sprawilo,
ze poznanska scena artystyczna na moment stafa sie
najciekawsza w Polsce. Na medialny, instytucjonalny
i rynkowy rezonans nie trzeba bylo

diugo czekac.

ZUZANNA

| Stereo jest dzisiaj wiasnie w tym punkcie — kiedy
nagle okazuje sie, ze pole manewru jest ograniczone,
a wszystkie opcje wykorzystane.

Galeria Stereo od poczatku istnienia budowata pro-
gram miedzynarodowy, dzieki czemu posiada o wiele
wieksza swobode ruchu niz galerie, ktore postanowity
skupi¢ sie na rodzimym rynku. Nie popadajac w prze-
sade, mozna powiedzie¢, ze minione cztery lata to
pod tym wzgledem pasmo sukceséw. Wymienmy: re-
prezentowani przez galerie arty$ci maja regularne po-
kazy za granica, w Poznaniu odbylo sie kilka wystaw
uznanych twoércow spoza Polski, Stereo pielegnuje
kontakty z rowiesniczymi europejskimi galeriami (Svit,
Frutta, Exile), poznanska galeria moze pochwali¢ sie
tez trzykrotnym udzialem w targach LISTE (w 2011,
2012 i 2013 roku), gdzie zostala
znakomicie przyjeta. A jednak mimo

HADRYS

Zuzanna Hadry$ i Michat Lasota
udowodnili, ze réwniez poza War- |

tego ostatniego sukcesu Galeria Ste-

MICHAL LASOTA rco znalazia sie na zakrecie. Niefor-
szawg mozna prowadzi¢ galerie, UDOWODNILI, ,

ZE malna zasada glosi bowiem, ze po

ktora wpisze sie nie tylko w polski,

ROWNIEZ POZA WAR-

trzykrotnym uczestnictwie w targach

ale takze miedzynarodowy krajobraz

LISTE , mtoda” galeria winna ,,doros-

mtodej sztuki. A jednak nie jest to SZAWA MOZNA PRO- nac¢” i awansowac na wyzszy poziom,

dowdd na teze: ,poza stolica istnieje  \WADZIC GALERIE, KTO-  czyli na nieporéwnanie drozsze targi

galeryjne zycie”. Nie jest z przynaj- RA WPISZE SIE NIE Art Basel. A jesli nie — pozegnac sie

mniej trzech powodéw. Po pierwsze,

z Bazyleg i sprébowac sit na targach

Stereo to wyjatek. Po drugie, Poznan TYLKO W POLSKI, ALE ; hieco nizszej potki (to tam jezdzi

ma specyficzna lokalizacje, ktéora TAKZE MIEDZYNAROQ- wickszoS¢ polskich galerii). Teore-

zwykto okreslac sie fraza ,w potowie DOWY

KRAJOBRAZ tycznie Galeria Stereo powinna wiec

drogi miedzy Warszawg a Berlinem”;
w tym wypadku ma to realne znacze- MLODEJ

znalez¢ sie na Art Basel juz za rok.
SZTUKI. Jednak to, co dla galerii funkcjonu-

nie. | wreszcie po trzecie — galeria
wlasnie przeprowadzita sie do Warszawy. Co prawda
Hadrys i Lasota zachowali poznanska lokalizacje, ale
sygnal jest jasny — na diuzszg mete nie da sie robi¢
galerii o miedzynarodowym znaczeniu poza centrum.

Jednoczesnie Stereo znalazlo sie w typowym dla
miodych polskich galerii miejscu. Mechanizm jest pro-
sty: wlasciciele galerii kuratorowali X wystaw w insty-
tucjach publicznych, arty$ci majg za sobg Y pokazéw
indywidualnych i zbiorowych, a ich prace znajduja
sie w najwazniejszych kolekcjach prywatnych i pub-
licznych. To wtedy — teoretycznie — galeria powinna
wyprostowac sie, podnie$¢ glowe i rozejrze¢ dookofa.
Tymczasem u nas... wali w szklany sufit. Nie jest on
zbyt wysoki, bo polski rynek nasyca sie blyskawicznie.

jacych na dojrzatych rynkach jest
naturalne, dla polskiej moze sta¢ sie przeszkoda nie
do przejscia — kwota 20-30 tys. euro za stoisko robi
wrazenie. Oczywiscie istniejg galerie, ktore jezdza na
LISTE po pieé-szes¢ razy z rzedu, nie nalezy wiec wy-
kluczac¢ i takiego wariantu. Rynkowa gra jest jednak
bezlitosna — mozna stresci¢ ja w stowach: ,kto stoi
w miejscu, ten sie cofa”.

DzIS
Stereo zdaje sobie z tego wszystkiego sprawe, czego do-
wodem przeprowadzka do Warszawy — poznanscy gale-
rzy$ci po prostu nie moga pozwoli¢ sobie nadalszgizolacje
od tutejszych oczu i uszu—w tym oczu i uszu licznych za-
granicznych gosci. Galeria powiekszyla tez sklad arty-
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stow — od lipca reprezentuje Normana Leto. To zrecz-
ne posuniecia, jednak Stereo stoi przed jeszcze
jednym problemem, ktérym zdaje sie by¢ — i to jest
gléwna teza tego tekstu — ksztalt samej kuratorsko-
ekspozycyjnej strategii galerii. Nie chodzi wiec o zwy-
czajowe grzechy miodych galerii: nieistotne wystawy,
brak wyrazu, rozmienianie sie na drobne itp. Hadry$
i Lasota raczej nie zaczna dobierac kolejnych artystow
tylko dlatego, ze starzy sie opatrzyli (i wyprzedali).
Wrecz przeciwnie — zaproszenie do wspotpracy zosta-
je poprzedzone swoistym ,rozpoznaniem” (Mateusz
Sadowski i Gizela Mickiewicz). Do galerii dotaczaja
tez tworcy, ktérych towarzysko-artystyczne drogi juz
sie ze Stereo przecinaly (Piotr La-
komy, Norman Leto). W kazdym ra-

JEZELI

retoryczne preferencje Hadrys$ i Lasoty rozlaly sie na
caly obszar aktywnosci galerii, by splynac¢ na kolejne
poziomy jej funkcjonowania. Mamy tu do czynienia
z osobliwg sytuacja: zazwyczaj to galerzysta dostoso-
wuje instrumenty do charakteru twérczosci danego
tworcy. Jesli bytoby tak i w tym przypadku, to wszy-
scy artys$ci wystawiajacy w Galerii Stereo — moze tylko
poza Magdaleng Starskg — musieliby mie¢ niemal iden-
tyczne ekspozycyjne wymagania. Czy aby na pewno?
Czy katalog lIzy Tarasewicz rzeczywiscie powinien by¢
projektowany w tym samym ,,trybie” co Wojciecha Ba-
kowskiego? Czy tworczo$¢ Piotra Lakomego mozna
opowiedzie¢ na tym samym diapazonie co Piotra Bo-
sackiego? Czy teksty kuratorskie do
wystaw roznych artystow powinny

MIALBYM

zie nie ma w tym nic z przypadku.
Zreszta w wypadku galerii Stereo ta-

OKRESLIC

zlewac sie w jeden wielki tekst?
»,Najnowsze prace X ukazujg jego

CHARAK-

kie pojecie jak ,przypadek” po pro-

TER STEREO JEDNYM

daznos¢ do wypowiadania poety-

stu nie istnieje.

SLOWEM, BYLBY NIM

ckich sformutowan w zredukowa-

Jezeli mialbym okresli¢ charakter
Stereo jednym stowem, bytby nim ,,in-

+INTEGRYZM”. BO

nym jezyku. W codziennosci rzeczy

tegryzm”. Bo Stereo to projekt kom-

wystepuja wobec siebie w przewidy-

STEREO TO PROJEKT walnej, znajomej i »naturalnej« rela-

pletny, a wypracowana przez Hadrys

KOMPLETNY, A WY-

¢ji, warunkowanej przez ich status

i Lasote lapidarna poetyka obejmuje

PRACOWANA

i funkcje. Artysta zatrzymuje sie na

nawet wpisy na Facebooku (zawsze
jest to zdawkowa informacja pisana

HADRYS

kapitalikami — juz nie tyle lakoniczna,

LAPIDARNA

PRZEZ elementach, za ktérymi czesto nasz
LASOTE umyst podaza nieuwaznie, nie wy-
POETY- konujac wysitku zapamietania ani

co telegraficzna). Réwniez projekto-

KA OBEJMUJE NAWET

wpisania ich w ramy szerszego do-

wane przez Michafa Lasote katalogi

moglyby ilustrowa¢ hasto ,radykal- WPISY NA FACEBOO-

$wiadczenia. Taki rodzaj percepgji
przywodzi na mysl dzieciecy spo-

ny minimalizm”. Ale oczywiscie naj- KU,
wazniejsza manifestacja tej stylisty- ~—

ki pozostaja przygotowywane przez Hadrys i Lasote
wystawy i targowe prezentacje. Przy czym nie chodzi
jedynie o surowe, skrajnie ascetyczne rozmieszczenie
prac w przestrzeni, ale takze o charakter poszczegol-
nych obiektow. Zawsze oszczednych. Zawsze stono-
wanych. Chiodnych.

Kiedy rozmawiatem z Hadrys i Lasota na poczat-
ku 2011 roku, zalozyciele Galerii Stereo mowili: ,,Je-
zeli rozmawiamy z artystami o sztuce, to raczej jako
barmani. Naszym zdaniem galerzysta pelni funkcje
w duzej mierze ustugowa”. Tymczasem dzisiaj widac,
ze jest raczej odwrotnie: Stereo — w osobie swoich
zalozycieli — wypracowato styl, ktory sptaszcza doko-
nania poszczegdlnych artystow. Jakby estetyczne oraz

sob postrzegania $wiata — »zagapia-

nie sie« na drobiny bytu, podazanie

wzrokiem za dostrzezong rysa, pajeczyng czy dziurg
w $cianie. Prace X sg w ciaglym ruchu, przypomina-
ja zaplanowane eskapady, majg charakter niemalze
przygodowy, tyle ze ksztattowane sa w minimalistycz-
nej formie i prowokujg wydarzenia intelektualne. Ich
skromny charakter nie przesfania faktu, ze przejawia
sie w nich w petni duch twoérczosci X z jego pochwa-
ta przekornej mysli i przypadkowego odkrycia. Prace
wydaja sie by¢ zatrzymane w odpowiednim momencie
i w sposob nielinearny korespondujg miedzy sobg”.
To zlepek opisow wystaw réznych artystow — Pio-
tra Bosackiego, Gizeli Mickiewicz, Mateusza Sadow-
skiego, a nawet niezwigzanej ze Stereo Kathariny
Marszewski — ale réwnie dobrze mégtby to by¢ opis



tworczosci kazdego z nich. Kto§ moze powiedziec,
ze fragmenty dobratem tendencyjnie. Niech bedzie,
ale to przeciez nie jedyny przykiad. Oto rzeczowniki
odczasownikowe i imiestowy przymiotnikowe — znak
rozpoznawczy Wojciecha Bagkowskiego — pojawia-
ja sie w tytutach prac i wystaw innych artystow. Oto
magazyn ,,Potmrok” wyglada tak, jakby zaprojektowat
go Lasota — tymczasem jest to projekt Zuzanny Barto-
szek. Oto daje zauwazy¢ sie wspdlny rys tworczosci
Mateusza Sadowskiego, Wojciecha Bgkowskiego i Pio-
tra Bosackiego. Oto okazuje sie, ze niemal wszystkie
wystawy przygotowane przez Hadrys i Lasote rozgry-
waja sie w szaro-biato-czarnej palecie barw. Oto...

W tym miejscu wypada postawic pytanie o przyczy-
ne i skutek. Kto na kogo wptywa? Czy artysci reprezen-

CZY ARTYSCI REPRE-
ZENTOWANI PRZEZ
STEREO ZOSTALI DO-
BRANI TAK, ZEBY DO
SIEBIE PASOWAC,
CZY DOPASOWALI SIE
WSKUTEK KURATOR-
SKIEJ PRAKTYKI DUE-
TU HADRYS-LASOTA?

towani przez Stereo zostali dobrani tak, zeby do sie-
bie pasowac, czy dopasowali sie wskutek kuratorskiej
praktyki duetu Hadrys-Lasota? Jak by nie bylo, kolejne
wystawy, teksty i wydawnictwa Galerii Stereo zlepiaja
sie w jeden meta-kuratorski projekt. To antypody me-
tafory zdystansowanego galerzysty-barmana. Stereo
przypomina raczej familie, w ktorej rodzice wychowu-
ja podopiecznych na obraz i podobienstwo swoje. Nie
przez przypadek ulubionym serialem tworcow i arty-
stow Stereo jest Rodzina Soprano.

JUTRO
Znana maksyma Abrahama Maslowa glosi, ze jezeli
dysponuje sie tylko miotkiem, wszystko wokét zaczy-
na przypominac gwozdzie. Nie inaczej jest w wypadku
ekspozycyjnej i kuratorskiej praktyki Zuzanny Hadry$
i Michata Lasoty — dysponujac jednym rozwigzaniem,
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nie potrafig rozegra¢ wystawy inaczej, niz zamienia-
jac ja w pudetko gwozdzi. Nastepnym krokiem musi
by¢ konstruowanie wystaw tylko tych artystow, ktorzy
gwozdzie przypominajg. Wydaje sie, ze co$ takiego
miato miejsce przy okazji wystawy Michata Budne-
go i Wojciecha Bakowskiego w 2012 roku. ,Zadnych
obrazéw ani obiektéw, nie wylania sie zaden ksztalt,
ktory zwykliSmy rozpoznawac jako sztuke — widzimy
jedynie jej zwyczajowe opakowanie. Czarna podloga,
cztery biale Sciany, okno, drzwi, sufit i to wszystko”
— pisal na famach ,,Dwutygodnika” Jakub Bak. Mozna
powiedzie(, ze to idealna dla wtascicieli Stereo sytua-
cja: sztuka staje sie praktycznie niematerialna, mozna
jej postuchac (stuchowisko Bakowskiego), ale ledwie
ja widac¢ (kompozycje Budnego z przeZroczystej taSmy
klejacej). Taki radykalizm jest niewatpliwie uwodzacy,
jednak rodzi przynajmniej dwa pytania. Pierwsze: ile
takich kombinagji jest jeszcze w stanie zainteresowac
widzoéw, krytykéw, kuratorow, kolekcjoneréw...? I dru-
gie: w ktorym momencie styl zamienia sie w maniere,
a maniera w autopastisz? Na pierwsze odpowiedzial-
bym: niewiele, nawet jesli pojedyncze prace beda zna-
komite (az sie prosi, by odwroci¢ bon mot Nachta-Sam-
borskiego i powiedzie¢ o ,,ztych wystawach swietnych
prac”). Jesli chodzi o drugie pytanie, to obawiam sie,
ze pierwszg faze Stereo ma juz za soba.

Dlaczego tak sie dzieje? Niewykluczone, ze ina-
czej by¢ po prostu nie moze. Bo jezeli projekty Fun-
dacji Galerii Foksal czy Rastra mozna bylo przed
dekada nazwac¢ ,modernizacyjnymi”, to dzisiaj tak
wielkie kwantyfikatory nie znajdujg juz zastosowa-
nia (o scenie galeryjnej piszemy na stronach 26—40).
Fundamentem Stereo nie moze by¢ wiec projekt tej
rangi, a jedynie wspdlnota tozsamos$ciowa oparta na
okreslonej estetyce i wrazliwosci. W wypadku FGF
i Rastra programowe zréznicowanie byto i jest kapi-
talem, a nie balastem, poniewaz wypetniato trescig
duzo szersze ramy. Stereo nie ma tego komfortu, bo
spaja je wlasnie czysto formalny brak zréznicowania
— w tym wypadku nie istnieje, bo istnie¢ nie moze,
zadne spoiwo zewnetrzne (spoza czysto artystyczne-
go obszaru). Gdy fundament ten zostanie zaburzony
czy chocby naruszony — rozpadnie sie cata konstruk-
cja. Z drugiej strony trwanie przy obecnej praktyce
moze zepchna¢ Galerie Stereo co najmniej w strone
manieryzmu. A stad blisko juz do przewidywalnosci
i intelektualnej jatowosci.

Jak wiec rozwigzac sytuacje, w ktorej najwiekszy wa-
lor jest jednoczesnie najwiekszym balastem i ograni-
czeniem? Co zrobi¢, zeby na ottarzu réznorodnosci
i dobrze rozumianej elastycznos$ci nie ztozy¢ wiasnej
tozsamosci? Co6z, moge z ulgg napisac, ze odpowie-
dzi na te pytania nie naleza do mnie. Na pewno nie
zaszkodzi, zeby twércy Galerii Stereo zadali sobie kil-
ka ¢wiczen, ktore zakwestionowalyby dotychczasowa
logike konstruowania wystaw, a szerzej — budowania
tozsamosci galerii.

W cytowanej juz rozmowie Hadry$ i Lasota de-
klarowali: ,,Nie mozna zbyt dtugo sta¢ za barem, bo
stanie sie to nudne. Pojawi sie punkt, kiedy trzeba be-
dzie zupelnie inaczej ustawi¢ to, co robito sie do tej
pory, ale to jeszcze nie ten moment”. Wyglada na to,
ze ten moment juz nadszed!. @
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Moze niektérzy z nas sg jeszcze dumni z zajmowania sie
wyjatkowymi i jakze fajnymi sprawami: sztuka, kulturg,
rozrywka — wypetniaczami wolnego czasu. Moze niekt6-
rych nawet satysfakcjonujg wolne zawody, wolne strzaty
i przynalezno$¢ do najmodniejszego sektora gospodarki
— przemystu kreatywnego. Wydaje sie jednak, ze sytuacja
jest coraz bardziej nieciekawa. Wpakowalismy sie wszy-
scy rowno. Zaréwno Wy, odbiorcy tej gazety, jak i my — jej
autorzy. Z wielu stron stycha¢ glosy rozczarowania, ciche
przyznawanie sie do nieprzemyslanych wyboréw w mto-
dosci. Coraz wiecej wyrzutéw — dlaczego nie zostalem
powaznym naukowcem, wynalazcg czy choc¢by lekarzem?
Robitbym co$ istotnego, waznego; moze bym co$ odkryt,
co$ wynalazt, komus pomogt.

Czasu cofnac sie nie da i dlatego kazdy przedzie, jak
potrafi. Kulturalne idealy przeplataja sie z pieniedzmi, bie-
da z ekskluzywnoscia, sytuacja zyciowa z wyobrazeniem
o niej. Te schizofreniczne zestawienia $wietnie obrazujg
rozdwojenie jazni, na ktdre cierpig robotnicy sektora kre-
atywnego. Nie dos¢, ze tworzymy réznorodne utudy, to
czesto w nich po prostu zyjemy. Zeby nie by¢ gotostow-
nym, przytaczamy symptomatyczng scenke z wczesnej fazy
zycia zawodowego.

ZostaliSmy zaproszeni do duzej instytugji kultury na
spotkanie dotyczace powstajgcej tam telewizji interneto-
wej. Zebranie byto dos¢ dlugie; przedstawiono nam bogaty
plan dziatan oraz zakres naszych obowigzkéw jako filmow-
cow. Po godzinie zaczeliSmy sie nieco niecierpliwi¢, gdyz
nie byto mowy o korzySciach, jakie wyciggniemy z tego
uktadu. W koncu prowadzaca spotkanie oznajmita, ze pra-
ca ma charakter wolontariatu, ale zaraz dodala, ze ,war-
to wlozy¢ noge miedzy drzwi”. Warto przyczepic sie do
prestizu, do nadziei na przyszte zarobki, nadziei na stawe
i wielkos¢.

Powyzszy przykifad nie jest odosobniony. Zapewne
wiele 0s6b krecacych sie wokot panstwowych, ale tez pry-

watnych instytucji kultury ma podobne doswiadczenia.
Specyficzny rodzaj kontaktéw zawodowych wymusza za-
latwianie spraw grzecznosciowo, na gebe, po znajomosci.
Zwykle z korzyscia dla instytucji jako wspaniatomyslnego
praco-, o przepraszamy — zleceniodawcy. W duzym stopniu
wynika to z ogromnej relatywnos$ci wynagrodzenia w na-
szych zawodach/nie-zawodach. Wykonana ustuga czy przy-
gotowany produkt moga kosztowac tak 100 z, jak i 10 000
zl. Cena zalezna jest od naszej pozygji na rynku, rangi zle-
ceniodawcy, znajomosci w srodowisku, budzetu projektu.
Nie ma prostego przelozenia pracy na wynagrodzenie, dla-
tego rynek wypetniaja uktady i grzecznosci. Wyrobnik sek-
tora kreatywnego skazany jest na smutng rzeczywistosc,
w ktorej mgliste zasady rzadza jego praca. Na tym tle Dom
Aukcyjny Abbey House napietnowany przez srodowiskowo
za polityke, jaka prowadzi, wypada niczym ostatni przycz6-
tek zdrowego rynku. Abbey House zacheca: ,przybywajcie,
malujcie, my co prawda troche spekulujemy, ale sprzedaje-
my, a wy zarabiacie”. Bez zludzen, form, etykiet. Co praw-
da nazwisko twoércy moze zostac zszargane po tego typu
kooperadji, ale przynajmniej kazdy wie na czym stoi.

Catego obrazka dopetnia zesztoroczny strajk artystéw.
Nie bylo tam ani rzucania kamieniami, ani przewracania
betonowych koszy. Protestujacy zachowywali sie bardzo
kulturalnie. Ich sytuacja jest bardziej skomplikowana niz
np. kolejarzy — nie maja pociagu, ktéry mogliby zatrzy-
mac. Zamkniecie galerii, nawet w czwartek — dzien wol-
nego wstepu — nie bylo szczegoélnie dotkliwe dla innych
ludzi. Znikomy wplyw tego przedsiewziecia na otoczenie
i jego ograniczony zasieg tylko potwierdzily, ze artysci
obwarowali sie w bastionach wiasnych spraw. Kuriozalny
byt sam fakt, ze uznani artysci sztuk wizualnych protesto-
wali wespol z instytucjami, a nie z innymi ludZmi, ktorzy
znalezli sie w podobnie trudnej sytuacji. Przeciez nie tyl-
ko artysci zwigzani z galeriami sg w trudnym potozeniu
socjalnym. Wielu miodych ludzi pracujacych w mediach,
muzyce, reklamie, filmie, architekturze czy rzemiosle jest
w podobnej sytuacji.

Awangarda podupadta — §wiadczy o tym zaréwno strajk
grupki artystow, jak i ogélne traktowanie ich dziatalnosci
niczym kolejnego sektora gospodarki. Arty$ci czujg sie
mieszczanami i wymagaja praw mieszczanom przynalez-
nych. Przestali wieszczy¢, fascynowac, przewodzié, by¢
forpoczta. Sa smutni i gtodni. &
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0 MOZLIWOSC
PLAGTYLI

z Arturem Zmijewskim i Pawtem Althamerem
rozmawia Katarzyna Szydiowska
fotografie: Krzysztof Pacholak

W maju w warszawskim Salonie Akademii odbyla sie wy-

stawa Czes¢ Akademii, ktorg wspoélnie przygotowywaliscie.

Kto wzial w niej udzial?
Zaproszenie zostalo wystane przynajmniej do dwu-
dziestu profesoréw z r6znych wydziatéw. Na spotkanie
informacyjne przyszio szesciu, z czego finalnie udziat
wzieto czterech: Marek Kowalski z wydziatu rzezby, kt6-
ry prowadzil warsztaty z rzezbiarskiego studium glowy,
ponadto Grzegorz Kowalski i Andrzej Zwierzchowski,
przyszedi tez Wiktor Gutt i zostawil swoj komentarz
wizualny, no i oczywiscie Pawet Nowak, szef galerii —
on zaryzykowat po prostu galeria, jej aseptyczng bielg.
Inni profesorowie odméwili, nawet tacy — zdawaloby
sie — progresywni.

Jak myslicie, dlaczego?
Pewnie sg skrajnymi indywidualistami.

Czy za sprawg tej wystawy chcieliscie zmieni¢ co$ w meto-
dach pracy Akademii?
Nie mozemy dzialaniem w galerii zmieni¢ metod pracy
Akademii Sztuk Pieknych.

Z zalozenia byla to praca wspolnotowa — wszyscy mieli
pracowac razem. Wspélny jest wiec zaréwno wynik, jak
i odpowiedzialnos¢ za ten ,eksperyment”. Jak profesoro-
wie sie z tym czuli?

Powinna$ zapytac profesoréw.

Nie bylto tak, ze nie godzili si¢ na udzial, poniewaz nie
chcieli firmowac waszego projektu?
Nie pytaj nas o motywacje innych ludzi, poniewaz ich
nie znamy. Natura tego dziatania byla wspélnotowa, ko-
lektywna. Zatozeniem bylo, ze akceptujemy czes$¢ aka-
demickich metod nauczania. Uzbrojeni w studium aktu

— podstawowe akademickie ¢wiczenie — legitymizujemy
swoja obecnos$¢ w Salonie. W ogromnym gmachu Aka-
demii ukryte sa pracownie i warsztaty, gdzie ksztattuje
sie materie. Salon Akademii to ostatni etap tego proce-
su — tu trafiajg skonczone dzieta sztuki. Obmyte z kurzu
pozwalaja sie ogladac i odczuwad, generuja przezycia
i mysli. Nie bez kozery ta galeria nazywala sie kiedys Ap-
pendix, czyli wyrostek robaczkowy. Tamta nazwa, dzis
zatarta, ujawniala, ze ASP to pewien system, ktory z jed-
nego konca zasysa ,ignorantow”, a z drugiego wypusz-
cza ,artystow”, ,projektantow” itp. Zeby wykonywac
skonczone dziefa sztuki, trzeba zosta¢ wyselekcjono-
wanym z grona innych kandydatéw i przejs¢ akademicki
kurs sztuk pieknych, projektowania, itd. A my doceniamy
podstawy wiedzy, ktéra nabywa sie w Akademii, ten rze-
mies$lniczy fundament. Ale tym, czego brakuje w Akade-
mii, jest umiejetnos$¢ dziatania wspdlnotowego, czego
w ASP uczy chyba tylko Grzegorz Kowalski. Wiekszos¢
studentow jest trenowana do indywidualizmu i za niego
nagradzana. Studenci sg trenowani do indywidualizmu
i za niego nagradzani. Za to nagradza ich rowniez rynek
sztuki. I ASP, i rynek to skfadowe tego samego mechani-
zmu selekcji nastawionego na jakos$¢ i indywidualizm.

Co jeszcze krytykujecie?
My nie krytykujemy — my tworzymy.

Odzegnujecie sie od figury artysty-samotnika tworzacego
W zaciszu pracowni.
Samotnos$¢ artystow zamknietych w pracowniach jest
przerazliwa.

Jaka byla frekwencja student6w i ich zainteresowanie pro-

jektem Czes¢ Akademii?
Przychodzili studenci Pawta Nowaka. Bylo tez kilka oséb
z wydzialu Nowych Mediéw ASP. P6zniej utworzyla sie
Grupa Organizacyjna Salon Akademii na Facebooku
i tam ludzie sie skrzykiwali. Ostatecznie w Salonie spo-
tykato sie kilkanascie osob, ktore byly zainteresowane
i przychodzily regularnie. Oprécz tego odbywaly sie
duze grupowe spotkania oglaszane r6znymi kanaftami,
w czasie ktorych pozowata modelka i miaty miejsce roz-
maite tworcze ekscesy. Byto kilka nocnych sesji — do 4-6
rano. Nalezaly one do ciekawszych. Byta tez Noc Muze-
6w i mnéstwo przygodnych widzéw rysujacych i malu-
jacych tego wieczoru.

ROZMOWA

5.76



Wiegksza kreatywnos¢ nocg?
Nocne obrzedy. Przenosisz sie w inny
czas, w inny stan skupienia.

Ciekawe, ze przychodzili ludzie z Wy-
dzialu Nowych Mediéw i Scenografii.
Wasza propozycja byla dos¢ akademi-
cka - podstawowe szkolenie ze stu-
dium aktu i studium glowy.
To nie bylo szkolenie. Liczylo sie
wspolne dziatanie. Efekt tego
dziafania byl drugorzedny. To jest
w pewnym sensie bezjakoSciowe,
stabe. Nie jest to genialne dzielo
sztuki. Jest to COS — §lad wspél-
notowej aktywnos$ci. Jacy$ ludzie
sie spotkali, co§ razem robili, po-
stugiwali sie wizualnym jezykiem,
o czyms sobie opowiadali, co$ prze-
zyli. Potaczyto ich tych kilka spot-
kan, pozniej sie rozstali. Widz ogla-
da efekt wspolnego procesu, przez
ktéry ci ludzie przeszli. Nie ma tam
znakomitych studiow aktu. Sg tylko
$lady, resztki — obrazy i rysunki na
Scianach, réwniez rzezby. Jak za-
pis z czarnych skrzynek Tupolewa.

Slad, ktérego nie rozumiesz, bo wszystko wypalilo sie
podczas warsztatowych spotkan. Galeria zamienia sie
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DOCENIAMY PODSTA-
WY WIEDZY, KTORA
NABYWA SIE W AKA-
DEMII, TEN RZEMIESL-
NICZY FUNDAMENT.
ALE TYM, CZEGO BRA-
KUJE W  AKADEMII,
JEST  UMIEJETNOSC
DZIALANIA  WSPOL-
NOTOWEGO. STUDEN-
Cl SA TRENOWANI DO
INDYWIDUALIZMU | ZA

NIEGO NAGRADZA-
NI.L.ZA TO NAGRA-
DZA ICH ROW-
NIEZ RYNEK SZTU-
KI. 1ASP, | RYNEK
TO SKLADOWE TEGO
SAMEGO MECHANI-

ZMU SELEKCIL

w kapsute czasu, ktéra unosi na powierzchni widzial-

nosci tylko resztki.

Nic do Zachety?

ze jest to materia komunikagji. Tu po-
winna by¢ jakas szmata albo ksigzka,
albo chcesz dodac krzyz, albo obrazki.
PrzyniesliSmy sporo ksigzek, réznych
albumoéw, takze o sztuce. To wszystko
stalo sie tworzywem. Byly tam jakie$
prace studentéw, ich rzezby, ktore tez
zostaly zrecyclingowane. Nie ma jedne-
go autora, nie ma jednego Althamera,
Zmijewskiego, Zwierzchowskiego czy
Kowalskiego. Jest dwadzieScia oséb,
ktére tworzg razem. A na koniec masz
nie dzieto sztuki, ktére mozna podzi-
wiag, tylko $lad, echo ludzkich gltosow.
To zazwyczaj konczy sie piekng kata-
strofa, w sensie tej bezjakosciowosci.
Zostaje $lad wspdlnego bycia, wspol-
nego przezycia.

Co sie stalo z tymi obiektami?

Przestrzen zostala odmalowana, te-
raz jest tam juz nowa wystawa. Duzo
rysunkéw bylo naklejonych na $ciane
i nie dato sie ich uratowac. Zostato pie¢
rzezb. ZtozyliSmy je w darze pieciu war-
szawskim instytucjom: Muzeum Sztuki
Nowoczesnej, Muzeum Narodowemu,

Centrum Sztuki Wspoétczesnej, Muzeum Etnograficzne-
mu i Muzeum Historii Zydéw Polskich.

Nie starczyto dziet.

Czy czujecie, ze jako dojrzali artysci inspirowaliscie tych

miodych, ktoérzy przychodzili do Salonu? Na przykiad

rzezby, ktore powstaly, wydaja sie¢ mie¢ co$ z prac Pawla.
Te rzezby robito przynajmniej dziesie¢ réznych oséb —
i nie wiadomo wiasciwie, co kto dotozyt. Najpierw zbu-
dowalismy razem konstrukcje z rurek i pretow. Wszy-

Dawida.

scy co$ uktadali, spawali. Jak juz masz konstrukgje, to

mozesz na niej budowac¢. Aga Szreder przyniosta kilka
workoéw ubran. Ja przyniostem z antykwariatu ,dziefa
wszystkie” Stfowackiego i Mickiewicza. Wszystkie te rze-
czy — Smieci — stawaly sie tworzywem. To nie jest rzezba,

ktéra ma jednego autora, jakim jest Pawet Althamer czy

Artur Zmijewski. Te rzezby maja przynajmniej dziesieciu
autoréw. To samo dotyczy rysunkéw. Ludzie je przema-
lowywali. Chodzito o to, zeby uswiadomi¢ sobie, ze to
nie jest zaden fetysz, ktéry bedziemy podziwiac¢. Tylko,

Wyb6r muzeéw wydaje sie bardzo interesujacy. Co zapro-

ponowaliscie Muzeum Historii Zydéw Polskich?
Sprzatajaca postac, ktoérg Pawet intuicyjnie zapropono-
wat do MHZP. Nawet namalowat na jej oczach gwiazdy

A ta wspaniala rzezba z duzg iloscig odwotan do historii
sztuki poszla do Muzeum Narodowego? Pawel, wspomi-
nales, Ze bys ja tam chetnie zobaczyl.

Tak, w dziale Sredniowiecznym.

Czy instytucje byly poinformowane o waszym darze i zgo-
dzily sie go przyjac?
WystaliSmy oficjalne pismo z Salonu Akademii. Jest tez
dokumentacja filmowa i fotograficzna warsztatéw, kto-

ROZMOWA

5. 77



SZUM - NR 2

s.78

ROZMOWA



SZUM - NR 2

#

N
L
N
f
"
f
"
(
o®

-

CZESC AKADEMII
. Salon Akademii, 2013
od lewej Artur Zmijewski, Pawel Althamer, Gustaw Zemia
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ra instytucje otrzymajg wraz z rzezbami. W tej chwili
propozycje zaakceptowalo MSN, Muzeum Etnograficz-
ne i CSW. MHZP proponuje spotkanie i rozmowe na te-
mat ,,procesu powstania rzezb”.

Arturze, na wystawie postanowiles zamalowac jedng ze
$cian, bo juz zbyt wiele sie na niej dzialo. Czy taka decyzje
moglby podjac kazdy?

Tak, kazdy. Byla taka sytuacja: przyszed! do Salonu
nasz kolega, malarz, i powiedzial, ze nie moze juz
znie$¢ tego, co sie w nim dzieje. Cafa podtoga byla juz
pomalowana przez kogo$, kto chyba wylewal na nig
farbe wprost z butelek. Cata podloga byta wzorzysta.
W pierwszy weekend mieli$my inwazje dzieci i powsta-
ty kwiatki na $cianach, pojawity sie tam dziwne postacie
ze Swiata dzieciecych fantazji. On tej kakofonii nie mogt
znie$¢, wiec przykryt podtoge nowa folia, a $ciany po-
malowal. Ja p6zniej zamalowatem napisy. Ludzie maja
przymus do pisania po $cianach. Ale jak sie usunie napi-
sy, to przestrzen bardzo sie czysci. Nie postugujemy sie
pismem, tylko obrazem.

lizm, ktory pézniej blokuje mozliwos¢ innej niz indywi-
dualistyczna wypowiedzi.

Projekt Czes¢ Akademii ma swoje Zrodlo w ¢wiczeniach Ob-
szar Wspélny, Obszar Wlasny w pracowni Grzegorza Ko-
walskiego. Czy OWOW ciagle was inspiruje? Czy stal sie
juz metodg waszych wspolnych dziatan?

Tak, stat sie metoda.

Punktem wyjscia OWOW jest indywidualna wypowiedz
plastyczna. Potem nastepuje proces, ktéry poréwnaé moz-
na do wizualnego jam session — uczestnicy reaguja wzajem-
nie na swoje artystyczne wypowiedzi kolejnymi gestami,
dzialaniami i interwencjami plastycznymi. Jaka byta rola
profesora Kowalskiego w tym ¢wiczeniu?
Na tym to polegalo, ze dystynkcja pomiedzy profeso-
rem a studentem byla zniesiona. Pozostal oczywiscie
element oceny, ale bylo tak, ze dwie postaci — student
i profesor — stawali sie sobie rowni. Dziafali w tej samej
materii, w miejscu, gdzie profesor nie jest ekspertem —
bo profesor ASP jest ekspertem od akademickiej jakosci.

Czy odwiedzajacy spoza ASP, przyslo-

wiowy ,widz z ulicy”, byl w jakis sposéb

zachecany do udzialu w projekcie?
Projekt byt skierowany do ludzi
zwigzanych z uczelnia. Jednak kaz-
dy chetny mégt wzigé¢ w nim udziat.
Zawsze byl kto$ od nas, kto zapra-
szal odwiedzajacych. Albo ja, albo
Pawel, albo Joasia §wierczyﬁska.
Proponowalismy farby i papiery, za-
praszali$Smy do malowania czy rzez-
bienia.

A skad sie wziely dzieci?

Pewnie byla informacja prasowa
0 otwarciu warsztatow i pojawito sie
naprawde duzo rodzicéw z dzie¢mi.
A ze farb bylo duzo i pedzli byto
duzo, a Sciany zupetlnie puste, wiec
blyskawicznie zostaly pokryte dzie-
ciecymi rysunkami.

Tak, dopiero w szkole tracimy niewin-
no$¢ rysowania po $cianach...
I ASP bardzo pomaga wyksztalci¢
w sobie ,autystyczny” indywidua-

PRZYNIESLISMY SPO-
RO KSIAZEK, RO2Z-
NYCH ALBUMOW, TAK-

ZE O SZTUCE. TO
WSZYSTKO STALO
SIE TWORZYWEM.

BYLY TAM JAKIES PRA-
CE_STUDENTOW, ICH
RZEZBY, KITORE TEZ
ZOSTALY ZRECYCLIN-
GOWANE. NIE MA JED-
NEGO AUTORA, NIE MA
JEDNEGO  ALTHAME-

A jezyk moze by¢ bezjakosciowy i po-
zostawac jezykiem. Grupowo robione
np. rzezbiarskie studium aktu nie ma
»akademickiej jakosci”. W takiej bezja-
koSciowej przestrzeni, gdzie nie ma wy-
mogoéw chocby anatomicznej popraw-
nosci, mozliwe jest faktyczne uzycie
rzezby do rozmowy, a nie reprezentacji
manualnych sprawnosci, artystycznego
geniuszu itp. Rzezby z Czes¢ Akademii sa
warstwowe — pracowalo przy nich tylu
ludzi, ze naprawde sa ,wiazka relagji”.
Jesli pytamy o co$ tym warsztatowym
dziataniem w Salonie Akademii, to nie
o ,mozliwos¢ sztuki”, a o ,,mozliwos¢
plastyki” — o mozliwo$¢ popularnego,
bezjakosciowego (w sensie doskonato-
$ci formy) jezyka komunikacji dostep-
nego dla wielu. Jezyka sztuki, ktory
jest stuzebny, a nie dystynktywny. Jak-
bysmy byli Haraldem Szeemannem, to
ta wystawa-warsztaty nazywalaby sie:
When Attitudes Become Accessible Art Lan-
guage. To powazne obnizanie rejestru.
Czyli zamiast cigglego recenzowania
dziatan innych, jest po prostu dziafanie
— komentarz dopisujesz dziataniem pla-

ROZMOWA
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stycznym, a nie recenzenckim stowem. Podtrzymujesz prosto z ziemi. Ustawili§my je w pionie na niewielkiej
proces, a nie oceniasz. polance w parku. Kolejna ,,piekna katastrofa”. &

Macie zamiar powtorzy¢ Czes¢ Akademii?
Wspolnotowos¢, zapominanie o jakosci — to cechy na-
szych samodzielnych dziatan. W koncu rzadko pracu-
jemy razem. Pawel otworzyl w Kordegardzie wystawe-
warsztaty Pafac Kultury, gdzie kazdy rysowat czy malowat
co chcial. Ja prowadzilem warsztaty z osobami uposle-
dzonymi umystowo, z zespotem Downa. Malowali swoj
portret zbiorowy inspirowany obrazem Anselma Kiefera
przedstawiajacym niemieckich filozofow. Robili tez rzez-
be w parku — réwniez zbiorowy autoportret. Wykopali
negatywy w ziemi i zalali betonem. Dzwig wyjat odlewy

CZESC AKADEMII
Salon Akademii, 2013
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TEORETYCZNIE

TWORCZOGC
LTD.—

tekst: Jakub Dabrowski
ilustracje: Tymek Borowski

CENZURA
NC.

Tradycyjnie przyjmuje sie, ze cenzura zwigzana jest
z dziatalnoscia panstwa, ktére poprzez oficjalne zakazy
oraz dziatania organéw Scigania decyduje, o czym
wolno méwic¢ lub co mozna pokazywac, a niekiedy
nawet co mozna stworzy¢ do tzw. ,,szuflady”.

d 7102 3IMO10d r3ZSM3Id M YOSIIIN YENLINH

IOVANNA W3AYINYN 3IS IZVXN YHOLM “Y 6861 Od 3IMSTOd FONLZS M YYNZNIFO IOZVISH M INZITYNY "H 686+
Od 30S70d M 1ZA3IMOdAM ANZOALSALYY IDSONTOM VINVZOINVYOO ALNIASY INZOALITOM | INMVHd ‘TMOXNAY
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CHOC

W waskim znaczeniu cenzura odnosi

NIEZNALSKA

i jednoczes$nie doskonale zracjonalizo-

sie do dziatan prewencyjnych, tzn. ta-

ZOSTALA

wanych elementach kultury popular-

UNIEWIN-

kich, ktére uniemozliwiaja zapoznanie

NIONA, TO OSKARZE-

nej ukryta jest przemoc. Libera wraz

sie z komunikatem jeszcze przed jego
rozpowszechnieniem. Sa to metody

NIE ORAZ BURZLIWY

Zofig Kulik mial reprezentowac Polske
na Biennale w Wenecji w 1997 r., ale

wlasciwe panstwom totalitarnym lub

PROCES BYLY WY-

kurator polskiego pawilonu, Jan Stani-

autorytarnym, np. w ten sposob dziatat

RAZNYM SYGNALEM

staw Wojciechowski, nie zgodzit sie na

komunistyczny Gléwny Urzad Kontroli

zaprezentowanie ,klockow”. Swojg de-

Publikagji, Prasy i Widowisk. W szerszym  WYSELANYM PRZEZ cyzje umotywowal tym, ze mogtoby to

znaczeniu o cenzurze mowi si¢ réwniez  pANSTWO DO SPOLE-  zostac wykorzystane do oskarzenia Pol-

w odniesieniu do dzialan represyjnych . ski o antysemityzm przez ,zydowskie
IV CZENSTWA: ,LEPIEJ yremuyEm PIEes 2y

panstwa, czyli takich, ktére stosuje sie po
rozpowszechnieniu komunikatu.

ZOSTAWCIE RELIGIE/

lobby”. W konsekwencji artysta w og6-
le zrezygnowat z udziatu w Biennale.

Przyktadem moze by¢ oskarzenie

SYMBOLE RELIGIINE

Ale to nie ze strony kuratoréw i ,,zy-

przez prokurature w 2002 r. Doroty Nie-

w

SPOKOIJU”.

dowskiego lobby” pochodzilo najwiek-

znalskiej o to, ze pracg Pasja zaprezento-
wang w galerii Wyspa w Gdansku obra-
zita uczucia religijne innych os6b. Ostatecznie po ponad
oSmioletnim procesie artystka zostata prawomocnie unie-
winniona. Nie oznacza to jednak, ze tryumf wolnosci sto-
wa byl bezwzgledny. Jedng z podstawowych funkgcji prawa
karnego jest funkcja ogélnoprewencyjna — spoteczenstwo
winno internalizowa¢ chroniony prawem system aksjolo-
giczny tak, by w przyszfosci powstrzymywac sie od nie-
pozadanych zachowan. Innymi stowy, obywatele powinni
stosowac autocenzure. Cho¢ Nieznalska zostata uniewin-
niona, to oskarzenie oraz burzliwy proces byly wyraznym
sygnatem wystanym przez panstwo do spoleczenstwa: , le-
piej zostawcie religie/symbole religijne w spokoju”.

Tego typu ograniczenia wolnos$ci wypowiedzi sg przez
nauke dosyc¢ dobrze rozpoznane. Jednak w niewielkim tyl-
ko stopniu wyczerpuja zagadnienie niezwykle ztozonych
mechanizméw cenzury, wsréd ktérych gtownym kotem
zamachowym w ciggu ostatniego ¢wiercwiecza stala sie
wolnorynkowa gra. We wspolczesnych demokracjach to
wtiasnie kapitalizm korporacyjny postrzegany jest jako naj-
wieksze zagrozenie dla wolnosci wypowiedzi w ogélnos-
ci i wolnos$ci wypowiedzi artystycznej w szczegolnosci.
Przyjrzyjmy sie pokrotce tego typu zagrozeniom, z kto-
rych czesto nie zdajemy sobie sprawy.

W tym kontek$cie na obszarze polskiej sztuki za mo-
ment przelomowy mozna uznaé rok 1997 — to wtedy mia-
ly miejsce dwa wydarzenia, w ktérych swoja site ujawnity
korporacje. Pierwszym byla préba uniemozliwienia pub-
licznego prezentowania pracy Zbigniewa Libery Lego. Oboz
Koncentracyjny (1996) przez dunskiego producenta klo-
ckéw. Artysta, wykorzystujac w swoim dziele legendarng
zabawke, zwrécit m.in. uwage na to, ze w ,niewinnych”

sze zagrozenie dla pracy. O ile pierwszy
pokaz Lego w Polsce, w warszawskim
CSW w 1996 r., przeszed! relatywnie niezauwazony, o tyle
rozglos towarzyszacy prezentacjom pracy za granica obu-
dzit czujnos¢ firmy. Niemite koncernowi wykorzystanie
jego produktéw sprowokowato akcje prawng — pelno-
mocnicy firmy prébowali najpierw zmusi¢ Libere, by zo-
bowigzat sie na piSmie do niewystawiania dzieta, a gdy
odmowit, ztozyli pozew sadowy najpierw w Warszawie,
a po wystawie w Kopenhadze — w Danii. Ostatecznie pod
naciskiem dunskiej opinii publicznej koncern zdecydowat
sie wycofac roszczenia, ale zadbat o to, by w czasie ekspo-
zycji widzowie byli informowani, ze praca Libery nie jest
oryginalnym produktem.

Mniej wiecej w tym samym czasie inna wielka firma
wytoczyla najciezsze prawnicze dziata, by spacyfikowaé
niepokorng tworczo$¢. W czasie festiwalu Czlowiek w za-
grozeniu w todzi (pazdziernik 1997 r.) po raz pierwszy
probowano sadowo zablokowac (w trybie tzw. zabez-
pieczenia powoédztwa — art. 755 § 2 k.p.c.) pokaz fabu-
laryzowanego dokumentu Witajcie w zyciu! (1997) autor-
stwa Henryka Dederki. Film opowiadal o sekciarskich
mechanizmach funkcjonowania korporacji Amway. Mimo
interwencji Amwaya film zostal wyswietlony, a nawet
otrzymal Grand Prix festiwalu, jednak juz w listopadzie
Sad Wojewddzki w Warszawie zakazal Telewizji Polskiej
emisji dokumentu. Co wiecej, prawnicy Amwaya i dwaj
dystrybutorzy firmy zainicjowali przeciw Dederce, pro-
ducentowi filmu Jackowi Gwizdale i wtaScicielowi praw
TVP az pie¢ spraw: trzy cywilne, jedng karna i jedng przed
kolegium ds. wykroczen. Roszczenia i zarzuty dotyczyly
m.in. podawania nieprawdziwych informacji o koncernie.
Z kolei amerykanska kompania Network Twenty-One po-
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zwata producentéw filmu o naruszenie praw autorskich,
gdyz bez zezwolenia wykorzystali przygotowane przez
nig materialy szkoleniowe dla Amwaya. Atak koncernu na
wolnos$¢ wypowiedzi artystycznej i wypowiedzi w ogole
(nalezy tu, oprocz artystycznych, szczegolnie podkresla¢
istotne warto$ci poznawcze oraz spofeczng wage porusza-
nych przez film probleméw) nalezal do najbrutalniejszych
w historii Il RP — tak pod wzgledem ré6znorodnosci, jak
i wielosci uzytych srodkéw prawnych, wsréd ktérych zna-
lazto sie bezprecedensowe prewencyjne zablokowanie na
kilkanascie lat dostepu do materiatu.

Obie sprawy: Lego. Oboz koncentracyjny i Witajcie w Zyciu!
byly, ze sie tak wyraze, pierwszymi ,w amerykanskim sty-
lu”: wielkie korporacje — w oparciu o nieograniczone nie-
mal zasoby finansowe — wykorzystaly r6znorodne prawne
srodki przeciwko jednostkom do ochrony dobrego wize-
runku firmy i w konsekwengji ochrony zyskéw. Dzieta Li-
bery i Dederki odstanialy to, co byto prawdziwym towarem
sprzedawanym przez koncerny, jednak
réznica miedzy sposobem dziafania

OBIE

W mniej oficjalny spos6b ocenzurowana zostata wystawa
Rafata Jakubowicza. Dyrektor poznanskiej Galerii Miej-
skiej Arsenal, Wojciech Makowiecki, odwolat zaplanowany
na 4 wrzesnia 2002 r. wernisaz wystawy, na ktérym miata
by¢ zaprezentowana instalacja Arbeitsdisziplin. Na prace
sktadaly sie lightbox i pocztowki (wydane w lutym 2002
r. przez galerie ON) przedstawiajace fabryke Volkswagena
w Poznaniu sfotografowang zza ogrodzenia oraz zapet-
lony film, na ktérym wzdluz tego ogrodzenia spaceruje
uzbrojony straznik pilnujacy terenu fabryki. Przedstawi-
ciele koncernu Volkswagena zaniepokojeni skojarzeniami,
ktore przypominaty o niechlubnej historii firmy z czaséw
III Rzeszy, blyskawicznie interweniowali u Makowieckiego
oraz prezydenta miasta Ryszarda Grobelnego. Ten ostatni
zaczal naciska¢ na 6wczesnego rektora poznanskiej ASP
prof. Wiodzimierza Dreszera, ktéry zazadat od Jakubowi-
cza (pracownika Akademii), by usunal z pocztéwek logo
powiazanej z ASP galerii ON. Ostatecznie praca Arbeits-
disziplin zostata pokazana 20 wrze$nia
w poznanskim squacie Rozbrat — Volks-

SPRAWY:

obu podmiotéw prawnych byta istotna
— dunska firma mimo wszystko zacho-

LEGO.

OBOZ KON-

wagen nie zareagowal, co pozwala

wywala sie bardziej powsciagliwie.

CENTRACYINY 1|

domniemywac, ze decydenci koncernu
uznali to za nieoptacalne dla wizerun-

wi-

Cho¢ Libera ingerowal swoja pra-

TAJCIE W ZYCIU! BYLY,

ku firmy. Podobnie jak w przypadku

ca w dobra osobiste firmy, to robil to

pracy Lego Libery sita razenia dziela za-

w mocno zawoalowany sposob. Firma ZE SIE

Lego szybko skalkulowala, ze lepiej WYRAiE,

wyjdzie na wycofaniu sie ze sporu SZYMI

i wyciszeniu sprawy, niz na prowadze- -
KANSKIM

niu sadowych wojenek z twércg silnie

TAK mknietego w galerii byla duzo mniej-

PIERW- sza niz medialne relacje z procesu,

W AMERY- " ktérych artysta niewatpliwie byltby
STYLU” przedstawiany jako ofiara — zrepro-

dukowana obok takich tekstow praca

chronionym symboliczng aurg swigtyn-

no-galeryjnego kontekstu sztuki wysokiej. Dla firmy za-
pewne kluczowe znaczenie mial tez relatywnie niewielki
potencjal razenia dzieta Libery, ktére, mimo medialnego
naglosnienia, interesowalo gtéwnie odbiorcow niszowej
i elitarnej sfery galeryjnych sztuk wizualnych.

Amway natomiast zaatakowat ze wszystkich sit. Miat tez
wiecej do stracenia i trudniejszych przeciwnikéw — oprécz
artysty takze wtasciciela praw do filmu, czyli potezny pod-
miot prawny, jakim jest TVP. Amway doskonale wiedzial, ze
publicystyczne, otwarcie demaskatorskie przestanie filmu
moglto dotrze¢ za posrednictwem telewizji do milionéw
0s0b, ostrzegajac ich w pore przed sekciarsko preparowang
iluzja pewnego zysku i $wietlanej przysziosci. Na tak obie-
cujacym rynku jak Polska (moze nawet nie tyle pod wzgle-
dem potencjatu ludnosciowego, co przede wszystkim pod
wzgledem fatwej do zagospodarowania zyciowej frustracji
i naiwnosci) oznaczaloby to dla koncernu olbrzymie straty.

nabierataby dodatkowego znaczenia,
a zainteresowanie niechlubng historig koncernu znacznie
by wzrosto.

Powyzsze przypadki ukazujg mniej lub bardziej oficjalne
wrogie wobec twércoéw dziafania koncernéw, ktore w ten
sposoOb starajg sie chroni¢ wlasny wizerunek — kluczowy
element wyznaczajacy ich rynkowa pozycje. Ale polska hi-
storia sztuki zna rowniez takie przypadki, w ktorych firmy
podejmujace sie promogji roznych przedsiewzie¢ artystycz-
nych, na skutek spotecznej i politycznej presji, doprowadza-
ly do ich ocenzurowania. 17 maja 1999 r. w ramach Galerii
Zewnetrznej AMS zostata zaprezentowana praca Katarzyny
Kozyry Wiezy krwi II. Byta to zredukowana i ,fagodniejsza”
wersja dziela, ktore powstato w 1995 r. W Wiezach krwi Il
artystka zrezygnowata z wykorzystania dostownych sym-
boli czerwonego poélksiezyca i czerwonego krzyza oraz
sylwetki nagiej kobiety sfotografowanej w najbardziej pro-
wokujacej pozie.
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Sama Galeria Zewnetrzna byla ciekawa prywatng inicjaty-
wa wystawiennicza w przestrzeni publicznej. Prowadzita
ja poznanska firma AMS (Art Marketing Syndicate), ktéra
posiada w catym kraju blisko 10 tys. tablic reklamowych.
Wedtug deklaragji firmy, dysponujac tak duza siecig bil-
Iboardoéw, czuta sie ona odpowiedzialna za estetyke prze-
strzeni miejskich. Dlatego wiasnie chciata cho¢ w niewiel-
kim stopniu przystuzy¢ sie mieszkancom i jednoczesnie,
za pomoca prezentowanych dziel mfodych polskich twor-
cow, poruszac istotne spoteczne problemy. Prace Kozyry
planowano wyeksponowa¢ w sumie na 400 billboardach,
jednak na skutek protestéw wiadz miast, radnych i postow,
Kosciofa katolickiego, PCK (powotywat sie na ochrone zna-
ku) oraz czesci spoteczenstwa do niektérych miast akcja
w ogole nie dotarta, a w innych miata mocno ograniczony
charakter — tylko czes$¢ billboardéw zostata zawieszona,
a te, ktoére zawisly na ulicy juz 19 maja, zostaly przez AMS
ocenzurowane (postaci nagich kobiet zaklejono biatymi
paskami papieru, co tak okaleczonym pracom nadato jesz-
cze bardziej dramatycznego wyrazu).

Firma AMS dysponowata kilkoma ekspertyzami prawny-
mi i wiedziala, jakich zarzutéw lub roszczen moze sie spo-
dziewa¢, a na ocenzurowanie pracy zgode wyrazifa sama
artystka. Wazniejsze jednak niz strach przed dziataniami
prawnymi bylo wpisanie sie przez AMS w logike rynko-
wej gry — latwos¢, z jaka firma poszta na drastyczne wrecz
ustepstwa, niewatpliwie byta konsekwencja polityki wize-
runkowej. Nagromadzenie zlych emogji i protestow wokot
pracy Kozyry mogto wplyna¢ na spoteczne postrzeganie Art
Marketing Syndicate oraz negatywnie nastawi¢ do firmy
kontrahentéw i lokalne wtadze. Zdanie

2003 r., w przeddzien otwarcia w Zachecie wystawy | edycji
konkursu, do pokazu nie zostata dopuszczona praca Piotra
Wyrzykowskiego Wideopamietnik widzeja. Zastrzezenia nie-
mieckiego banku mialy wzbudzi¢ sceny z plazy w Sopocie
przedstawiajace kochajaca sie pare oraz zapis imprezy w Ki-
jowie, podczas ktorej nieletnia dziewczyna Sciagafa majtki
pijanemu mezczyznie. Ostatecznie na wystawie zostata po-
kazana tylko jedna praca Wyrzykowskiego.

To, ze podmioty gospodarcze dbaja o swoj wizerunek
jako jeden z kluczowych elementéw wykorzystywanych
do pozyskiwania klientéw, jest oczywiste, podobnie jak
to, ze czescig tego wizerunku moze by¢ dziatalno$¢ me-
cenacka na obszarze sztuki. Dziafalnos¢ ta nie jest wiec
bezinteresowna i stuzy starannie wykalkulowanym celom,
np. uwiarygodnieniu firmy, poprawieniu reputacji, odwro-
ceniu spotecznej uwagi od problematycznych dziatan czy
zyskaniu rozgtosu. Ten ostatni moze opiera¢ sie na kon-
trowersjach, ale tylko umiarkowanych. Co wiecej, wycofy-
wanie sie ze wspieranych przez siebie akcji moze by¢ sta-
rannie wykalkulowane — po zaznaczeniu swojej obecnosci
i zwiekszeniu rozpoznawalnosci marki firma wycofuje sie,
potwierdzajac niejako szacunek dla opinio communis, czyli
potencjalnych kontrahentéw i klientéw. Jednak mechani-
zmy rynkowe wplywajace na granice wolnosci wypowiedzi
dziatajg réwniez na innych, gtebszych poziomach przede
wszystkim w konteksScie dziatalnosci globalnych koncer-
néw i zwlaszcza na rynku amerykanskim, skad zreszta
wiekszo$¢ tych koncernéw sie wywodzi. Poniewaz, jak
juz wspomniatem, sa to firmy globalne, ich status w USA
dotyka posrednio, a niekiedy nawet bezposrednio, takze

nieamerykanskich odbiorcéw kultury.

tych ostatnich bylo szczegélnie istotne  ZASTRZEZENIA NIE- Zobaczmy wiec, jak wyglada to za At-

dla firmy, gdyz to samorzadowcy de- lantykiem — tamtejsze ustawodastwo
Y BAVZ [0 SAMOrZACoWey €¢ g FCKIEGO  BANKU e

cydujg o udostepnianiu miejskich po- = wplywa wszak i na nasza scene.

wierzchni pod reklamy. MIALY WZBUDZIC Po pierwsze, w USA gléwnym prob-
Z kolei w 2003 r. Deutsche Bank, SCENY PLAZY lemem jest stosowanie (od sprawy

sponsor prestizowego konkursu dla

W _ SOPOCIE PRZED-

Santa Clara County v. Southern Pacific

mtodych artystéw Spojrzenia, w regu-
laminie imprezy wykluczyl mozliwos¢

STAWIAJACE KOCHAIA-

Railroad, 1886) fictio iuris polegajace-
go na zréwnywaniu osob fizycznych

prezentowania obscenicznych prac. Co

CA SIE PARE ORAZ

i podmiotéw gospodarczych. Zatem

ciekawe, regulamin konkursu nie byl

ZAPIS

korporacje, ktére od lat 90. XX wieku,

IMPREZY

publicznie udostepniony — bank dosko-
nale zdawat sobie sprawe z tego, ze taki

W KIJOWIE, PODCZAS

gdy rozpoczynat sie czas wielkich fu-
zji, dysponujg budzetami i wptywami

KTORE)J

cenzorski zapis, przynajmniej w Swie-

NIELETNIA

wiekszymi od wielu panstw, sg przez

cie sztuki, bytby postrzegany jako kom-

DZIEWCZYNA SCIAGA-

sady traktowane w sporach cywilnych

promitacja firmy chwalacej sie przeciez
rozbudowang dziafalno$cig mecenacka.

LA MAITKI

tak samo jak np. bezrobotny z Miles
City w Montanie. Koncerny najczesciej

PIJANEMU

Na podstawie regulaminu 9 wrzes$nia

MEZCZYZNIE.

stosujg pozwy zwane SLAPP’s (strategic
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lawsuits against public participation), ktére maja na celu za-
blokowanie krytyki. Procesy zwykle sa przewlekte i wigza
sie z ogromnymi kosztami, ktére oczywiscie nie stanowig
problemu dla duzych pomiotéw prawnych. Juz sama po-
tencjalna grozba SLAPP-u sprawia, ze zwykle dochodzi do
autocenzury. Jednoczes$nie korporacyjne pozwy blokujace
wolno$¢ wypowiedzi etykietowane sg np. jako ochrona
wlasnosci, a nie ,,cenzura” i nie podlegajg ograniczeniom
wynikajacym z Pierwszej Poprawki do Konstytucji USA,
ktora miata skutecznie chroni¢ ekspresje przed ingerencja
administracji publicznej.

Na szcze$cie europejska tradycja prawna jest bardziej
prospoteczna — Trybunat w Strasburgu otacza szczegdélng
ochrong wszelkie wypowiedzi dotyczgce tzw. spraw budza-
cych publiczne zatroskanie (por. chociazby Jersild v. Dania,
orzeczenie z 23 wrzes$nia 1994 r. czy Bladet Tromosg A/S v.
Norwegia, orzeczenie z 20 maja 1999 r.).

Po drugie, od kiedy amerykanski Sad Najwyzszy, zwtasz-
czaw sprawie Buckley v. Valeo (1976), zezwolit korporacjom
na bezposrednie i posrednie finansowanie kandydatéow na
publiczne stanowiska, korporacje ,,prowadza na pasku” ame-
rykanskich politykéw, ktérzy dbaja raczej o interesy swoich
sponsorow, a nie o spofeczenstwo. Dlatego — przynajmniej
z perspektywy wolnosci wypowiedzi — finansowanie partii
z budzetu ma sens, tak jak majg sens dosc restrykcyjne pol-
skie przepisy dotyczace Funduszy Wyborczych.

Bardzo niebezpiecznym przejawem ulegania politykow
presji koncernéw sg — to po trzecie — nowelizacje prawa
autorskiego zmierzajace do jak najdluzszego utrzymania
monopoli autorskich. Napiecie miedzy coraz bardziej re-

strykcyjnym prawem autorskim a typowymi dla postmo-
dernizmu strategiami przywlaszczania oraz dynamicznie
rozwijajaca sie wymiana informacji w Internecie nalezy
do kluczowych probleméw w kontekscie funkcjonowania
wspolczesnej kultury. Od problemu tego, w zwiazku z nie-
mal panglobalnymi umowami miedzynarodowymi (kon-
wengje, tzw. TRIPS czy ACTA), w zasadzie nie ma uciecz-
ki. Powszechnie obowiazuje siedemdziesiecioletni okres
ochrony majatkowych praw autorskich liczony od $mierci
tworcy. Oznacza to, ze np. dzieta tworzone dzisiaj przez
trzydziestolatkow moga wejs¢ do tzw. domeny publicznej
za ok. 120 lat albo i p6zniej. Oczywiscie najwieksze ko-
rzysci z tych przepiséw czerpia korporacje, czego dobrym
przyktadem jest Walt Disney Company, ktora catkowicie
zawlaszczyta dorobek Alana A. Milne’a. Prawa do Kubusia
Puchatka bedg zmonopolizowane jeszcze przez kilkana-
Scie lat, jesli oczywiscie korporacje nie wylobbuja kolejne-
go przedtuzenia majatkowych praw autorskich.

W USA wylomem w monopolu prawno-autorskim jest,
niestety bardzo ostroznie stosowana przez sady, insty-
tucja fair use. Jej odpowiednikiem w Polsce sa przepisy
prawa autorskiego o dozwolonym uzytku prywatnym
i publicznym utworéw. Niedookres§lony charakter tych
przepiséw, brak rozbudowanego orzecznictwa i konser-
watywna wykladnia stosowana przez nauke prawa budu-
ja jednak aure niepewnosci (potencjalne zagrozenie po-
zwem), przez co blokowane jest szersze wykorzystanie
cudzego dorobku twérczego.

Po czwarte, liczne konsolidacje i przejecia w przemy-
$le kulturowym prowadza do powstawania oligopoli oraz

TEORETYCZNIE

s. 87



SZUM - NR 2

TEORETYCZNIE 5. 88



SZUM - NR 2

TEORETYCZNIE 5. 89



SZUM - NR 2

5.90

TEORETYCZNIE



SZUM - NR 2

upadku niezaleznych producentéw, wydawcow, dostaw-
cow i sprzedawcow. Nieuchronnym tego skutkiem jest
uniformizagcji oferty oraz promowanie tylko tego, co moze
sie szybko i dobrze sprzeda¢, ewentualnie tego, co nie jest
nazbyt kontrowersyjne. Efekt ten widoczny jest zwlaszcza
na rynku wydawniczym i dystrybucji ksiazek oraz produk-
¢ji filmow. Te ostatnie w Hollywood poddane sg kontroli
Motion Picture Association of America (MPAA) — tajemni-
czej, nieformalnej instytucji dziatajacej od lat 60., ktéra
nadaje filmom okre$lone kategorie wiekowe. Mimo ze
certyfikacja jest teoretycznie dobrowolna, to w rzeczywi-
stosci jej brak ogranicza mozliwosci dystrybucyjne filmu
do minimum, a nadanie najwyzszej kategorii wiekowej
znacznie zaweza pole odbiorcoéw, co oczywiscie oznacza
zmniejszony wplyw ze sprzedazy biletow i ptyt DVD. Klu-
czowym kryterium przy wyznaczaniu kategorii jest nagos¢
i seks, w mniejszym stopniu przemoc, przy czym filmy za-
graniczne czy niezalezne sg traktowane surowiej. Latwo
sie domysle¢, jaki wptyw na produkcje filmowa wywiera
,Wiszacy miecz” MPAA.

Po piate, tym zjawiskom towarzyszy wycofywanie sie
panstwa z regulowania najbardziej niekorzystnych ryn-
kowych proceséw. W USA po wojnach kulturowych prze-
tomu lat 80. i 90., ktére doprowadzily do drastycznego
ograniczenia budzetu National Endowments for the Arts
i uzaleznienia decyzji tej instytucji od klauzuli moralnosci,
ciezar finansowania sztuki przesunat sie na sektor prywat-
ny. Jak juz zdazyliSmy sie zorientowac¢, podmioty prawne
z racji troski o dobra osobiste nie sg sklonne do finan-

sowania sztuki transgresyjnej czy chocby kontrowersyj-
nej i podobnie zachowujg sie uzaleznione od ich datkéw
muzea, galerie oraz, powolane by wspiera¢ dziafalnosc¢
artystyczng, NGO. Takze galerie komercyjne w sposéb na-
turalny bardziej skfonne s do promowania sztuki, ktérg
mozna szybko uptynni¢, niz takiej, ktéra operuje nietrady-
cyjnymi mediami i jednoczesnie porusza kontrowersyjne
tematy — niewatpliwie tatwiej powiesi¢ nad kominkiem
obraz Wilhelma Sasnala niz postawi¢ w salonie Universal
Penis Expander Libery. Wydaje sie, ze wzrost znaczenia
galerii prywatnych w Polsce na przetomie tysigcleci mogt
przyspieszy¢ marginalizacje sztuki krytycznej i utatwic
tryumf tzw. pop-banalizmu. Tylko wtasciwa proporcja mie-
dzy panstwowymi i prywatnymi zZrédtami finansowania kul-
tury moze zapewni¢ maksymalnie szeroki zakres wolnosci
wypowiedzi (mimo utyskiwan na sektor prywatny, pamie-
tajmy, Ze pierwsza wystawa Doroty Nieznalskiej w Polsce
po rozpoczeciu procesu odbyla sie w poznanskim Starym
Browarze Grazyny Kulczyk; wczesniej zadna panstwowa
galeria nie odwazylaby sie na taki krok).

Po szoste wreszcie, przeptyw informacji w Internecie,
ktéry mial by¢ remedium na cenzure, moze by¢ regulowa-
ny nie tylko za pomoca przegladarek (Google, Yahoo, itp.),
ale takze dostawcéw ustugi tzw. Internet Service Providers
(ISP). Np. w Stanach Zjednoczonych AT&T czy AOL pro-
wadza wiasng polityke tego, co wolno, a czego nie wolno
w Internecie przegladac. Gdy restrykcje dotycza sfery sek-
sualnej, dostep do sztuki wykorzystujacej tego typu mate-
rialy jest rowniez blokowany. W 2000 r. w sprawie Comsat
Cablevision of Broward County v. Broward County Florida
sedzia Donald Middlebrooks wydat skandaliczny wyrok, na
mocy ktérego uznano, ze ISP sg bardziej jak gazeta niz do-
stawca ustug telekomunikacyjnych, i ze przepisy rozbijace
monopol ISP ingerujg w ich wolno$¢ wypowiedzi i narusza-
ja Pierwsza Poprawke (sic!).

Juz ten pobiezny przeglad zaleznosci kultury od rynku
wystarczy, by opowiesci o demokracji i wolnosci wlozy¢
miedzy bajki — zar6wno sama tworczos¢, jak i dostep do
niej poddawane sg przemoznym, zwykle ukrytym mecha-
nizmom wladzy. Ich istnienie, jak uczyl Michael Foucault,
jest nieuniknione. Przeraza jednak skala problemu, przy
ktorej nie tylko jednostki, ale takze panstwa mogag czué
sie bezradne. 8
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Konrad Smolenski, 2013
fot. Bartosz Gorka
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KONRAD SMOLENSKI
S.T.R.H.
(STONES THAT REST HEAVILY)

CSW Laznia, Gdansk
kuratorka: Kamila Wielebska
22.06-28.07.2013

Jeszcze nie opadt kurz po otwarciu wystawy Konrada Smo-
lenskiego w Pawilonie Polskim w Wenecji, a juz mozemy
oglada¢ nowy pokaz artysty w gdanskim CSW taznia. Po
spektakularnym eksperymencie z dzwonami Smolenski po-
wrocit do bezpiecznej formy gtosnikow, wigc pewnie tym ra-
zem obejdzie sie bez gtupich zarcikow o ,dzwonach smolen-
skich” i anegdot o papiezu, ktérymi rzucali — niczym zgnitymi
jajkami — co bardziej blyskotliwi krytycy. Jesli wigc kto$ nie
miat okazji wybra¢ si¢ do Wenecji, to zawsze pozostawata
mozliwos$¢ wyprawy do Gdariska, gdzie rowniez mozna byto
zmierzy¢ sig z tym samym ,ponurym” Smolenskim. Artysta
zapowiadal, ze bedzie jeszcze bardziej spektakularnie i tak
glosno, ze cata Laznia zadrzy w posadach. Niestety, Laznia
raczej nie zadrzata, tym razem z przyczyn czysto technicz-
nych — dzwigk dobywajacy sie z instalacji byt troche za sta-
by, zeby faktycznie przyttoczy¢ gosci wernisazu. By¢ moze
budzet wystawy okazat si¢ zbyt szczupty, by spetni¢ ambicje
Smolenskiego, a moze to pracownicy galerii nie mogli w ci-
szy i skupieniu wykonywa¢ obowigzkow zawodowych. Byto
wigc stosunkowo spokojnie i nikt nie wybiegat z wystawy ze
strachu o wytrzymatos¢ wlasnego organizmu, co w pewnym
stopniu niweczyto ogolny koncept artysty, ktéry chciat od-
biorcow wiasnie wystraszyc.

Tytut wystawy, S.T.R.H. to inspirowany raperskim jezy-
kiem skrot przywodzacy na mysl stowo ,strach”. Petna na-
zwa wystawy — Stones That Rest Heavily — jest z kolei na-
wigzaniem do albumu Colina Stetsona i Matsa Gustafssona,
ktérego koncert miat miejsce podczas wernisazu wystawy
Smolenskiego w Weneciji. Wyglada wigc na to, ze w Gdan-
sku Smolenski po raz kolejny oddat hotd alternatywnemu
jazzmanowi. Te fascynacjg odnajdziemy takze w wizualnej
warstwie wystawy, na ktdrg sktadaja sie na dwa podsta-
wowe elementy — gtosniki obudowane czarng konstrukcja
o krysztatlowej strukturze stojgce naprzeciw siebie i przypo-
minajace dwie skalne wieze. Uwaga na boku — wydaje sig,
ze to wilasnie te dwie ,skalne bryty” staly si¢ punktem wyj-
$cia do rozwazan kuratorki wystawy, Kamili Wielebskiej, kto-
ra prace Smolenskiego potgczyta miedzy innymi z tradycijg
futuryzmu, dadaizmu i land artu (uosobionego tutaj w posta-
ci Waltera de Marii), poréwnujac efekt dziatania instalacji do
sbezlitosnych” sit natury — huraganu, wodospadu czy trzeg-
sienia ziemi. Moze nie jest to najgorsza, jednak z pewnoscia
zbyt akademicka interpretacja wplatujagca Smoleriskiego
w konteksty, ktére niekoniecznie oddajg sedno sprawy.

A przeciez chodzi w zasadzie o to samo co zwykle, czyli
o muzyke, ktora jest dookota nas i ktérg sami mimochodem
wspottworzymy. Dzwigki, jakie przygotowuje Smolenski do

kolejnych projektow, sa tylko elementem wiekszej uktadanki.
Gdy z glo$nikow zaczynajg dobywac sie kolejne decybele, ten
dzwiek zaczyna rezonowac¢ w ,skalnej” obudowie i przenosic sig
na reszte sali. Tworzy sig w ten sposob jeden mechanizm, kto-
rego poszczegdlne ,czesci” zostajg zréwnane ze sobg — a wiec
granice migdzy tym co ludzkie a nieludzkie takze ulegaja tu roz-
myciu, przynajmniej w zaozeniu. Pozornie kakofoniczny dzwigk
poruszajgcy wystawowa salg rzadzi sie wtasnymi regutami. Po-
dobnie rzecz sig ma we free jazzie, ktorego reprezentantem jest
Gustaffson — w tej muzyce z improwizowanych cigzkich blokow
dzwigku powoli wytania si¢ energetyczna melodia, od ktdrej nie
ma ucieczki, a jedyne, co pozostaje, to interakcja. Album Sto-
nes, od ktérego pochodzi tytut wystawy, jest z kolei skladanka
utworow zderzajgca ze soba energie dwaoch jazzmandw, co
samo w sobie jest eksperymentem nietypowym. Jego echo od-
najdziemy na wystawie Smolenskiego, gdzie dwie czarne ,bryly”
— niczym pochyleni nad go$¢mi muzycy — emanujg intensywnym
dzwiekiem, ktory odbija sig od jednej bryly do drugiej i przecho-
dzi przez ciala wszystkich uczestnikéw tego wydarzenia.

| wszystko byloby swietnie, gdyby nie strach, ktérego nie
byto. Dzwigk co prawda wzbudzat wibracje, ale daleko mu byfo
do niepokojacego grzmotu. Szkoda, bo przeciez sztuka Smolen-
skiego ma budzi¢ zaspanego bywalca wernisazy z intelektualnej
martwicy. ,Zamiast plotkowac¢ ze znajoma, patrz na mnie i boj
sigl” — krzyczy do nas bunczucznie artysta. Pytanie tylko, czy
same krzyki wystarcza, zeby naprawde zachwyci¢ widza?

Karolina Plinta

COLLECTION SANDRETTO RE

REBAUDENGO: A LOVE MEAL

Whitechapel Gallery, Londyn
Kurator: Francesco Bonami, Achim Borchardt-Hume
19.03-09.06. 2013

Podczas gdy w Saatchi Gallery pewni przedsigbiorcy pro-
bowali stworzy¢ wokoét wynajmowanych przestrzeni galeryj-
nych otoczke wielkiego wydarzenia po to tylko, aby polska
sztuka zaczeta by¢ zauwazana na wykresach domow aukcyj-
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nych, w Whitechapel moglismy ujrze¢ zachwycajgco prosta

i minimalistyczng wystawe kolekcji Sandretto Re Rebauden-
go, na ktorej wérdd prac dziewigeiu artystdw z réznych krajow
pojawit sig rowniez akcent polski. Kolejna juz wystawa z cyklu
organizowanego przez londyriskg galeri¢ we wspotpracy

z fundacjg wloskiej filantropki byta ucztg przede wszystkim
intelektualng, bo zaprezentowane na niej prace, ktére same

w sobie byly bogate w tresciowe konteksty, zostaly zestawio-
ne w sposdb sugerujacy kolejne, nieoczekiwane znaczenia.

Tytut wystawy, A Love Meal, miat sugerowac, ze zostali-
$my zaproszeni do mitosnej uczty. Mitosna wiez to centralny
temat ekspozyciji, ktorej najwazniejszym obiektem byt sznur
czterdziestu dwoch lampek — dzieto kubanskiego post-
minimalisty Felixa Gonzalesa-Torresa. Instalacja $wietlna,
zatytutowana Untitled (A Love Meal), zostata pomyslana jako
obiekt akcentujacy swoja delikatng formag fakt przemijania
— zycia , ciata, mito$ci, ludzkich relacji. Artysta zadedykowat
te, jak i zresztg niemal wszystkie swoje prace, wieloletniemu
partnerowi Rossowi Laycockowi, zmartemu na AIDS.

Gonzales-Torres w swojej sztuce rezygnuje z material-
nej formy, starajac sie nadac¢ znaczenie samym dziataniom
lub tez zwyczajnym obiektom nacechowanym przez niego
gtebokim uczuciem. To miedzy innymi w odniesieniu do jego
tworczosci Nicolas Bourriaud stworzyt koncepcje estetyki
relacyjnej, w ktorej artefakt ulega ostatecznej $mierci. Bo-
urriaud pisat, ze ,sztuka jest stanem spotkania”, a ,wszelkie
reprezentacje — chociaz sztuka wspotczesna bardziej mo-
deluje (model), niz przedstawia (represent), i bardziej dosto-
sowuje sie do tkanki spotecznej, niz czerpie z nigj inspiracje
— nawigzujg do wartosci, ktére moga zostac¢ przeniesione na
spoteczenstwo”. Kluczem do zrozumienia sztuki pojetej jako
miejsce spotkania jest otwarcie sig na dialog z dzietami, a te
na wystawie w Whitechapel tworzg interesujaca konstelacje.

Z ascetyczng wrecz realizacjg Torresa, w ktorej jedynym
punktem odniesienia dla odbiorcy jest niewidoczne powolne
wygasanie lampek, kurator, Francesco Bonami, zestawit rzez-
be Pawta Althamera, ktéra szokuje swoim bezwarunkowym
realizmem. W sasiedztwie oszczednych i minimalistycznych
festynowych swiatetek praca Althamera robi jeszcze wigksze
wrazenie: naga figura w zielonkawo-zoéttym kolorze o$wietlo-
na biatym $wiattem zaréwek spoglada na nas w niepokojacy
sposob. Hiperrealistyczny autoportret artysty wykonany
w 1993 roku stanowit element jego pracy dyplomowe;j. Po-
czatkujgcy wowczas Althamer pozostawit profesorow Aka-
demii sam na sam ze swoim rzezbiarskim odpowiednikiem,
jednoczes$nie prezentujgc film, na ktérym on sam wychodzi
z budynku szkoly i udaje sig do lasu, aby dokona¢ ,zespolenia
z naturg”. Rzezba jest zatem grg z akademickimi regutami
— kunszt artystyczny wyrazony zostat pod postacig niejedno-
znacznej estetycznie realizacji, do ktorej stworzenia Althamer
wykorzystat organiczne resztki: trawe, skore i zwierzece jelita.
Jednoczesnie mozna traktowac jg jako dostowng reprezen-
tacje (a wigc artefakt) — widz, mimo ze praca nie jest jedno-
znaczna, pozostaje wobec niej bezsilny.

Zdaje sig jednak, ze w towarzystwie instalacji Gonzalesa
-Torresa rzezba zyskuje nowe znaczenia: na tle lampek
wyglada nieco absurdalnie, bedgc wyrazem cielesnej nietrwa-
tosci, delikatnosci ludzkiego Zycia, ale i jego materialnosci,

estetycznie nieprzyjemnej i odrzucajacej. Torres wyrazat te
wiasciwosci zycia ludzkiego w ulotnych instalacjach, czgsto
taczonych z happeningami. Althamer byt rownie konsekwen-
tny — wierny medium, jakim jest rzezba, w kolejnych latach
stworzyt kolejne autoportrety: miedzy innymi Autoportret

w walizce (1996) oraz Autoportret jako Biznesmen (2002).
Obecnie jego prace mozna za$ oglada¢ w Wenecji, gdzie
kontynuuje projekt zapoczatkowany w Berlinie (A/meh, Mu-
zeum Guggenheima, 2011).

Nie jestem pewna, czy w nawigzaniu do pierwotnego
sposobu prezentaciji pierwszego autoportretu Althamera,
czy tez z potrzeby zmuszenia nas do odkrywania kolejnych
niespodziewanych watkow i powigzan, tuz nieopodal zapre-
zentowany zostat film ztozony z dziesigciu krotkich metrazy
opowiadajgcy o muzyku Abdoulu Kaderze Traore zwanym
»+ABLO", mieszkajagcym w Mediolanie, a pochodzacym
z Burkina Faso. Wideo powstato pod kierunkiem Roberty
Lombardi na wystawe w mediolanskiej Rotonda della Be-
sana zatytutowanej You-We+Ablo, ktora poruszata problem
wspotczesnego spoteczenstwa hybrydowego, wielokulturo-
wosci i nomadyzmu.

Dziesigciu wioskich artystow (Dafne Boggeri, Gianluca
and Massimiliano De Serio, Riccardo Giacconi, Sabina
Grasso, Antonio Guiotto, Domenico Mangano, Patrizia Mon-
tani, Maria Domenica Rapicavoli, Patrizio Di Massimo and
Diego Marcon) nakrecito historie zycia ABLO ze swojego
punktu widzenia — dzigki temu powstat wielostronny portret
cztowieka, historia opowiadana nie tylko obrazami, ale i mu-
zyka. Jak stwierdza Bonami, stworzenie tego filmu w taki
a nie inny sposéb dato efekt podobny do Rushomona Akiry
Kurosawy, ,gdzie kazdy z bohaterow opowiada te samag
historie, wzbogacajac jg o nowe znaczenia i konteksty”. Film
jest zatem powiazany formalnie, jak i treSciowo z pozostaty-
mi pracami. Najwazniejsze jednak wydaje sig tutaj ksztatto-
wanie ich na nowo, odnawianie ich znaczen.

Wieloznaczne przestanie A Love Meal zawiera sig w fa-
cinskim palindromie, znanym jako ,diabelski wers": In girum
imus nocte et consumimur igni (mozna go przettumaczy¢ na
wiele sposobow: W ciemno$ci kroczymy i trawi nas ogieri
lub W kofo idziemy noca i trawi nas ogieri). Guy Debord tymi
stowami zatytutowat swoj film z 1978 roku, a walijski twérca,
Cerith Wyn-Evans, wykorzystat je w neonowej instalacii.
Czerwone litery utozone na stelazu w ksztatcie okregu suge-
rujg zaklety cykl zycia — nieustanne podazanie za zagadkami
bytu po to tylko, aby dotrze¢ do kolejnego ciemnego zakatka
niewiedzy i sptongé w ogniu $mierci. Wieloznacznos¢ ,dia-
belskiego wersu”, ktory nieustannie sig zapetla, jest na tyle
intrygujgca, ze sama forma nie ma w tej pracy wigkszego zna-
czenia. Mozemy jedynie da¢ sie zahipnotyzowac tlagcym sig
na czerwono $wietlowkom przywodzacym na mysl| ruch Art &
Language oraz catg historie europejskiego konceptualizmu.

Nawigzanie do historii sztuki pojawia sie zresztg nie tyl-
ko tutaj. Instalacja Tobiasa Rehbergera, Modello di Campo
6, zaprojektowana na zbiorowg wystawe w Galleria Civica
d'Arte Moderna e Contemporanea w Turynie, sktada si¢
z pietnastu recznie wykonanych dzbandw wypetnionych
roznego rodzaju bukietami. Praca ta zdaje si¢ jedynie remi-
niscencja obliczonych zazwyczaj na ogromng skalg realizacji
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site-specific tego niemieckiego tworcy. Kazda pojedyncza
kompozycja kwiatowa skrupulatnie dopasowana do ksztattu
i stylu wazonu stanowi upamigtnienie jednego ze znanych
wspotczesnych artystéw: od Gabriela Orozco, poprzez
Michaela Craiga-Martina, koriczac na Sam Taylor-Wood.
Czy jednak jest to rzeczywisty hotd, czy moze raczej sarka-
styczne odniesienie sie do mitu wiecznej sztuki i wiecznego
artysty — kazdy musi sam odpowiedzie¢ sobie na to pytanie.
Zwazajac na nieco straganowy charakter kwiatow i tandetng
kolorystyke naczyn, sama zwrdcitabym sig raczej w strone
drugiej opcji. Co prawda poustawiane na postumentach
kompozycje przywodzg na mysl antyczne trofea, symbol
zwycigstwa, ale i wotum dziekczynne dla bogéw; sg zatem
niewatpliwym symbolem sukcesu wszystkich uwzglednio-
nych twércow. Z drugiej strony jednak, kazdy z bukietow
nosi w sobie pigtno rozktadu i zniszczenia, nie wspominajac
juz o konotacjach z kwiatami ustawianymi na pomnikach
zmarlych. Trudno tez nie uzna¢ takich skojarzen za stuszne,
jesli w toku catej wystawowej narracji mamy do czynienia

z motywami niemal banalnymi, ktére tym dosadniej przypo-
minajg nam o naszej dziwnej naturze.

Ostatnig praca w ramach wystawy byta instalacja 720
Days Damiana Ortegi: butelki po Coca-Coli przeksztatcone
przez wytwornie szkta Murano w ekstrawaganckie naczynia
przypominajace seks-gadzety. Tytut pracy nie bez powodu
zaczerpniety zostat z dzieta Markiza de Sade’a 7120 Dni
Sodomy. Niewatpliwie udato sig tutaj kuratorowi wykonac¢
niebywate posunigcie: stworzyt kolejny zwigzek migdzy wani-
tatywng pracg Rehbergera a instalacjg Ortegi (co ciekawe,
ucznia Gabierla Orozco) bedacy cytatem z kultury konsump-
cjonistycznej, a zarazem apoteozg hedonizmu. Catosci doda-
je smaczku fakt, iz Murano to chyba najstynniejsza na swiecie
wytwdrnia szkla — pofozona w Wenecji, a dziatajgca juz od
VIl wieku. Frywolne przeksztatcenie produktu masowego,

w zbiorowej $wiadomosci utozsamianego z globalizacja,

w unikatowy obiekt rozkoszy jest doprawdy fenomenal-

ne. Zauwazmy zresztg, iz jest to strategia wykorzystywana
rowniez przez Orozco czy Francisa Alysa — adaptowanie
przedmiotéw do nowego uzycia, nadawanie im nieprzewidy-
walnych znaczen.

Zegarmistrzowska precyzja, z jakg zbudowana zostata
narracja na tej niewielkiej wystawie pokazuje, ze idealistyczna
wiara w sztuke i jej uniwersalizm nie jest utopig, i ze mozna
w oparciu o prywatng kolekcje zbudowa¢ interesujaca, zmu-
szajacg do odnajdywania kolejnych tropow ekspozycje. Jakiz
kontrast z pompatycznoscia wydarzenia, jakie nadleciato do
Londynu z Polski, aby zaraz znikng¢ w oparach eteru. A Love
Meal to zreczna gra ze znaczeniami w sztuce, ktore udaje sie
czasami wydoby¢ jedynie w dobrym towarzystwie. Dlatego
Baurriaud podpiera sie w swojej analizie estetyki relacyjnej
tradycja filozoficzng zdefiniowang przez Bruce'a Althussera
jako materializm spotkania (materialism of encounter) lub
przypadkowy (random) materializm. ,Ten szczegolny rodzaj
materializmu jako punkt wyjscia przyjmuje przypadkowos¢
$wiata, w ktérym brak istniejgcego uprzednio poczatku i sen-
su, brak takze Rozumu mogacego przydzielac mu cel”.

Magdalena Zigba

e i :
WARSZAWSKI FESTIWAL
OSKARA | ZOFIl HANSENOW

Oskar Hansen. Otwieranie modernizmu
kuratorzy: Aleksandra Kedziorek, Lukasz Ronduda
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa
06-07.06.2013

Filip Springer

Zaczyn. O Zofii i Oskarze Hansenach
wydawca: Karakter

Krakow 2013

Po 30 latach.

Spojrzenie na pracownie Oskara Hansena
kuratorka: Jola Gola

Salon Akademii, Warszawa
06.06-19.07.2013

Zofia i Oskar Hansenowie. Przestrzenie prywatne
kuratorka: Marika Kuzmicz

Fundacja Arton, Warszawa

25.05-15.09.2013

Na przestrzeni niespetna dwdch miesiecy, migdzy pofowa
maja a poczatkiem czerwca, miat miejsce maly festiwal Oskara
i Zofii Hansendw. Najpierw opublikowany zostat reportaz Filipa
Springera Zaczyn. O Zofii i Oskarze Hansenach; nastepnie
fundacja ARTon przygotowata wystawe Zofia i Oskar Han-
senowie. Przestrzenie prywatne, na ktorej zaprezentowano
zestaw fotografii, rysunkéw architektonicznych i planow — za-
rowno niewielkiego mieszkania-nadbudowki przy ulicy Se-
dziowskiej w Warszawie, jak i domu w Szuminie; w niespetna
tydzien pozniej Aleksandra Kedziorek i Lukasz Ronduda z Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie otworzyli dwudniowg
miedzynarodowg konferencje na temat Oskara Hansena i jego
dorobku — Oskar Hansen. Otwieranie modernizmu. W tym
samy czasie w Salonie Akademii warszawskiej ASP otwarto
kameralng wystawe, ktora skupita sie na rewolucyjnej meto-
dzie dydaktycznej Oskara Hansena — pokaz nosit tytut Po 30
latach. Spojrzenie na pracownie Oskara Hansena.
Zastanawiam sie dlaczego wlasnie teraz dziatania na polu
architektury, urbanistyki i dydaktyki artystycznej Oskara i Zofii
Hansendéw ponownie poddawane sg dyskusii? Pierwsze
proby podjgto juz w 2005 roku. Byta to reaktywacja o tyle
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udana, ze zakonczona dwiema obszernymi publikacjami na
temat Oskara Hansena: Ku Formie Otwartej i Zobaczyc¢ $wiat,
a takze duzg indywidualng wystawa w Zachecie. Jednak chyba
czegos zabraklo, skoro po niespetna 10 latach Hansen wraca,
i to w takim natezeniu. Czy w takim razie to, co do tej pory wy-
darzyto sig wokét tego architekta, dydaktyka i teoretyka, byto
jedynie dtugim trwaniem procesu badawczego®? Mozliwe, ze
tak. Reaktywujemy Hansena na potrzeby kolejnego pokolenia,
ktore albo na jego temat nie wie nic, albo wie bardzo niewiele.
Jednak czy takie dziatanie ma sens, czy wywarlo jaki§ wptyw?
W kraju chyba niewielki i raczej wéréd bezposrednio zainte-
resowanych, za granicg — wigkszy. Planowana jest wystawa

w Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Barcelonie (MACBA),
dwie publikacje przygotowuije prestizowe i znane wydawni-
ctwo Uniwersytetu Columbia.

Che¢ przywrocenia Hansenowi zastuzonego miejsca
wsréd awangardy architektury drugiej potowy XX wieku wy-
maga podtrzymywania tematu, nieustannego przypominania.
Niezaprzeczalne sg przeciez zwigzki Hansena z luminarzami
architektury i urbanistyki z migdzynarodowej grupy Team 10.
Swiadcza o tym réwnolegte poszukiwania rozwigzan stwo-
rzenia miast totalnych: hasenowski Linearny System Ciagly,
Yona Friedman i jego Spatial Cities, GIAP i Miasta Kom-
pozytowe, Metabolizm i ich wizje Miast Cybernetycznych,
Archigram i Superstudio. Wszystkie te projekty sa dowodem
na to, ze Hansen juz znalazt swoje miejsce w szerszej narragcji
historii architektury.

Niematy udziat w popularyzacji dorobku Hansena ma war-
szawskie Muzeum Sztuki Nowoczesnej. Instytucja, ktéra od
poczatku swojej dziatalnosci podkreslata silne zwigzki z ideami
warszawskiego architekta, nie proznowata. Najpierw w ramach
swojej flagowej serii Méwi Muzeum przygotowywanej we
wspotpracy z wydawnictwem Karakter Muzeum opublikowato
btyskotliwg ksiazke na temat Zofii i Oskara Hansenow Zaczyn.
Jej napisania podjat sig Filip Springer, autor wciggajacej Mie-
dzianki i niesamowitej pracy o architektonicznych bekartach
PRL pt. Zle urodzone. Tym razem stanat przed zadaniem
przedstawienia Hansenow szerokiej publicznosci. Zrobit to
bez pojscia na skroty. Ksigzka Springera przypomniata mi
moment pierwszego zachlysniecia sig Hansenami, kiedy Ku
Formie Otwartej oraz prace Oskara i Zofii Hansenow przyjmo-
watem jak rewolucje. Springer napisat ksigzke o mitosci dwoch
0s0b ogarnigtych pasja i przepetnionych wiarg w jej realizacje.
Zaczyn to réwniez tekst o ideach i koncepcjach, czesto uto-
pijnych i uwiezionych w siermigznych czasach. Hansenowie
nie tracili jednak z oczu ludzi, ktérych traktowali jako zbidr
indywidualnosci. Chcieli tworzy¢ demokratyczng architekture
w duchu Formy Otwartej, kiedy o demokracije byto raczej
trudno. Zaczyn to blyskotliwy tekst, jednak zapewne ortodok-
syjny historyk sztuki, krytyk architektury czy inni specjalisci od
kultury beda kreci¢ nosami. Zresztg Filip Springer sam jest
momentami sceptyczny. Ostatecznie, autor nie buduje prze-
ciez pomnika ze spizu, a raczej rekonstruuje dziatania archi-
tekta — tytutowy zaczyn — wraz z procesem jego dojrzewania.
Bo u Hansena nic nie jest idealne i wycyzelowane. Co innego,
jesli chodzi o warsztat Filipa Springera. Jego styl jest dopra-
cowany i dobrze skrojony. Narracja ptynie — jest dramatycznie,
romantycznie i zyciowo.

Kolejnym posunigciem Muzeum Sztuki Nowoczesnej byta
miedzynarodowa konferencja poswigcona Oskarowi Hanse-
nowi. Wérod zaproszonych gosci znalezli sie¢ Bartomeu Mari,
Akos Moravanszky, tukasz Stanek, Joan Ockman, Svein
Hatloy, Felicity D. Scott, David Crowley i Claire Bishop.
Struktura tematyczna spotkania zostata skonstruowana tak,
by przesledzi¢ dorobek Oskara Hansena z szerszej perspek-
tywy migdzynarodowej grupy Team 10. Nastgpnie wska-
zano na powigzania, negocjacje i kompromisy wynikajace

z dziatania w ramach okreslonego kontekstu politycznego

i paristwowego. Ostatni blok tematyczny podjat zagadnienia
dydaktyki Hansena i tego, jak mozna byto jg wykorzystac.

W telegraficznym skrocie: konferencja przebiegta od ogoétu
do szczegotu. Byta na tyle udana, by udowodnic¢, ze Oskar
Hansen ze swoimi koncepcjami Formy Otwartej, Linearnego
Systemu Ciagtego (LSC), nowatorskimi rozwigzaniami kon-
strukcyjnymi tymczasowej architektury i rewolucyjnymi meto-
dami dydaktyki artystycznej — moze by¢ zastuzenie wpisany
w $wiatowa narracje na temat architektury i sztuki.

tukasz Stanek i Akos Moravanszky skupili sie na mig-
dzynarodowej roli architektow z grupy Team 10. Wskazywali
na inspiracje, rownolegte poszukiwania rewolucyjnych roz-
wigzan w urbanistyce i ksztattowaniu przestrzeni czlowieka.
tukasz Stanek uwypuklit kontekst polityczno-spoteczny,

w ktorym przyszto Hansenowi opracowywaé swoéj monu-
mentalny program LSC.

Kontynuacja watku dziatar na peryferiach byto wystapie-
nie Akosa Moravanszkiego, ktory zrelacjonowat dziatalnog¢
Karola Polony, rowniez cztonka Team 10. Architekt ten,
podobnie jak Hansen, opracowywat nowatorskie rozwigza-
nia urbanistyczne i architektoniczne — z tg réznicg, ze miat
okazje wciela¢ je w zycie z dala od Europy. Karol Polény
wprowadzat pewne rozwigzania w Afryce, Ghanie i Nigerii.
Wihasnie ten postkolonialny watek stanowi zupetnie nowa
perspektywe badawczg w kontekscie dziedzictwa Team 10,
a co za tym idzie — réwniez samego Hansena.

Ta czesé konferencji, ktéra nie dotyczyta bezposrednio
samego Oskara Hansena, udowodnita, ze jego dorobek
funkcjonuje juz jako integralna cze$¢ swiatowej narracji na
temat powojennego przetamywania tradycji modernizmu.
Potwierdzeniem tej tezy byly réwniez intrygujgce wystapienia
Joan Ockman, ktdra, starajac sie przesledzi¢ specyfike han-
senowskiej Formy Otwartej, szukata kluczy interpretacyjnych
w odniesieniu do francuskich egzystencjalistow. Starata
sig rowniez wskaza¢ na intelektualne tto dojrzewania idei
Hansena, twierdzac, ze wpisywaly si¢ one w poszukiwania
interpretacyjne marksizmu. Im dalej wchodzono w zagadnie-
nia dotyczace Hansenowskich idei, tym bardziej zawgzano
problematyke. Mimo to zagadnienia te otwieraty ciekawe
watki interpretacyjne i poréwnawcze.

Z tej perspektywy wyjatkowo ciekawy okazat sie referat
Davida Crowleya, ktory zaproponowat spacer z Oskarem
Hansenem. Ta dos¢ literacka metoda narracji miata w so-
bie wiele elementow z zupetnie w Polsce nierozpoznanej
psychogeografii. Crowley nie analizuje dziatalno$ci Oskara
Hansena w odniesieniu do wielkich teorii czy dekonstrukcyj-
nych metodologii. Patrzy na nig poprzez ruch, spacer, marsz,
pokazujac, ze nawet najbardziej trywialna czynno$¢ mogta
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stac sig czynnikiem ksztaftujgcym dynamizm projektow
Hansena — jak chociazby projekt pomnika Droga zaprojekto-
wanego do obozu Zagtady w Os$wigcimiu (1958) czy pawi-
lonu przygotowywanego na Festiwal Muzyki Wspotczesnej
w Warszawie — Moje miejsce, moja muzyka (1958). Spacer
stat sig rowniez fundamentem monumentalnego projektu
LSC (1966).

Marek Wasiuta wzigt na warsztat zagadnienia ekspe-
rymentalnych studiow radiowych w Warszawie, Kolonii
i Paryzu. Jego referat o aliansie architektow z inzynierami
dzwieku pokazat Oskara Hansena jako wszechstronnego
poszukiwacza, dla ktérego kazde wyzwanie angazujgce
go jako architekta, teoretyka i artyste jest godne podjecia.
Swoim wyktadem Wasiuta udowodnit, ze réwniez na polu
elektroestetyki i audioestetyki Hansen byt zrealizowanym
eksperymentatorem.

Krajowi prelegenci — Karol Sienkiewicz, Andrzej Szczer-
ski, Jola Gola, Tomasz Fudala i Grzegorz Pigtek — wyszli
z zatozenia, ze dziatalno$¢ Hansena nie jest jeszcze wy-
starczajgco rozpoznana takze w lokalnym kontkescie. Byto
wiec o ewolucji dydaktyki Hansena i o architektach, ktérzy
w powojennej rzeczywistosci przedmiotem swojego zain-
teresowania uczynili aranzacje wystaw i statych ekspozyciji
muzealnych. Nie zabrakto wejrzenia w polityczne i spotecz-
ne warunki sprzyjajagce rozwojowi urbanistycznej rewoluciji
wediug Oskara Hansena. Pojawita sie rowniez narracja
o dtugim oddziatywaniu doswiadczen pracowni Hansena
na wspotczesnych tworcow. Jednak wszystkie te wystapie-
nia byly czytelne jedynie na polskim podwérku; zbyt wiele
podejmowano lokalnych niuanséw — towarzyskich, politycz-
nych i spotecznych.

Wyjatek stanowito prowokacyjne wystagpienie Grzegorza
Piatka, ktéry, umiejetnie zonglujgc ilustracjami i pojgciami,
pokazat Hansena jako sytego beneficjenta socjalistycznego
systemu; sprzyja¢ miata mu konsumpcyjna rzeczywisto$é
Gierka rozwijana na kredyt przyszlych pokolen. Niewatpliwie
byto to wystapienie, ktdre rozsadzito mitotwoérczg opowiese
o Oskarze Hansenie i prowokowato do krytycznego spoj-
rzenia na dorobek tego architekta-artysty. Byta to jednak
prowokacja skierowana jedynie do polskiego $rodowiska,

w dodatku zbyt nachalna.

Konferencje mozna uzna¢ za udang, jednak czy zmieniata
ona diametralnie postrzeganie Oskara Hansena? Nie sadze.
| chyba nie do korica bylo to jej zadaniem. Pokazata za to,
ze posta¢ Hansena mozna umiesci¢ w migdzynarodowych,
interdyscyplinarnych kontekstach. Niestety, okazato sig row-
niez, ze w pracy nad dorobkiem Oskara Hansena mozliwe
jest operowanie ograniczong liczbg motywdw i watkdw.

W dodatku wigkszo$¢ z nich zostata juz opisana i omowiona
w 2005 roku. Pozostato jedynie nadbudowywanie konteks-
tow i interpretaciji.

Niezaleznie od dziataht MSN otwarto dwie kameralne wy-
stawy. Pierwsza — Zofia i Oskar Hansenowie. Przestrzenie
prywatne — zostala przygotowana przez fundacje ARTon
i podejmowata temat dwdch przestrzeni mieszkalnych
Hansenow. Oba miejsca wypracowane zostaty wedtug ich
wspdlnych projektow. Jedno to warszawskie mieszkanie
przy ul. Sedziowskiej, ktore juz nie istnieje. Drugie — dom

wiasny architektow w Szuminie — jest miejscem o tyle
szczegolnym, ze od podstaw byto poligonem Formy Otwar-
tej. Wspdlnym mianownikiem obu miejsc jest przenikajgca
je idea Hansenow: wiara w koncepcjg demokratycznej ar-
chitektury wyrastajgca wtasnie z Formy Otwartej. Wystawa
w fundacji ARTon umozliwita przesledzenie, jak Hansenowie
postrzegali przestrzen i jak stawata sig¢ ona w ich praktyce
tworzywem podlegajgcym obrébce. Na wystawie pokazane
zostaly unikatowe plansze z lat 50., ktére stanowia potacze-
nie fotografii i rysunkow architektonicznych prezentujacych
relacje migdzy wnetrzem a zewnetrzem — wszystko to na
przyktadzie poszczegodlnych pomieszczen mieszkania przy ul.
Sedziowskiej. Sg one wizualnym zapisem analizy przestrzeni.
Dopetnieniem catej konstrukcji wystawy byta dokumentacja
fotograficzna mieszkania na Sgdziowskiej autorstwa Edmun-
da Kupieckiego. Wtasnie to mieszkanie stanowi przykfad
kompromisow, na jakie tworcy Formy Otwartej musieli is¢

w konfrontacji z rzeczywistoscig PRL. Mieszkanie stato

sig pierwszym polem eksperymentu, ktéry znany jest jako
»aktywny negatyw”, a pézniej stuzyto za jedno z gtéwnych
zadan w praktyce dydaktycznej Oskara Hansena. Interesu-
jacym uzupetnieniem wystawy sg rowniez barwne azurowe
anty-reliefy, ktore powstaty na bazie obserwacji przestrzeni
mieszkania. Integralnym elementem pokazu w fundaciji
ARTon byt takze dom w Szuminie — poza dokumentacja
fotograficzng i rysunkami prezentowano takze film dokumen-
talny, w ktorym Svein Hatloey, przyjaciel i jeden z nielicznych
powiernikéw idei Formy Otwartej Hansena, staje sig¢ prze-
wodnikiem po tej architekturze. Z dokumentu-przewodnika
film przechodzi w ujmujaca, osobistg rozmowe pomigdzy
Zofig Hansen a Svein Hatloy.

Druga wystawe, ktorej otwarcie zbiegto sie z konferencjg
w MSN, zorganizowano w Salonie Akademii w warszaw-
skiej Akademii Sztuk Pigknych. Pokaz zatytutowano: Po
30 latach. Spojrzenie na pracownie Oskara Hansena. Za
ksztaft wystawy odpowiadali Jola Gola i Grzegorz Kowalski.
Organizowali oni wczesniej wystawe Hansena w Zachecie
w 2005 roku. Tym razem skupili si¢ na specyfice nauczania
w pracowni prowadzonej przez Oskara Hansena. Cho¢ ar-
chitekt byt zwigzany z ASP juz w poczatkach lat 50. XX wie-
ku, to owe 30 lat, o ktérych mowa w tytule ekspozyciji, doty-
czy okresu po jego odejsciu z akademii w potowie lat 80.

Cho¢ proba odtworzenia metod dydaktycznych stoso-
wanych w pracowni Hansena moze wydawac sie zadaniem
karkotomnym, to kuratorom udato sie w klarowny sposob
zaprezentowac¢ poszczegolne zadania, z jakimi konfrontowali
sig studenci. Pojawiajg sig tu takie ¢wiczenia jak Kontrast
wielkosci, Kompozycja jednego profilu, Kontrast ksztaftu
czy Kierunek w kompozycji czasoprzestrzennej. Zrozumie-
nie tych abstrakcyjnych tematow utatwiajg prace studentéw
Hansena z réznych lat. Nie zabrakto rowniez jednego z apa-
ratow dydaktycznych uzywanych w éwiczeniu Uczytelnianiu
duzej liczby elementéw.

Te historyczne elementy wystawy zestawiono ze wspot-
czesnymi odpowiedziami na konkretne zadania z programu
pracowni Hansena. Po 30 latach. Spojrzenie na pracownie
Oskara Hansena to jednak nie sentymentalne wejrzenie
w przeszto$¢ poprzez archiwalia. To pokaz-zadanie, z ktorym
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mierzyly sie kolejne pokolenia studentow. Wystawa udo-
wadnia, ze dydaktyka Oskara Hansena oparta o ide Formy
Otwartej byta w petni nowatorska i wcale sig nie zestarzata.
Powyzsze wystawy byly niewielkie i stanowity swego
rodzaju wizualny komentarz do konferencji MSN. Cho¢
ich organizatorzy stronili od wielkich narraciji, to jednak nie
udato im sie wyjs¢ z putapki hermetycznosci tematu — obie
ekspozycje mogly zainteresowac¢ co najwyzej niewielkie
grono widzow. Zastanawiam sig, czy nie zabrakfo po prostu
koordynacji? Jednego elementu, ktéry sprawitby, ze dorobek
Hansena i jego posta¢ wybrzmialyby jeszcze mocniej. Rok
Hansenowski? Czemu nie!

Konrad Schiller

DO JUTRA!

MIEDZYNARODOWY
FESTIWAL SZTUKI
ALTERNATIVA 2013

kuratorzy: Aneta Szytak, Solvita Krese, Jacek Fredrich,
Maksymilan Bochenek, Hubert Bilewicz

IS Wyspa, Gdarisk

24.05-06.10.2013

Stocznia Gdariska zamienita sie w plac budowy. Stara
tkanka powoli znika, by ustapi¢ miejsca nowej dzielnicy
ustugowej — Mlodemu Miastu. Kierujgc sig¢ w strone In-
stytutu Sztuki Wyspa, mijamy iscie ksigzycowy krajobraz:

w powietrzu kigbig sie chmury pytow, gdzies w oddali wida¢
budowe Nowej Watowej — arterii komunikacyjnej, ktéra
przetnie powstajgca dzielnice. Przy okazji odetnie ona takze
IS Wyspa od reszty miasta. Stocznia to Gdansk w pigutce.
Miasto w czasach powszechnego kryzysu przezywa swdj
gospodarczy boom. A wszystko dzigki Euro 2012. Nasi
sgsiedzi z panstw osciennych najwyrazniej uswiadomili so-
bie, ze tutejsze ustugi s tanie i na wysokim poziomie, wiec
ttumnie przyjezdzaja do Gdanska i kupuja, kupuja, kupuja...

Wozrastajgca konsumpcja napedza nowe miejskie inwesty-
cje, ktére znaczaco wyplyna na zycie Gdariszczan. Pytanie
tylko, czy pozytywnie?

Transformacja Gdariska i samej stoczni to temat
przewodni wystawy Do jutra! prezentowanej w ramach
tegorocznej Alternativy. Poprzednia edycja poswiecona
pojeciu materialnosci odnosita sig¢ do fizycznego znikania
architektury stoczniowej. W tym roku organizatorzy festiwalu
kieruja swoje spojrzenie w przyszto$¢ i pytaja, co moze ona
przynies¢. Wystawa, umiejscowiona zwyczajowo w Hali
90B, zaczyna sie juz na schodach, gdzie zobaczy¢ mozna
kilka filméw historycznych autorstwa Juliena Bryana. Ukazujg
one Gdansk, Warszawe oraz Krakow w 1936 roku i tuz po
wojnie. Oprécz tego prezentowany jest rowniez film Jak
bedziemy mieszka¢ w 2000 roku Jerzego Kadena — suma
modernistycznych wizji dotyczacych funkcjonowania spote-
czenistwa w okresie PRL-u.

Na samej sali wystawowej pierwszym elementem,
ktory rzuca si¢ w oczy, jest film Johanny Billing Gdzie ona
zmierza. Jego fabuta nawigzuje do sceny, jaka artystka za-
obserwowata w kurorcie wypoczynkowym niedaleko Oslo.
Widzimy mtodg dziewczyne na wysokiej trampolinie, z ktorej
bezradnie patrzy w dét i na boki. Jej niepewnos$¢ jest cat-
kowicie ignorowana przez pozostatych gosci kapieliska.
Sylwetka samotnej dziewczyny zostata skontrastowana
z funkcjonalistyczng architekturg kurortu, ktéry zostat zbu-
dowany w pierwszej potowie XX wieku i miat by¢é symbolem
troskliwosci panstwa o zdrowie i fizyczng krzepkos$¢ Nor-
wegow. Obecnie kapielisko jest zamkniete; panistwo nie
ma juz funduszy na utrzymywanie nierentownego molocha
— tym samym upada tez modernistyczny mit. Podobnie jest
w Gdansku, gdzie wraz z marginalizacjg stoczni skonczyta
sie¢ modernistyczna logika epoki przemystowej. Pod koniec
filmu dziewczyna jednak decyduje sie na skok i znika z ekra-
nu. Widz moze tylko spekulowac¢, gdzie udato jej sie wylado-
wad. A dokad zmierza Gdansk?

Kuratorzy wystawy udzielajg kilku mozliwych odpowiedzi.
Jedna z nich jest makieta gdanskiego stadionu wybudo-
wanego na Euro 2012 — PGE Arena. Przed Mistrzostwami
Europy czesto narzekalismy na to, ze stadiony sg drogie,

a ich budowa odbywa sig kosztem mieszkancow. Teraz
jednak stadiony juz stoja, pochtaniajg pienigdze, ale czasem
takze je przynoszg, jak w Gdansku. PGE Arena ma nieprzy-
padkowo ksztatt bursztynu (kojarzy sig troche ze sztabkg
zlota), przez co nawigzuje do kupieckich tradycji miasta.
Trudno o bardziej wymowny symbol triumfu kapitalizmu —
symbol, ktéry powoli staje sie dumg miasta.

Makieta stadionu zostata zestawiona z pracg Alek-
sandry Polisewicz i Ewy Kruszewskiej Dwie wieze (2013).
Sktada sie ona z dwdch animacji przedstawiajgcych rekon-
strukcje niezrealizowanych projektow przebudowy Wyspy
Spichrzéw. Pierwszy z nich — makieta siedziby Gauleitera
— pochodzi z 1941 roku i reprezentuje styl narodowego
socjalizmu; drugi jest przyktadem nurtu socrealistycznego
lat 50. Artystka i architektka celowo nawigzaly w tytule do
drugiego tomu trylogii J. R. R. Tolkiena — podobnie jak we
Wiadcy pierscieni projekty Wyspy Spichrzow symbolizuja
dwie niekoniecznie dobre potegi. PGE Arena jest najwyraz-

RECENZIE

5.99




Wilhelm Sasnal Bez tytufu. Astronauta (2011 1)

PGE>

Obraz zakupiony dzieki wsparciu PGE Polska Grupa Energetyczna Polska Grupa
Mecenasa Kolekcji Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. Energetyczna

www.gkpge.pl




SZUM - NR 2

niej kolejnym symbolem nowej wiadzy, a przy okazji ma ona
ksztalt ztotego pierscienia, wiec ocena tych ,rzadow” jest
dosyc¢ jasna.

Do walki z ,wtadza pienigdza” staje oczywiscie sztuka,
ktéra na Alternativie ma petni¢ funkcje edukacyjng — przy-
najmniej w zatozeniu. Stad na wystawie odnajdziemy wiele
prac z pogranicza sztuki, takich jak cho¢by Szukajac genius
loci kukasza Bugalskiego (ktora jest interesujaca analizg
przemian przestrzennych Gdanska na tle historycznym) czy
projekt Wiatrowy ul Mai Ratyriskiej proponujacy ekologicz-
ny i estetyczny sposéb pozyskiwania energii wiatrowej dla
mieszkancow miast. ,Przysztosciowy” ton wystawy zostat
dopetniony fotomontazami Valdisa Celmsa (Kinetyczny
obiekt $wietlny ,Balon” i Kinetyczny akcent ,Wieza"), ktore-
go pomysly sa przyktadem architektury wizjonerskiej. Watek
architektoniczny przewija si¢ rowniez przez bardzo udany
ciag projektow, ktéry rozpoczyna Dobdr naturalny Katarzyny
Przezwanskiej. Praca ta ma forme ,gabinetu naukowca-
antropologa”, w ktérym artystka prezentuje wyniki swoich
eksperymentow z modernistyczng forma i elementami flory
— na stole badacza rosliny zastygly pokryte farba, przez co
ich dzikos¢ zostata wpisana w zelazne reguly estetyki. Tak
przynajmniej mozna rozumie¢ ten obiekt w kontekscie catej
wystawy i nastepnych prac — serii zdje¢ Swiezo malowane
Marosa Krivy przedstawiajacych ,zmodernizowane” bloki
mieszkalne z Europy Srodkowo-Wschodniej, ktérych so-
cjalistyczna buro$c¢ zostata zastgpiona po 1989 roku przez
kaskady tandetnych kolorow. Zdjgcia Krivy sg czarno-biate,
co stanowi ironiczny komentarz do barwnego dress codu
nowego ustroju. Kontynuacjg tych kolorystycznych gierek sg
z kolei zdjgcia To zalezy... Seline Baumgartner, na ktérych
mozemy zobaczy¢ jak mieszkancy blokéw ,indywidualizujg”
swoje balkony. Za nimi wije si¢ Falowiec Julity Wojcik stano-
wigcy blyskotliwg puente tej odnogi wystawy.

Pojawiaja sie tez prace, ktdére o architekturze méwig
bardziej pod katem jej oddzialywania na ludzkie ciato i per-
cepcje. Z pewnoscig interesujagce jest wideo Subiektywna
historia Gdariska Andersa Bojena i Kristoffera Ruma. To
opowies¢ bytego pracownika Stoczni Gdariskiej, Marcina,
cierpigcego na syndrom Alicji w Krainie Czaréw. Pracujac
wiele lat na wysokosciach, Marcin stracit umiejetno$¢ oceny
skali przedmiotow i przestrzeni, ma takze zaburzony obraz
ciata. Cielesnos¢ ,uregulowana” to rowniez temat wideo
Taniec stoczni (kolektyw MLL i Rafat Dziemdok), na ktorym
widzimy tancerza odtwarzajgcego samotnie ruchy, jakie wy-
konuja stoczniowcy podczas pracy.

Posrod tych interesujacych prac sg jednak i takie, kto-
rych wybdr nie wydaje sie do konca trafiony, szczegdlnie
jesli sig wezmie pod uwage gtowny cel wystawy, czyli
prezentacje alternatywnych sposobow rzadzenia miastem
i odmiennych form percepcji przestrzeni publicznej. Niektore
prace — na przyktad Od pustostanéw do zasobdw duetu
Lendlabor (Lisa Enzenhofer i Anna Resch) czy Dwa miasta/
Trzy przysztoSci: Transkrypcje architektoniczne Kadambari
Baxi — wydaja si¢ po prostu przycigzkawe w swojej for-
mie tablic informacyjnych, na ktérych tekst zapisany zostat
drobnym maczkiem — kto ma sitg to czyta¢? Dosy¢ bezsen-
sowny byt takze pomyst umieszczenia w przestrzeni galerii

instalacji Ewy Partum Nic nie zatrzyma idei sztuki. Praca ma
forme bariery drogowej i caly jej krytyczny wydzwigk moze
zaistnie¢ tylko na ulicy, a konkretnie — na drodze. Projektem
o raczej dwuznacznej wymowie jest z kolei Transplantacja
Mirostawa Batki. Artysta wykonat przezroczyste, plastikowe
rury spustowe, ktore uzupetnily nastepnie ubytki w instalacji
budynku Wyspy oraz hal z Wyspa sgsiadujgcych. Ubytki,
co istotne, powstaly w wyniku kradziezy dokonanych przez
okolicznych ztomiarzy. Batka zastgpit brakujace czesci ich
przezroczystymi odpowiednikami, co ma zapobiec przy-
szlym, ewentualnym rabunkom. Niby chodzi w tym pomysle
o symboliczne odniesienie do mitu modernistycznego, jaki
przypisany jest Stoczni, ale réwnie dobrze mozna by owingé
teren Wyspy drutem kolczastym i efekt bytby podobny.
Wszystkich prac wymieni¢ nie sposob, ale nawet z tej
pobieznej rozpiski wytania si¢ obraz ciekawej wystawy
z duzymi ambicjami i silnym merytorycznym zapleczem. Nie
wszystkie eksponaty sg rownie interesujace, catos¢ jednak
Swietnie prezentuje si¢ w przestrzeni Stoczni Gdanskiej. Nie
ma chyba lepszego ta dla sztuki zaangazowanej. Jesli cze-
gos$ mozna sobie zyczy¢ na przyszto$c, to prostoty — skoro
Alternativa ma petni¢ spoteczng funkcjg, uczac mieszkan-
cow Gdanska réznych sposobow myslenia, powinna robic¢
to jak najklarowniej, rezygnujac z ,przegadanych” projektow.

Karolina Plinta

SZTUKA POLSKA WOBEC
HOLOKAUSTU

Zydowski Instytut Historyczny, Warszawa
kuratorka: Teresa Smiechowska
17.04-30.11.2013

Zydowski Instytut Historyczny przygotowat wystawe Sztuka
polska wobec Holokaustu (oraz Archeologia. Sztuka polska
wobec Holokaustu prezentowang poczatkowo w Galerii
Kordegarda, a nastepnie przeniesiong do gmachu ZIH-u,
gdzie obie stworzyly jedna cato$¢). Znalazlo sig na niej po-
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nad dziewigc¢dziesigt prac niemal pie¢dziesieciu artystow
podejmujacych problem Zagtady od lat czterdziestych ubie-
gtego stulecia po wspétczesnose¢. Zrezygnowano z chrono-
logii, decydujac si¢ czasami na do$¢ ryzykowane zestawie-
nia poszczegdlnych dziet. Mimo przyttaczajacej liczby prac
i nazwisk powstat zaledwie ciekawie zakreslony szkic. Na
pewno powaznym ograniczeniem byly niewielkie pomiesz-
czenia wystawiennicze Instytutu (nie sposéb tu pokaza¢ np.
instalacji). Ekspozycja ma tez okolicznosciowy charakter: je]
otwarcie towarzyszyto obchodom 70. rocznicy powstania
w getcie warszawskim. Pamigtajac o tych wszystkich ogra-
niczeniach, warto przyjrzeé si¢ jej ze szczegdlng uwaga.
Teresa Smiechowska, kuratorka wystawy, zapropono-
wata bardzo réznorodne spojrzenia. Sg tu zaréwno prace
ofiar i bezposrednich $wiadkow Holokaustu, jak i artystow
urodzonych w kolejnych dekadach (w tym powstatych w IlI
RP). Jak mozna przeczyta¢: ,wystawa stawia pytanie nie
tylko o $wiadectwo Zagtady. Prowokuje do rozwazan o spo-

sobach radzenia sobie z traumg oraz upamigtniania zbrodni”.
Powstaje pytanie, czy nie chciano powiedzie¢ zbyt wiele.

Jednak mozna spojrze¢ na wystawe jako na probe wylicze-
nia problemow czy tez punktow do dyskusji. Jednym z nich
jest status $wiadectwa — zdje¢, filméw, rozmaitych relaciji.
Na ile mozna mie¢ do nich zaufanie? Jak mozna i nalezy

z nimi postepowac? W czesci wystawy, na dwoch $cia-
nach ustawionych naprzeciwko siebie, umieszczono zdjecia
pochodzgce z Archiwum Ringelbluma. Na jednej $cianie
znalazly sig fotografie Judenratu, cztonkow stuzb porzadko-
wych, ale tez zwyktej codziennosci — koncert, ludzie w ka-
wiarni, itd. Na drugiej — ludzi wynedzniatych, obrazy biedy,
zniszczen. Wszystkie obrazy sg prawdziwe. Wycigganie na
ich postawie tatwych sadéw o zyciu w warszawskim getcie
bytoby czyms zbyt pochopnym. A przeciez pozostaty takze
zdjecia zbyt trudne, przerazajgce. Stad pokusa ich cenzu-
rowania, o ktorej pisat Georges Didi-Huberman. Ten sam
autor przekonuje, ze powinniémy jednak zrezygnowac z cen-
zury, przetamac spoteczne tabu, by obraz stat sie ,,okiem
historii, jej upartym powotaniem do czynienia widzialnym”.

Po takie zdjecia przeciez siggano. Wykorzystywano je.
Przedstawien stosow kosci i wynedzniatych ciat uzyt Wiady-
staw Strzeminski w swym cyklu Moim przyjaciofom Zydom
(1945; jedna z prac tego cyklu znalazta sig w ZIH-u). Nie-
opodal znalazt si¢ film Jézefa Robakowskiego 6 000 000
z 1962 roku, w ktérym artysta zestawit pogodne obrazki
spokojnego zycia z dramatem tego, co dzialo sie w obozie
koncentracyjnym. Gdzie lezy granica swobody wypowiedzi
artystycznej?

Podobne pyta¢ mozna o status innych sladéw po ofia-
rach. ,W wielkich skrzyniach / kigbig sie suche witosy / udu-
szonych / i mysi ogonek ze wstazeczky / za ktdry pociagaja
w szkole/ niegrzeczni chtopcy” — pisat Tadeusz Rozewicz
w wierszu Warkoczyk.

Ale czy te $lady mozna naruszaé, ,uzywac” ich w sztu-
ce? Tomasz Lec stolik wykopany z ziemi na terenie getta
poddat pieczotowitej konserwacji (Stolik z ulicy Swigto-
Jerskiej). Uzupetnit go nowym, bardzo delikatnym szklanym
blatem, w niczym nie naruszajac jego struktury. Stoi teraz
w gablocie niczym jakis niezwykle cenny obiekt. Intryguje,

ale tez moze niepokoi¢ przeksztatcenie stolika w pigkny eks-
pozycyjny przedmiot.

Jak upamigtnia¢ ofiary? Na wystawie przypomniano
najwazniejsze realizacje. Sg zdjecia m.in. wzniesionego na
warszawskim Muranowie pomnika Bohaterow Getta wedtug
projektu Natana Rapaporta i Marka Suzina, monumentu
w Treblince autorstwa Adama Haupta, Franciszka Duszenki
i Franciszka Strynkiewicza, pomnika na krakowskim placu
Bohateréw Getta zaprojektowanego przez Biuro Projektéw
Lewicki Latak. Odrgbne miejsce poswigcono Drodze przy-
gotowanej dla Auschwitz-Birkenau — nigdy niezrealizowane-
mu ,pomnikowi otwartemu” autorstwa zespotu: Oskar i Zo-
fia Hansen, Jerzy Jarnuszkiewicz, Edmund Kupiecki i Julian
Patka. Tuz obok zdjg¢ dokumentujgcych te pomniki znalazto
si¢ wideo Mirostawa Batki B z 2008 roku. Artysta sfilmowat
jedna, odwrdcona litere ze stynnego napisu na bramie wej-
$ciowej do Auschwitz. Obraz drga. Jest rozmywany, zabu-
rzany przez spadajace platki sniegu. Nic wiecej sig nie dzie-
le. Napis trwa. Dokota toczy sie dzi$ normalne zycie, ktérego
stat sig czescig. Pamietamy oczywiscie, dlaczego powstat.
Znamy jego historig, ale jak diugo?

Jest wreszcie problem sztuki jako $wiadectwa Holokau-
stu — prac powstatych podczas Zagtady. Na wystawie pomi-
nigto rysunki z getta Romana Kramsztyka czy Witolda Lewin-
sona — przechowywane w ZIH-u. Pokazano za to nieznane
dotad prace Henryka Becka, lekarza, ktory podczas wojny
ukrywat sie we Lwowie, a nastgpnie w Warszawie. W czasie
powstania warszawskiego prowadzit szpital polowy w Sréd-
miesciu, potem za$ ponownie sig ukrywat, tym razem w ru-
inach miasta. Ocalat. Zmart w 1946 roku. Jego niewielkie
rysunki — umieszczone w samym centrum wystawy — prze-
stawiajg zaskakujace scenki. A to dwie postacie, niemalze
kosciotrupy, grajg w szachy, a to inny kosciotrup pochyla sie
na skrzynkg czy kasetkg; mezczyzna i kobieta uciekajg. To
danse macabre, ale podszyte ironig, a nawet humorem.

Nieopodal rysunkow Becka zawieszono grafiki ocalate-
go ze zbiorowej egzekucji Jonasza Sterna przedstawiajace
sceny z getta oraz znacznie pozniejsze kolaze, do ktorych
wykorzystywat kosci zwierzat, wklejat rozmaite gotowe ma-
terialy. Obecno$c¢ Sterna na tej wystawie jest oczywistoscia,
podobnie jak mtodszych od niego tworcow: Izaaka Celnikie-
rai Marka Oberlandera. Bardziej zaskakujg w ZIH-u obrazy
wybitnego kolorysty Artura Nachta-Samborskiego (po-
czatkowo byt w lwowskim getcie, a nastgpnie ukrywat sie
w Warszawie). Sg to portrety — niedookreslone, pozostaty
jedynie zarysy gtéw. Wszystko jest utrzymane w ciemniej
tonacji. Rownie nieoczywista jest obecnos¢ Ekshumowa-
nego (1957) Aliny Szapocznikow, ktéry przedstawia ciato
okaleczone, korpus bez rak i z kikutami n6g. Wyglada jakby
przed chwilg zostat wydobyty z ziemi. To rzezba uznawana
za upamietnienie zamordowanego w 1949 roku wegierskie-
go komunisty Laszl6 Rajka, ale tez wspomnienie wojennych
przezy¢. By¢ moze nie ma sprzecznosci miedzy obydwoma
interpretacjami. Do$wiadczenia Zagtady w sztuce nie spo-
sob przeciez ogranicza¢ do bezposrednich wyobrazen.

Przed pytaniem jak — bez popadania w estetyzacje —
opowiedzie¢ o przezyciach ofiar stawali twércy tworzacy
podczas wojny i zaraz po jej zakonczeniu. Brakowato jezyka.
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Jednak dla nich — jak zauwaza Piotr Matywiecki w tekscie
zamieszczonym w katalogu wystawy — ,groza milczenia
wobec grozy Zagtady byta najwigkszym tragizmem”. Jednak
pewne tabu wobec przedstawiania do dzi$ pozostato.

By¢ moze to zbyt daleko idgca interpretacja. Jednak
wielu artystow uznaje, ze bardziej odpowiednie jest po-
wstrzymanie sig, niedopowiedzenie. Tuz obok 6 000 000
Robakowskiego znalazly sig prace Elzbiety Janickiej i Wil-
helma Sasnala. Ten ostatni, przenoszac na ptétno fragmenty
Maus Arta Spiegelmana, usunat wizerunki wiezniéw i ich
oprawcdw. Zostaly tylko puste pomieszczenia, koje. Miejsca
nieprzejrzyste (2003—2004) Janickiej to wielkoformatowe
fotografie przestawiajgce biate kwadraty obramowane brze-
giem kliszy fotograficznej wyprodukowanej przez AGFA.

Z pozoru nic nie przedstawiajg, sg abstrakcyjne. Kazda jest
rejestracjg powietrza nad obozami zagtady.

»Jedna z funkcji sztuki wspdtczesnej jest podawanie
w watpliwo$¢ zastanego stanu rzeczy. Burzenie porzadku,
zadawanie trudnych pytan” — deklarujg twoércy wystawy.
Jednak nie zdecydowano sie pokaza¢ 80064 Artura Zmi-
jewskiego, w ktérym to artysta nakfania bytego wigznia
obozu koncentracyjnego do powtdrnego wytatuowania
obozowego numeru. Byé moze chciano unikna¢ zbytnich
kontrowersji. Za to na wystawie znalazt si¢ Nasz spiewnik
(20083) — praca ukazujaca Zydéw, ktérzy juz dawno opuscili
Polske, a nadal pamietajg piosenki z mtodosci. To zapis pa-
mieci indywidualnej, w ktérej przechowaly sig jednoczesnie
zbiorowe wyobrazenia. Opowiadanie, takze poprzez sztuke,
jest forma pamigtania.

Wystawa przygotowana zostata w dawnym gmachu
Gtownej Biblioteki Judaistycznej oraz Instytutu Nauk Judai-
stycznych. Obok stata Wielka Synagoga na Ttomackiem. Jej
zburzenie 16 maja 1943 roku byto symbolem ostateczne;j
likwidaciji dzielnicy getta. Ogladajac wystawe, nalezy pamig-
ta¢ o tym wiasnie kontekscie.

Piotr Kosiewski

JAK SIE STAJE, KIM SIE JEST

BWA Tarnow
kuratorki: Agnieszka Pindera, Marika Zamojska
10.05-23.06.2013

»Wszystko, co robitem w sztuce, byto rodzajem mojej posta-
wy wobec wypadkéw, ktére dzialy sie wokot. Sytuacji, w kté-
rej zytem. Moich lgkow, mojej wiary w to, a nie co innego,’
mawiat Tadeusz Kantor. Paradoksalnie, na wystawie Jak sie
staje, kim sig jest w tarnowskim BWA nie dowiemy sig ni-
czego na temat owej postawy, gdyz ekspozycja — teoretycz-
nie Kantorowi dedykowana — niewiele ma z autorem Umarfej
klasy wspolnego. Owszem, wychodzi od jego legendy, ale
na niej poprzestaje. Nie jest to takze wystawa o legendzie
artysty, cho¢ tak na poczatku mogtoby sie wydawac. To
raczej opowies¢ o melancholijnym szukaniu mitycznego po-
czatku, o zakleciu w forme roznych lgekow. Mozna tez uzna¢
ja za wystawe autobiograficzng, na co dodatkowo wskazujg
osobiste wyznania kuratorek — Agnieszki Pindery i Mariki
Zamojskiej oraz dyrektorki BWA, Ewy taczyniskiej-Widz —
ktore znajdziemy w tekstach z katalogu wystawy (wraz ze
zdawkowym wywiadem z corkg artysty, Dorotg Krakowska).
Plastycznie wystawa jest wrazeniowo budowanym $ro-
dowiskiem, ktére w centrycznej formie rozwija sig¢ wokot
zwiedzajgcego. Urzekt mnie jej formalizm zasysajgcy przy-
gotowanym przez Roberta Rumasa environmentem. Cato$¢
zaczyna sig juz przed budynkiem Patacyku Strzeleckiego
utworem Eugeniusza Rudnika, w ktérym do sztucznego szu-
mu wdziera sie glos prostego cztowieka, stworzony jednak
przez artyste. Glowna przestrzen ekspozycyjna jest bardzo
trudna, bo cho¢ nosi znamiona typowego wnetrza gale-
ryjnego, to obcigzono jg kasetonowym sufitem, barankiem
tynku oraz galeriag wewnetrzng. Ta ostatnia $wietnie spetnita
swoje zadanie. Rozwijata przed widzem panorame na czgé¢
ekspozyciji, ukrywajac jednoczesnie niewyemitowany odci-
nek programu Zbigniewa Libery o Kantorze — groteskowa
dla ogladajacego, duszaca dla prowadzacego opowiesc
o ewidentnie nie jego mistrzu (cho¢ poza Libery, z jej ironig
i tanim aktorstwem, moze by¢ tez krzywym lustrem innej
pozy). Z drugiej strony galeria dawata szansg na spojrzenie
z zewnatrz, izolujgc widza — w przeciwienstwie do obejmuja-
cej go przestrzeni na dole.

MOUIE] WYAAE / Y1UZOIMOd Zi0BoZIE)
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Mimo zdawkowej obecnosci Kantora w narracji, kazdg

z prac przenika ,duch” artysty. Duch, ktory zdaje si¢ mowic:
»Chce dzisiaj znalez¢ powod do mojej maniakalnej namigt-
nosci do tego gatunku. Gatunek: wyznania osobiste. Czuijg,
ze jest wazny. Ma w sobie co$ ostatecznego. Co$ co zjawia
sie¢ w obliczu konca. Czuje, ze uswiadomienie sobie istoty
tego problemu moze jest w stanie nas jeszcze uratowac od
kompletnego zwatpienia. Wyznanie osobiste. Efektowne kie-
dy indziej podejrzenie o narcyzm staje si¢ w tym momencie
dziecinnie naiwne. Toczy sig gra grubo powazniejsza. [...]

a oto mapa moja tej batalii. Na poczatku stoi pogarda moja
do historii powszechnej i oficjalnej, historii zajmujace; sig [...]
masowymi ideologiami i politycznymi, i artystycznymi. [...]

a naprzeciw tych poteg XX wieku [...], ktore panujg terro-
rystycznie [...], stoi mata biedna, bezbronna, ale wspaniata
historia indywidualnego zycia”.

Wystawa rozpoczyna sig od lakonicznego przypomnienia
historii dziewigciu lat mtodego Kantora w Tarnowie. Historia
ta nie pojawia sig¢ nawet w $wietnie przygotowanym katalo-
gu — kuratorki argumentujg to tym, ze nie chcialy powiela¢
wystawy z lat 90. w Muzeum Etnograficznym w Tarnowie.

Nie przywotanie jej choéby na podstawie archiwaliéw jest dla
mnie brakujgcym ogniwem catosci. Zwlaszcza, ze pojawia si¢
tu kilka $rednich obrazéw Kantora: pejzaz okolic z czasow
szkolnych, dwie abstrakcje z pdznych lat 40. i wspomnienie

z dziecinstwa zapowiadajace teatr Smierci. Ptotna opakowat,
niczym w deski scenicznych trumien z tego ostatniego okre-
su artysty, rosyjski duet (Vasil Artamonov i Alexey Klyuykov).
Centrum galerii zarezerwowane jest dla widza, ktéry moze,
obracajac sie wokdt whasnej osi, przechodzi¢ wzrokiem od
pracy do pracy. | tak wachlarz opowiesci o stawaniu sie roz-
poczyna cykl malowanych miekka kreska, zartobliwych w to-
nie gwaszy Tomasza Kowalskiego — na poly szkicow, na poty
emblematycznych pocztéwek z wakacyjnej podrozy do Jezior
toczacej sig w cieniu co najmniej trzech mitow: Witkacego,
ktorym takze fascynowat sie Kantor, Jacka Kryszkowskiego,
ktory podobng podrdz odbyt trzydziesci lat wczesniej i ener-
gii krakowskiej nieistniejacej juz przestrzeni eksperymentu
Goldex Poldex. Fryz Kowalskiego przestonigty jest czesciowo
monumentalnym, groteskowym w swej formie i masie, cho¢
nieco zbyt dosadnym ,pomnikiem podmiotowosci” Honzy Za-
mojskiego — symbolicznym rewersem réwnie minimalistycznej
nieme;j instalacji wideo artystki zajmujgcej sig dzwigkiem.
Praca Anny Zaradny, bo o niej mowa, flankujgca Kantora po
przeciwnej stronie, nieco wstydliwie skrywa sig w rogu galerii.

Za Zamojskim za$ rozciaga sig widok na przestrzenne,
inspirowane aktualnymi wydarzeniami politycznymi, ale
bardzo estetyczne malarstwo Heike Gallmeier ztozone ze
znalezionych i czesciowo sfabrykowanych obiektow, malar-
ska, abstrakcyjng, recyklingowa, prutg tkaning Aiko Tezuki
(druga, mniejsza i figuratywna: tondo z pejzazem w kolejne;
przestrzeni) i fotograficzne martwe natury Bownika.

Z galerii gtownej do prowadzgcego na taras waskiego,
przeszklonego aneksu — paradoksalnie w strefe powrotow
— wprowadza nas Ucieczka z tropiku Daniela Rumiancewa
podzielona pomiedzy dwie przestrzenie. Jonas Mekas wraca
do miejsca z dziecinstwa — rozczulajgca scena porownywa-
nia wzrostu pomigdzy mocno wiekowymi juz bra¢mi. Simon

Fujiwara, korzystajac z mediumicznej obecnosci aktora, po-
wraca nhatomiast do reprezentowanej w jego zyciu jako seria
mitéw figury ojca. Dalej pozostaje juz tylko taras, na ktorym
w noc wernisazu koncert dat eksplorujacy ducha kwasowe;j
psychodelii — takze wizualnie — krakowski tercet Boring
Drag w skiadzie: kukasz Jastrubczak (syntezator), Igor Kia-
czynski (perkusja) i Tomek Kowalski (syntezatory).

Byto apokaliptycznie i smutno, ale i troche z przymruze-
niem oka. Wrazenie to dotyczy catej wystawy, ktora, mimo ze
dotyka osobistych mitologii mocno podszytych melancholig
czy rodzajem gtebokiego pesymizmu, po ponad miesigcu od
otwarcia w mojej pamieci zachowata sig¢ przede wszystkim
jako seria estetycznych, kolorowych powidokow. Na pewno
jest kolejnym udanym projektem BWA w Tarnowie, ktére
w lekkich, opartych o zmystowe badz wizualne skojarzenia
formach propaguje trudng sztuke nowoczesng na uboczu
i — co wida¢ byto na otwarciu — umie do niej przekona¢ ttumy
Tarnowian nieco sentymentalng ramg programowg Czego
oczy nie widzg, tego sercu nie zal.

Wystawie towarzyszy rewelacyjne wydawnictwo zreda-
gowane przez Wiktorie Szczupacky i zamkniete w efektow-
nej, prostej formie przez Kaje Gliwe — to zarazem katalog,
przewodnik i antologia tekstow. Lekkie, ale erudycyjne teksty
potaczone zostaly z dwiema rozmowami dotyczacymi badan
nad strategiami budowania kariery przez tworcéw oraz presja
na ,radykalny autentyzm” w sztuce. Do tego pigkne pocztowki
z reprodukcjami w trakcie wernisazu uzywane przez zwie-
dzajacych jako forma przewodnika (galeria wydata tez bilet
z reprodukcjg obrazu Wilhelma Sasnala przedstawiajacego
tarnowski dworzec). Materialy te otwierajg interpretacyjnie
wystawe i paradoksalnie pomagaja wrdci¢ do samego Kan-
tora, proponujac nieobecne w dotychczasowych interpreta-
cjach krytyczne narzedzia.

Sama strategia kuratorek wydaje mi si¢ podobna do tej,
ktora przyjeta Joanna Zielinska w dotychczasowych koope-
racyjnych dziataniach realizowanych w ramach Muzeum mi-
grujacego Cricoteki. Kuratorki nie tyle dotykaja sedna trudne;
i bogatej spuscizny Kantora, co mapujg jej marginesy, punkty
potencjalne, aby méwi¢ o sztuce aktualnej. Podoba mi sie to
rozéwietlanie réznych punktow tworczosci Kantora i czekam
na te najbardziej mnie interesujgce — zwigzane z teatrem pla-
stycznym, plastyka nowoczesng, scenografiami dla teatrow
repertuarowych czy wspdtpraca z Jaremianka. Natomiast
praca oparta na zmystowym wrazeniu i zachwycie prowokuje
moim zdaniem nie tylko do dalszych poszukiwan kantorow-
skich potencjatow, ale wota o napisane jgzykiem wspotczes-
nej humanistyki i o pogtebione studia przypadkéw Kantora.

Ewa Tatar
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Marek Krzyzanek / Agencja Medium

WOLNY STRZELEC

kuratorka: Ewa Toniak
Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
04.06-04.08.2013

Wolny strzelec to wystawa wpisujgca sie w przemiany pol-
skiego zycia artystycznego. Koresponduje z zeszlorocznym
strajkiem artystow, zabiera gtos w debacie o miejscu i pra-
wach artysty, ale tez odnosi sig do bardzo aktualnej dyskusji
o niepewnej sytuacji catej rzeszy mtodych ludzi, ktorzy z roz-
nych powodow nie chca lub nie moga by¢ zatrudnieni na
staly etat. Ze wzgledu na ciezar, z jakim w tej chwili zwigzany
jest temat nienormowanego czasu pracy oraz ukierunkowa-
nie spofeczno-polityczne, na wystawie najlepiej prezentowa-
ly sie te prace, ktére nie uciekaly w metafore, lecz niemal na
wzor problematyzujgcego filmu dokumentalnego prébowaty
uchwyci¢ to, co dla freelancerstwa najistotniejsze.
Zabawna i trafna okazata si¢ wigc jedna z pierwszych
prac prezentowanych w Zachecie. Wolny strzelec Kamila
Kuskowskiego btyskotliwe wydobywa dwuznaczno$é¢ termi-
nu ,wolny”. Wolny nie oznacza bowiem wytacznie ,niezalez-
ny”, lecz takze ,$lamazarny”. Artysta prezentuje kompilacje
scen $mierci od postrzatu, ktére pochodzg z nalezacych do
klasyki kina westernow. Kuskowski przypomina, ze na zma-
skulinizowanym Dzikim Zachodzie ,wolny strzelec” miatby
pejoratywne konotacje. Nazywano tak mniej sprawnych
mezczyzn, ktdrzy nie potrafili wystarczajgco szybko strzelac,
a przegrani w pojedynkach skazani byli na smier¢. Usmiech
wywotany przez Wolnego strzelca jest jednak gorzki — czy
wybor freelancerstwa jest juz sam w sobie zbyt poéznym
siggnieciem po rewolwer i oczekiwaniem na strzat przeciw-
nika, ktory nieuchronnie musi nastapi¢? Te nieszczegolnie
budujaca mysl konsekwentnie kontynuuja dalsze prace.

Punktem kulminacyjnym wystawy jest praca Transfer Anny
Senkary i Cezarego Koczwarskiego — seria wywiadow
przeprowadzanych z artystami w ich domach i pracowniach
(m.in. z Katarzyng Kozyrg, Jackiem Markiewiczem, Monikg
Mamzetg i Jackiem Adamasem). Opowiesci artystow sku-
tecznie gaszg usmiech wywotany poprzednig praca. Prze-
platajg si¢ tu ze sobg historie pozaréw, wysokich czynszow,
obskurnych wnetrz, niedziatajacych instalacji, przywotujac
w konsekwencji niewesotg anegdotg, ze artysta, by utrzy-
mac sie w Polsce, musi jednoczesnie pracowac¢ w wytwdrni
opakowan. Nawet Kozyra, ktéra na rynek sztuki patrzy z op-
tymizmem, nieprzypadkowo pokazana jest w filmie w trakcie
kompleksowego remontu starego domu. Jej zapewnienia

o tym, Ze ze sztuki mozna sie utrzymac i ze sytuacja jest
coraz lepsza, w obliczu mas rozkopanej ziemi, znoju, w ja-
kim artystka wykopuje w ogrodzie ko$¢, bataganu i ogdinej
daleko posunigtej niekompletnosci wszystkiego wokot,
wydaja si¢ mato przekonujgce. Oczywiscie, nie znaczy to,
ze jedynym wiarygodnym $wiadectwem sukcesu jest wypo-
lerowana biblioteczka antycznej literatury i herbata w porce-
lanie (wprost przeciwnie), ale zarysowane roznymi srodkami
»cierpienie wolnostrzelectwa” jest na wystawie naprawde
dojmujace (i dotujgce). Cho¢ wydawatoby sig, ze w niescisle
okreslony charakter pracy nie musi by¢ immanentnie wpisa-
ne zadne nieszczescie, to kuratorka wystawy, Ewa Toniak,
chyba w to nie wierzy.

Jednostronng wizje freelancerstwa na wystawie pod-
kreslajg, ale rowniez nieznacznie rozbijajg od wewnatrz,
dwie fotografie duzego formatu Zbigniewa Libery. Dyptyk
Wolny strzelec (autoportret) przedstawia samego artyste
odgrywajacego tytutowa role wolnego strzelca — widzimy
prowadzonego przez funkcjonariusza brudnego, nagiego
mezczyzng, by¢ moze znalezionego gdzies w okolicy wylud-
nionego przedmiescia. W kontekscie wystawy praca Libery
wydaje si¢ odnosi¢ do konsekwencji dziatania systemu,

w ktorym nie ma de facto miejsca na ledwo zarabiajgcych
na siebie artystéw: nieubezpieczonych, stale zagrozonych
bieda. Niemniej inscenizacja Libery jest tak skrajna, ze staje
sig¢ wlasciwie kampowa fantazjg na temat przysziej warstwy
spotecznej — bezdomnych artystow. Igranie na przecieciu
powagi i czarnego humoru, z ktérego znany jest artysta,

w Wolnym strzelcu zyskuje szczegolny wyraz.

Roéwniez nieco humorystyczna jest Umowa o prace Julity
Wojcik. Artystka wystata siedem podan o przyjecie do pracy
do dyrektorek i dyrektoréw najbardziej znanych instytucii
artystycznych w Polsce. Starata sie o etat artystki, w ramach
ktorego mogtaby tworzy¢ sztuke. Szkoda, ze wystawione nie
zostaly odpowiedzi na liczne podania Wojcik, praca bytaby
wtedy petniejsza, jednak sam stan zawieszenia i niepewnosci
— czy odpowiedz w ogdle przyjdzie? — wydaje sig¢ znamienny
dla freelancerstwa, ktére w $wietle prac takich, jak Umowa
o prace, staje sie wiasciwie stanem umystu, cato$ciowa wizjg
zycia miedzy pytaniem a (nieudzielong) odpowiedzia.

Takiej sity wyrazu nie ma praca Romana Dziadkiewicza
przewrotnie zatytulowana Arcydziefo, ktéra, oddalajac sie od
zagadnien spotfecznych, dryfuje w strong przycigzkawej me-
taforyki. Projekt w procesie, ktéry artysta nazywa ,trzyletnig
opera non-stop” jest instalacjg ztozona z rzeczy nalezacych
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do artysty i jego znajomych, ktéra rozrasta si¢ w trakcie
trwania wystawy oraz performance’éw. Artysta deklaruje, ze
jego projekt nawigzuje strukturg do modelu opery, dzieta to-
talnego i otwartego zarazem. Niejednolito$¢ pracy Dziadkie-
wicza wywotuje jednak narzucajgce sig¢ wrazenie kompletne;j
przypadkowosci zdarzen i przedmiotéw skomponowanych
w chaotyczng cato$¢. Bardziej niz dzieto totalne instalacja
przypomina zbidr niepotrzebnych przedmiotow. Znamy juz
zbyt dobrze metode ,sens z bezsensu”, ale w tym przypadku
nawet sens nie jest chyba szczegolnie interesujacy. Nie jest
tez do konca jasne, jak Arcydziefo funkcjonuje w obrebie
refleksji nad freelancerstwem. Czy jako metafora pracy
wolnego strzelca zamyst dzieta otwartego, nieskonczonego
— nie jest przypadkiem zbyt tatwy?

Niejasny jest rowniez status pracy Pawta Jarodzkiego,
Portrety. Artysta powiesit w Zachecie szereg fotograficz-
nych portretow stylistycznie zblizonych do tych wiszacych
w kazdej szanujgcej sie polskiej szkole. Temat konstrukgiji
znaturalizowanego kanonu ,wielkich Polakow”, ktérym
nasigkaja uczniowie, jest niezwykle ciekawy, zwlaszcza ze
w tym przypadku zostat on przefiltrowany przez s$wiadomosé
samego Jarodzkiego, ktéry samodzielnie manipuluje wytwo-
rzong przez siebie kolekcjg twarzy. Niemniej kontekst wysta-
wy przyttacza te interesujaca skadinad prace i sprowadza jg
do poziomu oczywistych dosé odczytan: dzieto sztuki, ktore
trzeba dopowiedzie¢, uzupetnic, kolektyw tworczy, niestabil-
ne pozycje widza i artysty, itp.

Wystawa Wolny strzelec kre$li zdecydowanie przygne-
biajacy obraz zycia artysty w Polsce. Przy catej wiarygod-
nosci tego przedstawienia zarzuci¢ mu mozna meczaca
jednostronnos$¢, brak wielogtosu w dyskusji, ktéra zajmuje
szczegolng przeciez pozycje w dyskursie publicznym, nie
tylko w odniesieniu do sztuki. Wydaje sie, ze w stosunku do
rozmiaru catego ruchu zadziwiajgco maly jest ruch konkretny
— w kierunku przemian, ktérych podstawa bylyby nie tylko py-
tania stawiane przez kuratoréw, ale i obecne na wystawach
odpowiedzi, propozycje rozwigzan. Na to zapotrzebowanie
Zacheta nie odpowiada prawie w ogoéle. Moze warto by
przepyta¢ artystow, ktorym dla odmiany sie udato i odnosza
sukces za sukcesem? Chyba, ze wszyscy ludzie sukcesu
z naszej branzy wyjechali juz z Polski... Moze wigc rozpozna-
nia Wolnego strzelca nie zastuguja wcale na krytyke?

Aleksander Kmak, Zofia Krawiec

W SERCU KRAJU

Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa
14.05.2013-06.01.2014

Prezentowana w dawnym pawilonie meblowym Emilia wy-
stawa W sercu kraju. Kolekcja Muzeum Sztuki Nowoczes-
nej w Warszawie wpisuje si¢ w cigg analogicznych pre-
zentacji zbiorow sztuki nowoczesnej i wspotczesnej. Warto
przypomnie¢ niedawne otwarcie Galerii Sztuki XX i XX| wie-
ku w warszawskim Muzeum Narodowym, jak i szykowang na
jesien nowa odstone kolekgji tédzkiego MS. W sercu kraju
trzeba jednak oglada¢ pod innym katem anizeli tamte ekspo-
zycje. Podstawowym problemem, jaki nastreczajg wszystkie
te przedsiewzigcia jest odpowiedz na pytanie, co wlasciwie
ma tu podlegac ocenie — kolekcja czy wystawa?

Gdy chodzi o te pierwsza, nie ulega watpliwosci, ze
Muzeum zrobito dobry uzytek z ministerialnego programu
»Narodowe kolekcje sztuki wspodtczesnej”. Aby obronic¢ te
teze, nie trzeba nawet odwotywac sie do konwencjonalnego
argumentu, ze MSN - tak samo zresztg jak wszystkie po-
wazniejsze instytucje kultury — zgromadzito reprezentatywny
zbior klasykow wspotczesnosci: od Pawta Althamera do
Wojciecha Zamecznika, od Mirostawa Batki do Zbigniewa
Warpechowskiego. Mniej oczywistg warto$¢ kolekcji znajdu-
je raczej w metodycznej pracy z archiwami — archeologicz-
nym wydobywaniu dokumentacji oraz w najlepszych inter-
wencjach polegajgcych na promowaniu jej jako potencjalne-
go zalazka alternatywnej narracji polskiej sztuki (przyktadem
fotografie z archiwum Teresy Murak, ktorych prézno szukac
w nieco pomnikowej Galerii Sztuki XX i XXI Wieku Muzeum
Narodowego w Warszawie). Ciekawe, ze praca populary-
zatorska bezszwowo taczy sie w tej praktyce z analityczng
rewizjg kanonu.

Roéwniez pod innym wzgledem kolekcja odzwierciedla
stan dzisiejszej refleksji nad sztukg i wyraznie przekracza
waska kategorig sztuki polskiej/z Polski, geograficznie i kon-
tekstowo sytuujac ja w bardzo szerokim polu odniesien.
Znamiennym jest, ze typowo polski problem mitologizaciji
Solidarnosci podejmuje sie tu za pomoca pracy Sanji lve-
kovi¢, artystki urodzonej w bytej Jugostawii, a polityczno-
utopijne wyjécie w przestrzen publiczng ilustrujg zaréwno
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dziatania Akademii Ruchu, jak i amerykanskiej artystki Sha-

ron Hayes. Jednym stowem, kolekcja budowana jest tak, by
bardzo ciekawie ,ramowac” polska sztuke, takze dzigki nie-
oczywistym cigciom komparatystycznym. W konsekwencji,

nawet pomimo braku odwotari do mysli Piotra Piotrowskie-
go, w strategii tej mozna odnalez¢ $lady inspiracji jego ideg
»horyzontalnej historii sztuki”.

Jednak réwnoczesnie W sercu kraju pozostawia duzy
niedosyt jako wystawa. To prawda, ze w kilku miejscach pra-
ce dobrze ze sobg korespondujg ($wietne zestawienie prac
Andrzeja Wroblewskiego — Wilhelma Sasnala — Jana Sty-
czynskiego), a towarzyszacy ekspozyciji tekst kuratorski po-
kazuje, iz mierzono wysoko: stawka byto bowiem prawdziwie
problemowe ujecie sztuki wspotczesnej, czyli cos, czego tak
bardzo brakuje w MNW. C6z z tego, skoro catos¢ zaprezen-
towano wedle zasady: ,sztuka obroni sie sama”. Innymi sto-
wy, problemy starannie wypunktowane w tekscie — globali-
zacja, narracje emancypacyjne czy konstruowanie pamigci —
nie przetozyty sie na czytelng strukture pokazu. Pozbawione
jakiejkolwiek porzadkujacej ramy prace, nierzadko przeciez
ztozone, zbyt czesto pozostawione sg same sobie, zanurza-
jac sie w gestej sieci nie dos¢ czytelnych kontekstow. W tej
sytuacji szczegolnie dziwi nad wyraz skapy komentarz do
poszczegolnych obiektow, prawie w cato$ci wyrugowany
z ekspozycji i przeniesiony do katalogu. Nie dziwi natomiast,
ze wobec chaotycznej organizacji przestrzeni najlepiej pre-
zentuja sie¢ wydzielone z niej boksy, szkatutkowe mini-pokazy
tworczosci Aliny Szapocznikow, dorobku pracowni Grze-
gorza Kowalskiego czy monumentalnego filmu Kabaretowe
krucjaty Waela Shawky'ego.

Chcac zademonstrowa¢ wielowymiarowos¢ tworzone;j
kolekgji, a jednoczesnie ukazac jg przez pryzmat waznych
problemow wspotczesnego swiata (i historii sztuki), kurato-
rzy sami postawili przed sobg zadanie, ktére jest wrecz nie
do zrealizowania w pawilonie Emilia. W tym $wietle wytania
sig zatem czytelny komunikat: mamy zbiory o wielkim poten-
cjale, nie mozemy ich jednak nalezycie wyeksponowac. Per-
manentnie tymczasowa lokalizacja Muzeum to problem. Ex-
pressis verbis sytuacja ta przywotana jest juz w pierwszych
zdaniach wprowadzenia do katalogu, objasniajgc zarazem
sens tytutu pokazu: ,W sercu kraju zieje pustkg. Geograficz-
ne centrum Polski, centrum Warszawy, jest puste. Plac De-
filad to miejsce porzucone: Patac Kultury, dawne jadro sym-
boliczne, jest otoczony opuszczong przestrzenig” (s. 11).
Czy jednak zorganizowana w Emilce wystawa MSN moze
mie¢ jakakolwiek site sprawczg? Watpliwe. Watpliwosci nie
ulega natomiast fakt, ze — zwazywszy na cigzar gatunkowy
prac i ambicje ich problemowego ujecia — pokaz bardzo by
zyskal, gdyby rozbi¢ go na kilka odston. Tymczasem mozna
tylko zatowaé, ze W sercu kraju pozostaje poprawng wysta-
wa $wietnej kolekcji.

Piotr Stodkowski

SZYMON KOBYLARZ

SZTUKA DLA SZTUKI

CSW Kronika, Bytom
kurator: Stanistaw Ruksza
27.04-22.06. 2013

Szymon Kobylarz znany jest ze swojego przewrotnego

i ironicznego stosunku do sztuki, takze tej uprawianej przez
siebie. Artysta prowadzi ciagla gre zarowno z odbiorcg, jak

i z wybranym medium, kwestionujgc tym samym jego mozli-
wosci. Manipuluje rzeczywisto$cig oraz iluzjg; naprowadza na
trop tylko po to, by na koniec zapedzi¢ widza w $lepa uliczke.
Kobylarz nie tylko podwaza status samego dzieta, ale tez
neguje w ogdle potrzebe materializacji sztuki i koniecznosé
jej produkgiji. To niebywale wymowny gest w dobie kryzysu
ekonomicznego, ktéry nie ominat przeciez rynku sztuki.

Rok temu Kobylarz zaprezentowat w CSW Kronika
w Bytomiu projekt Magazynier. Jego prace zostaly przero-
bione na praktyczne przedmioty codziennego uzytku. Na
najnowszej wystawie Sztuka dla sztuki artysta znowu podej-
muje watek permanentnego kryzysu ekonomicznego instytu-
cji sztuki. Wprowadzajagc motywy potencjalnosci i wyobrazni,
tworzy hipotetyczny, w mniejszym lub wigkszym stopniu
nierzeczywisty, poetycki repertuar mozliwych realizacji wy-
stawienniczych. Aby zbudowaé to niezwykte imaginarium,
Kobylarz postuzyt sie medium, o ktérym powiedziat w jednym
z wywiadow: ,ja sie juz od niego uwolnitem, teraz tylko na
nim zeruje". Sztuka dla sztuki pod wzgledem formalnym jest
klasyczna wystawa malarstwa: akryli i akwareli.

Propozycje Kobylarza rozciggaja sie od bajecznie
spektakularnych i efemerycznych zarazem po catkiem re-
alne i z pozoru proste instalacje. Kolezanki i koledzy to
praca, ktéra otwiera cykl, a jednoczesnie wprowadza nas
w szkatutkowg konstrukcje catego projektu. Obraz ukazu-
je wnetrze CSW Kronika wypetnione obrazami $lagskiego
$rodowiska akademickiego. Punkt wyj$cia stanowi wiec
wizja wystawy malarstwa autoréw nieznanych szerokiej
publicznosci. Prezentacja prac kolezanek i kolegéw Kobyla-
rza to wydarzenie jak najbardziej mozliwe do zrealizowania.

Bjluoy MSO
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Pomyst ten wyszedt zresztg od kuratora, ktéry podzielit sig
nim z artysta.

Prawdopodobna wystawa przeplata sig jednak ze
sztuczng tecza, zorza polarng i zjawiskami elektryczno-
akustycznymi, takimi jak ognie $wigtego Elma. Wymienione
pomysty bylyby niezwykle trudne do wykonania. Pod wzgle-
dem technicznym wytworzenie niematerialnego fenomenu
wizualno-dzwigkowego jest mozliwe, jednak nie zmiescitoby
sie¢ w budzecie zadnej placéwki kulturalnej w Polsce. Ulotne
zdarzenia ukazane za pomoca malarskich obrazow moga
pobudzaé wyobrazni¢ odbiorcow. Z drugiej strony, mozliwe,
ze dzialajg zupetnie przeciwnie — ,odwalajg catg robotg”
za widza, petryfikujg jego imaginacje w zastanym obrazie.
Ponadto efemerydy uwigzione w instytucjonalnym wnetrzu
nie stuzylyby niczemu poza przyjemnosécia. Jak sam tytut wy-
stawy wskazuje, nie niostyby ze sobg zadnej misji, zadania
zmiany, wyzszego celu, niczego — za wyjatkiem do$wiadcze-
niem przyjemnosci.

Na wystawie obecne sg tez projekty czesciowo zrealizo-
wane lub takie, ktérych realizacje Kobylarz dopiero rozwaza.
Przysposobienie obronne czy Cela Jana Kolano poruszaja
tematy nurtujgce artyste od jakiego$ czasu. Uwage przyku-
wa szczegdlnie posta¢ wieznia, genialnego samouka, fizyka
Jana Kolano. Obraz przedstawia oniryczng dyskusje ze ska-
zanym, w ktérej Jan odpowiada na pytania nie za pomoca
stow, lecz dziatan matematycznych.

Kobylarza nurtuje instytucjonalna potrzeba prezentaciji
tego, co widzialne i materialne. Tej potrzebie podporzad-
kowana jest cala wystawa Sztuka dla sztuki, a zwlaszcza
dwie zaprezentowane na niej prace. Muzeum Gablot za-
inspirowane zostato zdjeciami z Muzeum Przyrodniczego
we Wroctawiu przedstawiajgcymi przedwojenny rozktad
oryginalnych gablot. Na akrylu Kobylarza muzeum pozba-
wione jest obiektow. Przestrzen wypetniajg roznego ksztattu
i wysokosci witryny.

Chaos z kolei opisany zostat w publikacji towarzyszace;
wystawie jako skomplikowana technicznie instalacja, ktéra
wymagataby przebudowania catej galerii. Tymczasem praca
przedstawia zimne i puste pomieszczenia pozbawione ja-
kichkolwiek artystycznych dziet. Gote $ciany oswietla tylko
trupie $wiatto jarzeniéwki. Mamy tu do czynienia z pewnego
rodzaju paradoksem: najprostsze rozwigzanie — pozosta-
wienie galerii pustej — okazuje sig¢ najtrudniejsze do zreali-
zowania. Pustka w przestrzeni galerii nigdy nie bedzie tylko
pustka; artystyczny kontekst zawsze da o sobie znac.

Muzeum bez eksponatow, galeria bez dziet sztuki — to
kuszace wizje, tym bardziej, ze w obliczu wszechobecnego,
obezwtadniajgcego i inspirujacego kryzysu moglyby wypasc
niezwykle atrakcyjnie. Kobylarz jednak sam nie zdecydowat
si¢ — mimo ze irytuje go ,gtéd obiektu” — na niewypetnienie
przestrzeni Kroniki obiektami. W pierwszym momencie ,wie-
szanie obrazow na $cianach” wydaje sie niekonsekwencijg
artysty i zabiegiem wtérnym. Jak mozna podwaza¢ fetysz
dzieta umitowanego przez rynkowy i instytucjonalny obieg
sztuki, tworzac eksponaty — i to tak chwytliwe jak malar-
stwo? Gdyby Kobylarz chociaz postanowit — jak nakazywa-
taby tradycja konceptualna — uzy¢ samego gestu lub tekstu,
uniknatby putapki widzialnosci. Zmaterializowany obraz jest

jak strzat w stope dla instytucji w kryzysie — rzekomo otwar-
tej, odzegnujacej si¢ od mechanizmdw kapitalizmu i przymu-
su produkgji. Okazuje sig, ze i ona podaza za pragnieniem
posiadania przedmiotu. Cho¢ Sztuce dla sztuki towarzyszy
opis na ulotce, to jednak tekst nie petni tutaj samodzielnej
funkcji. Rozbudowana warstwa literacka, opowiadanie histo-
rii (storytelling) nie dos¢, ze nie zaspakajataby ,gtodu obiek-
tu”, to jeszcze pozostawiataby wigksze pole dla wyobrazni
odbiorcy.

Jednak niepodjecie aktywnosci bytoby rownoznaczne ze
ztozeniem broni. Niewytworzenie produktu, mimo ze wbrew
rynkowym zasadom, nie wprowadza wartosci — brak nie jest
tez zadng odpowiedzig na kryzys. Wyzwolenie sie z procesu
produkgji czy tez postawa ,wolatbym nie” w tym okre$lonym
wypadku sprowadzityby catg wystawe do negacji absolutnej,
w ktorej pustka niczego nie problematyzuje. Kobylarz de-
cyduje sie wigc na inne rozwigzanie — jednoczesnie dewa-
luujace i wzmacniajgce znaczenie malarstwa. Wykorzystuje
medium tylko i wytacznie do pewnej projekcji, do nakreslenia
wizji, pozbawiajgc je przy tym dekoracyjnego, artystyczne-
go i teoretycznego backgroundu na rzecz funkcjonalnosci.
Pokazuje przy tym, ze figuratywne malarstwo nie musi by¢
jedynie rynkowym fetyszem. Ruch Kobylarza jest przewrot-
nym i sprytnym posunigciem. Cho¢ kto wie, moze za kilka lat
malarz sprzeda obrazy za bezcen?

Joanna Kobytt
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AGNIESZKA BRZEZANSKA
I LOVE YOU. BE GOOD

Malborough Contemporary, Londyn
20.06-20.07.2013

Przed kilkoma laty Agnieszka Brzezariska zaprezentowata
dwie wystawy, ktorych tytuly (528 Hz i 852 Hz) odnosity
sig do tzw. czgstotliwoéci solfezowych odpowiedzialnych
— wedtug Leonarda Horowitza — za odbudowe DNA oraz
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powrot do duchowosci. W swoim najnowszym cyklu zapre-
zentowanym w galerii Malborough Contemporary w Londy-
nie poruszyta podobny problem: wzajemnego przenikania
sig uporzadkowanego $wiata abstrakcyjnych idei oraz form
z nieprzewidywalnym i z pozoru chaotycznym swiatem
natury. Malborough Contemporary to na mapie Londynu
jedno z miejsc promujacych sztuke najnowszg z gatunku tej
»trudniejszej”. Doborem artystéw zajmuje si¢ sam Andrew
Renton, profesor na Uniwersytecie Goldsmith, niezalezny
kurator, ktory pracowat m.in. przy pierwszej edycji Manifesta
w Rotterdamie (1996).

Artystka zatytutowata wystawe / Love You. Be good, od-
dajac tym samym hotd stynnej papudze szarej o imieniu Alex,
ktéra w latach 1977-2007 byta przedmiotem eksperymentu
amerykanskiej psycholog Irene Pepperberg. Alex zastynat
tym, Ze potrafit nie tylko nasladowac dzwigki mowy ludzkiej,
ale zdobyt umiejetnosci samodzielnego uczenia sig stow,
rozrézniania ksztattow, koloréw i przedmiotéw. Stowa beda-
ce tytutem wystawy mialy by¢ ostatnimi, jakie wypowiedziat
w swoim ptasim zyciu.

Na wystawie pokazane zostato osiem ptocien i dwa ry-
sunki — wszystko w zywych, niemal fluorescencyjnych kolo-
rach. Brzezariska ukazata formy abstrakcyjne, odnoszace sig
jednak do odlegtej lub niewidzialnej realnosci. W kontekscie
historii Alexa, niesamowitej papugi, ktorej umiejetnosci daty
podstawe do podwazenia dotychczasowego przekonania
o braku inteligencji u ptakéw, malarstwo zaprezentowane
w Malborough Contemporary stanowi nie tylko emanacje
mikro- i makrokosmosu, ale i naszych o nim wyobrazen.
Mocne barwy, silne kontrasty i biologiczne formy oddziatujg
na zmyst wzroku i psychike — w kazdym z ptécien zawarta
jest pewna dawka energii, ktorg artystka postanowita po-
dzieli¢ sig¢ z widzami. Ta energia jest niewytlumaczalna, bo
jest czescig $wiata czesto uznawanego za szarlatanski lub
co najmniej dziwaczny.

Brzezanska ukazuje ten $wiat w sposob dos¢ przekorny:
na wystawie zestawione zostajg ze sobg obrazy o kolory-
styce i formach balansujgcych na granicy kiczu, przypomi-
najgce niekiedy oktadki plyt alternatywnych zespotow przy-
naleznych do nurtéw seapunk i synthpop (Sentimental, The
Event, Synchronization), z minimalistycznymi, monochroma-
tycznymi ptotnami, ktérych forma jest jedynie zasugerowana
delikatnymi pociaggnigciami pedzla (Naked Awareness,
Dissection of a Thought). Obrazy zostaly ponadto zestawio-
ne z rysunkami, ktérych chaotyczne linie wijg si¢ na czystej
kartce papieru niczym otéwkowe eksperymenty dziecka.

Mam z tg wystawa problem, bo mozna by jg odnies¢
do catej gamy zjawisk i idei: niezrozumiatego $wiata natury,
gdzie kosmiczne wybuchy (Where Beings Loose Their Fa-
ces, Tesla) moga byé¢ rowniez ostrymi lisémi rosliny, gdzie
obte przytulajace sie organizmy (Sentimental) moga stano-
wi¢ czg$¢ innego organizmu, gdzie biate reliefowe ptétna
ilustrowa¢ moga $wiat bakterii lub tez krazace w nieskon-
czono$¢ mysli. Z drugiej strony, bezposrednie odniesienie
do dramatycznego wydarzenia — ostatnich stow, jakie Alex
wypowiedziat przed swojg niespodziewana $miercig (zyt
ponad 30 lat, ale papugi w warunkach domowych dozywaja
nawet pétwiecza) — czyni z tego zestawu prac romantycz-

ng opowies¢ mdwigca o przemijaniu, ktérego nie sposéb

w petni zrozumie¢. Jedynym sposobem na przeniknigcie do
istoty bycia staje sie wigc reprezentacja jego abstrakcyjnych
wytworow w postaci gwiezdnych konstelacji i kosmicznego
pytu krazacego we wszechswiecie (Elegy) i pograzonego

w beztadzie — zupetnie jak $wiat ludzkich idei.

W postrzeganiu malarstwa Brzezanskiej przeszkadza
tez znajomosc¢ catoksztattu jej tworczosci. Artystka oscylu-
je miedzy niemym komentowaniem codziennych obrazéw
a tworzeniem wiasnych $wiatow, w ktérych prézno szukaé
odniesienia do czegos$ istniejacego poza sztuka. Niektore jej
prace pokazane w Malborough Contemporary przypominaja
ptétna Fiony Rae, uznawanej za jedna z najoryginalniejszych
wspotczesnych artystek z kregu Young British Artists. Je-
den z jej obrazow nosi tytut Maybe You Can Live On the
Moon In the Next Century; zycie na ksiezycu jest tu jedynie
metaforg jakiej$ fantastycznej mozliwosci. U Brzezanskiej
tymczasem nie ma mowy o trybie przypuszczajagcym, bo
niesamowite zdarzenia majg miejsce tu i teraz, réwniez
w jej malarstwie. Fiona slynie z malarskich kolazy, w ktorych
taczy roznorodne techniki, zatem poréwnanie do nich asce-
tycznych pod wzglgdem technicznym obrazéw Polki jest
doé¢ chybione. Jednak w tworczosci obu artystek mozna
wyczué podobng energie i fascynacje mozliwo$ciami obrazu
i kreowania za jego pomoca $wiatdw, ktore wciggaja widza
do tego stopnia, ze nie ma juz potrzeby ttumaczenia sen-
sownosci ich istnienia. Wtasciwie chodzi o to, ze wizualna
strona obrazow przewaza nad konceptualng otoczka, jaka
artystka wokét nich stwarza, podobnie jak w tworczosci
Georgii O'Keeffe. By¢ moze wystarczyé nam powinno jedy-
nie uwodzicielskie, intrygujace, momentami wrecz denerwu-
jaco idealne piekno tych obrazow?

Z tym jednak trudno sig zgodzi¢, bo Brzezariska przykta-
da ogromna wage do performatywne;j strony swojej twor-
czosci. Efekt koncowy jest wazny, ale wazniejszy jest pro-
ces, ktéry do niego doprowadzit. A proces u Brzezariskiej
jest bardziej jak eksploracja niz nagte ol$nienie.

Magdalena Zigba
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Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego

Piotr Zylinski
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IZA TARASEWICZ

CLINAMEN

Krolikarnia, Warszawa
kurator: Matthew Post
12.05-11.08.2013

Clinamen — tytut wystawy lzy Tarasewicz w warszawskiej
Krolikarni — to termin wygrzebany z kart traktatu Lukrecjusza
O naturze rzeczy oznaczajacy nieskonczone, spontaniczne

i przypadkowe ruchy atomow, dzigki ktérym nasz swiat ma
znajdowac sig¢ w stanie permanentnej zmiany. Nic nie jest
state, a wszelkie konfiguracje co chwila przechodza w kolej-
ne. Oczywiscie, przygladajac si¢ zgromadzonym w muzeum
pracom, nie potrzebujemy filozoficznego tomiska pod pacha,
ale dobrze zachowac¢ w gtowie to dziwnie brzmigce stowo.
Jak si¢ bowiem okazuje, to ono prowadzi narracje wystawy.

Iza Tarasewicz anektuje praktycznie catg przestrzen pata-
cu. | chociaz w jego centralnym punkcie umieszcza kauczu-
kowo-konopiang ling (Nexus, 2013) wyznaczajacg swoistg
0s ekspozyciji, to nie dziata w pojedynke. W sukurs artystce
przychodzg przepastne magazyny Muzeum Narodowego,

z ktorych to przy pomocy Matthew Posta (kuratora projektu
dziatajagcego pod pseudonimem Post Brothers) wybrata kil-
kadziesiat najrozniejszych przedmiotéw — od fotografii, przez
detale architektoniczne i egipskie talizmany, po rzezbiarskie
przybory Xawerego Dunikowskiego. Efekt koricowy robi
wrazenie, a poczagtkowo nawet wprawia w otumanienie — lg-
dujemy w gaszczu przedmiotéw skomponowanych wedtug
dos¢ dziwnych, nielogicznych zasad pozwalajacych odtra-
conemu kapitelowi starozytnej kolumny sta¢ si¢ podstawka
(bo juz raczej nie dostojng podpora) pod Wypluwke (2011),
czyli kulke ulepiong z roslinnych odpadow.

Podobnych przypadkéw jest wigcej — egipskie wzorniki
dzielg potke zaréwno z rysunkami Dunikowskiego, jak i Ta-
rasewicz, a na huculskiej skrzyni obok rzezbiarskiego instru-
mentarium lezg rachityczne Modele (2011). Czasami owa
kolizyjnos¢ realizuje sie¢ w mniej bezposredni sposéb, faczac
ze sobg rzezby i muzealne artefakty ulokowane w zupetnie
innych salach, a innym razem (np. poprzez zestawienia z fo-
tografiami) przebiega jedynie na poziomie idei.

Dobrze, ze na wejsciu otrzymujemy mapke z ponumerowa-
nymi pracami. Gdyby nie ona, to momentami ciezko bytoby
wyodrebni¢ z tego galimatiasu autorskie realizacje Tara-
sewicz. | mimo, ze mijajac kolejne sale nie do korica wiem,
o co chodzi (nie znajduje zadnego interpretacyjnego klucza),
to zwyczajnie cieszg mnie raz lekko, raz mocno wyczuwalne
kombinacje. Clinamen zadziatat — przynajmniej na podsta-
wowym, wizualnym poziomie.

Warto jednak otrzagsnac¢ sie i zapytac wprost: po co
to wszystko? Czemu ma stuzy¢ taki zabieg ekspozycyjny?
| wreszcie — jak stuzy on artystce? Zestawianie starego
ze wspotczesnym, gra muzeum z wiasnymi zbiorami czy
archiwami to zadna nowos$¢ — wystarczy przypomnie¢ wy-
stawe w Krélikarni Skontrum polegajgca na bezbrzeznym
wypetnieniu patacu zwatem rzezb wyciggnietych z mrokéw
magazynu. W tamtym przypadku mieli$my do czynienia
z autotematyczng refleksjg o kondycji muzeum. Nie widze
jednak powodu, by Clinamen odczytywa¢ w powyzszym
kontekscie. Rodzi sie wigc pytanie, po co zaprzega¢ w to
akurat tworczos¢ lzy Tarasewicz. Watpliwosci budzi takze
sposodb, w jaki szafuje sig teorig Lukrecjusza. Czytajac spek-
takularny komentarz do wystawy, nie moge oprze¢ sig wra-
zeniu, ze mamy do czynienia z figurg-wytrychem, za pomoca
ktérej mozna opisa¢ w zasadzie wszystko, a nowe konteksty
i przedefiniowania wyciggac¢ niczym kroliki z kapelusza.
Czyzby wiec caly zastep nieartystycznych przedmiotow na-
lezato schowa¢ z powrotem do piwnic? Bynajmniej.

Duet Tarasewicz-Post na szczgécie nie zatrzymuje sig
na efekciarskim gescie ztozonym z oczywistych konstatacji
w stylu ,kiedy$ banalne rzeczy, dzi$ muzealne fetysze". Wy-
daje sig, ze sprowokowane w Krolikarni sgsiedztwa, dziwne
zestawienia tworzace swoiste ,krolestwo rzeczy”, stuzg
przede wszystkim podkresleniu specyfiki ostatnich prac lzy
Tarasewicz, ktére dopiero w tym konteks$cie moga przemo-
wi¢ same za siebie — bardziej nawet jako przedmioty niz
sztuka. Dzigki temu nagle otwiera si¢ worek kategorii oraz
probleméw przynaleznych jej nowszym realizacjom tak moc-
no przeciez skoncentrowanych na sprawach ciagtej cyrku-
lacji materii, wypetnianiu pustki, kruchych i niedomknietych
strukturach, lichych materiatach. Przestajg dziwi¢ negatywy
do odlewéw Dunikowskiego, stelaze wewnatrz pomnika czy
formy do wykonywania egipskich figurek, gdyz wszystkie
one wespot z rzezbami Tarasewicz biorg udziat w tej samej
Lopowiesci” — snutej przez rzeczy, a nie cztowieka. Nie
u$wiadczylibysmy tego w standardowej, przewidywalne;j
przestrzeni galeryjnej.

Jeszcze kilka lat temu krytyka chetpita si¢ wynajdywa-
niem wspodlnej genealogii i punktow stycznych pomiedzy
twércami wchodzgcymi w skiad stawnego Penerstwa. Dzi$
mamy do czynienia z odwrotng tendencjg — popularne jest
wskazywanie indywidualnych drog oraz artystycznej od-
rebnosci kazdego z nich. Ogladajac Clinamen, rowniez nie
mam watpliwosci, ze ,wrazliwe chamstwo" to u lzy Tarase-
wicz etap zamknigty.

Janek Owczarek
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KWIEKULIK. ZOFIA KULIK &
PRZEMYSLAW KWIEK

wydawcy: Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie,
BWA Wroctaw — Galerie Sztuki Wspotczesnej, Kontakt.
Kolekcja sztuki grupy ERSTE i Fundacji ERSTE
redakcja: tukasz Ronduda, Georg Schollhammer
Warszawa-Wroctaw-Wieden 2012

»No, to jest wszystko »wzorowe« — to jest dobre stowo" —
mowit Przemystaw Kwiek w rozmowie z Tomaszem Zatuskim
o kolejnych prezentacjach KwieKulik przygotowywanych
przez Zofig Kulik. Biorac do reki (do dwéch rak z uwagi

na rozmiar i cigzar) monumentalng monografie tego arty-
stycznego i zyciowego duetu, miatam nieodparte wrazenie,
ze obcuje z kolejng pracg Zofii. Charakterystyczny dla niej
perfekcjonizm graniczacy z szalenstwem — Borgesowski
wysitek stworzenia mapy terenu w skali 1:1 — charakteryzuje
tez niniejsza publikacje.

Praca nad ksigzka trwata pie¢ lat. Bezposrednio zwig-
zana jest ona z pierwszg obszerng wystawg duetu, ktora
odbyta sie w 2008 roku we wroctawskim BWA. Jednak
praca nad archiwum KK trwa znacznie diuzej i znaczona jest
kolejnymi odstonami jego zawartosci — zawsze w redakgiji
Kulik. Pierwsza prezentacja po rozpadzie duetu w 1987
roku — Agregat autobiograficzny — miata miejsce na wysta-
wie Szare w kolorze (Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
2000), gdzie Zofia Kulik przygotowata prezentacje archiwum
w formie gazetki sciennej skonstruowanej z kopii dokumen-
tow i zdje¢ naklejanych na ptachty szarego papieru (bardzo

w stylistce KK). Towarzyszyta jej odbita na ksero broszura

z opisami pokazywanych materiatow. Dla publicznosci — ale
mam wrazenie, ze takze dla wielu krytykow, historykow sztuki
i kuratorow — byto to pierwsze zetknigcie z KwieKulik, jed-
nym z kluczowych fenomendw polskiej sztuki lat 70., ktory
zahibernowany jako archiwum PDDiU (Pracownia Dziatan,
Dokumentacji i Upowszechniania) spoczywat w domu arty-
stow w Dabrowie pod Warszawa.

Po tej prezentacii przyszly kolejne, az do 2008 roku,
kiedy odbyta sie wspomniana wroctawska wystawa i kiedy
Georg Schoéllhamer zainteresowat sig wydaniem monografii
KwieKulik. Niniejsza publikacja nie jest bynajmniej sp6z-
nionym katalogiem tamtej wystawy. Kolejne lata pracy nad
archiwum zapewne wiele zmienity w podejéciu do materiatu.
Whasnie wydana ksigzka trafia do czytelnikow, ktérzy maja
szansg by¢ na nig przygotowani. ,Egzotyka” dziatan, idei,
terminologii, ktorymi postugiwali sig artysci, zostata juz nieco
oswojona (gtéwnie dzigki nieocenionej pracy Lukasza Ron-
dudy — jednego z redaktoréw, ktory od lat bada i publikuje
fragmenty archiwum KK). Ale i tak ogrom materiatu przytta-
cza zardbwno swym rozmiarem, jaki i bogactwem.

Ksigzka dzieli sie na dwie zasadnicze czesci. Czesé ar-
chiwalna — 203 Wydarzenia KwieKulik — to chronologiczna
prezentacja kolejnych dziatan duetu, kazdorazowo zaopa-
trzonych we wspétczesny opis, oraz prezentacja archiwal-
nych materiatéw, zdje¢ i transkrypcji niektérych dokumen-
tow. Do tej czgsci przynalezy przedruk zrodiowych tekstow
Zofii Kulik i Przemystawa Kwieka oraz Stownik KwieKulik
i Sfownik epoki. Razem stanowig podrecznikowy, kanonicz-
ny wyktad na temat historii duetu, a dzigki Sfownikowi epoki
takze na temat pewnego istotnego fragmentu zycia arty-
stycznego (i nie tylko) w PRL-u.

Ta wiasnie czgs¢ stanowi najmochniejszy element pub-
likacji. Liczba wydarzen, jak mowita Kulik, wzrosta podczas
pracy nad publikacja o kilkadziesigt. Bez wielkiej przesady
mozna powiedzie¢, ze znaczaca czesé z nich jest publi-
kowana po raz pierwszy (Dziafanie z rama, Rekonstruk-
cja — Sztuka Pasozytnicza, Ameryka, Zofii Kulik bfaganie
o przebaczenie — by wymieni¢ tylko kilka). Wysitek wlozony
w opracowanie i przygotowanie tego materiatu budzi re-
spekt (podpisy pod ilustracjami bedace nazwami plikow
odsytajg do cyfrowej wersji w komputerze Zofii Kulik), cho¢
jest to wciaz jedynie wybor materiatéw. Dopiero petne
opublikowanie zawartosci archiwum w sieci (digitalizacja
i przygotowanie do uruchomienia archiwum online trwaja)
wydaje sie najodpowiedniejszg formag prezentaciji czy raczej
udostepniania archiwum. Mam gtebokie przekonanie, ze
archiwum (ze swej istoty) jest zbiorem, ktorego nie da sig
ani pokaza¢ na wystawie, ani wyda¢ w ksigzce. Archiwum
mozna jedynie czyta¢. Sami musimy wybra¢ drogi, jakimi sig
PO nim poruszamy.

Druga czesc¢ publikacji stanowia eseje krytyczne, ktore
kontekstualizujg dziatania KwieKulik i kreslg rozmaite per-
spektywy ich odczytania. Obok autorow, ktorzy pisali juz
wczesniej o Kwiekach (Luiza Nader, Lukasz Ronduda, Mary-
la Sitkowska), pojawiaja sie tu teksty i perspektywy zupetnie
nowe, jak esej Jacka Dobrowolskiego przedstawiajacego
wspotprace KK z polskim ruchem hippisowskim (stanowig-
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cym obecnie obiekt zainteresowania badaczy) czy mierzacy
sig z problemem pici i gender tekst Ewy Majewskiej.

Te dziesie¢ tekstow typu case study jest niemal wyczer-
pujacym materiatem interpretacyjnym. Niemal, bo jeden,

w moim przekonaniu niezwykle istotny, aspekt dzieta KK
zostat pominigty. Nikt nie pokusit si¢ o analize czysto wizu-
alnego aspektu prac KwieKulik. Od diuzszego czasu zyjemy
w dyktaturze dyskursu — widzimy tyle, ile wiemy, a wzrok

nie jest juz uprawnionym narzedziem poznania. Niemniej nie
sposob nie zauwazy¢ ,wielkiej mocy obrazéw” stworzonych
przez KwieKulik. Prezentowana po raz pierwszy w 2008
roku wielkoformatowa projekcja na trzy ekrany Dziatari z Do-
bromierzem robita piorunujgce wrazenie (czg$¢ tego wizual-
nego materiatu zamieszczono w ksigzce). | oczywiscie wie-
my, ze chodzito o metodyczne badania ,dziatari materiatowo
- przestrzennych” i ,Czasoskutki Estetyczne” (patrz Sfownik
pojeé KwieKulik); niemniej wszystko to zostaje w historycz-
nym tle, a widz zapamigtuje niezwykte, intensywne, chwilami
mocno opresyjne obrazy.

Uwaga ta dotyczy takze wielu innych prac: kadrow z Gry
na Twarzy Aktorki z filmu Forma Otwarta (niewazne jak
dokfadnie bylyby one opisane — filmowe kadry rejestrujace
formalng gre wizualng za pomoca dostepnych rekwizytow
funkcjonujg zawsze jako pojedyncze obrazy), Odmian Czer-
wieni/Drogi Edwarda Gierka, Ameryki, Péz i wielu innych.
Wydaje sig, ze ta sfera wcigz pozostaje do zbadania. Roz-
poznano juz i opisano miejsce KwieKulik w historii polskie;
neoawangardy, zanalizowano spoteczno-polityczny kontekst
ich prac, caly czas probuje sie zrozumie¢ totalny fenomen
projektu zycia i sztuki Zofii Kulik i Przemystawa Kwieka, ale
wcigz zapomina sie o niezwykle mocnej warstwie wizualne;
ich prac, ktéra bedzie tylko rosta.

Agnieszka Szewczyk

ERNA ROSENSTEIN

ORGANIZM

Art Stations, Poznan
kuratorki: Dorota Jarecka, Barbara Piwowarska
18.05-01.09.2013

Nie sposdb pisa¢ o ostatnim pokazie prac Erny Rosenstein,
nie odnoszac sie do wystawy Moge powtarzac tylko nie-
$wiadomie w Instytucie Awangardy i Fundacji Galerii Foksal
w 2011 roku. Przygotowany wéwczas przez Dorote Jarecka
i Barbare Piwowarskg pokaz byt pierwszym, ktory sproble-
matyzowat dotychczasowy dorobek malarki — na co wska-
zuje chocby pobiezny przeglad katalogéw dokumentujacych
poprzednie wystawy. Podzielona na dwie czgsci ekspozycja
umownie odpowiadata pojawiajacemu sie w tytule podzia-
towi na swiadomos¢ i nieswiadomos¢. W galerii zebrano
prace sterylnie odseparowane od siebie identycznymi ram-
kami, ktore rytmizujg organiczne motywy i ggsto wypetniaja
przestrzen. W lustrzanym odbiciu Studia Krasinskiego
nadbudowanym na tarasie wiezowca w alei Solidarnosci, na
geometrycznych konstrukcjach (swojg forma nawigzujacych
do stelazy popularnych w wystawiennictwie we wczesnych
latach 60.) zawisty drobne obiekty malarskie Rosenstein,
za$ na powleczonym szarym ptotnem blacie zebrano obiekty
tworzone przez artystke z tego, co byto pod reka.

Piszac o lustrzanoéci galerii, mam na mysli przede
wszystkim zabieg zderzenia tej bardzo intuicyjnej tworczosci
z duchem pokonsruktywistycznego tadu (cho¢ wiemy dzis,
jak bardzo czerpat on z surrealizmu) znaczonego w miesz-
kaniu tasma niebieskiego skocza. W galerii ow fad zapro-
wadzony zostat rekg kuratorek, ktore, pokazujac nieznane
wczesniej wyroby ze zbiordw syna artystki, w kilka lat po jej
$mierci decydujg sig zorganizowac to, co sktadato sig na
zycie codzienne malarki. Kolekcjonujgc w swej pracowni
nieprzydatne juz okruchy i nadajac im range przedmiotow
najwyzszej wagi, zwracaly uwage na ich osobliwy urok oraz
wiasciwosci plastyczne, co ujawnia si¢ w cytowanej przez
dziennikarza rozmowie z artystkg, ktorg przywotuje Robert
Walenciak: ,Przy zaréwce pod sufitem wisi plastikowe
blyszczace pudetko po czekoladkach. [...] Krazy, rusza sie.
Odbija swiatto. — Dlaczego pani to powiesita? Cos takiego
niepotrzebnego? — A czy to pudetko chciato by¢ niepotrzeb-
ne? Ono tez chciato by¢. Ladne. Wazne. Czarodziejskie. Bo
odbija $wiatto w sposdb czarodziejski, prawda?”.

Obiekty rodem z gabinetu osobliwosci, wprowadzone
do $wiata sztuki jako eksponaty, funkcjonowaty w Instytu-
cie Awangardy w mocno teatralizujgcej ekspozycii, ktéra
wniosta neobarokowego ducha do owej sztuki powstatej ze
zgliszczy. Teraz pojawily si¢ w Poznaniu — starannie prze-
brane, na aksamitnym podtozu, w pigknych szklanych gablo-
tach. Dzigki towarzyszacym im komentarzom zyskaly status
przedmiotow surrealistycznych.

W niezwykle plastycznym i sensualnym otoczeniu pre-
zentowane sg tajemnice Erny — na wystawie utozono je
w szerokim wachlarzu skupionym wokét malowanej szafy
pochodzacej ze strychu (figuracja nieswiadomosci) artystki.
Towarzyszy im awiatyczna forma ekspozycyjna wykonana
przez kolege z Grupy Krakowskiej, Tadeusza Kantora, ktéry
w ten sam sposob otulat niewielkie formy na wystawie indy-
widualnej artystki w Zachecie (1967). Kolejng symetrig staje
sig antropologiczna postawa kuratorek odbijajaca de facto
zainteresowania samej Rosenstein. Ow sposob prowa-
dzenia badan dat w efekcie wystawe delikatnie dotykajaca
traum i tematow tabu (wypowiedzianych na prosbe swego
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meza Zenonie Macuzance po jego $mierci, zastrzegajac

sie jednak, ze ,Teraz to nie bytam ja. To [on] méwit moimi
ustami”). Jest ten pokaz i probg biografistyki, i wskazaniem
potencjatu studiéw nad tworczoscig artystki. To réwniez
proba osadzenia jej dzieta w historii sztuki. Niezaspokojona
towarzyszgcym wystawie komentarzem liczg¢ na wyczerpujg-
cg monografie.

Ewa Tatar

Muzeum Wspotczesne Wroctaw
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MAGAZYN LUXUS

Muzeum Wspétczesne Wroctaw
kuratorzy: Anna Mitu$, Piotr Stasiowski
10.05-02.09.2013

O wystawie w Muzeum Wspotczesnym Wroctaw juz z dale-
ka informowat wielkoformatowy napis ,LUXUS", ktory zostat
umieszczony na ostatnim pigtrze budynku. Swoja estetyka

i zachegcajacym kolorem musztardy przywodzit na mysl lum-
peks albo sklep z artykutami z demobilu, ktére znajdowaty
sie w schronie przeciwlotniczym zanim zostat on zaadap-
towany na potrzeby $wiatyni sztuki. Nad drzwiami muzeum
obramowanymi rado$nie kolorowym graffiti natykamy sig na
dekoracje ze sztucznych kwiatow, ktére uktadajg sie zno-
wu w napis LUXUS. Pierwszym obiektem, jaki widzimy po

wejsciu do $rodka, jest ciggnaca sie przez wszystkie pigtra
korytarza MWW instalacja Pawta Jarodzkiego skonstruo-
wana z bambusowych patykéw obwieszonych przeroznymi
$mieciowymi obiektami. Telefony, kasety magnetofonowe,
but, zegar, rower etc. Jednym stowem — luxus.

Legendarna wroctawska grupa Luxus — jak sami nazy-
waja jg cztonkowie od momentu rozpoczecia dziatalnosci
— wyrosta w poczatkach lat 80. z sytuacji towarzyskiej, jaka
wytworzyta sig wokot wroctawskiego PWSSP. Skiad grupy
zmieniat sie na przestrzeni lat do momentu jej rozwigzania
w 1995 roku. Na poczatku Luxus tworzyli: Ewa Ciepielew-
ska, Bozena Grzyb-Jarodzka, Pawet Jarodzki, Andrzej i Jerzy
Gtuszkowie, Piotr Gusta, Artur Gotacki i Andrzej (Futer) Ja-
rodzki. Potem dotgczyli do nich migdzy innymi Jerzy Kosatka,
Marek Czechowski, Matgorzata Plata, Stanistaw Sielicki,
Jacek (Ponton) Jankowski, Szymon Lubinski, Krzysztof (Ka-
man) Klosowicz, Krzysztof Kubiak. W pierwotnym sktadzie
grupa wydata pierwszy numer zina artystycznego ,Magazyn
LUXUS" — utrzymanego w estetyce i tworzonego w duchu
etosu DIY. Nakfad pisma wykonanego na zadrukowanym
papierze do komputerow Odra liczyt dziesig¢ egzemplarzy,
a jego strony wypetniajg komiksowe rysunki i szablony, wizu-
alne anegdoty, czesto wykorzystujace symbolike popkultury.
W kolejnych numerach pojawito si¢ wigcej tekstu, gtownie
w formie przesmiewczych hasel, krotkich fraz i komentarzy.

Na tamach magazynu grupa komentowata 6wczesng
rzeczywistos¢ spoteczno-polityczng. Kontestowano przed-
transformacyjny ponury marazm, szaro$¢ i tandete, a jedno-
cze$nie huraoptymizm i zachtysniecie zblizajagcym sig z za-
chodu kapitalizmem oraz towarzyszacym mu konsumpcyj-
nym stylem zycia. Operujac konwencjg zartu, ironii — nieco
gorzkiego ,darcia tacha”, ktérego celem jest jednak wywo-
tanie refleksji krytycznej — artysci stronili od bezposrednich
zaangazowanych komentarzy. Nie interesowata ich polityka.
W opublikowanym w drugim numerze zinu manifescie grupa
oswiadczyla: ,Interesujg nas gote kobiety, szybkie zagranicz-
ne samochody i podroze nad morze potudniowe. Na pierw-
szym planie jest duzy $mietnik. Prawdziwy luxus mozna zna-
lez¢ zaréwno w zagranicznej tabletce, jak i w popielniczce
petnej kiepéw. Lubimy wszystkich, ktérym sie nie udato. Pija-
cy, narkomani, wykolejericy i pederasci, emeryci bez emery-
tury i muzycy bez talentu. Mierzi nas powodzenie. Rzygamy
cudza stawa i nie chcemy wiasnej. (...) Nie chcemy zy¢ i nie
chcemy umierac, chcemy mie¢ caly czas 40 stopni goraczki,
pali¢ 10 papieroséw przed $niadaniem, pic mocng herbate,
nie spac i mie¢ rewelacyjne hamulce 2. tarczowe zastoso-
wane w samochodzie BMW - powierzchnia szczek 18 cm.
Petne bezpieczenstwo mamy w dupie. (...) NIE JESTESMY
HEDONISTAMI!". Lacznie ukazato sie dziewie¢ numerow
magazynu i to one stanowig gtéwny punkt ekspozycji. Z oka-
zji wystawy grupa przygotowata tez specjalny numer pisma
pos$wiecony chorobom, ktorego fragmenty zostaty przedru-
kowane w wydawanej przez MWW jednodniéwce.

Skumulowanie w muzeum niezwykle bogatego dorobku
grupy przektada sie na charakter samej ekspozycji przypo-
minajgcej bardziej magazyn czy sktadzik niz przestrzen dla
sztuki — co okazuje sie wiasnie najbardziej odpowiednig for-
ma prezentacji tworczosci Luxusu. Trashowa estetyka kolazy
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i szablonow, instalacji ze $mieci i obiektow znalezionych

(np. instalacja Miasto Luxusu zrekonstruowana z materiatow
z przetomu lat 80. i 90., przedstawiajagca makiete jednej

z dzielnic Wroctawia, brzydkiej i siermieznej) zestawiona jest
z malarstwem o innym charakterze — zblizajagcym sig ku reali-
zmowi magicznemu i czasami ocierajgcym sie o kamp.

Autoreferencyjnos¢ sztuki Luxusu pojawia sig¢ zaréwno
na poziomie tekstowym, jak i wizualnym (np. seria portretéw
cztonkéw grupy Bozeny Grzyb-Jarodzkiej). W szerszym kon-
tekécie wspomniany wczesniej towarzyski charakter grupy
czyni z wystawy swoisty dokument na temat wroctawskiej
sceny kontrkulturowej lat 80. i 90. Film Rejestracja Wizual-
na Ciggta zawiera muzyke Miki Mousoleum, Misty In Roots
i Klausa Mitffocha. Pierwszemu zespotowi, ktorego liderem
byt Krzysztof (Kaman) Klosowicz, poswigcony zostat szdsty
numer ,Magazynu LUXUS". Czescia ekspozycji sa tez lu-
xusowe plakaty dla Klausa Mitffocha i zespotu Kormorany.
Wigcej o zainteresowaniach muzycznych grupy mowi insta-
lacja z kaset magnetofonowych wyeksponowana w jednej
z sal. Jest wigc m.in. Coil, Diamanda Galas, Crass, Swans
i David Byrne.

Na ostatnim pietrze MWW, ktdre stanowi z zatozenia
przestrzen wolng od opieki kuratorskiej, cztonkowie grupy
wyeksponowali swoje najnowsze realizacje. Przedstawiaja
one $ciezki obrane przez nich w indywidualnej praktyce
tworczej. Bezposrednio do tradycji grupy odnosi sie Ewa
Ciepielewska poprzez tytut environmentalu Ambulatorium
LUXUS, w ktérym pograzony w potmroku niewielki pokdj zo-
stat zaaranzowany na (opuszczony?) gabinet — szafki i gab-
loty wypetnia stary sprzet laboratoryjny, flakony, pudetka
i stoiki z blizej niezidentyfikowanymi substancjami. Warto tez
zwroci¢ uwage na osobliwy obiekt Stanistawa Sielickiego,
Karuzela z Madonnami, ktory skiada sig z figurek przedsta-
wiajgcych Maryje ustawionych wokét ostrego zrédta $wiatta
przykrytego abazurem. Abazur krgci si¢ mechanicznym,
przerywanym ruchem raz w jedng, raz w druga strone.

Jak obecnie przedstawia sig¢ recepcja twoérczosci Luxu-
su? Obecnos¢ grupy w przestrzeniach galeryjnych jest od
lat usankcjonowana jej niemal podrgcznikowym statusem
(w tym kontekscie jako ironicznie zabawna jawi sig rejestra-
cja rozmowy Maszy Potockiej z Lukaszem Guzkiem, podczas
ktorej krytycy kwestionujg zasadno$¢ nazywania twérczosci
Luxusu mianem sztuki — taki wydaje sig by¢ zreszta cel po-
kazania nagrania na wystawie), do ktérego artysci zachowu-
ja charakterystyczny dla siebie dystans: na podfogach prze-
strzeni wystawienniczej lezg filcowe podeszwy-klapki, relikt
muzealnej przesztosci. Jedna z par ustawiona zostata przed
kanonicznym juz obiektem — pomnikiem Kosafce — Nardd,
ktéry artysta w bezkompromisowym gescie wystawit sobie
sam. Dzisiejsze, retrospektywne spojrzenie na dziatalnos¢
grupy, ktorej tworczo$¢ w znacznej mierze stanowita spon-
taniczng reakcje na tu i teraz, jest sitg rzeczy przefiltrowane
przez doswiadczenie ponad dwoch dekad funkcjonowania
w realiach Il RP. Pozostaje tylko Wilde'owskie prze$wiad-
czenie, ze ,zycie jest zbyt powazne, by o nim powaznie mo-
wi¢", ktore jawi sie tutaj jako prawda absolutna.

Alicja Grabarczyk
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ELZBIETA JANICKA,

WOICIECH WILCZYK
INNE MIASTO

Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
22.06-28.07.2013

Fotograficzny projekt /nne Miasto Elzbiety Janickiej i Woj-
ciecha Wilczyka ma przypomnie¢ o dawnym przeznaczeniu
przestrzeni stolicy, w obrebie ktérej znajdowato sig getto. Na
wystawie w Zachecie zostat zaprezentowany aktualny stan
projektu, ktéry ma by¢ rozwijany przez kolejne lata.

Co widzimy na $cianach galerii? Panoramy centrum War-
szawy. Poszarpany nieréwng zabudowa horyzont. Obdrapane
do cegly kamienice, obok ktérych wyrastajg szklane wiezow-
ce. Socrealizm. Peerelowskg mieszkaniowke. Na oktadce
katalogu towarzyszacego wystawie widnieje zdjecie skrzyzo-
wania ulicy Twardej z Emilii Plater. Na pierwszym planie zieje
pustka dziura w ziemi wykopana pod fundamenty apartamen-
towca Cosmopolitan. ,Dziura w ziemi to cze$¢ warszawskiej
tozsamosci czy moze nawet emblemat Warszawy” — mowi
Elzbieta Janicka w wywiadzie z Lidig Ostatowskg (tekst zostat
zamieszczony w katalogu wystawy).

Janicka i Wilczyk odcinajg sie od sentymentalnego i me-
lancholijnego spojrzenia na tereny zwigzane z Zagtada. Ich
zdjegcia sg kompletnie wyzute z emociji. Kadry Innego Miasta
epatuja spokojem, jakby zycie w stolicy zostato zatrzymane.
Na ten efekt ztozyto sie kilka czynnikow: kadrowanie z wy-
sokosci (maksymalnie pigtnaste pigtro), unikanie silnego
$wiatta (zachmurzone niebo), fotografowanie tylko w okresie
jesienno-wiosennym, kiedy nie ma w miescie zieleni, ostros¢
ustawiona na wszystkie plany. Precyzja i konsekwencja,

z jakimi fotografowie przestrzegajg narzuconych sobie zasad,
sg imponujace.

Zdjecia powstaty z mysla o uchwyceniu tak zwanych
architektonicznych ostancow, czyli obiektow (pojedynczych
budynkéw, kosciotéw), ktore kiedys wehodzity w skiad getta.
Historyczne budowle z czasem obrosty w nowg architek-
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ture. Autorzy starajg sig z jak najwigksza precyzyja ukaza¢
realng panorame pozostatosci po getcie. Ale wlasnie przez
to obiektywne, dokumentarne podejscie, projekt Janickiej

i Wilczyka nieoczekiwanie staje sie praca o urbanistycznym
chaosie stolicy. Artystom udafo sie uchwyci¢ wszystko to, co
w Warszawie najbrzydsze, wrecz odpychajace. Patrzac na te
zdjecia, czuje rozdraznienie. Widzg nawarstwienie kolejnych
pomystow na plan zabudowy miasta. Niewyobrazalny chaos.
Widze, ze wygrywaja inicjatywy sponsorowane przez najwiek-
szy kapitat, ale niekoniecznie wartosciowe pod wzgledem
estetycznym i urbanistycznym. Widze, ze nikt nie panuje nad
architekturg Warszawy. Na koricu widze réwniez historig¢ mia-
sta i te ostarice, ktore ging w nattoku nowych form.

Ogladane z pewnej odlegtosci zdjecia — cho¢ sporych
rozmiarow — sg nieczytelne, bo i samo miasto jest nie-
czytelne. Na wystawie oraz w towarzyszacym jej katalogu
obok fotografii umieszczono krétkie opisy podpowiadajace
co przedstawiajg zdjecia i o ktorg czes¢ getta chodzi. To
jednak za mato, by bez problemu zrozumie¢ i doceni¢ za-
myst fotografow.

W przywotanym juz wywiadzie Janicka stusznie zauwaza,
ze stolica jest reprezentacyjna i reprezentatywna dla catego
kraju. Owszem, teren getta niknie w panoramie miasta, ale
symbole jego istnienia spotka¢ mozna na kazdym kroku: tab-
lice pamigtkowe, pomniki, $lady muru na chodniku, wtasnie
ukoniczone Muzeum Historii Zydéw Polskich. Dobrym przy-
ktadem pielegnowania pamieci sg tez wieloletnie walki o za-
chowanie pierzei kamienic przy ulicy Proznej, gdzie odbywa
sig Festiwal Warszawa Singera. Jeszcze niedawno Janicka
te pomniejsze obiekty pamigci skrupulatnie udokumentowata
w albumie Festung Warschau. Teraz domaga sie, aby ,doko-
nac¢ bilansu i podja¢ konfrontacje ze stanem faktycznym”.

Trudno wymagac, by stolica nieustannie rozwijajagcego sie
panstwa na kazdym kroku przypominata o swojej przesztosci,
zwlaszcza w centrum. To tutaj znajduja sie najatrakcyjniejsze
dziatki, a ceny nalezg do najwyzszych. Teren, na ktérym dzi§
stoi konczony wiasnie apartamentowiec Cosmopolitan, pier-
wotnie nalezat do fundacji Shalom. Projekt budynku zlecono
Stefanowi Kurytowiczowi, jednak po uzyskaniu wstgpnych
warunkow zabudowy okazato sig, ze inwestycja jest za dro-
ga, wiec fundacja sprzedata dziatkg. Teraz planuje urzadzi¢
w czesci wysokosciowca Centrum Kultury Jidysz. Czy mozna
to juz nazwa¢ marginalizowaniem przesziosci tego terenu?

W rozmowie z Lidig Ostatowska autorzy stwierdzaja, ze
mur getta miat znaczenie symboliczne, poniewaz prawdzi-
we podzialy istnialy w glowach i sercach ludzi. Pytanie jaka
zmiane myslenia lub spoteczng dyskusje miatoby wywotaé
zamkniete w murach Narodowej Galerii Sztuki Inne Miasto?

Dziura w ziemi faktycznie moze by¢ emblematem tozsa-
mosci, ale w moim odczuciu symbolizuje ona raczej wyrwe
w edukacji. Osoba bez odpowiedniej wiedzy historycznej
i tak nie bedzie sobie w stanie wyobrazi¢ ogromu obszaru
dawnego getta. Zobaczy tylko brzydkie bloki, zrujnowane
kamienice, ruchliwe ulice i zapierajaca dech w piersiach
panorame wiezowcow ze szkifa i stali. Nieliczni zobaczg
co$ wiegcej.

Anna Diduch
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CEZARY BODZIANOWSKI

TO MIEJSCE NAZYWA
SIE JAMA

Muzeum Sztuki w Lodzi
kurator: Jarostaw Suchan
26.04-04.08.2013

Otwarta w kwietniu i trwajaca do sierpnia wystawa jednego
z najciekawszych polskich tworcow wspotczesnych, Ceza-
rego Bodzianowskiego, jest uklonem w strone artysty od lat
zwigzanego z todzig. Bodzianowski nie tylko w tym miescie
mieszka, ale tez lokuje tu wiekszos¢ swoich projektow. Nie
nalezy wigc sig dziwi¢, ze to Muzeum Sztuki w Lodzi (we
wspotpracy z Museum Abteiberg Ménchengladbach) zorga-
nizowato jego pierwszg retrospektywng wystawe. Cho¢ ,re-
trospektywa” w tym przypadku to okreslenie niezbyt trafione.
Bodzianowski w swojej karierze przeprowadzit ponad tysigc
akcji i nie da sig ich wszystkich pokaza¢ na wystawie czy
zamiesci¢c w ksigzce.

Wchodzgc do Patacu Maurycego Poznanskiego, w kto-
rym miesci sie Muzeum Sztuki w Lodzi, trudno oprze¢ sig
wrazeniu, ze zderzenie historycznych ornamentow budynku
z surowg dokumentacjg performance’dw to kolejna akcja
Bodzianowskiego. Patac ma pigkna klatke schodowa z wiel-
kim oryginalnym witrazem, a w niektorych salach zachowata
sig sztukateryjna dekoracja z korca XIX wieku. Niedosko-
nala i jakby robocza rejestracja dziatari Bodzianowskiego
odstaje od przestrzeni $wiezo wyremontowanego Muzeum.

To miejsce nazywa sie jama jest wystawg prywatna.

To dokumentacja nakrgcona nieprofesjonalng kamerg, nie
edytowana na ,gtadko”, czgsto ze stabym dzwiekiem. Dale-
ko jej do projekcji w wysokich technologiach na wyjatkowo
ptaskich ekranach. To raczej cze$¢ archiwum rodzinnego,
zapis wydarzen.

Ta wystawa jest tez dialogiem artysty z Monikg Choj-
nicka, zong i gtéwng dokumentalistka jego twdrczosci.
Przygladajac sig¢ dorobkowi Bodzianowskiego, wiele osob
zapomina o ich $cistej wspotpracy. Film Paraklausithyron
zrealizowany na wystawe w Lodzi rozwiewa te watpliwosci.
Jest to wywiad z Monikg Chojnickg i Cezarym Bodzianow-
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skim. Chojnicka szczerze i wyczerpujaco odpowiada na
pytania dotyczace wspolnej pracy i tworczosci, a takze zycia
prywatnego. Odpowiada tez w imieniu swojego meza, ktéry
w tle milczaco przemierza salg. Paraklausithyron byt w sta-
rozytnej Grecji typem pieéni lirycznej. To monolog zakocha-
nego wypowiadany pod drzwiami ukochane;.

Wystawa w todzi sktada sig z kilkunastu filmow, foto-
grafii i obiektow. Juz na wejsciu wita nas zdjecie z todzkiej
akcji w 2009 roku pt. Onto. Bodzianowski stoi na wysokiej
drabinie, za nim widzimy wielkoformatowa reklame wykorzy-
stujaca dzieto Michata Aniota Stworzenie Adama z Kaplicy
Sykstyniskiej. Drabina jest ustawiona tak, jakby Bog Kreator
swoim palcem wskazywat, a moze namaszczat artyste.

Z kolei w akcji z 2010 roku zatytuowanej Myk, prezen-
towanej nieco dalej na pigknej jesiennej fototapecie, artysta
siedzi na drzewie w miejskim parku w Lodzi ukryty za wiel-
kim zottym lisciem. Caly park jest peten zottych lisci. W pew-
nym momencie zaczyna wia¢ wiatr i li$¢ opada z drzewa,

a wraz z nim — artysta.

Do jednego z muzealnych kaloryferow zostat przypiety
obiekt Giro d'ltalia (2007). Obiekt ten jest dialogiem z kul-
towym ready-made’em Marcela Duchampa, czyli kotem
rowerowym przyczepionym do gory nogami do stotka. Bo-
dzianowski wykonat swojg wersje, po czym przypiat jg bez-
piecznie tancuchem rowerowym.

Wyszukiwane przez Cezarego Bodzianowskiego i poe-
tycko komentowane absurdy polskiej rzeczywistosci sg mi
wyjatkowo bliskie. Ba, duzo blizsze niz te, ktore wynajduje
si¢ w innych krajach, gdzie absurdéw jest mniej i trzeba
zbudowaé cate wydarzenie od poczatku. Jedng z moich
ulubionych akgji jest ta przeprowadzona w Muzeum Sztuki
w todzi. Bodzianowski nakleit na oknach od wewnetrznej
strony dziedzinca napis ,STOMATOLOGIA". Jak przystato
na czytelng reklame, kazda litera jest na osobnej kartce.

Ksiazka towarzyszaca wystawie, ktérej Muzeum Sztuki
w todzi byto wspétwydawca razem z Museum Abteiberg
Ménchengladbach i Mousse Publishing z Mediolanu, to
obszerna, pigknie wydana publikacja w twardej oprawie.
Zawiera komentarze do wybranych akgcji autorstwa samego
Bodzianowskiego, a takze teksty krytyczne pisane przez
Jarostawa Suchana z Muzeum Sztuki w Lodzi, Susanne Titz
z Muzeum Abteiberg w Monchengladbach, Catherine Wood
z Tate Modern w Londynie i Adama Szymczyka z Kunsthalle
w Bazylei. Catherine Wood, zawodowo zajmujaca sig tea-
trem i performance’em, analizuje personalny, niewidzialny,
improwizowany teatr Bodzianowskiego. Adam Szymczyk
pisze o podejsciu artysty do widza i dokumentaciji oraz
o momentach zawieszenia jako o metodzie artystyczne;j. Ja-
rostaw Suchan znajduje z kolei w jego tworczosci kontynua-
cje awangardowej mysli m.in. Guy Deborda, ktéra za zadanie
postawita sobie zmienianie rzeczywistosci, nadawanie no-
wych senséw oraz przeistoczenie otoczenia w przestrzen do-
$wiadczenia estetycznego. Susanne Titz probuje ustali¢, jaki
wplyw na artyste miat kontakt z tworczoécig Rene Magritte'a,
Marcela Broodthaersa, surrealistow i konceptualistow.

Ksiazka jest wydana w trzech jezykach: po polsku, nie-
miecku i angielsku, co z pewnoscia utatwi jej dystrybucje
w ksiggarniach artystycznych na catym éwiecie. Niewat-

pliwie przyblizy ona czytelnikom twérczos¢ Cezarego Bo-
dzianowskiego — artysty, ktérego dziatalnos¢ trudno uja¢
w jakiekolwiek ramy.

Katarzyna Szydiowska

TADEUSZ ROLKE

STUDIO ROLKE

MOCAK, Krakdéw
kurator: Witek Orski
17.05-16.06.2013

Czarno-biate zdjecie wykonano nieco z gory. Kompozycje
tworzg kobiece nogi. Dét obrazu to fragment rozchylonych
ud, srodek — zgrabne tydki, wreszcie przy gérnej krawedzi
stopy, a migdzy nimi, a raczej pod nimi, twarz lezagcego mez-
czyzny. Oto Tadeusz Rolke. Na zdjgciu wida¢ jeszcze dionie
mezczyzny podtrzymujgce stopy kobiety oraz jego nagi

tors. Trudno jednoznacznie powiedzie¢, czy cigzar i pozycja
siedzacej okrakiem anonimowej fotografki sprawiajg przy-
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jemnosc¢ Tadeuszowi Rolke, czy tez widzimy grymas, rodzaj
wymuszonego przemocg usmiechu.

Opisana fotografia jest kontrapunktem do pozostatych
kilkunastu zdjg¢ nestora polskiej fotografii. Na innych zdje-
ciach wybranych przez kuratora wystawy, Witka Orskiego,
to mezczyzna patrzy i fotografuje, a kobieta objawia sig ni-
czym pigkny przedmiot. Na pierwszy rzut oka Rolke bawi sie
kobietami. One pozujg, on fotografuje. Jednak uproszcze-
niem bytoby powiedzie¢, ze Rolke przy pomocy niezawod-
nego aparatu fotograficznego zamienia kobiety w towary,

a Orski eleganckie obrazy sufluje widzom do konsumpgiji.
Wybitny fotoreporter, jak zwykli o nim pisa¢ krytycy, odstania
wystawg Orskiego swojg stabos¢ — raczej natog niz grzesz-
ne hobby.

Wystawa w MOCAK-u dowodzi, ze Rolke jest kobietami
dostownie przygnieciony. Fotograf z uzaleznieniem juz nie
walczy. Jak zauwaza Witek Orski w tekscie towarzyszacym
wystawie, Rolke ,przede wszystkim potrafi taki rodzaj foto-
grafowania sproblematyzowac, czynigc istotnym przedmio-
tem swej twdrczosci zagadnienie posrednictwa fotografii
w tym, co meskie i zenskie”. Nieco to pretensjonalne, a zna-
czy mniej wigcej tyle, ze zanim si¢ Rolke catkowicie w hetero
chuci zatraci, naciska jeszcze spust migawki. Bo na czym in-
nym problematyzacja czy tez raczej sublimacja ma w wypad-
ku tych intrygujaco prostych zdje¢ polega¢? Zdjgcia, ktore
powstajg w Studio Rolke nie maja w sobie nic z ,wybitnego
fotoreportazu”. To solidna fotografia studyjna, rozkoszna
sesyjna robota. W galerii zamiast problematycznych ekspe-
rymentéw z tozsamoscia widzimy raczej szlachetne, migkkie
akty, ktore moga przypominac¢ tradycje organizowanych
w latach 70. w Krakowie pseudo-artystycznych konkurséw
»Wenus". Niektore z przedstawionych sytuacji majg w sobie
wiele z damsko-meskiej erotycznej gry, sporo tu niedopo-
wiedzen i seksualnego napigcia.

Dla Witka Orskiego, znanego w srodowisku fotografa
miodego pokolenia i zarazem kuratora wystawy, wybor zdje¢
z archiwum Tadeusza Rolke to cos wiecej niz rodzaj pro-
stego dialogu migdzypokoleniowego. To prawda, ze Orski
zaproponowat inne, odswiezajace spojrzenie na tworczosé
najczesciej wystawianego w ostatnich latach polskiego
fotografa. Kurator Orski ucieka od fotoreportera Rolke, prze-
kresla Rolke zafascynowanego historig i Holokaustem, za-
pomina o Rolke jako salonowym portreciscie i dokumentali-
$cie zycia artystycznego. W zamian puszcza wodze fantazji:
tworzy wiasny wizerunek nieistniejagcego mistrza i poszukuje
analogii z twérczoscig gigantéw hetero-nie-normatywnego
aktu fotograficznego w osobach Helmuta Newtona i Nobuy-
oshi Araki.

Motto wystawy wziete z Arakiego (,A strip show is
a discourse on photography”) oraz ramy niczym z tokijskie]
Taka Ishii Gallery roztaczajg w MOCAK-u aure niezwyktosci,
lekkosci i eleganciji. Rolke a /a japonaise smakuje wysmieni-
cie i doceni¢ nalezy prace kuratora, ktéry — jak w rozmowie
przyznaje — dokonat tytanicznej pracy, by sposréd tysigcy
zdje¢ wybrac tych kilkanascie sktadajacych sie na tak piekny
zestaw. W rzeczy samej, to najtadniejsza, najzgrabniejsza
i jedna z najbardziej seksownych (feministki powiedzialyby
.seksistowskich”) wystaw w dorobku Tadeusza Rolke.

Wystawa w MOCAK-u jest zatem grg z wizerunkiem Tadeu-
sza Rolke tworzonym w ostatnich latach przez liczne grono
kuratorow (Tomasz Plata, Kamil Julian, Krystyna Piotrowska,
a nade wszystko Marek Grygiel), galerzystéw (od Fundacji
Galerii Foksal po Le Guern), redaktoréw (autorzy tomu Ko-
bieta to...), a nawet filmowcow (Piotr Stasik), o wspotpracy
z artystami nawet nie wspominajac (od Chrisa Niedenthala
po Pole Dwurnik).

Rolke jest hiperaktywny, jest wszedobylski, nie daje sig
okiefzna¢ i zaszufladkowac, jest mtodszy duchem chyba
nawet od swojego czutego kuratora Witka Orskiego. Dla
Tadeusza Rolke — jak gtosit tytut jego duzej wystawy zorga-
nizowanej przed kilku laty w stotecznym CSW - ,wszystko
jest fotografig”. Wszystko, a wigc na szczescie nie tylko
#Strip show”.

Adam Mazur

MAGDALENA STARSKA
PLAN NA OTWARTYCH
KOLACH

BWA Zielona Gora
kurator: Jakub Banasiak
22.03-14.04.2013

Jadac pociagiem z Warszawy do Zielonej Gory, trzeba
przejecha¢ przez Poznan. Kolejowa trasa stanowi znakomite
preludium do przekrojowej wystawy Magdaleny Starskiej
Plan na otwartych kofach w zielonogérskim BWA. Jestesmy
bowiem $wiadkami préby odczarowania wizerunku artystki
kojarzonej dotychczas raczej z kregiem PENERSTWA czy
jak niektorzy wola — Nowej Ekspresji Poznanskiej. Podobne
etykietki przystanialy dotad autonomiczny charakter twoér-
czosci Starskiej i uniemozliwialy osadzenie jej prac w odpo-
wiednim kregu problemowym. Nie bez znaczenia jest tu tez
postac kuratora wystawy, Jakuba Banasiaka, ktéry reprezen-
towat artystke jeszcze w galerii Kolonie. Banasiak nie kroi

21095 BUO[IZ YME / BHOD) ZS0keg

RECENZIE




SZUM - NR 2

wystawy na site i za wszelkg cene, a przy okazji fachowo
serwuje naprawde dobry kawatek sztuki.

Wystawa zaczyna si¢ oczywiscie od Poznania: w przed-
sionku gtownej sali wyswietlane sg zapisy wideo dwéch
performance’éw: Wici nici krzaki (2009) oraz Pom bum
bam (2008). Jesli gdzies miatbym szuka¢ Starskiej-penerki,
to wiasnie tutaj. Obydwie akcje (Pom bum bum zostato
przeprowadzone z Natalig Mleczak, a Wici nici krzaki z 1z
Tarasewicz) byly podobne. Polegaly na lataniu po miescie
w fantazyjnych i trochg idiotycznych kostiumach oraz ozna-
czaniu sobg najzwyklejszych rzeczy — artystki skaczg po
samochodach, ocierajg si¢ 0 mur, obsypujag styropianem
albo karmig cherlawe rosliny jakims$ ptynem z plastikowe;j
butelki. Zwtaszcza Pom bum bam, ktére zostato wykonane
podczas stynnej i symptomatycznej dla PENERSTWA wy-
stawy Dobre do domu i na dwér, wpisuje si¢ w przynalezng
tej grupie narracje. Tytul, jezycki parking, utomno$¢, patos,
tymczasowos¢, przypadkowa publika — to stylistyka gteboko
penerska. Ale poznariskie projekty artystki sg w przypadku
Planu na otwartych kofach zaledwie wstepem do nowego
odczytania jej tworczosci.

Kiedy wchodze do gtownej sali, momentalnie dopada
mnie zapach butwiejagcego siana, dzwigk przelewanej wody,
a oczom ukazuje si¢ przedziwny $wiat, ktérego prozno
szuka¢ na co dzien w galeriach sztuki. Poczatkowo trudno
to wszystko ogarng¢ wzrokiem — prace utozone sg ciasno,
tworzgc co$ w rodzaju osobliwej pieczary albo sennej wizji,
gdzie rzadzg prawa zgota inne od tych, do ktorych przywy-
klismy, odwiedzajgc wycackane i statyczne przestrzenie
galeryjne. Nawet pan pilnujacy wystawy juz na wstepie poin-
formowat, ze ,do sianka mozna wchodzi¢, prace dotykac”.

Zgodnie z sugestig wszedtem do sianka, czyli pracy Na
uspokojenie (2010). To do$¢ partyzancko sklecona ziemian-
ka, w ktorej umieszczono najrézniejsze domowe przetwory
dostepne dla kazdego na wyciagnigcie reki. Warunek jest
jeden: jesli chcesz cos$ wzig¢, musisz przynies¢ co$ ze soba.
Mowi sig, ze kryzys ostatnio puka do drzwi. Moze dlatego
chwili wytchnienia, porzadku i poczucia bezpieczenstwa
powinnismy szuka¢ w najprostszych miedzyludzkich ge-
stach. Zresztg nie bez powodu jedng ze $cian zdobi zwielo-
krotniony napis namalowany kilkoma kolorami farby — Mifo$¢
(2013). W pierwszej chwili tego rodzaju filozofia moze wy-
dawac¢ sie banalna i naiwna, rodem z ksigzki Paulo Coelho.
| pewnie taka jest. Jednak to, co u innych mogtoby zostac
poczytane za wade, stanowi zasadniczg site Starskiej. Dla-
czego? Do gtowy przychodzg mi co najmniej dwa powody.

Po pierwsze, Magdalena Starska maksymalnie zaweza
optyke — to artystka szczegétu. Skupiajgc si¢ na najbanal-
niejszych i najbardziej elementarnych przedmiotach oraz
zjawiskach, nie popada jednoczesnie w artystyczng preten-
sjonalnos¢ spod znaku ,niecodziennej codziennosci” czy
»magicznych dworcéw kolejowych”. Sigga po rzeczy domo-
we, 0 najnizszej randze, takie jak: gips, filc, koce, pianki, pa-
protki, obierki, nakretki od stoika. Za budulec jej prac stuza
czesto stany skupienia: rozpad, topnienie czy $ciekanie,
czego doskonatym przyktadem jest gtéwne dzieto wystawy —
Na stopnienie lodéw (2008). To rodzaj wieloelementowego
(modyfikowanego w zaleznosci od ekspozyciji) oftarza, na

ktorym artystka ztozyta dwa topniejace wioskie lody. Czesto
dziatania Starskiej poréwnuje sie do rytuatow. Nie lubie
takich okreslen, bo zwykle wigzg sie z tanim wyobrazeniem
o jakich$ specjalnych, ponadprzecigtnych cechach artysty,
ktéry ,wie lepiej”, ,doznaje oczyszczenia” czy ,wchodzi na
wyzszy poziom $wiadomosci”. U Magdaleny Starskiej po-
doba mi sig to, ze w istocie odprawia ona rytuaty a rebours.
Jest szamanka podiogi.

Po drugie, tworczos¢ Starskiej to chyba najbardziej
wyrazisty przyktad sztuki, ktorej sig nie czyta, ktdra nie jest
,0 czym$”, a przy okazji nie popada w jatowa dekoracyj-
nos¢. Jej prace przesycone sg skrajng afirmacja drobnych
namacalnych przejawow zycia. Jednoczesnie sprawiajg
wrazenie widzianego po raz pierwszy tworu. To sztuka, ktora
jest — uzywajac stow Wojciecha Bakowskiego — ,nieznang
przyjemnoscig”.

Nieznang na polskiej scenie artystycznej. Nikt tak jak
Starska nie potrafi sprowadza¢ wielkich spraw do parteru,
czynigc z nich sytuacje jednostkowe i tym samym przezy-
wane na nowo. Taki jest Tune/ (2009), ktory stanowi rodzaj
wypowiedzi o zabarwieniu mocno egzystencjalnym. Symbo-
liczny charakter tytutowego tunelu odsyta nas do tak uniwer-
salnych motywow jak poczatek i koniec, narodziny i $mier¢.
Magdalenie Starskiej udaje sie jednak wpisac los ludzki
w spokojny rytm natury. Robi to przy pomocy naczynia, ktére
w kotko przelewa te samg wode. Cata instalacja zostata
sklecona jakby napredce z filcu, papieru, lisci, lampek oraz
plastikowych skrzynek. Ani krztyny pretensjonalnosci!

Podobny jest DZwig (2012), praca tak miniaturowa,
ze mozna jg przypadkiem oming¢. A przeciez wyraza po-
wszechne i wszechwiadne prawa fizyczne. Metoda artystki
przypomina nieco te stosowang przez Mirona Biatoszew-
skiego, ktory podobno potrafit godzinami gapi¢ sig na skra-
wek podtogi albo kawatek margaryny, doszukujac sie w tych
pospolitych obiektach cudownosci. Starska zmusza nas do
zawieszenie na moment racjonalnej percepcji i poddania
sig potedze wyobrazni, ktora pozwala w nakretce od stoika
ujrze¢ stonce (Sforice, 2012), a w czajniku z zagotowang
wodg wulkaniczny pejzaz (Wulkan, 2011).

Przezywanie kameralnych sytuacji, sieganie po przed-
mioty dostepne na wyciagnigcie reki — to ostatnio popularne
tendencije artystyczne. Traf chcial, ze w tym samym czasie,
co Starska, swojg indywidualng wystawe w sali obok miata
Gizela Mickiewicz (Pokaz sify). Mozna uzna¢, ze obie artyst-
ki zbudowaty swojg tworczos¢ na podobnym fundamencie.
Jednak pod wzgledem formalnym i poetyckim to przeciw-
legte bieguny. Jesli u Mickiewicz wszystko jest ostatecznie
zamkniegte i podane publicznosci bez zaktdcen, to prace
Starskiej przybieraja raczej forme procesu i oferujg mozli-
wos¢ interakcji. Zamiast wizualnego chiodu otrzymujemy
zageszczanie form, a w miejsce wysublimowanych przezyé
— wyplywajaca na wierzch afirmacje $wiata, w ktorym ozywa
nawet sztuczna paprotka.

Janek Owczarek
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Krakow 2013

Gieboka i dziwna jest studnia przesztosci, z jakiej czerpiemy
budulec pamigci i historii — zbiorowe;j i indywidualnej — co
do ktérego nigdy nie ma zadnej pewnosci, gdyz woda

w studni zatruta. Nie jest ona ponadto przejrzystg woda
zycia, lecz zawiesistg raczej ciecza, w ktdrej wiecej mylnego
w mule ztudzenia niz krystalicznej prawdy. Wigcej zmyslonej
poezji niz prawdziwej historii. | juz niby taka ktamliwa i opo-
wiedziana pod wptywem zatrutej wody opowies¢ zmienia
sie w zawsze prawdziwg przeciez historig, kiedy nagle
zdajemy sobie sprawg, ze to tylko poezja; ze powiedziane
to tadnie, ale bez sensu. | nie ma w tym niczyjej winy — taka
natura historii.

Dam taki oto przyktad: ksigzka autorstwa Sebastiana
Cichockiego i kLukasza Jastrubczaka zatytutowana Miraz.
Publikacja zawierajgca fotografie Jastrubczaka i tekst Cicho-
ckiego zostata wydana przez krakowski Bunkier Sztuki i jest
czedcig wystawy Jastrubczaka pod tym samym tytutem, kto-
ra odbyta sie w Bunkrze na przetomie kwietnia i maja ubie-
gtego roku. Dowiedzie¢ mozna sig¢ takze, ze ksigzka wydana
zostata w ubieglym roku — co naturalnie stawia mnie, gdyby
w te informacje uwierzy¢, w idiotycznej sytuacji piszacego
poniewczasie krytyka. Szczgsliwie jednak prawdy w tych
informacjach niewiele, duzo za to zmyslenia. Owszem, pa-
migtam ubiegtoroczng — bardzo dobrg zresztg — wystawe
artysty w krakowskiej instytucji i na tym koniec. Nie pamig-
tam bowiem, by ksiazka byta wowczas jej czescia. Nie byla,

gdyz byé nie mogta, wydana zostata bowiem kilka miesigcy
temu. Jednym stowem: tytutowy miraz. Fatamorgana.

Ta niewielka, liczaca ledwie ponad sto stron ksigzeczka
jest jednak wielce interesujgca. Dla mnie z kilku przynaj-
mniej powoddw. Po pierwsze, to ciagle rzadkie, zbyt rzadkie
w polskim swiecie sztuki medium sprawia, ze kolejng ksigzke
(artystyczna, artystow) witam z nieskrywana radoscia. Nie-
przerwana od lat 60., a wywodzaca si¢ — w uproszczeniu —
gdzies$ od Eda Rusch'y tradycja wspotczesnej ksigzki nie ma
wielkiej ani diugiej, ani tez bogatej niestety historii w sztuce
polskiej. Nic dziwnego, jesli wzig¢ pod uwage fakt, ze w na-
szych akademiach ksztatcgcych profesjonalnych artystow
ksigzka (koniecznie z przydawka artystyczna) nieodmien-
nie kojarzy si¢ z pracowniami, gdzie studenci i studentki
zmuszani sg do perwersyjnej ekwilibrystyki polegajacej na
tworzeniu ksigzko-podobnych przedmiotow lub do recznego
ozdabiania cudzych ksigzek (gtownie poezji, jak sig zdaje).
Sa jednak w polskiej wspotczesnosci przyktady ksiazek
tworzonych przez artystéw i artystki, ktore bez wahania
mozna uznaé za wybitne. Wymienie tu swoje dwie ulubione:
Xanadu Agaty Biskup (2010) i Jak jsem potkal ddbla Honzy
Zamojskiego (2010).

Interesujace — to po drugie — ze zaréwno powyzsze po-
zycje, jak i Miraz Cichockiego i Jastrubczaka to ksigzki drogi,
rodzaje osobistych itinerariéw, w ktérych na rozne sposoby
prywatne historie podrézujgcych splataja si¢ z historig pi-
sang przez wielkie ,H". Nikogo to dziwi¢ nie powinno, jesli
wezmie sig¢ pod uwage klasyczne i wzorcowe — autorstwa
przywotanego juz Amerykanina — DwadzieScia sze$¢ stacji
benzynowych (1963), a takze ,islandzkie sagi” Roni Horn
czy Romana Signera i Tumiego Magnussona.

Po trzecie w koncu, Miraz Cichockiego i Jastrubczaka
jest dzietem ciekawym dlatego, ze stanowi alternatywe dla
tradycyjnego modelu wspotpracy artysty z kuratorem, byé
moze dystynkcje tg znoszac w ogole. Wida¢ to dobrze, gdy
porowna sie wczesniejsza ksiazke — Psy z Uskiidar (2010)
— jakag Cichocki stworzyt wraz z Joanng Rajkowska. O ile
w przypadku kooperacji z Rajkowska nazwisko Cichockiego
znalazto si¢ na okladce ksigzki za nazwiskiem artystki, igno-
rujgc porzadek alfabetyczny, a tym samym pierwszenstwo
przyznajac artystce, o tyle w Mirazu, w zgodzie z alfabetem,
nazwisko Cichockiego widnieje przed nazwiskiem Jastrub-
czaka. Gest moze niewielki, ale znaczacy, rownouprawniajg-
cy w autorstwie.

Na powyzszych trzech punktach konczy si¢ moja nieskry-
wana rado$¢ z ukazania sig ksigzki. Przynajmniej na razie.
Bo co poza interesujaca forma oferuje ta publikacja? Co
jest, reanimujac starg dystynkcje, jej trescig? Sam Cichocki
postrzega Miraz jako powie$c¢ i oddanie hotdu Robertowi
Smithsonowi zarazem, co powiedziat w jednym z wywiadow.
| znowu prawda, i znowu ztudzenie. C6z, mozna wiele o Mi-
razu powiedzie¢, ale na pewno nie to, ze jest on powiescia,
gdyz zamieszczonych w ksigzce tekstow Cichockiego — jakie
ten wysytat drogg mailowg Jastrubczakowi, ktéry z kolei ilu-
strowat je zdjgciami, odsytajac ,pisarzowi” — nie taczy zadna
porzadkujgca narracja. Nie, Miraz nie jest powiescig. Zdaw-
kowe uwagi to jeszcze nie literatura, jak wyrazita sie ongi$
Gertruda Stein na temat tworczosci Ernesta Hemingwaya.

RECENZIE




SZUM - NR 2

Czy jest Miraz (ten swoisty fototekst, ale na pewno nie po-
wieé¢) hotdem dla Smithsona? Na pewno tak. Hotdem jed-
nak swoiscie rozumianym. Bez watpienia postac i myslenie
— zwlaszcza o miejscu i jego zwiazkach z pamiecia i historig
— amerykaniskiego giganta przenikaja catg ksigzke. Smithson,
w ktérego mysleniu o miejscu — zaréwno o swoim rodzinnym
Passaic, jak i o odwiedzanych przez niego Wielkim Jeziorze
Stonym i Jukatanie — dominuje swoista dialektyka rekon-
struujaca i dekonstruujgca zarazem pamig¢ miejsca, a czas
historyczny miesza si¢ swobodnie z czasem geologicznym,
lustra natomiast nie odbijajg rzeczywistosci, jest najistotniej-
szym punktem odniesienia dla autoréw Mirazu.

Nawigzania do Smithsona sg bardzo dobrze widoczne;
zaréwno jesli idzie o samo myslenie o mirazowej rzeczywi-
stosci, jak i w strategii przyjetej jako metoda twoércza. A ta
polega na intertekstualnych i interwizualnych grach oraz
szaradach, jakimi zabawiajg si¢ autorzy, na wszechobecnym
cytowaniu — w tym ksigzek nigdy nienapisanych i autorow
nigdy nieistniejacych (gteboka i dziwna jednak jest studnia
przesztosci...) — a takze traktowaniu miejsc i ich opisow
jako palimpsestu. Neonowe napisy z hotelu Chronos & Co-
atlicue, jakie pojawiajg sie w tekscie, sg oczywiscie cytatami
z Colloquy of Chronos and Coatlicue Smithsona, a niejaki
Jan G. Lee — urodzony jak Smithson w 1938 roku — jest au-
torem wydanej w 1992 roku ksigzki pod tytutem We Aimed
To Be Amateurs, ktorej tytut w jakze dziwny sposob jest
tytutem manifestu grupy Art & Language z 1995 roku i et
cetera... A zatem znéw miraz, a jesli odbicie, to w krzywym
zwierciadle, powidok.

A wigc — tutaj zbieram mysli — Smithson to urodzony
w Lafayette Hills w stanie Kalifornia Jan G. Lee, ktéry wydat
ksiazke autorstwa Art & Language... Jan G. Lee — wyma-
wiam gtosno, ¢wiczac swdj akcent. Brzmi troche jak Liam
Gillick. A wigc, raz jeszcze, Smithson to w tej optyce Gillick.
Artysta, ktory wraz z Henrym Bondem wykonat stawng Docu-
ments Series na poczatku lat 90. Gillick, jak wiadomo, wcie-
lat si¢ w dziennikarza, ktéry komponowat tekst do dostarczo-
nego mu przez Bonda materiatu wizualnego. W ten sposéb
powstawat rodzaj fototekstu nieujetego wszakze w rame
ksigzki — jakze mirazowego, opowiedzianego przez zmyslenie
— ilustrujgcego rzekomo prawdziwe historie. A zatem Miraz
nie jest zapisem podrozy Jastrubczaka z tekstem napisanym
przez Cichockiego. A moze wlasciwiej bedzie powiedzie¢,
ze jest, ale jest tez czyms wiecej — cudzg podrdza, ktora juz
dawno dobiegta korica i ktéra sie ciagle powtarza.

Tylko witasciwie po co w formie ksigzki? Czuje. Zawrdt
glowy. Ktos pomyslat chyba, ze jest polskim Sebaldem.
A jest polskim Cichockim i Jastrubczakiem. Coz. Zle im nie
zycze, dobrze tez jednak nie wroze.

Wojciech Szymanski

KULTUR - KAPITAL

KATLAK  KybILyr

EKONOMIA W SZTUCE

MOCAK, Krakow

kuratorki: Monika Koziot, Delfina Piekarska,
Maria Anna Potocka

17.05-29.09.2013

Trudno obecnie, w kolejnym roku kryzysu i coraz ostrzej na-
rzucajgcych sie pytan o dominujgcy w ostatnich dekadach
model ekonomiczny i o ewentualne alternatywy wobec neoli-
beralnej opciji, o bardziej aktualny temat. A jednoczes$nie trud-
ny, petny putapek. Dobrze pokazuje to wystawa ,Ekonomia

w sztuce” zorganizowana w krakowskim MOCAK-u.

Jej autorzy, jak sami podkreslaja, chcieli pokazaé twor-
czo$¢ dotykajaca problemu rynku, kapitalizmu i buntu prze-
ciwko niemu. Prace odnoszace sig zaréwno do etyki dziatan
oraz mechanizméw ekonomicznych, jak i wptywu ekonomii na
zycie spofeczne i polityczne. Wreszcie bezposrednio dotyka-
jacych relacji ekonomia-sztuka i gry rynkowej prowadzone;j
w jej obrebie.

W MOCAK-u zgromadzono prace kilkudziesigciu arty-
stow powstate przede wszystkim w ostatnich dwoch deka-
dach. Uktada sie z nich do$¢ niejednoznaczny obraz, nie-
stety chwilami zahaczajgcy o banat. Dlaczego tak sig stato?
By¢ moze arty$ci nie maja dostatecznych narzedzi, by pora-
dzi¢ sobie z wyzwaniami bedgcymi, jak to niedawno opisat
Iwan Krastew na famach ,Aspen Review”, efektem rewolucji
Woodstock-Wall Street, niekanonicznego, ale szczgsliwego
matzenstwa rewolucji spotecznej z lat 70. z jej gloryfikacja
indywidualizmu — i ekonomicznej rewolucji 80. z jej triumfem
wolnego rynku. By¢ moze artysci wizualni nie sg w stanie
wpisac si¢ w toczacy sie obecnie spdr — uzywajac bardzo
grubych kwantyfikatoréow — migdzy keynesistami a zwolen-
nikami szkoty chicagowskiej dotyczacy granic interwenciji
paristwa w gospodarke, chociaz np. Eugene Birman potrafit
skomponowac niewielkg opere Nostra Culpa odnoszaca sie
do sporu miedzy prezydentem Estonii Toomasem Hendrikem
livesem a znanym ekonomistg Paulem Krugmanem; sporu
dotyczacego strategii wychodzenia z obecnego kryzysu.

Jednak zaryzykowatbym inng odpowiedz: problemem jest
wybor prac pokazanych na wystawie. Plakaty Klausa Stae-
cka, zestawiajacego np. sceng Ukrzyzowania z napisem Coca
-Cola, sprowadzajg poruszane przez artyste kwestie do pro-
stych, niemalze agitkowych komunikatéw. Obiekty Peruwianki
Joty Castro, artystki stale poruszajgcej problem konsump-
cjonizmu i innych negatywnych zjawisk zwigzanych z wolnym
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rynkiem — jak Hipoteka (2009) — wisielcza lina spleciona

z jednodolaréwek — czy Prywatny tancerz (2009), czyli rura
do taica wykonana z tychze banknotéw — az nadto popadaja
w oczywisto$é. Nie oznacza to, ze w MOCAK-u zabrakio
dziet w sposéb bardziej skomplikowany odnoszacych sig do
rzeczywistosci. Rirkrit Tiravanija sprytnie strawestowat hasto
.more courage less oil na Less Oil More Courage” (2009),
wpisujac dawne glosne wezwanie artystow (wigcej odwagi
mniej farby) w istotne konflikty wspotczesnosci, dotyczace
problemu zrédet energii oraz uwiktan politycznych i konfliktow
zbrojnych z nimi zwigzanych. Na wystawie znalazly sie takze
fatszywe funty wykonane przez Banksy'ego z podmienianymi
postaciami (np. Elzbiete Il zastgpita na banknocie ksiezna
Diana). Artysta nie tylko podwazyt monopol panstwa na emi-
sje waluty, podkopujac w ten sposéb jeden z fundamentow
wiadzy, ale zwrocit uwage na problem reprezentacji tego, co
staje sie symbolicznym znakiem wspélnoty (przedstawienia
na banknotach petnig takg funkcje i sa jednym z narzedzi or-
ganizacji zbiorowych wyobrazen).

Ciekawym komentarzem do zaniechania w ostatnich
dekadach krytycznego namystu nad wspotczesnym kapitali-
zmem, zwlaszcza w naszej czesci Europy, jest Kapitaf (2012)
Mony Vatamanu i Florina Tudora. Rumuriscy artysci zajgli
si¢ funkcjonowaniem klasycznego dzieta Marksa, niegdy$
obowigzkowej lektury w krajach komunistycznych, dzis zas
catkowicie zapomnianego. Mozna przy tej okazji postawi¢
pytanie, czy odrzucajgc wszystko, co taczyto sig z poprzed-
nim systemem, pozbylismy si¢ takze narzedzi przydatnych do
krytycznego ogladu rzeczywistosci (inna rzecz, co z mysla
Marksa zrobili jego nastepcy).

Wreszcie w MOCAK-u uwage przykuwaja zapisy dwéch
akcji. Rozpad Michaela Landy'ego (2001) to film dziejacy sie
w dawnym budynku znanej sieci handlowej C&A. W miejscu
zazwyczaj sprzedawanych tam towarow znalazly sie przed-
mioty bedace wlasnoscig artysty: od rzeczy codziennego
uzytku, tych najbardziej zwyczajnych, po prace innych arty-
stow z Damienem Hirstem wiacznie. Wszystko to na oczach
publicznosci zostato pieczotowicie zniszczone. Landy urzadzit
$wieto antykonsumpcji, a moze wrecz przeciwnie, konsump-
cji w stanie czystym, ostatecznego zawtadnigcia przedmiota-
mi, ktérych nikt juz wigcej nie bgdzie mogt posigse.

Natomiast Santiago Sierra w roku 2005 w diugim
korytarzu Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Bukareszcie
mieszczacym sie w budynku powstatym jeszcze za czasow
Ceausescu ustawit 398 kobiet. Kazda z nich powtarzata:
»Daj mi pieniadze". Widzowie zostali skazani na przepy-
chanie sig przez zebrzacy szpaler. W przestrzeni galerii
zetkneli sig, w skondensowanej formie, z tym, co mozna
spotkac¢ na ulicach wielu europejskich miast, ale co jest
spychane na margines, wypychane ze $wiadomosci. Sierra
w Korytarzu w Domu Ludowym kolejny raz postawit pyta-
nie dotyczace niewinnos¢ i winy sztuki oraz relacji artysty
ze $wiatem zewngtrznym.

Obie prace, moze nie wprost, dotykaja problemu relacji
sztuka-rynek. Dzieta dotyczace tej kwestii to zresztg najlep-
sza cze$c¢ krakowskiej wystawy. Jest ona poruszona w bar-
dzo roznych aspektach, ze szczegoélnym zwroceniem uwagi
na rynkowy wymiar sztuki i manipulacje z tym zwigzane.

Biatorusinka tada Nakoneczna wykonata serie pejzazy i do-
konata ich wyceny biorgc za podstawe godzinowg stawke
pracownika danego kraju — Niemcy, Polska, Ukraina — z kté-
rego pochodzit dany widok. Za kazdym razem warto$c jej
dzieta okazywata sie znaczaco inna, chociaz same rysunki
niewiele sie od siebie réznig. Prosty zabieg, ale dobitnie
ukazujgcy rézne statusy artysty. Praca, wysitek stworzony

w powstanie dzieta, nie majg tak wielkiego znaczenia, jak
uwarunkowania ekonomiczne.

W MOCAK-u znalazta si¢ takze Kolekcja Mileny Bujnow-
skiej. Jej ociec Rafat w 2004 roku namalowat 21 obrazoéw,
ktore nastepnie wymienit z innymi artystami na ich wtasne
dzieta (m.in. z Maciejowskim, Susidem, Sawickg czy Sas-
nalem). W ten sposéb powstat zbior bedacy w zamierzeniu
zabezpieczeniem na przyszto$é¢ dla corki artysty. Bujnowski
stworzyt swoisty fundusz powierniczy, przypominajac, ze sztu-
ka byta i jest takze lokatg kapitatu. Nieopodal zas pokazywany
jest film Skérka za wyprawke. Oskar Dawicki — odwotujac sie
do formuly telesprzedazy — postanowit w 2006 roku spienig-
2y¢ obraz otrzymany od Bujnowskiego, wykorzystujgc chwyty
stosowane przy tego typu prowadzeniu handlu. Wystapit
niczym telemarketer oferujgcy jeszcze lepsze patelnie czy
najnowszy, jeszcze szybciej odchudzajacy preparat, sprowa-
dzajgc tworczosc¢ artystyczng do zwyktego towaru.

Ogladajac wystawe w MOCAK-u mozna odnies¢ wra-
zenie, ze rynkowy aspekt sztuki wzbudza obecnie najwigksze
emocje (nieprzypadkowo w katalogu tak duzg uwage pos$wig-
cono Williemu Bongardowi i jego ,art aktuell”, czyli newslette-
rowi wysylanemu prenumeratorom w latach 1970-1985 i za-
wierajgcemu ,poufne informacje dotyczace migdzynarodowej
sceny artystycznej”, w tym ranking Kunstkompass - liste 100
najbardziej znaczacych artystéw). Zas nieformalnym patronem
wystawy stat sie Joseph Beuys i jego réwnanie Kunst=Kapital,
ktore przez kolejne dekady byto komentowane, cytowa-
ne i parafrazowane (na wystawie jest tez inne rownanie:
Kultur=Kapital zaproponowane przez Alfredo Jaara). Beuys
zwrdcit uwage na rynkowe uwiktania wspdtczesnej mu sztuki,
ale problemu nie mozna sprowadzi¢ do prostego potepienia
i zgdania, by sztuka byta catkowicie izolowana od rynku. Cie-
kawsze jest pokazywanie rozmaitych zalezno$ci i wydobywa-
nie zjawisk niekoniecznie dostrzeganych, np. dotyczacych ryn-
kowego wymiaru kapitatu kulturowego, ktore stawia Jaar. Jak
zwraca uwage Edwin Bendyk w tekscie Ekonomia pojedyn-
czo$ci zamieszczonym w katalogu wystawy, oryginalno$¢, czyli
to, co byto zarezerwowane dla pola sztuki, dzis dotyczy catej
gospodarki (zwlaszcza tzw. przemystow kreatywnych). Jednak
w imi¢ efektywnosci i dazenia do szybszej akumulaciji kapitatu,
dokonuje sig tez zmiana sposobu produkc;ji. Nastepuje reduk-
cja znaczenia tworcy — ,dostarczyciela” oryginalnosci — i to
nie tylko poprzez mechanizacje samego procesu produkgiji,
ale takze tworzenia dzieta. Niektorzy artysci, jak Andy Warhol
(nieobecny niestety w MOCAK-u), dostrzegli ten proces duzo
wczesniej i potrafili skutecznie sie w nim odnalezé. Giebszej
refleksji na ten temat jednak na krakowskiej wystawie zabrakfo.
Whiosek z ekspozycji moze by¢ tylko jeden: od ekonomii fatwo
nie uciekniemy.

Piotr Kosiewski
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W Wyprawie na koniec $wiata (2013) Daniela Dencika
obserwujemy zatoge ztozong z naukowcow i artystow po-
drozujacych zaglowcem wsréd lodowcow Grenlandii. Ba-
dacze (geochemik, archeolog, zoolog, biolog morski) wierca
w skafach, zbierajg probki wody i ogladajg swe znaleziska
pod mikroskopem w zaaranzowanym laboratorium. Niemal
kazde ich posunigcie stuzy nowemu odkryciu, a kazde stfowo
przektada sig na potwierdzenie kolejnej teorii. Malarze Daniel
Richter i Tal R oraz fotograf Per Bak Jensen, cho¢ cenieni
w pewnym $rodowisku, w tym gronie czujg sig jak idioci.
Richter stwierdza autoironicznie: ,Jesteémy dobrzy w tym,
ze nic nie wiemy”. Podczas, gdy ich koledzy prowadzg ko-
lejne zawite wyliczenia, arty$ci podziwiajg widoki, szkicuja,
stuchajg Metalliki, nudza sig, probuja dotkna¢ absolutu, po
czym ida na spotkanie niedzwiedzia polarnego, nie zdajac
sobie sprawy z predkosci jaka jest w stanie osiagna¢ ten
drapieznik. Zaproszenie do wspolnej podrdzy przedstawi-
cieli odmiennych $rodowisk bylo eksperymentem podjetym
prywatnie przez wtasciciela statku. Odbyto sig kilka podob-
nych, mieszanych turnuséw, ale tylko jeden z nich byt filmo-
wany. Wyrazna polaryzacja zachowan uczestnikéw wyprawy
byta zapewne sztucznie napedzona przez ograniczenia
przestrzenne oraz obecno$¢ kamery, przed ktérg kazdy miat
swoje pigé minut. Skrajno$¢ postaw staje sie tu jednak
zrodtem komizmu wszelkiej proweniencji — od klasycznego
slapsticku (seria potknie¢ i upadkéw walczacych z zywiotem
artystow) po mniej (naukowcy) lub bardziej (ludzie sztuki)
abstrakcyjny humor stowny. Na pokfadzie zaglowca, w za-
pierajgcych dech okolicznosciach przyrody, toczyto si¢ wiele
ciekawych, inspirujgcych dla obu stron dyskusji. Cata zatoga
wraz z jej tworczym i intelektualnym potencjatem w kazdej
chwili mogta jednak poj$¢ na dno — catkowicie uzalezniona
od kapryséw natury.

Analogiczna rowno$c¢ zapanowata w programie jubile-
uszowej, dziesigtej edyciji festiwalu Planete+ Doc Review,
na ktérym pokazano szereg ciekawych retrospektyw autorow
sytuujgcych sie na pograniczu sztuk.

Tworczosci Petera Mettlera, nawet gdyby bardzo sie starac,
nie sposob przypisa¢ do zadnej koherentnej kategorii. Ka-
nadyjski rezyser, operator, scenarzysta, montazysta i dzwig-
kowiec, ktéry mogtby by¢ godnym nastgpca zmartego nie-
dawno Chrisa Markera, tworzy osobiste, wielowgtkowe eseje
filmowe. Ich wspolnym mianownikiem jest najcze$ciej podréz
(poruszanie sig w przestrzeni prowokuje do szukania asocja-
cji, kulturowych analogii, odwaznego grzebania we wtasnej
przesztosci). W ramach retrospektywy Mettlera zaprezen-
towano sze$¢ filmow. Przegladowi towarzyszyly takze trzy
wystawy (dwie w Warszawie i jedna we Wroctawiu), wykfad
mistrzowski oraz Live Cinema Show, podczas ktérego rezy-
ser wraz Fredem Frithem na zywo miksowali obraz i dzwigk.

Najstarszym sposréd wyswietlanych na Festiwalu ese-
jow Kanadyjczyka byt $wietny Obraz $wiatfa (1994). Projekt
bedacy analogowa proba uchwycenia zorzy polarnej zainspi-
rowany zostat rozmowg z meteorologiem i fotografem Andre-
asem Zustem, ktory pdzniej zostat producentem filmu. Ekipa
wraz ze specjalnie skonstruowanym na te okazje aparatem
— dostosowanym do pracy w ekstremalnie niskich tempera-
turach — wyruszyta za koto podbiegunowe, na dalekg, kana-
dyjska pdtnoc. Poklatkowy zapis niezwyktego zjawiska atmo-
sferycznego, bedacy poczatkowo gtownym celem tworcow,
stanowi w rezultacie tylko fragment filmu, puentujgc poety-
cko szereg zainspirowanych aurora borealis watkow. Prowa-
dzona z offu odautorska narracja, staty element filmow Met-
tlera, podaza swobodnie za mysla rezysera. Charakterystycz-
ne falowanie zorzy, wymykajacy sie opisom ruch kojarzony
wiasnie z przeptywem mysli, pobudza wyobrazni¢ i staje sig
zrédtem historii graniczacych niejednokrotnie z fantastyka.
Jedna z ciekawszych sekwencji przedstawia mieszkancow
pokrytego lodem Churchill, ktérzy z zaangazowaniem opo-
wiadajg o $wietlnym zjawisku i prywatnych, zwigzanych z nim
skojarzeniach. Kazdy z rozmowcow gestykuluje zamaszyscie,
odwzorowujagc dziwne drganie wiatru stonecznego.

Proba rejestracji efemerycznego fenomenu, jak naj-
wierniejszego odwzorowania go, prowokuje szereg pytan
o widzenie i jego techniczne zaposredniczenie. Nowe tech-
nologie, specyfika i niedoskonatosci filmowego medium, to
kwestie, ktore do dzi$ poruszane sg przez uzaleznionego
od eksperymentowania rezysera. Podobnym rozwazaniom
sprzyja ulotny charakter podejmowanych przez Mettlera te-
matow. W swoim najnowszym filmie Koniec czasu. Wszyst-
ko zaczyna sie teraz (2012) tworca skupia sie na réznych
koncepcjach zwigzanych z uptywem czasu. Nie wartosciujac
zadnej z przedstawianych teorii, podrozuje z (cyfrowa juz)
kamerg od podziemnego laboratorium Europejskiej Organi-
zacji Badan Jadrowych, gdzie obserwuje dziatanie Wielkiego
Zderzacza Hadrondéw, do buddyjskich klasztoréw, w ktorych
powstaly, $cisle z czasem powigzane, mity zatozycielskie tej
religii. Rozbudowana forma eseju, ktérego poszczegodine seg-
menty ulokowane sg w roznych czesciach swiata, przypomina
wczesniejsze, najbardziej rozpoznawalne dzieto kanadyjskiego
autora, Hazard, bogowie i LSD (2002), ktérego produkcja
zajefa dziesie¢ lat, a do ostatecznego montazu przystagpiono
z ponad pie¢dziesigcioma godzinami dobrego materiatu.

Mettler nie chce by¢ przezroczysty. Ujawnia swoja
podmiotowos¢ nie tylko poprzez prowadzong spokojnym
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glosem intymna narracje, ale takze przez zabiegi montazowe
(zderzenia kadrow w podrozniczych esejach rezysera oparte
sg na czesto naznaczonych ironig, pigtrowych skojarzeniach
formalnych i tresciowych). Dobry warsztat dokumentalny,
objawiajacy sie przy bliskim kontakcie z filmowanymi ludzmi,
taczy sie w pracy Kanadyjczyka z nieprzerwang pogonig za
nowymi sposobami obrazowania, niedosytem zwigzanym

z ograniczeniami technologicznymi. Dzigki otwarto$ci przy-
zwyczajonych do metody pracy Mettlera producentéw,
tworca niejednokrotnie mogt pozwoli¢ sobie na dyktujaca
szlak podrozy improwizacje, spontaniczne podazanie za
zbiegami okolicznosci.

Improwizacja to takze istotny element projektu Life Ci-
nema Show, ktéry polega na miksowaniu obrazéw na zywo
do wykonywanej réwnoczesnie muzyki. Mettler, ktory do
wspoipracy przy tworzeniu $ciezek dzwigkowych swoich
filmow zapraszat juz wielu uznanych kompozytoréw i instru-
mentalistéw, m. in. Jima O'Rourke, Third Eye Foundation czy
Christiana Fennesza, w warszawskim Teatrze Studio wystgpit
z brytyjskim jazzmanem Fredem Frithem. Przenikanie kadrow
zapozyczonych z autorskich filméw, multiplikacja wielokolo-
rowych, abstrakcyjnych kompozycji oraz inne efekty, uzyski-
wane sg przez rezysera dzieki specjalnie dostosowanemu do
jego potrzeb oprogramowaniu, ktore jest na biezagco udosko-
nalane. Korzystajac z ogromnej bazy materiatu, w tym z od-
rzuconych podczas montazu dokumentalnych fragmentow,
Mettler wchodzi w dialog z gitarowym eksperymentatorem.

Ich wspdlny wystep, bedacy rezultatem wieloletniej
wspoipracy, byt o wiele ciekawszy niz wystawy kanadyjskie-
go artysty prezentowane podczas festiwalu. W holu kina
lluzjon na kilku ekranach telewizyjnych zobaczy¢ mozna byto
krotkie formy wideo oparte na naktadanych na siebie filmo-
wych warstwach. Pozbawione improwizatorskiego charakte-
ru, staly sie one jednak wytgcznie teledyskowymi dodatkami
do muzyki o new age’owym charakterze. Nie zachwycita
rowniez plenerowa ekspozycja zdje¢ rezysera pod tytutem
Jestesmy naturg, ktéra mysli o sobie. Powigkszone do roz-
miaru reklam AMS plakaty ginety w zgietku miasta, ustawione
na trawniku przy Patacu Kultury. Fotografie faktur w skali
makro, widokow z lotu ptaka czy opuszczonych, trawionych
przez nature budynkow, zebrane podczas pracy nad Koniec
czasu..., o wiele lepiej sprawdzaty si¢ osadzone w szerszym,
filmowym kontekscie. Wystawy towarzyszace retrospektywie
Petera Mettlera, cho¢ dobrze, ze wpuszczone w tkanke mia-
sta, odstawaly znaczgco od poziomu paradokumentalnych
esejow autora Obrazu $wiatfa.

Podobnych wnioskow, cate szczescie, nie mozna byto
wysnué w przypadku przegladu prac Sharon Lockhart, ktorej
ekspozycja w CSW Zamku Ujazdowskim nie byta wytgcznie
uzupetnieniem kinowych projekciji, ale stanowita réwnorzedny
punkt programu, bedac réwnoczesnie osobng catoscig. Mi-
lena, Milena to pierwsza w Polsce retrospektywna wystawa
amerykanskiej autorki. Medytacyjny charakter prac Lockhart
czufo sig zaraz po wejsciu do pierwszych wyciemnionych po-
mieszczen ekspozycyjnych, gdzie naprzeciw siebie wyswiet-
lany byt filmowy dyptyk pod tytutem Double Tide (2008). Na
zaloopowanych wideo, rejestrowanych oryginalnie na tasmie
16 mm, przez ponad trzy kwadranse obserwowa¢ mozna

byto ciezka prace potawiaczki matz, brodzacej w wodzie

o wschodzie i 0 zachodzie stonca. Artystka, podobnie jak
Mettler w swojej najnowszej produkcji, gtéwnym bohaterem
wideo uczynita czas. Jednak w jej minimalistycznej, pozba-
wionej cig¢ kompozycji, pozbawiony komentarza widz wtapia
si¢ w obraz i odczuwa trwanie na wtasnej skorze.

Wypracowywana przez lata metoda pracy Lockhart,
bedaca wariacjg na temat formy dokumentalnej, rozni sie
znacznie od warsztatowych wyborow Kanadyjczyka. Pod-
czas projekcji prezentowanych w ramach sekgji Planete+
Doc Special (gdzie pokazywane byly graniczace ze sztukami
wizualnymi eksperymenty) wyswietlono dwa kluczowe dla
filmografii artystki i zblizone w swej konstrukcji obrazy: Gos-
hogaoka (1998) oraz Teatro Amazonas (1999). Nieruchoma,
zafiksowana w miejscu kamera, w obu filmach stawia widza
w niewygodnej pozyciji.

Goshogaoka to rejestracja treningu druzyny koszykowki
w sali gimnastycznej gimnazjum na japonskich przedmies-
ciach. Dziewczyny, w grupie i indywidualnie, odgrywaja przed
kamera doprowadzone do perfekgji rutynowe ¢wiczenia, kto-
re tak naprawde sa drobiazgowo opracowang choreografia.
Czasami biegng w rzedach wprost do kamery, czasem ,ak-
cja" rozgrywa sie poza zasiggiem obiektywu i tylko po odgto-
sach dobiegajacych z dalszej czesci sali domyslamy sig, ze
mtode koszykarki wcigz sie poruszajg. Teatralnos¢ (wszystko
rozgrywa sig na tle szkolnej kurtyny) i autorska obecnos¢
Lockhart podkreslona jest przez radykalne kadrowanie oraz
cigcia (obraz ztozony jest z szesciu dziesieciominutowych
segmentow oddzielonych czarnym ekranem).

Podobne zabiegi — artystyczne ingerencje w $wiat
przedstawiony polegajace na ,odgrywaniu codziennosci”

— stosowali poczatkowo w swoim filmie Aleksander (2013)
(majacym premiere podczas Planete+ Doc) Anka i Wilhelm
Sasnalowie. Szybko jednak, uwiedzeni przez rzeczywisto$¢,
poddali sie jej i zrezygnowali z podobnych gestow (wigcej

o filmie w internetowym wydaniu ,Szumu”). Natomiast Loc-
khart, cho¢ takze zafascynowana tym, co jg otacza, zazwy-
czaj doktadnie instruuje swoich bohateréw. Pozostawiajgc
znamiona obiektywnej obserwacji — zostawia niezauwazalny
dla nieswiadomych widzow, rezyserski $lad.

Teatro Amazonas, swoisty sequel Goshogaoka, zrealizo-
wany zostat w jednym, niemal trzydziestominutowym ujeciu
osadzonym w tytutowej operze zlokalizowanej w brazylijskim
Manaus, znanej kinomanom z obrazu Fitzcarraldo (1982)
Wernera Herzoga. Zastygta kamera skierowana jest w strong
publicznosci. Wybrani w drodze rozbudowanego castingu
(Lockhart w asyscie antropologéw przeprowadzita okoto
szescset rozmow) reprezentanci wszystkich dzielnic miasta
stuchajg monumentalnej, awangardowej kompozycji cho-
ralnej autorstwa Becky Allen. Poczatkowo skupieni, powoli
zaczynaja sie nudzi¢, wierci¢ i rozmawia¢. Z czasem szum
dochodzacy od strony publicznoéci staje sig¢ gtosniejszy niz
muzyka. Zniecierpliwienie, skumulowane zwlaszcza podczas
dziesigciominutowych napiséw koricowych, w ktérych wy-
mienieni zostali wszyscy uczestnicy przedsigwzigcia, dato sig
odczu¢ takze podczas projekcji w warszawskiej Kinotece.
Dla autorki zainspirowanej sposobem pracy reformatora filmu
etnograficznego Jeana Roucha, filmy sg rodzajem kulturo-
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wego eksperymentu. Kamera (ekran), zwtaszcza w obrazie

z 1999 roku, dziata tu troche jak lustro, w ktérym jedna spo-
tecznos¢ przyglada sie drugiej okiem uzbrojonym w siatke
uprzedzen, kolonialnych naleciatosci i stereotypow.

Podsumowaniem poswieconego dzieciom fragmentu wy-
stawy Lockhart byt film Podwdrka (2009) nakrgcony w Pol-
sce, na ktorego projekcje mozna byto trafi¢ po obejrzeniu
serii subtelnych, przywodzacych na mys| pastele Stanistawa
Wyspiariskiego, fotograficznych portretéw przedstawiajgcych
nieletnich modeli w malowniczym zamysleniu. Adam Budak,
ktory w 2009 roku zaprosit amerykariskg tworczynie do todzi
na Festiwal Czterech Kultur, a teraz byt kuratorem wystawy
w CSW, skionit autorke do nagigcia swoich twérczych za-
sad. Lockhart zazwyczaj poprzedzata swoje filmy wnikliwym
researchem socjologicznym, byfa blisko filmowanych osob,
zdobywata ich zaufanie poprzez wspding prace. Tym razem
nakrecita film w miesigc, spontanicznie, bez zadnego przygo-
towania. Seria kilkuminutowych, rejestrowanych z dystansu
uje¢ dzieci bawigcych sig na fodzkich podwérkach, ukazuje
bohaterow catkowicie wtopionych w szary krajobraz. Zadzi-
wia ich kreatywno$é w wymyslaniu zabaw oraz umiejgtnosé
adaptacji i zagarniania wyrugowane;j z rozrywkowych atrybu-
tow przestrzeni.

Lockhart zaprzyjaznita sie z jedna ze swoich mtodych
przewodniczek, tytutowa Mileng, i uczynita ja ,wielkg nie-
obecny” warszawskiej ekspozycii. Zdjgcie dziewczynki zakry-
wajacej twarz widnieje jedynie na plakacie wystawy. Podob-
no bedzie jg mozna zobaczy¢ w kolejnym projekcie artystki.
Moze to wtasnie spotkanie sktonito amerykanska artystke do
zagtebienia sie takze w swojg przeszlos¢. Na wystawie po
raz pierwszy byto mozna zobaczy¢ przefotografowang przez
Lockhart serie zdje¢ z jej dziecinstwa pt. Untitled Studies
(1996-2013).

Milena, Milena to ekspozycja badajaca napigcia przebie-
gajace pomiedzy pokrewnymi mediami — filmem i fotografia.
To takze pytanie o ich niejasny, ontologiczny status. W kon-
sekwentnie, niespiesznie realizowanych projektach Lockhart,
czasowo$¢, ktéra zazwyczaj stanowi wyréznik pomiedzy
statycznymi zdjgciami i ruchomym obrazem, zostaje poddana
w watpliwosé, zmanipulowana artystycznym gestem, zapo-
$redniczona lub sztucznie wyeksponowana przez autorke.

W programie sekcji Planete+ Doc Special ubarwiajacej
festiwalowy repertuar réznorodnoscia form znalazta sig row-
niez prezentacja prac pochodzacych ze zbiorow Filmoteki
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. Z bogatego
archiwum wybrano trzy tytuly, ktorych twércy, polscy artysci
sztuk wizualnych, mierzg sig z konwencja dokumentu, po-
zostajgc wiernymi jej klasycznym zasadom lub autorsko jg
przetwarzajgc.

Pokazane w jednym bloku filmy mozna uporzadkowa¢
wedtug stopnia ingerencji w przedstawiany wycinek rzeczy-
wistosci, czyli w podstawowa materig¢ kazdego dokumentu.

W Kisielandzie (2012) Karol Radziszewski filmuje swoje
spotkania z Ryszardem Kisielem, tworcg gejowskiego zina
»Filo"; Kisiel, w reakcji na milicyjng akcje Hiacynt przeprowa-
dzong w latach 1985/86, realizowat z przyjaciéimi odwaz-
ne, rozbierane sesje. ,MO zrobito mi coming out, wiec nie
miatem juz nic do ukrycia” — moéwi Kisiel, ktéry za namowa,

po latach, decyduje sig¢ odtworzy¢ sceny zapisane na koloro-
wych slajdach. W klasycznym dokumencie Radziszewskigo
prezentowane sg intymne materiaty archiwalne przechowy-
wane w mieszkaniu bohatera filmu (takze bedgcym reliktem
poprzedniej epoki): petne humoru, ale i waznych komunika-
tow, makiety legendarnego ,Filo" oraz szalone zapisy hedo-
nistycznych sesji, ktére po raz pierwszy wystawione sg na
widok publiczny.

Prostg dokumentacjg artystycznej akcji byt obraz Plener
rzezbiarski. Swiecie (2009) Artura Zmijewskiego (ktory
oglada¢ mozna takze na stronie Filmoteki). Zapis zorganizo-
wanych przez Zmijewskiego warsztatow, podczas ktérych do
wspolnej pracy autor zaprosit siedmioro artystéw oraz robot-
nikéw z fabryki konstrukcji stalowych, odnosi sig do idei inte-
gracji $rodowisk i migdzyklasowej kolaboracji propagowanej
miedzy innymi przez elblaska Galerie El w latach 60. i 70. XX
wieku. W wyniku wspotpracy powstaly rzezby plenerowe,
ktorych uroczyste odstonigcie wiericzy prace Zmijewskiego.
Osadzony we wspodtczesnym kontekscie obraz unaocznia
zdegradowany status klasy robotniczej oraz pokazuje utopij-
nos¢ integracyjnych idei. Plener rzezbiarski mogtby towarzy-
szy¢ pokazowi nie wyswietlanego na tegorocznym Festiwalu
Planete+ Doc filmu Przerwa obiadowa (2008) Sharon
Lockhart, gdzie w jednym ujeciu (wydtuzonym osmiokrotnie
dzigki obrobce cyfrowej) w powolnej panoramie pokazywana
jest hala stoczni wypetniona spozywajgcymi $niadanie pra-
cownikami. Tu réwniez przywracana jest do task eliminowana
takze z kultury wizualnej klasa robotnicza, do ktérej powolnej
obserwaciji, rekompensujacej brak podobnych przedstawien,
widz naktaniany jest w sali kinowej.

Anna Baumgart, opierajgc sie na materiatach archiwal-
nych, filmach Ruttmana, Richtera czy Themersondw, ale naj-
bardziej chyba bazujgc na wyobrazni wtasnej oraz historyka
awangardy prof. Andrzeja Turowskiego, w swoim mocku-
mencie pod tytutem Zdobywcy sforica (2011) przedstawia
historie wypetnionego dzietami sztuki pociagu agitacyjnego
relacji Moskwa-Berlin, ktory wyruszyt ze stolicy Rosji w 1920
roku i nigdy nie dotart do celu. Tajemnicza, nagta przepro-
wadzka Strzemiriskiego do Koluszek czy Malewicz krzyczacy
w niebogtosy ,gdzie jest pociag?” — to obrazy nakreslane
przez ,gadajace gtowy” starajace si¢ odtworzy¢ losy symbo-
lu rewolucyjnej utopii w filmie bedgcym przyktadem fikgji hi-
storycznej. | tak doszli$my do punktu, w ktérym forma doku-
mentalna — zamiast jg eksploatowac — pyta o rzeczywistosc.

Planete+ Doc Film Festival, otwierajgc swoj program na
filmy wymykajace sie utartym definicjom, bedgce owocem
goraczkowych, artystycznych poszukiwan i tworczego nieza-
spokojenia, godnie wszedt w druga dekade funkcjonowania.
Mam nadziejg, ze w przyszlych, juz nie jubileuszowych latach,
organizatorzy nie odstgpig od ,mieszania porzadkow”, a fe-
stiwal bedzie goscit twércow tej miary co Lockhart i Mettler.

Jagna Lewandowska

RECENZIE




SZUM - NR 2

1. VIRGINIA WOOLF
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VIRGINIA WOOLF

2. MARGARET THATCHER

3. WISLAWA SZYMBORSKA
4. AGNIESZKA OSIECKA

5. ALINA SZAPOCZNIKOW

6. LOUIS BOURGEOIS

7. AGNES MARTIN
8. JOAN MITCHELL
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Grazyna Kulczyk
Promotorka kultury i kolekcjonerka
sztuki wspotczesnej. Tworczyni Kul-
czyk Foundation, ktora przeksztafcita
sie w Art Stations Foundation by
Grazyna Kulczyk i galerig sztuki miesz-
czacg sig¢ w Starym Browarze w Po-
znaniu. Dziatania Art Stations Founda-
tion realizowane sg w ramach dwaoch
gtownych programow: wystawienni-
czego i performatywnego. Wspdlnym
mianownikiem wszystkich projektow
Fundaciji jest edukacja. Wszystkie in-
westycje Grazyny Kulczyk tacza biznes
ze sztuka. ,50 50" to proste réwnanie
opisujace jej styl prowadzenia biznesu
i dziatar spotecznych przecinajgcych
sig z promowaniem kultury. Najnow-
szym projektem Grazyny Kulczyk jest
wydawnictwo MUNDIN zatozone
wspolnie z Honzg Zamojskim.

9. KAZUYO SEJIMA (ZA 21ST CENTURY MUSEUM OF CONTEMPORARY

ART W KANAZAWIE)

10. LISE LINDSTROM (ZA TURANDOT)

WSKAZANE

5.128



