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Wystawa czynna do 9 lipca.
artystycznapodrozhestii.pl/konkurs



WYSTAWA

ADRIATYCKA
EPOPEJA

Ivan Mestrovi¢

www.mck.krakow.pl

25 LIPCA -5 LISTOPADA 2017

MIEDZYNARODOWE . .
/ Coil Galeria Miedzynarodowego Centrum Kultury
ULTURY
: INTERNATIONAL Wtorek—niedziela, 11.00-19.00
Y e Rynek Glowny 25, Krakow

Johannes-Janssen-Stra3e 7
45657 Recklinghausen, Germany
www.museumjerke.com



Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu
Rarytas Art Foundation
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ww.poznangalleries.com

wwv.poznanartweek.com - G POZnan

wwv.uap.edu.pl
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Projekt migdzynarodowej wspotpracy realizowany w ramach

unijnego programu ,IKreatywna Europa” zakonczony.

Wigcej na heroeswelove.wordpress.com

Projekt wspétfinansuje

Dofinansowano ze srodkow
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

Lokal przy ul. Franciszkariskiej 6 w Warszawie
jest wykorzystywany na cele kulturalne

przez Fundacje Profile dzieki pomocy Miasta
Stotecznego Warszawy - dzielnicy Srédmiescie



Muzeum Slgskie w Katowicach
al. W. Korfantego 3

40-005 Katowice

tel. 32779 93 00
www.muzeumslaskie.pl

MIEDZY
MONTMARTRE'EM
A MONTPARNASSE'EM

\

Dzieta artystow z ziem polskich,
dziatajgcych w Paryzu
w latach 1900-1939,
z kolekcji prywatnych

Muzeum Slgskie wyréznione

w miedzynarodowym konkursie
na najlepsze europejskie muzeum
European Museum of the Year
Award 2017

{AONO

www.facebook.com/muzeumslaskie
www.instagram.com/muzeumslaskie
www.twitter.com/muzeumslaskie

4 Slaskie.

Muzeum Slgskie w Katowicach jest instytucjq
kultury Samorzgdu Wojewdédztwa Slgskiego
wspotprowadzonq przez Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego

JACEK DYRZYNSKI MALARSTWD

Kurator: Artur Winiarski

wystawa czynna od 12 do 30 czerwca 2017
pn-pt 12-18

Galeria Salon Akademii
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie
Krakowskie Przedmiescie 5 [wejscie od ul. Traugutta]

Organizatorzy:

aksanénmii



STAN SUROWY OTWARTY

28/04 09/07

wernisaz / opening
28/04/2017
19:30/7:30PM

GGM!1
Gdanska Galeria Miejska 1 DANIEL CYBULSKI
Gdansk City Gallery 1 RADOStAW DERUBA
ul. Piwna 27-29 EMILIA KINA
Piwna Str. 27-29 FILIP RYBKOWSKI
Gdansk ROBERT SEIKON
www.ggm.gda.pl MICHAL SROKA

godziny otwarcia galerii
opening hours
wtorek—niedziela
Tue—Sun

12—19

noon—7 PM

wstep wolny

free admission

Organizator/Organizer Patner/Partner Patroni medialni/Media Patrons

GDANSKA
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www.rzezba-oronsko.pl

O

Centrum
Rzezby
Polskiej

w Oronsku

Centrum Rzezby Polskiej
w Oronsku

ul. Topolowa |

26-505 Oronsko

27.05.

(7.09.
2017

Wystawa w Muzeum
Rzezby Wspotczesnej
w Oronsku

Elias Crespin

Carlos Cruz-Diez
Wojciech Fangor
Pawet Grobelny
Mikotaj Grospierre
Bethan Huws
Kimsooja

Lin Yi

Michat Martychowiec
Laszlo Moholy-Nagy
Jesus Rafael Soto
Franciszka i Stefan
Themerson

Ludwig Wilding

Chi Tsung Wu

~SIGNUM

Miedzynarodowa wystawa
realizowana we wspétpracy
z Fundacjq Signum.
www.signum.art.pl

THORSTEN
GOLDBERG

Kurator:
Eulalia Domanowska

29.07-
22.10.2017

Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku
ul. Topolowa 1
26-505 Oronsko

Patronat honorowy:

4 Ambasada
. 4 Republiki Federalnej Niemiec
. Rolf Nikel B
@ Centrum Rzezby Ambasador Republiki

www.rzezba-oronsko.pl Polskiej w Ororisku Federalnej Niemiec w Polsce
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www.chopin.nifc.pl www.chopin.museum Croruva MECENAS POLITECHNIKI WARSZAWSKIEJ



Magdalena Abakanowicz
1930-2017

fot. Marek Holzman, dzieki uprzejmosci Zachety - Narodowej Galerii Sztuki



PRENUMERATA | NUMERY ARCHIWALNE
SKLEP.MAGAZYNSZUM.PL
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ADU Ada Karczmarczyk
fot. Karolina Zajgczkowska

Od redakciji

TEKST: Jakub Banasiak, Adam Mazur, Karolina Plinta

W tym numerze gléwny material poswiecamy documenta 14
kuratorowanemu przez Adama Szymczyka. Nie jest to zadanie ta-
twe, bo impreza jest olbrzymia, a w dodatku przeniesiona z Kassel
do Aten 1z powrotem. Tekst Adama Mazura o tym wydarzeniu
to zatem ,Temat numeru”, ale w ,siedemnastce” pojawia sie tez
zajawka Biennale w Wenecji. W tym roku w naszym pawilonie
goscimy amerykanska artystke Sharon Lockhart, ktérej ,polski”
projekt réwniez przybliza Mazur. Ciag dalszy obu watkéw w nu-
merze Wrzesniowym.

Tymczasem w Polsce rozkreca si¢ Rok Awangardy. W zwiaz-
ku z tym w ,siedemnastce” znalazl sie esej Yve’a-Alaina Boisa
poswiecony teoretycznemu dzielu Katarzyny Kobro 1 Wiadysta-
wa Strzeminskiego — Kompozycji przestrzeni. Obliczenia rytmu czaso-
przestrzennego, tekstow1 opublikowanemu w 1921 roku. Mimo ze ta
teoretyczna rozprawa dwojga kanonicznych awangardzistéw jest
malo znana, to ma rewolucyjny charakter. Z kolei Bois to jeden
z najwazniejszych historykéw sztuki naszych czaséw. Innymi sto-
wy, lektura obowigzkowa.

Mi6d na skolatane serca czytelnikow ,,Szumu” to tekst Swietne-
go artysty, fotografa 1 eseisty Marcina Sudzinskiego o roli pszczot
w kulturze 1 sztuce. Od Bruegla do Barneya - takie rzeczy tylko
u nas! Z pewnoscig nie bedziecie sie tez nudzic przy rozmowie
Jakuba Banasiaka z Piotrem Nowickim, legendg sceny galeryjnej,
od czterech dekad w tym biznesie. Nie o dealerke jednak tu tylko
chodzi. Nowicki wszystko wie, wszystkich zna 1 byl w miejscach,
o ktérych wam sie nie $nito.

Ateny, Wenecja, Warszawa, a co tam w Rydze? O scenie to-
tewskiej pisze specjalnie dla nas krytyczka, artystka 1 kuratorka
Santa Micule. Jesli jestescie spragnieni zagranicznych wiesci, od-
sylamy was tez do recenzji wystawy Marii Lobody w wilenskim
CAC 1 eksperymentalnej wystawy w Ostrawie, gdzie szukajace
swoje] tozsamosci PLATO definiuje siebie jako mtoda dziewczyne.
Dyrektor tej placéwki, Marek Pokorny, zagoscit z tej okazji w ru-
bryce ,Wskazane”.

,Felieton artysty” przygotowata tancerka i choreografka Marta
Ziotek, ktora pisze dla nas o gniewie kobiet 1jego politycznej sile.
Bezposrednim komentarzem do aktualnej polityki kulturalnej
w Polsce jest z kolei praca Jiriego Davida, klasyka czeskiej sceny
artystycznej, ktéra znajdziecie przy spisie tresci. Swoje indywidual-
ne wypowiedzi, ujete w graficznych formach na ,Stronach artysty”,
przygotowali dla nas Diana Lelonek, Tytus Szabelski 1 Liga Spunde.

W ,Szumie” nie moze zabraknac recenzji. Jesli chcecie by¢ na
czasie, rzuccle okiem na ostatnie strony. Znajdziecie tam wszystko,
co sie wyroznia, cho¢ nie zawsze w pozytywnym sensie. Od wy-
stawy w Muzeum Sztuki w Lodzi, przez Potege awangardy w Mu-
zeum Narodowym w Krakowie, otwarcie Muzeum nad Wisla, si-
fowanie sie z polskoscia w CSW Zamek Ujazdowski, prezentacje
outsider artu w Muzeum Slaskim, az do popiséw Lodzi Kaliskiej
w PGS Sopot, urzadzanych przy kuratorskim wsparciu Moni-
ki Matkowskiej. Tym razem to nie fejk, Matkowska naprawde
byta kuratorka, a my na powaznie jej wystawe zrecenzowaliSmy.
W konicu od tego jestesmy.

4
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Jan Ciaglinski
Polski
Impresjonista

Prace z kolekcji
Lwowskiej Narodowej Galerii Sztuki
imienia B.G. Woznickiego

30.06 - 01.10.2017 r.

Tetuan. Ulica, 1898, Cykl: Z podrozy do Maroka
ol., pt. natekt. 31,2 x 23, fot. Illia Lewin

Galeria czynna od wt. do nd. w godz. 11.00—19.00. (
Y = ) Sopet  PANSTWOWA GALERIA SZTUKI

Od 30 czerwca galeria otwarta codziennie w godz. 10.00—20.00.

8.06 -15.08.2017
Ryszard Stryjec “Gdanski Diirer” 1932—1997
ze zbioréw Panistwowej Galerii Sztuki w Sopocie

i kolekcji prywatnych

»Jednorozec1I”,1989, akwaforta, sztych, kolekcja prywatna, fot. Filip Kalkowski



70

OKLADKA:

Artur Zmijewski, Spojrzenie [Glimpse], kadr z filmu, 14:30 min,
tasma 16 mm, realizacja: Daphni Antoniou, Zofia Waslicka, zdjecia:
Krzysztof Visconti, montaz: Leszek Molski, produkcja: documenta 14,
© Fundacja Galerii Foksal, Galerie Peter Kilchmann

REDAKTOR NACZELNY:
Jakub Banasiak, jakub.banasiak@magazynszum.pl

ZASTEPCA REDAKTORA NACZELNEGO: 9
Adam Mazur, adam.mazur@magazynszum.pl

REDAKCIA | MEDIA SPOLECZNOSCIOWE:
Karolina Plinta, karolina.plinta@magazynszum.pl
Piotr Policht, piotr.policht@magazynszum.pl

SEKRETARZ REDAKCII:
Anna Sidoruk, anna.sidoruk®magazynszum.pl

MARKETING | KOMUNIKACIJA:
Ewa Dyszlewicz, ewa.dyszlewicz@magazynszum.pl

DYREKTOR ARTYSTYCZNY:
Dominik Cymer

LAYOUT:
Cyber Kids on Real

SKLAD: 112
Marta Lissowska / zespot wespot

KOREKTA:
Paulina Bieniek

WSPOLPRACA:

Wojciech Albinski, Tania Arcimovi¢, Waldemar Baraniewski, AneZka Bartlova,
Barnabas Bencsik, Lukasz Biatkowski, Jolanta Bobala, Maksymilian Bochenek,
Tymek Borowski, Zofia Maria Cielgtkowska, Natalia Cieslak, Przemystaw Chodan,
Anna Cymer, Jakub Dabrowski, Jakub Gawkowski, Aleksandra Goral, £ukasz
Gorczyca, Hubert Gromny, Mikotaj Iwariski, Agata Jakubowska, Aleksander
Kmak, Jakub Knera, Joanna Kobytt, Karol Komorowski, Piotr Kosiewski, Izabela
Kowalczyk, Anna Krawczyk, Zofia Krawiec, Andrzej Le$niak, Marcin Ludwin,
Tomasz Lysak, Jakub Majmurek, Szymon Maliborski, Santa Micule, Mateusz
Mondalski, ukasz Musielak, Luiza Nader, Agné Narusyté, Martyna Nowicka,
Dagmara Ochendowska, Ewa Opatka, Janek Owczarek, Lidia Parikéw, Klara
Pelouskova, Pawet Polit, Arkadiusz Péttorak, lifi Ptacek, Agata Pyzik, Oleksiy
Radynski, tukasz Ronduda, Joanna Ruszczyk, Piotr Rypson, Marta Sktodowska,
Piotr Stodkowski, Daria Skok, Magdalena Starska, Stach Szabtowski, Wojciech
Szymaniski, Magdalena Ujma, Maja Wolniewska, tukasz Zaremba, Artur
Zmijewski, Rafat Zwirek

Yve-Alain Bois - historyk sztuki, krytyk, kurator. Od

1991 roku jeden z redaktoréw magazynu ,,October”. Profesor
w Institute for Advanced Study na Uniwersytecie Princeton,
wyktadat takze na Johns Hopkins University oraz Uniwersy-
tecie Harvarda, gdzie w latach 2002-2005 kierowat Wydzia-
tem Historii Sztuki i Architektury. Wspoétzatozyciel wydawnic-
twa Editions Macula. Autor migdzy innymi ksigzki Painting
as Model (1990) i wspotautor (wraz z Rosalind E. Krauss,
Halem Fosterem i Benjaminem Buchlohem) opracowania
Art Since 1900 (2004). Specijalizuje sie w historii sztuki eu-
ropejskiej i amerykanskiej XX wieku. Badacz sztuki miedzy
innymi Henriego Matisse’a i Barnetta Newmana.

Piotr Nowicki - historyk sztuki, galerzysta, marszand,
kurator. Studiowat historie sztuki na Uniwersytecie Mikotaja
Kopernika w Toruniu i Uniwersytecie Warszawskim. Od

1974 roku pracowat w Muzeum Narodowym w Warszawie,
gdzie zajmowat sig¢ rzemiostem artystycznym. W 1977 roku
w pawilonie na Nowym Swiecie w Warszawie zatozyt pierw-
szg w Polsce prywatng galerie sztuki wspotczesnej. Prezes
zatozonej w 1985 roku Fundacji Polskiej Sztuki Nowoczesnej.
QOd lat 80. wspoétpracuje z artystami rosyjskimi. Wspottwoérca
(wraz z Andg Rottenberg) wystawy Warszawa-Moskwa /
Moskwa-Warszawa 1900-2000 w Zachecie - Narodowej
Galerii Sztuki w Warszawie i Panistwowej Galerii Trietiakow-
skiej w Moskwie.

Marcin Sudzinski - pszczelarz, animator kultury, kultu-
roznawca, fotograf. Absolwent Paristwowego Technikum
Pszczelarskiego w Pszczelej Woli; ukonczyt Uniwersytet
Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie, uczyt sie w Akade-
mii Fotografii w Warszawie. Pracuje w Osrodku ,,Brama
Grodzka-Teatr NN”, gdzie tworzy pracownig fotografii (od
20089 roku). Wyktadowca na UMCS w Lublinie, prowadzi
kursy i warsztaty z zakresu fotografii tradycyjne;j.
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,He who is without sin can cast the first stone...
Ministerstwo The Idols Have Erections Again..., 2017
Kultury

i Dziedzictwa
Narodowego.
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19 OD REDAKCII
tekst: Jakub Banasiak, Adam Mazur,
Karolina Plinta

44 DO WIDZENIA
Robert Brylewski

50 FELIETON
Eeny, Meeny, Miny, Moe
Catch a Tiger by the Toe
If He Hollers, Let Him Go
tekst: Marta Ziotek

54 TEMAT NUMERU
Matka wszystkich wystaw
documenta 14 (Ateny)
tekst: Adam Mazur
fotografie: Karolina Zajgczkowska

70 TEORETYCZNIE / ROK AWANGARDY
Kobro i Strzemiriski raz jeszcze
tekst: Yve-Alain Bois

78 STRONA ARTYSTY
Tytus Szabelski
Diana Lelonek, Tortulla Muralis
(Brodek Murowy) na ptycie gtdwnej

Uprzejmie informujemy, ze w satyrycznym materiale Alfabet dobrej zmiany
zamieszczonym w numerze 15 pomylilismy imie pani Pauli Milczarczyk.
Przepraszamy i raz jeszcze podkreslamy, ze chodzito o Paule, nie za$ Pauling.

8o

89

90

96

112

124

176

BLOK

Miedzy tym, co jest, a tym, co
wymarzone - sztuka na totwie
tekst: Santa Micule

STRONA ARTYSTY
Liga Spunde, Hope You Are Doing Well

INTERPRETACIE
Milena, Milena...
tekst: Adam Mazur

ROZMOWA

Stowo kupieckie

Z Piotrem Nowickim rozmawia
Jakub Banasiak

fotografie: Karol Grygoruk

OBIEKT KULTURY
Duch ula
tekst: Marcin Sudzinski

RECENZIE

WSKAZANE
Marek Pokorny

23
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BREATHTAKING

2017

REATHTAKING

jiedzy codziennoscig i snem
een the everyday and dream

12. Miedzynarodowy Festiwal Sztuki
WizualnejinSPIRACJE ,,Breathtaking”
Projekt ,Zapierajgcy dech” skupia sie na wodnym
charakterze miasta Szczecina oraz na oddechu
joako podstawowe| czynnosci, dostarczajqcej
wszystkim istotom zyciowe| energii i wewnetrznej
sity. tgczy w sobie réznorodne doswiadczenia
takie jak dryfowanie, toniecie, odczuwanie
pragnienia, zaczerpywanie oddechu oraz
zaskakujgce idee skupione wokét wody: ogrody
wodne, obiekty architektoniczne w nowej
kompozycji urbanistycznej. Do tego dotqczyé
mozna zmieniajgce sie warunki klimatyczne
i uwarunkowania spoteczno-kulturowe: rosngcy
poziom wody, wzrost terendéw zalewowych,
postindustrialne nadrzeczne krajobrazy,
zrownowazone ekosystemy, ogrodnictwo
i akwakulture, ale réwniez migracje i ewoluujgce
systemy spoteczne.

Idea tegorocznych inSPIRACJI zostata stworzona
przez Nowozelandczyka Roba Garretta. Ten,
przybyty na zaproszenie warszawskie] Zachety
w 2005 roku do Polski niezalezny kurator, jest

gtéwnym kuratorem obecne| edycji Festiwalu.

mecenat/
patronage

7

Szczecin

Otwarcie 30.06.2017
Trafostacja Sztuki w Szczecinie

Wraz z kuratorkg wystawy konkursowej — Leng
Wichierkiewicz, opiera wizerunek Szczecina

na sugestywne| wizji dryfujgcego ogrodu,

przyciggajgcego innowacyjnych twdrcow,
tgczgcych portowy charakter miasta
z bezposredniq bliskosciq dawnej Europy

Zachodniej. Daje to poczucie nieograniczonych
mozliwosci kreowania niezagospodarowanych,
otwartych miejskich przestrzeni i przestronnych
ulic Szczecina.

Artyéci (wystawa gtéwna): Anne Ferran, Aurora
Lubos, Barttomie| Ponikiewski, Caroline Rothwell,
Cathy Carter, Ed Osborn, Eliza Proszczuk i tukasz
Kowalski, Eva Grubinger, Jarek Lustych, Jordi
Colomer, Katarzyna Swinarska, Matthew Cowan,
Pawet Kleszczewski i Kasia Zimnoch, Robert
Smithson, Shana Robbins, Tereza Buskova, Weilun
HA, Zuza Golinska, Nancy Holt.

Artysci (wystawa konkursowa): Agnieszka Mastalerz,
Aleksandra Gieraga, Anna Szmidt, Barbara Gryka,
Hanna Kaszewska, Iwona Rozbiewska, Piotr Piasta,
Julia Dorobinska, Jagoda Kwiatkowska i Anna
Shimomura, Kasper Lecnim, Katarzyna Przybyta,
Konrad Juscinski, Olga Milczynska,Vitalii Shupliak.
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EWA AXELRAD:
SZTAMA / SHTAMAH

Ekspozycja bedzie prezentowana

— w Copperfield, Londyn

] u L] 0d 19.9 do 18.11.2017

The exhibition will be displayed at the

Kuratorka / Curator: Copperfield, London between

Sylwia Serafinowicz September 19 and November 18, 2017

Czarne Obrazy | Piotr Kotlickil 2-28.04.2017 | Poznan | Pader ewskicgo B

Heartburn | Jarek Jeschke | 23.04=7.07.2017 | Berlin | Allerstrasse 1

Nostalgla en sale | Krzysztof Metel | 30.05-16.07.2017 | Foznan | P
Tha Next Day i1 |

i

Zadodéuczynienie | Witeld Modrzejewskl | 1-17.09.2017 | Foznan

Allerstrasse 15
1204% Berlin

aderewskiego 8

Paderewskiego 8

WA

.assemblygallery.com




19.08.2017-23.09.2017

NATALIA WISNIEWSKA
OLBRZYMKA
KURATORKA: AGATA CUKIERSKA

Kronika

Rynek 26, Bytom
tel. 32 281 81 33
www.kronika.org.pl

BEMOWSKIE
CENTRUM
KULTURY

Animacja Projekty spoteczne
Lokalnosc Laboratorium Projektow
Warsztaty antydyskryminacyjne
Kultura bez barier Wyktady historyczne
Nowa Humanistyka Spektakle dla dzieci
Spotkaniaz pisarzami Wymiany ksigzek
Koncerty 3275 kg Orchestra
RadioJazz.Fm Aeromodelklub

Pracownia Podrozy Senior w muzeum

wiecej na bemowskie.pl

[f]/ Bemowskie.Centrum.Kultury
/ bemowskie_centrum_kultury







Dama w lustrze.

w latach 70-tych XX w.
Lady in the Mirror.
Female Art Strategies
in the 1970s.

Strategie artystyczne kobiet

Izabella Gustowska
Zofia Kulik / KwieKulik
Anna Kutera

Natalia LL

Jolanta Marcolla
Teresa Murak

Ewa Partum

Maria Pininska-Beres
Teresa Tyszkiewicz

\| 23.06-29.09.2017

oraz Miasta Poznania i Samorzadu

Galeria Piekary Ministerstwo  PDofinansowano ze Srodkéw Ministra
by N Kultur
ul. Sw. Marcin 80/82 i Dzi
AAAAAAAAAAAAAA 61-809 Poznan o OIONE90r
CK Zamek, POZnan Wojewodztwa Wielkopolskiego
Dziedziniec Rézany

www.galeria-piekary.com.pl

EEEEEEEEEEEE

-« , - Fundacja 9/11 Art Space Patronat (FIC wa
5 FOTOGRAFIA KOLEKCJIONERSKA.pl W s Z u M

9/ AT SRAL www.fundacjaartspace.pl medialny: art




Katarzyna
Tretyn-Zecevié:
Dzien, ktorego
nie byfo

kuratorka: Natalia Cie$lak

25.08 — 24.09.2017

g‘{ggj’; KAROLINA ZAJACZKOWSKA
0SSOLINEUM Adam Mickiewicz Pan Tadeusz, Ksigga V — Ktdtnia, 2017

Galeria Sztuki Wozownia w Toruniu @9 IGN%%TTT'E Organizatorem galerii jest samorzad
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Zapraszamy wszystkich, ktérzy probuja sobie i innym
m znaledd jakied ciekawe zajgcie. Choamy pokazad i

shonfrontowad e soba rdine rodzaje miejskiej
aktywnodci, ktdra] czesto nie widad z perepaktywy
O centrow handiowych i oficjalnych uroczystosci

Zrobmy cod wepolnial

Srtuka wepdtczesna powstaje tu i teraz. | tylko od nas
bgdzie raleded joj kaztaht i wyrazl Musi ona byd
wyzwaniem, kenfrontacia z nieznanym i nisobliczalnym.
Powinna rostad uwolniona od dyktatu rynkou, ciearu

Kolekcja

e m o~ & D trachycii, ale taz mody | ogladania sig na $wiatowe
Fundacji Sztuki Terazniejszos¢? / wystawa et
Polskiej ING Basia Banda, Wojciech Bakowski, Piotr Bosacki, Olaf Brzeski, :ﬂ:““j mfﬂdnz:;ﬁj:::f:fm;wnm
Rafat Bujnowski, Oskar Dawicki, Edward Dwurnik, Aneta zastaniechel
27.05- Grzeszykowska, Zbigniew Libera, Marcin Maciejowski, Robert

. . . . Wepiltpraca, negocjacje, dzialanie dia wapélnego dobra,
2.07.2017 Maciejuk, Jarostaw Modzelewski, Marzena Nowak, Paulina Otowska, ot cras Stk Al Gt GRS Sl

Anna Ostoya, Zbigniew Rogalski, Wilhelm Sasnal, Jadwiga Sawicka, baztroskich, tylko dia radodcl ze wepdtuczestnictwa —
Jan Smaga, Konrad Smoleiski, kukasz Surowiec, Grupa Twozywo, to wiasnio Wam proponujemy!

Galeria Sztuki Wspétczesnej > ! pukasz Jrupa A
Wojciech Zasadni, Krzysztof Zielinski, Jakub Julian Ziétkowski

Ta wystawa nie bedzie miala tradycyjnego
Opole / pl. Teatralny 12 g AR o
jei trwania. Liczymy ted na to, o nie bedzie
miala zakohczenia, po prostuw ktdryms
momencie rozleje sig swoja energia po calym
miegcie.

Wspélorganizatorzy:
GALERIA JEST

. M FUNDACJA SZTUKI "' Galeria Sztuki SAMORZADOWA
www.galeriaopole.pl POLSKIE] ING bl Wispifczesnej ~ INSTYTUCA KuLTURY

MIASTA OPOLA

galeria Avwangarda BWA Wroclaw
ul Wita Stwosza 32 Wpadajcie do galerii Awangarda BWA Wroctaw, ul. Wita
wanbwaswroc.pl Stwosza 32, i sledicie nasza strong na facebookul
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Ciszg mozna wygrac

Z hatasem

TEKST: tucja Jaskolska

Tworczos¢ Mieczystawa

Wasilewskiego jest niezwykle

charakterystyczna.

Czarno-biate plakaty, rysunki
| oktadki ksigzek wykonane
oszczedng kreskg wytamujg
sie z konwencji krzykliwych

produkciji. Jak méwi sam

artysta, ,ciszg mozna wygrac

z hatasem”, i ta reguta

niewatpliwie sprawdza sie
w przypadku Wasilewskiego,
ktéry w tym roku obchodzi
piec¢dziesieciolecie swojej

pracy tworcze).

Wasilewski zaczynat w potowie latach
60., kiedy Polska Szkota Plakatu swiecita
triumfy 1 wyznaczata ton w projektowaniu
graficznym. Cieslewicz, Fangor, Zamecz-
nik, Mtodozeniec, Lenica, Tomaszewski
byli dla niego niedoscignionymi wzora-
mi. Widzac w miescie ich plakaty, sam
pragnal dolaczyc do tej uprzywilejowane]
grupy artystow, ktérzy w siermieznych
czasach komuny mogli przynajmniej na
polu wizualnym rozwing¢ skrzydla. Ich
malarskos¢, poczucie humoru, swoboda
1 poetycki klimat byly wowczas czyms wy-
jatkowym. W 1966 roku uzyskal dyplom
w pracowni plakatu prof. Henryka To-
maszewskiego - jak sam méwi: najlepszej

pracowni graficznej w Warszawie. Choc
pod katem formalnym nie powiela estetyki
Tomaszewskiego, to wida¢ wyraznie jego
wplywy w tworzeniu plakatu przejrzyste-
go, operujacego bardzo czytelnym jezykiem
z wyrazng tendencja do oszczednosci srod-
kéw graficznych. Zwiezlos¢ 1 oszczednosc
formy Tomaszewskiego wynikala z zasady
eliminacji jakichkolwiek zbednych ele-
mentéw. Ten rygor myslenia Wasilewski
bardzo szybko podchwycil, traktujac twor-
czo$¢ profesora jako wzor i punkt odnie-
sienia. Po skonczeniu studiéw wyjechat do
Francji. Spedzit tam pottora roku 1 spotkat
najwazniejszych francuskich artystéw, ta-
kich jak Michel Quarez, Pierre Bernard

ARTYKUL SPONSOROWANY

Mieczystaw Wasilewski, To be or (war) not to be?,
plakat polityczny, 1975

czy Gérard Paris-Clavel. Dwaj ostatni byli
wspolzatozycielami stynnej grupy pro-
jektowej Grapus, dzialajacej w latach 7o.
1 skupiajacej artystéw, ktorzy gardzili ko-
mercyjnym rynkiem reklam 1 idealistycz-
nie dazyli do nadania plakatom 1 innym
formom graficznym mocno zaangazowa-
nego spotecznie 1 politycznie przekazu.
Réwniez 1 to doswiadczenie nie pozostato
bez wplywu na ksztaltowanie sie koncepcji
graficznych Wasilewskiego. Pierwsze pro-
jekty powstaja juz pod koniec lat 60. Reali-
zuje on wowczas przede wszystkim plakaty
filmowe, utrzymane w estetyce zblizonej
miedzy innymi do tworczosci Lenicy. Na
wyksztalcenie wlasnej estetyki musi jednak

jeszcze chwile poczekac. Momentem prze-
fomowym jest rok 1975 1 stynny plakat skta-
dajacy sie tylko z czarnego napisu na bia-
tym tle ,To be or (war) not to be?”. Klasyczna
szekspirowska maksyma w tym wypadku
postuzyla jako spoleczny manifest od-
noszacy sie do egzystencjalnego pytania
w kontekscie wojny 1 poczucia zagrozenia.
Od tego momentu wizualny jezyk Wasi-
lewskiego nabiera wlasciwego charakteru.
Czarno-biata gama kolorystyczna 1 szybka
kreska sprawiaja wrazenie rysunkow wy-
konywanych pewnie 1 sprawnie. Wasilew-
ski zapytany o inspiracje, sam wskazuje
na fascynacje japonska kaligrafia, a takze
wrodzonymi inklinacjami w kierunku

wizualne] prostoty. I to jest najwieksza jego
sila. Na tle wspotczesnych produkeji gra-
ficznych Wasilewski wyrodznia si¢ swoja
oszczednoscia. Paradoksalnie jego prace,
operujgc bardzo skromnymi srodkami,
majg czesto duzo mocniejszy przekaz niz
ujednolicone 1 sformatowane zgodnie
z wymogami reklamodawcéw produkgje.
Sam podkresla, ze wspolczesnie doszto
do paradoksu, kiedy rynek dyktuje bardzo
sciste wytyczne co do wizualnej formy, nie
dajac praktycznie wolnosci tworczej. ,Jest
to absolutny nonsens, ze w czasach komu-
ny mieliSmy poczucie wiekszej niezalez-
noscl artystyczne] w tworzeniu plakatu niz
teraz. Oczywiscie, prace nie mogly nies¢

Mieczystaw Wasilewski, Trzy kobiety,
plakat filmowy, 1978

Mieczystaw Wasilewski. Plakaty itd.
19 maja - 16 lipca 2017

Galeria Format B1

Muzeum Plakatu w Wilanowie

przekazu politycznego, ale ta zawoalowana
forma 1 tak sie przebijata. I to byto w tym
wszystkim najlepsze. Dziatanie na bardzo
subtelnych tonach 1 aluzji”. Te wewnetrzng
przekore 1 niezgode na wspolczesng rze-
czywistos¢ Wasilewski stara sie przekazac
swoim studentom. Od lat prowadzi w war-
szawskiej ASP samodzielna Pracownie
Projektowania Graficznego dla studentow
grafiki, w ktorej uczula mtodych adeptéw
sztuki na potrzebe zaangazowania 1 zarli-
woscl w tym, co robig. Dlaczego? Bo tylko
w takim projektowaniu widzi sens 1 tylko
taka forma jest w stanie najlepiej dotrze¢ do
odbiorcy 1 przekaza¢ mu prawde, o ktora
przeciez w sztuce chodzi.
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Eeny, Meeny, Miny, Moe

Catch a Tiger by the Toe
If He Hollers, Let Him Go

TEKST: Marta Ziétek

FELIETON

Wierze, ze gniew jest emocjg emancypacji, a wyzwalanie ztosci
ma katarktyczng moc. Wiedziat to Antonin Artaud i wie to VALIE
EXPORT. Dzis zyje w kraju, ktdory mnie wkurwia.

Gniew ma swoje otwarcie w meridianie oczu.
Wedlug medycyny chinskiej manifestuje sie w ele-
mencie drewna 1 kolorze zielonym. Odpowiadajacym
mu organem jest watroba 1 pecherzyk zétciowy. Gdy
sig zloszcze, czuje z61¢. Zaciskaja mi sie Sciggna. Cialo
migdalowate pobudza wydzielanie adrenaliny. Czuje
gwaltowny przyplyw energii. Jestem gotowa do walki.
Do rak naplywa mi wiecej krwi. Moglabym chwycic
za bron. Serce bije mi szybciej. Zrenice sie rozszerzaja.
Zaczynam sie pocic. Gniew sprawia, ze chce krzyczec,
ale czgsto nie pozwala mi méwié. Sprawia, ze plone
od srodka.

Zloszczace sie kobiety zostaly niegdys ochrzczo-
ne przez ojca kozetkowego spektaklu - Zygmunta
Freuda - mianem histeryczek. Jogowy mostek okre-
slit on mianem ,tuku histerycznego”. Bardzo lubie to
wygiecie. Kwestia emocji, wolnosci 1 kobiecego ciata
jest dla mnie wazna. Od lat praktykuje, eksploruje
histeryczne tuki 1 wymiatam w nich.

Jako dziecko bardzo czesto glosno 1 soczyscie sie
zoscitam. Czasem zamaszyscie wybijajac zeby prowo-
kujacym mnie chlopcom. Jako dziewczynka, wielo-
krotnie wystuchiwalam rad, ze powinnam ttumic¢
swoj gniew, bo zlosnice sa jak czarownice. Nie chcia-
tam, zeby zamiast ragk wyrosly mi szpony, a na twarzy

pojawily sie kurzajki. Przypominano mi, ze emocje
powinnam trzymac na wodzy. Kontrolne glosy mowi-
ty mi o widoku lwéw, ktore pilnuja wejscia do miejsca
swietego, albo gargulcow z Notre Dame. I zapewne

w swoich wnetrzach mamy doskonatych straznikéw,
ktdrzy strzega naszego intelektu. Trzymaja w ryzach
nasza seksualnosc, szaluja emocje 1 pilnuja naszych
potrzeb. Wierze, ze nie potrzebujemy dodatkowe;
strazy i nadzoru. Zyjemy w spoteczenstwie kontroli.
Wierze, ze gniew jest emocja emancypacji, a wyzwala-
nie zlosci ma katarktyczna moc. Wiedzial to Antonin
Artaud 1 wie to VALIE EXPORT. Dzis zyje w kraju,
ktéry mnie wkurwia.

I chce ten gniew otwierac, wyzwalac 1 pokazywac
innym, 1 nie tylko, ze mozna, ot, tak, lecz nawet trzeba
pozwoli¢ sobie na zlosc.

W ostatnim czasie mialam okazje pracowac
z dwiema grupami dziewczat. W pierwszy pro-
jekt zaangazowane byly dziewczyny w przedziale
wiekowym 13-17 lat z osrodka poprawczego w Ru-
dzienku, zaproszone do projektu Maty przeglgd Sharon
Lockhart. Potem pracowatam z dziewczynkami
w przedziale wiekowym 8-14 z projektu teatral-
nego Dziewczynki autorstwa Gosi Wdowik. Oba
projekty poruszaly kwestie zwiazane z cielesnoscia,

fot. Krzysztof Bielinski, wspétpr. Dominika Olszowy,
dzigki uprzejmosci Teatru Studio

Eeny, Meeny, Miny, Moe. Catch a Tiger by the Toe. If He Hollers, Let Him Go
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fot. Bartosz Stawiarski,
dzieki uprzejmosci artystki

Zanim kobiece ciato siebie poczuje, juz jest obrazem.

To ciato, bardziej niz meskie, jest kulturowo
uprzedmiotowione, podlega seksualizacji oraz okreslonym
standardom heteronormatywnej atrakcyjnosci.

tozsamoscia 1 wolnoscia. W zestawieniu uwydatniajg one réznice
tozsamosciowe w obu grupach zalezne od pochodzenia klasowe-
go 1 wychowania. W obu projektach jako choreografka pracowa-
tam z transformacjg gniewu. W przypadku projektu Dziewczynki
gniew byl wypartym, poczatkowo niemym krzykiem w poduszke,
skrzywieniem na twarzy, niemozliwym do przyjecia alienem...

Czyms, co nas nawiedza, ale czego nie chcemy przyjac jako nasze.

Z drugiej strony, jak w przypadku dziewczyn z Rudzienka, gniew
byl podstawowym narzedziem samoobrony 1 reakcji na swiat. To
silne poczucie niezadowolenia 1 antagonizmu pojawia sie, gdy
nie sg zaspokajane nasze potrzeby 1 oczekiwania. W przypad-
ku dziewczyn z Rudzienka gniew skierowany byl nie tylko na
zewnatrz, ale takze do wewnatrz, jako akt autoagres;ji.

Mimo znaczacych roznic w relacji dziewczyn do gniewu
w obu przypadkach praca wymagala swiadomego poruszenia
tego, co normalnie nie znajduje wjscia, 1 zmiany trajektorii
ruchu, oddania glosu ciatu, poruszenia zastyglego miejsca. Majac
swiadomosc emocjonalnej anatomii 1 seksualnosci ciata, mozemy

przejac wladze nad tym, co normalnie nam ja odbiera. Sita naszej
plci nie polega nad tym, jak bardzo jestesmy sexy. Zanim kobiece
cialo siebie poczuje, juz jest obrazem. To cialo, bardziej niz
meskie, jest kulturowo uprzedmiotowione, podlega seksualizacji
oraz okreslonym standardom heteronormatywnej atrakcyjnosci.
Poniewaz dorastatam jako dziewczynka, odpowiadam kulturo-
wym oczekiwaniom i konwencjom, ,jak by¢ dziewczynka” 1jak
prezentowac swoje cialo na zewnatrz, jak kontrolowac siebie

1 swoje uczucia. Nasza stabos¢ wpisana jest w sposob, w jaki nasze
ciala predestynowane sg do podnoszenia 1 rzucania. Chlopiec
moze wiece]. Ale wiadomo, ze jest to iluzja, ktora mozemy zbu-
rzy¢. Burzenie wymaga za$ wysitku przejecia spojrzenia i ode-
brania wladzy lustru. Czasem gniew jest pierwszym krokiem

do zbicia lustra 1 znalezienia si¢ po drugiej stronie. Uderz noga,
a poruszy sie ziemia.

4
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DRUKUJ
NA RISO
W PA!RISO

PA!RISO atelier drukarskie
to pierwsza w Polsce
drukarnia Riso i miejsce
eksperymentéw drukarskich.
U nas dowiesz sie
wszystkiego o technologii
risografii, wydrukujesz zina,
plakaty, ulotki, ilustracje

i poeksperymentujesz.

PAIRISO
atelier drukarskie

telefony: 511 227 708, 669 269 930
email: pariso@zespolwespol.org
www: pariso.zespolwespol.org



TEMAT NUMERU

Artur Zmijewski, Spojrzenie [Glimpsel, kadr z filmu, 14:30 min, tasma 16 mm,
realizacja: Daphni Antoniou, Zofia Waslicka, zdjecia: Krzysztof Visconti, montaz: Leszek Molski,
produkcja: documenta 14, © Fundacja Galerii Foksal, Galerie Peter Kilchmann
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Matka wszystkich wystaw
documenta 14 (Ateny)

TEKST: Adam Mazur
FOTOGRAFIE: Karolina Zajgczkowska

Odbywajgce sie w Atenach i Kassel
documenta 14 to wystawa irytujgca i uwodzgca
zarazem, polityczna i poetycka, nonszalancka
i wymagajgca. W Atenach doprowadzony do
granic wytrzymatosci format megawystawy
peka w szwach. Czy Adam Szymczyk
rzeczywiscie demontuje najwiekszg wystawe
54 Swiata? A jesli tak, to dlaczego to robi?

Matka wszystkich wystaw. documenta 14 (Ateny)
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Koncepcja bilokacji documenta rozwscieczyta
znaczna cze$¢ srodowiska artystycznego - decyzja
Adama Szymczyka byla krytykowana za rozmywanie
tozsamoscli wydarzenia. Przenosi¢ z miasta do mia-
sta to sie moze goniaca za pieniedzmi 1 koniunktura
Manifesta, ale nie Biennale w Wenecji, Skulptur Pro-
jekte Minster czy tym bardziej nobliwe documenta,
mowiono. Wprawdzie kuratorzy poprzednich edycji
pozwalali sobie na wypady, by gotowac¢ w Barcelonie
z Ferranem Adrig (d12) czy ryzykowac zycie w Kabulu
z Goshka Macuga (d13). Byly to jednak dziatania uzu-
pelniajace. Cos w rodzaju wisienki na torcie, ktory
serwowano w Kassel, w Fredericianum. Zwlaszcza dla
reprezentantéw niemieckiego Kunstfeld - o heskich
hotelarzach 1 restauratorach nie wspominajgc - decy-
zja o otwarciu pierwsze] czeSci w Atenach 1 nadaniu
roboczego tytutu catosci Learning from Athens byta trud-
na do zaakceptowania, nawet mimo faktu, ze finalnie
wystawy majg sie zazebiac, a w Kassel ma zostac po-
kazany ten sam zestaw artystow, ktdry realizuje swoje
prace w Atenach.

Napiecie Ateny-Kassel w ramach documenta
Gmbh 1 medialna burza, ktora rozpetata sie wskutek
decyzji Szymczyka - niespotykana w historii wysta-
wy - wynikaty nie tylko z politycznego 1 ekonomicz-
nego kontekstu wytworzonego przez kryzys zadtuzo-
nej w euro, naciskanej przez niemieckich finansistéw
1 balansujacej na krawedzi Grexitu Hellady. Réwnie
wazna byla tu tytulowa ,atenska lekcja”, ktora nie
dotyczyla zarzadzania dlugiem, lecz nawiazywata do
slegajace] zarania nowoczesnoscl, tlacej sie od czasu
Cesarstwa fascynacji Niemcow kulturg antycznej Gre-
¢ji. Tak jakby Niemcy mieli porzucic fantazje na temat
antyku w stylu Leo von Klenzego i nadrobic zaleglo-
sc1 w edukacji rozpoczete] przez ojca historii sztuki
Johanna Joachima Winckelmanna, ktory wprawdzie
Grecje kochal, lecz nigdy w niej nie byt. Wizja rozgry-
wajacego sie dostownie w cieniu Akropolu documenta
Szymczyka zaklada powrét do zrédel, do dziela sztuki,
do kolebki kultury zachodniej. Przy czym powrét ro-
zumiany jest tu dostownie, niczym zorganizowane dla
documenta czasowe potaczenie lotnicze Ateny-Kas-
sel, jak 1 metaforycznie, jako niekonczaca sie podroz,
a wlasciwie Bildungsreise.

Jakkolwiek to zabrzmi, dyrektor artystyczny di4 nie
waha sie nawet we wstepie przywola¢ znanego liceali-
stom wiersza Kawafisa Itaka (,Jezeli do Itaki wedrowac
zamierzasz..” - pamietacie?). Tak, tym takze jest docu-
menta 14: odkryciem na nowo rzeczy, ktore wydaja sie
banalne, cho¢ przeciez sa piekne. Szymczyk nie bytby
soba, gdyby nie gral takze z historig wystawy, zaprzecza-
jac gwiazdorskiemu spektaklowi urzagdzonemu w Kas-
sel przez Carolyn Christov-Bakargiev i rozwijajac linie
siegajaca Catherine David (d10), Okwuia Enwezora
(d11), a nade wszystko Rogera Buergla 1 Ruth Noack
(d12) problematyzujacych migracje form 1 badajacych
idee nowoczesnosci jako naszego antyku. ,Is modernity
our antiquity?”, brzmialo zasadnicze pytanie d12. Wystar-
czy poréwnac liste nazwisk artystow z d12 1 di4, by do-
strzec szereg znaczacych ,powtérek”: od Allana Sekuli,

Petera Friedla, Aliny Szapocznikow po Ahlam Shibli,
Sanje Ivekovi¢ i Artura Zmijewskiego. Jednoczeénie
Szymczyk przeformulowuje problem sygnalizowany
przez Buergla 1 Noack, zastanawiajgc sie nad aktual-
noscig pytan stawianych przez artystow 1 filozoféw juz
w antyku. Brzmi patetycznie? A to dopiero poczatek.

Stan umystu

Documenta zaczelo sie na dtugo przed 8 kwietnia
2017 roku. Szymczyk zdecydowal sie rozwina¢ znang
z poprzednich edycji idee wspdlpracy z magazynami
artystycznymi, tworzacymi ekspercki dyskurs dyscy-
pliny. Formowanie zespotu kuratorskiego documenta
potaczone bylo z wejsciem w przypominajaca mutu-
alizm wspotprace z greckim magazynem ,South as
a State of Mind”, wydawanym od 2012 roku, ktéry po
pieciu numerach, w 2015 roku zostal tymczasowym
magazynem documenta. Przeprojektowany, przy
udziale miedzynarodowe] ekipy redaktoréw 1 wspot-
pracownikow, ,South” stal sie platforma formulowania
kluczowych dla documenta 14 obszaréw tematycznych.
Kolejne numery mialy swoje tematy przewodnie, ktore
p6zniej bedzie mozna odnalezé w strukturze wystawy
glownej: nr 1: Possession and diposession. Displacement and
debt, nr 2: Silence as resistance. Masks as resistance 1 nr 3:
Ecology, otkos.

Wydane do dnia wernisazu trzy opaste numery pod
redakcja Adama Szymczyka 1 Quinn Latimer uktada-
ty sie w inspirujaca calosé, opowiadajac o migracjach
wymuszonych kryzysem ekonomicznym, politycznym
1 egzystencjalnym, wreszcie faszyzmem 1 wojna, o gto-
dzie, magii, maskach, rytuatach 1 etnografii, nedzy
Swiata 1 doswiadczeniu sztuki. Teksty akademickie
1 kuratorskie faczyly sie z rozmowami, poezja oraz wi-
zualnymi esejami zaproszonych do udziatu artystow,
ktdrzy - co nie bylo niespodzianka dla obserwujacych
rozwoj ,South” - wzieli udzial w documenta (miedzy
innymi Miriam Cahn, Pope L., Roee Rosen, Marta
Minujin). Jednoczesnie w redakcyjnych wstepnia-
kach Szymczyk stopniowo definiowal wystawe oraz
ujawnial swoje poglady na sztuke, nie wahajac sie po-
lemizowac z oczekiwaniami wobec niego 1 zespolu do-
cumenta. Przykladowo, w trzecim numerze dyrektor
artystyczny podkresla dystans do instytucjonalnego
systemu biennale, triennale, kwadriennale 1 kwintena-
le, ktore nazywa wprost Large International Exhibitions -
w skrocie ,LIES”.

Prowokacyjne odktamanie swiata sztuki, jakkol-
wiek utopijne, stalo sie jednym z celow zespotu docu-
menta. W tym samym tekscie Szymczyk cytuje mek-
sykanskiego poete 1 artyste Ulisesa Carriona, ktérego
definicja tekstu 1 pisarza wydaje sie odpowiadac dyrek-
torowl artystycznemu documenta. ,Powies¢, napisana
czy to przez geniusza, czy trzeciorzednego autora, jest
ksiazka, w ktorej nic sie nie dzieje,” pisze Carridn.
LW poréwnaniu z powiesciami, w ktorych nic sie nie
dzieje, w ksiazkach poetyckich cos czasem sie wydarza,
choc dos¢ rzadko”. Tak wiasnie gtowna wystawa stata
sie po raz pierwszy w historii rozwinieciem magazynu
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sztuki, przyjmujacym forme biatego wiersza rozpisa-
nego na ponad 150 artystow 1 setki dziet sztuki. Krytycy
documenta 1 oddani czytelnicy ,South” powiedza poz-
niej, ze kto wie, czy Swietnie wydany i zaprojektowany
magazyn nie jest aby ciekawszy od samej wystawy.

Parlament ciat

Szymczyk, niczym Hitchcock, zaczyna od trze-
sienia zlemi, a potem napiecie tylko rosnie. Przez
moment juz wydawalo sie, ze atenski eksces zostat
okietznany hermetycznym dyskursem sztuki ,South”
sugerujacym, ze dyrektor artystyczny podazy spraw-
dzong, nieco nudna, ale pewna Sciezka refleksji wy-
stawlennicze] uprawianej przez swoich poprzednikow
(znéw David, Enwezor, Buergel/Noack). Jednak 14
wrzesnia 2016 roku - dziewiec miesiecy przed oficjal-
nym otwarciem - ruszy! program publiczny documen-
ta 14, ktére w miedzyczasie nie tylko przeniosto si¢ do
Aten, ale takze zaczelo pozyskiwac¢ wsparcie instytu-
cjonalne na miejscu.

Przydzielone niemieckiej produkeji miejskie cen-
trum sztuki w Parko Eleftherias (park Wolnosci) stato
sig nie tyle audytorium goszczacym nobliwych gosci

Parliament of Bodies nie wybucht i nie zdemolowat documenta, i pomimo
deklarowanego odciecia sie od idei zwyczajowego programu spotkan
i dyskusiji towarzyszgcego wystawie gtownej, tym wiasnie pozostat.

przybylych z pdéinocy z odczytami, co polaczeniem
squatu, domu kultury, miejscem politycznych wiecow,
sporéw o sposoby wyjscia z kryzysu, spotkan aktywi-
stow skrajnej lewicy, imigrantéw i ruchéw LGBTQ.
Odpowiedzialny za program publiczny documenta
1 Parliament of Bodies Paul B. Preciado zaprosit Andreasa
Angelidakisa do stworzenia instalacji DEMOS, ktdra
stala sie them dla 34 ¢wiczen z wolnosci - przyjely one for-
me dyskusji, spacerow, pokazéw filmow, politycznych
narad, poetyckich wieczorkow.

Preciado w swoich tekstach odwotywat sie do
Oskara Hansena, ale takze do Antonia Negriego 1 Mi-
chela Foucaulta, kpiac 1 odcinajgc sie od latourowskie-
go ,parlamentu rzeczy” forsowanego na poprzednie]
edycji documenta przez Carolyn Christov-Bakargiev.
Smaczku catosci dodawat fakt, ze park nie bez kozery
odwolywal sie do idei wolnosci - grecka idee demo-
kracji w redakeji wspotczesnej (aktywistycznej 1 bez-
posredniej) ¢wiczono w miejscu, gdzie w latach 60.
wojskowa junta wiezila 1 torturowala przeciwnikow
politycznych.

Wszystko to kojarzy¢ sie moze z Arturem Zmijew-
skim, ktory w 2012 roku ¢wiczyl wolnosé w Kunstwer-
ke w ramach Berlin Biennale 7. Swiat sztuki struchlak:
co jesli Szymezyk przejmie od Zmijewskiego format

,polskiego biennale” 1 - jak zapowiadal w kolejnych
wystapieniach Preciado - rozwinie documenta w au-
tentycznie polityczny parlament? Wystepowac przeciw
formom 1 rzeczom, méwic o polityce 1 polityke pokazy-
wac to jedno, a zacza¢ ja uprawiac to drugie. Ostatecz-
nie, whrew plomiennym deklaracjom zainteresowane-
go utopia Preciada, idea Parliament of Bodies w znacznej
mierze wyczerpala sie w ramach 34 cwiczen, a wzniosla
polityczna idea musiala ustapi¢ wystawienniczo-insty-
tucjonalnej Realpolitik. Parliament of Bodies nie wybucht
inie zdemolowal documenta, i pomimo deklarowane-
go odciecia sie od idei zwyczajowego programu Spo-
tkan 1 dyskusji towarzyszacego wystawie glownej, tym
wlasnie pozostal.

Zepchniety w cien programem gtownym 1 progra-
mem performansu Preciado mial powrdci¢ jeszcze na
chwile w trakcie konferencji otwarcia, gdy wraz z za-
proszonymi antyfaszystowskimi aktywistami z Kassel
na kwadrans przerwal ceremonie zarliwa, polityczna
przemowa, odcinajac sie od ciggnacych sie w nieskon-
czonos¢ podziekowan 1 zwyczajowych kuratorskich
frazesow. Co ciekawe, to wlasnie w parku Wolnosci
mial by¢ pierwotnie pokazywany szeroko komento-
wany przez krytyke film Glimpse Artura Zmijewskiego.

By¢ moze Zmijewski przesuniety zostat do gmachu
Akademii Sztuk Pieknych (ASFA), by nie draznic sko-
jarzeniem z Berlin Biennale 7, ktore wprawdzie mozna
przywolac we wstepie do katalogu - jak czyni to Szym-
czyk - ale lepiej nie probowac realizowad tamtego,
zbyt radykalnego dla art worldu programu. Ostatecznie
documenta to przeciez nie demokracja parlamentar-
na ani tym bardziej bezposrednia, tylko kuratorski
majstersztyk.

Continuum

Jakkolwiek ,South” 1 Parliament of Bodies pozwalaty
zainteresowanym zajrzec za kurtyne przygotowywa-
nego w Atenach 1 Kassel documenta, to nie oszukujmy
sie, niewiele 0s6b siegneto po gesty od tekstu, przypi-
sOw 1 poezji wizualnej magazyn, ani tym bardziej nie
spedzato w parku Wolnosci wolnego czasu na dysku-
sjach z liderami greckiej opozycji pozaparlamentarne;.
Im blizej otwarcia documenta, tym bardziej odczu-
walne bylo wywieranie presji na kuratorow, ktorzy -
nawigzujac do tytutu jednego z numeréw ,South” -
milczgco dawali odpdr systemowi. Specjalne klauzule
tajnosci podpisywane przez pracownikéw zespotu sku-
tecznie ograniczaty liczbe przeciekéw 1informacji
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Hiwa K, Pre-Image (Blind as the Mother Tongue), wideo, widok instalacji, documenta 14, Ateny,
2017, © fot. Mathias Volzke

Popisany aloes, Ateny, 2017

Maria Magdalena Campos-Pons i Neil Leonard, Matanzas Sound Map, widok instalacji,
documenta 14, Ateny, 2017

Rebecca Belmore, Biinjiya'iing Onji, 2017, obiekt, widok instalacji, documenta 14, Ateny, 2017
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Drzwi budynku Politechniki Ateniskiej - Polytechnion, National Technical University of Athens
(NTUA), documenta 14, Ateny, 2017

Jeden z nieczynnych budynkéw Akademii Sztuk Pieknych w Atenach - Athens School of Fine
Arts (ASFA), documenta 14, Ateny, 2017

Podpis do instalacji Piotra Uklanskiego i McDermott & McGough, Untitled (The Greek Way),
documenta 14, Ateny, 2017

Khvay Samnang, Preah Kunlong (The Way of the Spirit), instalacja, documenta 14, Ateny, 2017
Alexandra Bachzetsis, Private Song, performans, documenta 14, Ateny, 2017, © fot. Stathis
Mamalakis
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Joar Nango, European Everything, fragment instalacji,
documenta 14, Ateny, 2017

Bili Bidjocka, The Chess Society, fragment instalacji,
documenta 14, Ateny, 2017

Mapka documenta 14 w Atenach, 2017

Plakat na budynku Akademii Sztuk Pigknych w Atenach -
Athens School of Fine Arts (ASFA), documenta 14, Ateny,
2017

Roee Rosen, Live and Die as Eva Braun, 1995-1997,
widok wystawy, documenta 14, Ateny, 2017, © fot. Stathis
Mamalakis

Joar Nango, European Everything, instalacja,
documenta 14, Ateny, 2017
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Documenta celnie rozpoznaje czasy,
w ktorych zyjemy, stajgc sie jedynag
w swoim rodzaju manifestacjg
antyfaszystowska.

dotyczacych nazwisk, prac 1 galerii zaangazowanych
w projekt. Szymczyk stal sie ostrozniejszy po porazce
z ekspozycja w ramach documenta kolekeji zrabowa-
nej przez nazistow 1 bedgcej w posiadaniu Corneliusa
Gurlitta, posrednio anonsowane] w plerwszym nume-
rze ,South”. To, co mialo stanowi¢ fundament ekspozy-
cji oraz istotny element w lekeji udzielanej Niemcom,
zamiast do Aten 1 Kassel trafi do muzeum w szwajcar-
skim Bernie.

Wiasciwie do dnia otwarcia nie bylo innej niz
oparta na plotkach listy artystow, o spisie prac nie
wspominajac, a jeszcze kilka tygodni przed wernisa-
zem w Atenach watpliwosci budzil udzial niektorych
miejscowych instytucji sztuki. Zlosliwi zartowali, ze
atenska lekcja dla Szymczyka oznacza przyjecie im-
ponujacego budzetu od niemieckich patronéw, upojne
greckie wakacje, dyskusje ze squatersami 1 taktyczna
rejterade przed wernisazem.

Jednak na magazynie 1 parlamencie cial sie nie
skonczylo. Unikajacy spektaklu Szymezyk stworzyt
w dniu otwarcia sytuacje, ktéra byla komentowana sze-
rzej niz udostepnione publicznosci wystawy. Wszystko
mialo miejsce podczas, wydawac by sie mogto, rutyno-
wej 1 rytualnej konferencji prasowej zorganizowane;j
w olbrzymiej sali potozonej tuz obok parku Wolnosci
opery. Gdy podniosta sie kurtyna, zebrani dziennika-
rze 1 kuratorzy zobaczyli siedzacy w potmroku thum
ludzi wydajacych dziwne, nieartykulowane dzwieki,
szepty, szurania 1 sthumione krzyki, ktérych natezenie
stopniowo narastato. Gdy po chwili dzwieki umilkly,
a Swiatlo stalo sie mocniejsze, okazalo sie, ze thum sta-
nowia posadzeni wygodnie na ustawionych na scenie
krzestach artysci 1 zesp6t documenta. Przemawiajacy
jako pierwszy Adam Szymczyk wyjasnil, ze zespot wy-
konat fragment Epicyklu napisanego przez Jani Christou
pod koniec lat 60. oraz dodal, ze utwér inspirowal au-
toréw documenta 14. Wyglada na to, ze sztuka dla szefa
documenta nie jest ilustracja, lecz osobnym, nieprze-
tlumaczalnym jezykiem - jak poezja - a moze osobnym
bytem? Wyraz dezaprobaty wobec totalitarnej wladzy,
jakim byl w momencie powstania utwoér Christou wy-
konany na przywitanie dziennikarzy, byt posunieciem
tylez $mialym, co logicznym w wydaniu czlowieka
nieustannie podejrzewanego o niezgodne z regulami
sztuki dzialanie. Z drugiej strony jak na kluczowego
dla wystawy artyste wiemy o Christou wyjatkowo malo.

Skromna ekspozycja skladajaca sie z dokumentacji
1 partytur w Odeionie, gdzie miesci sig czgs¢ documen-
ta, sprawla wrazenie zorganizowanej w ostatniej chwili.
Christou nie pojawia sie rowniez w publikacjach towa-
rzyszacych documenta 14, readerze, daybooku ani w ma-
gazynie ,South”. To znaczace, gdyz od trwajace] trzy
godziny, nieprzerywanej juz wystepami, peinej prze-
méw 1 kurtuazji konferencji rozpoczyna sie wlasciwe
poszukiwanie prac, miejsc oraz identyfikacja artystow,
ktorych dzieta widzimy, ktére nas intryguja, o ktérych
nie wiemy nic lub prawie nic.

Podczas ceremonii otwarcia Adam Szymczyk
wyjasnit roboczy tytul documenta 14 Learning from
Athens, méwigc o tym, ze w gruncie rzeczy nie chce
nikogo niczego uczy¢, a raczej cheialby oduczac,
1dodajac, ze jedyna lekcja to taka, ze nie ma zad-
nej lekeji. Krytycy beda mowili pézniej, ze pozuje na
mistrza zen 1 greckiego filozofa. Te 1 podobne kura-
torskie komunaty faktycznie mozna sobie darowac,
ale warto zwrdci¢ uwage na rzecz réwnie banalna,
co przelomowg. Otéz w Swiecie sztuki nikt dotad
nie pokazywal artystéw, nie prezentowal zespotu
kuratorskiego ani nie dziekowal szczerze wspol-
pracownikom. Prosty gest Szymczyka bedzie zesta-
wiany z niezapomniang kuratorska arogancjg Christov-
-Bakargiev, powtarzajgcej podczas konferencji w 2012
roku tylko: ,a, ja, ja 1 wszystko to zrobitam ja sama”.

Konferencja konczy sie powoli wraz z wychodza-
cymi po cichu 1 glosno dziennikarzami. Nietypowa
sytuacja, w ktdrej nie jest jasne, kto jest widzem, a kto
aktorem, 1jaka sztuka jest tu wlasciwie grana, ulega
dekompozycji. Zaden z artystéw nie opuszcza sceny,
wychodza tylko dziennikarze 1 kuratorzy. Pod koniec
zostaje moze 50-60 0s6b. Czesc artystéw bedzie pozniej
wyrazala zal 1 wscieklosé. Tyle pracowali, specjalnie
przyjechali, performowali 1 siedzieli na scenie, a nie-
cierpliwi eksperci nie mogli doczekac konca.

Odeion

W networku Adama Szymczyka jest wiele wscho-
dzacych kuratorskich gwiazd, z ktorych kazda zajeta
co najmnie] 10 minut konferencji (miedzy innymi
Pierre Bal-Blanc, Dieter Roelstraete, Hila Peleg, Hen-
drik Folkerts). I cho¢ pracowali zespotowo, to widad,
ze poszczegllne lokalizacje - ajest ich w sumie kil-
kanascie, w tym cztery gtéwne (EMST, Benaki, ASFA,
Odeion) - sa nieréwno ,powieszone”. Czes¢ documen-
ta rozgrywajaca sie w pomniejszych galeriach 1 punk-
tach miasta oddalonych od centrum jest momentami
trudno dostepna, gdyz zawodza mapy, obiekty sa trudne
do zidentyfikowania, fatwo o pomytke. Bladzac po mie-
Scie, lepiej sie nie frustrowac, lecz czyhajac na poetyc-
kie momenty, ktére obiecywat Ulises Carrion, chtonac
miasto, dryfowac 1 ¢wiczy¢ sie w reklamowane] w ga-
zetce documenta filozoficznej szkole perypatetyki. Z tej
perspektywy moze sie okazad, ze ciekawszy od gestow
Prinz Gholam, szeptanej kampanii Pope L. 1 zabiego
koncertu w ogrodach przy Muzeum Sztuki Bizan-
tyjskiej bedzie mimowolny udzial w demonstracji
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starcow 1dacych pod parlament bronic¢ emerytur obci-
nanych przez rzad.

Documenta 14 w Atenach roi sie od wpadek komu-
nikacyjnych 1 bledéw organizacyjnych, ktére utrudnia-
ja zwiedzanie do tego stopnia, ze sprawiaja wrazenie
zamierzonych, tak jakby mialy odpowiadac kryzysowe;
kondycji miasta 1 kraju. Trudno powiedziec, kto za te
zdumiewajaca dezynwolture odpowiada. O ile pro-
blemy z mapami miasta (nie wydrukowano planéw
poszczegolnych galerii), informatorami 1 podpisami -
a racze] ich brakiem - skutkujace niemoznoscig zro-
zumienia kontekstu wielu prac, mozna odczytac jako
perwersyjna motywacje do sugerowanego przez kura-
tora spojrzenia na sztuke ,Swiezym” okiem, o tyle brak
porzadnego katalogu ze spisem prac 1 opisami innymi
niz poetyckie dlugo jeszcze bedzie mscil sie na Szym-
czyku 1jego zespole.

Chyba najlepsza czescia documenta jest Odeion.
To tez czes¢ najciekawie] zwigzana bodaj z tozsamo-
scia miejsca. Muzyka, dzwiek, szmer 1 cisza przenikaja
ekspozycje, ktora otwiera Susan Hiller (The Last Silent
Movie, 2007-2008) 1 David Lamelas (Time as Activity:
Live Athens-Berlin, 2017). Oprocz spektakularnej insta-
lacji Emeki Ogboha (The Way Earthly Things Are Going,
2017), szerokiej ekspozycji prac André du Colombiera,
nowego filmu Petera Friedla 1 prac na papierze Ediego
Hili uwage zwraca film Hiwy K (Pre-Image [Blind as the
Mother Tongue], 2017), bedacego réwnie dokumentalna,
co poetycka forma zapisu migracji artysty z Bliskiego
Wschodu do Europy. Ponowne przemierzenie szlaku,
ktéry zaprowadzil artyste z potudniowo-wschodnie]
Turcji do Aten 1dalej do Rzymu oraz Berlina, gdzie
dzi$ mieszka, jest rodzajem podrdzy do wnetrza same-
go siebie. Medytacyjny glos z offu opowiada o zyciu,
smierci, relacjach, emocjach, gdy jednoczesnie widzi-
my przemierzajgcego sielski pejzaz artyste wyposazo-
nego w dziwna instalacje z luster przymocowanych do
kija. Wideo Hiwy K jest tez o tyle znaczace, ze do niego
odnosi sie Szymczyk w daybooku, gdzie w sumie napisat
tylko dwa krotkie teksty poswiecone poszczeg6lnym
artystom. Hiwa K tworzy sztuke, ktora nie opowiada
o sprzeciwle, lecz tworzona jest w jego wnetrzu, za-
uwaza Szymczyk (przywolujac réwniez pracujacg stale
z artysta Anete Szylak). Jestesmy zawsze pomiedzy, na-
wet przybywszy na miejsce, widzimy tylko to miejsce,
z ktorego przybylismy 1 do ktérego zapewne nigdy nie
powrdcimy.

EMST

Wiele prac 1 sytuacji na documenta 14 (na przy-
ktad maly pokaz w pieknej bibliotece Gennadiusa
czy Muzeum Numizmatycznym) dotyczy partytur
yniewykonywalnych” utwordéw, zapiséw ocalonych
1uratowanych z pozogi notatek, ksiazek niewydanych
1 nigdy nieprzettumaczonych, zaginionych dialektow
1 nieuzywanych jezykéw. Nie ma tu pop-artu, okulu-
sOw, postinternetow 1 innego modnego dzisiaj plastiku.
Calosc wydaje sie historyczna tak, jakby przez pryzmat
przeszlosci autorzy wystawy chcieli lepiej zobaczy¢

nie tyle terazniejszos¢, ile to, co dopiero nadejdzie. Ten
swoisty anachronizm 1 polaczenie z zamilowaniem do
etnograficznych ciekawostek 1 prostej dokumentacji
réwniez przypomina documenta 12. To documenta in-
telektualne, tekstualne, niejednoznaczne.

Muzyczne 1 postkolonialne watki obecne w Odeio-
nie wybrzmiewaja takze w EMST, najwiekszej galerii
goszczace] documenta. Ekspozycja w nowym budynku
Muzeum Sztuki Wspolczesne], oddanym do uzytko-
wania wlasnie z okazji documenta, razi momentami
niespgjnoscia. Biale sciany dolnych pieter kontrastuja
z gesto obwieszong gora. Manieryczne podpisy sklada-
jace sie z rzuconego na ziemie prostokatnego skrawka
bialego materiatu z tekstem po angielsku 1 grecku oraz
podiuznym marmurowym bloczkiem z imieniem 1 na-
zwiskiem artysty ustepuja momentami tradycyjnemu,
zawleszonemu na Scianie opisowi prac. Nieczytelne
nie tylko dla dalekowidzow podpisy zmuszajace do
ciaglego schylania sie szybko mecza nawet najwytrwal-
szych. W ogélnym chaosie tej czesci epicyklu punkta-
mi orientacyjnymi - przynajmniej dla Polakéw - stajg
sie prace Aliny Szapocznikow, Piotra Uklanskiego,
Erny Rosenstein czy Andrzeja Wréblewskiego. Tak,
to tez do pewnego stopnia ,polskie documenta”, co jest
szczegllnie odczuwalne po serii waznych biennale
(Berlin, Zurych, Liverpool, Stambut...) bez udziatu pol-
skich artystow.

W tym kotle dziesiatek prac trudno artystom
zachowac autonomie. Nic dziwnego, ze wyrézniaja
sie sale z filmami Michela Audera (Gulf War TV War,
1991/2017) 1 Wang Binga (15 hours, 2017), a umieszczo-
ne na telewizorkach w ciasnych korytarzach projekcje
s3 po prostu nie do zobaczenia. Obok zadeptywanych
podpiséw i rozkradanych juz podczas dni prasowych
marmurowych bloczkéw z nazwiskami artystow
szereg wpadek przejdzie do historii, jak na przyktad
fatalna ekspozycja sali z Symfonig syren Arsenija Awra-
amowa. Do jasniejszych momentow ekspozycji nale-
z3 sala z dokumentalnymi zdjeciami Ahlam Shibli,
konsekwentnie eksplorujacej niekonczaca sie spirale
przemocy 1podzialéw pomiedzy Palestynczykami
a Izraelem. Wpisane w pejzaz miejski zasieki, blo-
kady, schrony, punkty obserwacyjne 1 kontrolne dzi$
wydaja sie wyprzedzac bieg wydarzen, tak jakby izra-
elski apartheid, z ktorym niegdys swiat sztuki miat
nadzieje wygra¢, byt zapowiedzig nowego niezbyt
wspaniatego swiata.

W gornej czesci EMST swoja salke ma takze Piotr
Uklanski, ktory do wspélpracy zaprosit duet artystow
outsideréw 1 podzielil konsekwentnie przestrzen,
tworzagc nowa, kontrowersyjng catosc¢ pod tytutem
The Greek Way. Powieszone z jednej strony zdekom-
ponowane stopklatki z eksploatujacych ikonografie
antyku filméw Leni Riefenstahl widzg sie z obrazami
duetu McDermott & McGough pod tytulem Hitler and
Homosexuals (2001), bedacego swoistym montazem
dwoch zawartych w tytule motywow. Na portretach
Adolfa Hitlera przemalowanych z historycznych pto-
cien wypisano dos¢ zamaszyScie imiona 1 nazwiska,
miejsca 1 daty urodzin, aresztowania 1 $mierci gejow
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bedacych ofiarami nazizmu. Calos¢ spina krotki tekst
umieszczony nie na podlodze, lecz na Scianie sali.
Uklanski nie zawlaszcza prac nieznanych szerzej ar-
tystéw - swobodnie podrozujacych w czasie ekscen-
trykow - lecz wchodzi z nimi w dialog, przeginajac
z poprawnoscia polityczna do tego stopnia, ze catos¢
zakrawa na zart z Grekow, Niemcow, publicznosci,
a takze z dyskusji o relacji miedzy Atenami 1 Kassel.
Byc¢ moze chcac ostabic nieco charakter tej tak zlej, ze
az pieknej sali, ktorg trudno zaakceptowac subtelnym
purystom 1 goniacym za poprawnoscig kuratorom,
umieszczono w prowadzacym do niej korytarzyku nie-
co surrealistyczne, czarno-biale portrety Franza Boasa
odgrywajacego pozy, gesty 1 odtwarzajacego mimike
badanych plemion.

To dos¢ kuriozalne kontekstualizowanie sali
Uklanskiego uzupelnia sasiedztwo z przepieknym, ale
z pewnoscia nie kontrowersyjnym filmem nakreco-
nym z perspektywy lesbijskiej przez duet Nashashibi/
Skaer (Why Are You Angry?, 2017 1 Vivian's Garden, 2017).

Wystawa Adama Szymczyka to pojscie pod prad spektaklowi,

masowe mordy motywowane ideologicznie 1 politycz-
nie w Benaki pojawily sie tez dokumenty, czy tez naj-
prostsze z mozliwych swiadectwa zbrodni, jak trwajacy
ponad 70 minut zapis w stylu przystowiowe;] ,gadajace]
glowy”. Na ustawionym w salce telewizorze widzimy
bedgcego w podesztym wieku Raphaela Gianikiana
siedzacego w fotelu 1 czytajacego spisana przez ojca
opowiesc o ludobdjstwie Ormian w Turcji w 1915 roku.

Poczatkowo tego typu wtrety dokumentalne moga
irytowac purystéw, ale stosowane konsekwentnie przez
Szymczyka rytmizujg calos¢ documenta, czyniac wysta-
we blizsza moze nie tyle aktualnej polityce, co doswiad-
czeniu historycznemu. Duzo pisano o relacji docu-
menta z biezaca polityka 1 kryzysem uchodzczym oraz
ekonomicznym, jednak na samej wystawie tego typu
dyskurs1 publicystyka wlasciwie sie nie pojawiaja (Swia-
dectwo Gianikiana sfilmowata Angela Ricci Lucchi
w 1986 roku). To szerokie geograficznie 1 historycznie
ujecie pozwala usytuowac faszyzm jako zjawisko bynaj-
mniej nie endemicznie wloskie czy niemieckie, lecz

w jaki zamienito sie odwiedzane przez setki tysiecy
zwiedzajgcych documenta.

Wspaniate kadry przenosza widza na Haiti, w czasy,
a takze niejako w pldtna Paula Gauguina. Chcac nie
chege tworzy sie wiec egzotyczny kacik etnograficzno-
-LGBTQ, Takich dziwnych kacikow 1 niejasnych zaut-
koéw na documenta 14 byto wiece;.

Benaki

Gigantyczne, nieréwne 1 rozlazte EMST kontra-
stuje z nieduzg, narracyjna 1 sprawnie poprowadzona
wystawa na parterze Benaki Museum, ktore takze
zgodzilo sie zostac¢ galeria documenta 14. Rozpoczety
w parku Wolnosci i EMST watek faszystowski wy-
brzmiewa tu najmocnie]. Catos¢ rozpoczyna psychode-
liczna, dobrze znana instalacja Roee Rosena Live and Die
as Eva Braun (1995-1997). Faszyzm rozumiany jest przez
zespot Szymczyka szeroko, jako forma opresji, fantazja
przesladowcza podszyta frustracja seksualng 1 wola
mocy. To, co ludzie ludziom robig 1 robili w Europie,
Azji, Afryce, obu Amerykach, a takze w Australii, jest
tematem prac w Benaki. To dosc ponure uzupelnienie,
suplement do kolekgji stalej tego fantastycznego, nasta-
wionego na wielokulturowos¢ muzeum.

Oprocz instalacji El Hadjiego Sy (The New Museolo-
gy, 2017), obrazéw Gordona Hookeya czy filmu/instala-
cji Arina Rungjanga (And Then There Were None [Tomor-
row We Will Become Thailand], 2016) problematyzujacych

przenoszace sig dosc¢ swobodnie w czasie 1 podrézuja-
ce miedzy kontynentami. Innymi stowy, Szymczykow1
weale nie chodzi o kryzys grecki dzis, lecz o kryzysowe
warunki, ktore doprowadzity do odrodzenia sie na ru-
inach antyku idei faszystowskich w Grecji na poczatku
XX wieku; 1dei, ktore rozkwitly w czasie hitleryzmu
1 przyniosty w konsekwencji wojne domows, gtod,
tortury 1 zbrodnie, powracajac w polityce lat 60. w po-
staci wojskowe] junty oraz dzi$ pod postacia despera-
cji, ktora popycha ludzi ku dziataniom coraz bardzie
radykalnym. Nie jest to zbyt optymistyczna wizja, ale
trzeba przyznac, ze documenta celnie rozpoznaje czasy,
w ktérych zyjemy, stajac sie, co tu duzo mowic, jedyna
w swolm rodzaju manifestacja antyfaszystowska.

ASFA

Benaki to inspirujacy 1jasny punkt documenta,
nieduza, arcyludzka wystawa, ktorej estetyczne dziata-
nie ma polityczny wydzwiek.

Ostatnig z glownych galerii wlaczonych do pro-
gramu jest ateiska Akademia Sztuk Pigknych (ASFA).
Najslabsza bodaj czes¢ documenta zaczyna sie od fil-
mowe] dokumentacji dziatann Oskara Hansena 1 doty-
czy w zasadzie szeroko rozumianej formy otwartej. Sg
tu dzialania proekologiczne, wskazanie na koniecz-
nos¢ reformy systemu edukacji, parateatralne dzialania

TEMAT NUMERU

Szymczyk wydaje sie ciekawie rozwija¢
koncepcje wystawy jako doswiadczenia
poetyckiego opartego na swoiscie
rozumianej dialektyce.

z imigrantami 1 uchodzcami, a nawet prowadzona
W czasie rzeczywistym gra w szachy miedzy Atenami
a Kassel. Trudno powiedziec, co na to wszystko Han-
sen, ale jesli mialo by¢ o przyszlosci, o nadziei, jaka
daje nam sztuka 1 mlode pokolenie artystow, to moze-
my szykowac si¢ powoli na koniec (co gorsza, studenci
otworzyli pracownie na czas dni prasowych 1 mozna
bylo rzuci¢ okiem na to, co majg do pokazania - szko-
da pisac).

Sposrod zebranych prac nie tyle poprawnoscia
1 prostodusznoscia, co raczej artystyczna wizja 1 pla-
styczng formg wyrdzniaja sie klasycy - fotograficzny
esej Allana Sekuli 1 sekwencja prac na papierze Agnes
Denes. Reszta wydaje sie naiwna, wtdrna 1 nijaka,
zwlaszcza po obejrzeniu usytuowanego w centralnej
czescl sali, w osobnym, wyciemnionym pomieszczeniu
filmu Artura Zmijewskiego Glimpse (2016-2017). Sporo
juz napisano o dwudziestominutowym niemym filmie
dokumentalnym kreconym w czerni 1 bieli analogowa
kamerg, transferowanym podzniej na format cyfrowy,
warto jednak przypomnied, ze zapis Zmijewskiego
wykonany zostal w obozach dla imigrantéw w Ber-
linie 1 Calais (tak zwana dzungla), a takze na ulicach
Paryza 1 dotyczy kondycji materialnej przybyltych
w ostatnim czasie do Europy uchodzcow z Bliskiego
Wschodu 1 Afryki. Konsekwentnie rozwijajac swoj
warsztat filmowy i pracujac nad wizja sztuki, Zmijew-
ski, ktéry odszedt od szybkich interwencyjnych wideo
skladajacych sie na przyklad na Demokracje czy dziatan
w stylu dokumentacji 1 performansu delegowanego, jak
w filmie Oni, polaczyl zainteresowanie biezaca sytuacja
polityczng z troska o forme filmowa.

Czarno-biale analogowe filmy wyswietlane z szu-
miacych przyjemnie projektoréw to nieznosna juz dzis
galeryjna maniera, wiec transfer cyfrowy wydaje sie
rozwigzaniem sensownym, racjonalnym, przy jedno-
czesnym zachowaniu swoiste] pozaczasowosci chro-
powatego dokumentu, ktory momentami przypomina
Kklatki z filméw artystow konceptualnych z lat 60.1 70,
Innym razem (sprzatanie ulic, mierzenie czaszek, zna-
kowanie uchodzcow) kroniki z faszystowskich Nie-
miec 1 terendéw okupowanych, wreszcie poszczegdlne
kadry z koczowisk 1 wnetrz barakow mozna zestawic
zich dziewietnastowiecznymi odpowiednikami. Foto-
graficznymi dokumentami spotecznymi majacymi za
zadanie budzenie sSwiadomosci tego, ,jak zyje druga,
biedniejsza i stabsza polowa spoteczenstwa” i walke

zbieda. W tym kontekscie Zmijewski doskonale wy-
czul intencje Szymczyka 1 ideg documenta, by wskazac
na historyczne przestanki sytuacji, z jaka mierzy sie
dzis spoleczenstwo Zachodu. Wyswietlany w hali przy-
legajacej do szkoty artystycznej film Zmijewskiego ude-
rza forma, ale tez opanowaniem jezyka wizualnego. Po-
szczegblne kadry, sekwencje, montaz prowadzg widza
tak, ze podpis, tytul, a nawet nazwisko autora wydaja
sie catkowicie wtorne 1 niekonieczne dla zrozumienia
komunikatu. Nie musimy sie schylac i szukac na pod-
todze podpisow, doczytywaé w sieci 1 googlowac, o co
chodzi, by zrozumiec¢ przekaz. To wazne w kontekscie
diagnozowanego na documenta swoistego , kryzysu ar-
tykulacji”. Zmijewski udowadnia, zZe czasem wystarczy
rzut oka, by miec wglad w sytuacje, kolejny, by zrozu-
miec, a moze jeszcze jeden, by zaczaé myslec 1 dzialac.
Obecnosé Zmijewskiego na documenta jest z wielu
wzgledow znaczaca 1 nie chodzi tu tylko o wieloletniag
znajomosc¢ artysty z Adamem Szymczykiem. To gest
kuratorski siegajacy documenta 12, gdzie Zmijewski
pokazal film Oni, a takze gra z idea wspomnianego
kontrowersyjnego Berlin Biennale z 2012 roku. To
réwniez podkreslenie sposobu pracy Szymczyka, kto-
ry znany jest z wieloletnich relacji 1 konsekwentne;j
pracy z wybranymi artystami. Innymi stowy, nie przez
przypadek nie ma w Atenach 1 Kassel Pauliny Otow-
skiej, a jest Piotr Uklanski, nie ma Pawla Althamera,
ajest Artur Zmijewski, nie ma Dana Vho, a jest Hiwa
K1 Daniel Knorr...

Jednoczesnie Szymezyk ze Zmijewskim pokazuja,
jak zmienia sie myslenie o relacji sztuki 1 polityki, jak-
by starajac sie nie mieszac juz tak wyraznie aktywizmu
ze sztuka, jak mialto to miejsce w Berlinie. Polityczny,
kuratorski dyskurs radykalnie nie przystaje do sztuki,
ktora jest inna forma wypowiedzi, méwia. Gest poli-
tyczny nie jest gestem plastycznym, ale interesuje nas
relacja miedzy nimi. Sztuka dokumentuje, uwrazliwia,
uswiadamia, ale nie dziata wprost politycznie. To me-
mento dla wszystkich, ktorzy sprejowali na atenskich
murach ,crapumenta” 1 krytykowali establishmen-
towy, rzekomo koncesjonowany charakter wystawy
finansowanej przez Niemcéw. Jakkolwiek to zabrzmi,
documenta to nie squat.

Poetycki gest

Wystawa Adama Szymczyka to pdjscie pod prad
spektaklowi, w jaki zamienilo sie odwiedzane przez
setki tysiecy zwiedzajacych documenta. Tym razem
nie bedzie kolejnego rekordu sprzedanych biletow
1 zorganizowanych wydarzen, bo nie o ilos¢ w sztuce
chodzi. Wyrazna dystynkcje wprowadzal juz ,South”,
a wycofanie z podpiséw, opiséw 1 ostentacyjnie pozo-
stawione cale metry biezace pustych bialych scian,
podkreslajace sprzeciw wobec prostych interpretacji
1jatowego kuratorskiego dyskursu jedynie domykaja
proces przerzucania na odbiorce odpowiedzialnosci
za nadanie sensu wlasnemu doswiadczeniu. Wielu
kuratoréw 1 krytykéw pozostajacych w szponach in-
stytucjonalnego dyskursu wzruszato na takie dictum
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ramionami, wskazywalo na przesadnie otwartg for-
me, zadalo statementu, jasnej lekcji i obrazalo sie na
documenta. No c6z, Szymeczyk nie musi sie o nich
martwic¢ 1 nimi przejmowac, choc nalezy przyznac, ze
po takiej wystawie raczej pracy w szwajcarskim mu-
zeum latwo nie dostanie, cho¢ kto wie? Dystynkcja
to takze program performansu kuratorowany przez
Hendrika Folkertsa, ktory wczesniej dawatl wyraz
temu, co sadzi o Tinie Sehgalu 1 zamienianiu muzeow
w ,fabryki tanca”.

Nie zaskakuje zwrot w strone performansu rozu-
mianego jako doswiadczenia antyspektakularnego,
klopotliwego, niedostepnego 1 niejednorodnego rozpie-
tego pomiedzy osobistym rytuatem i politycznym akty-
wizmem. Nie ma tu ulatwien 1 drég na skréty. Nikhil
Chopra pozostaje w cieniu, tworzac swoj dziwny pejzaz,
Marta Minujin oliwkami 1 sztuka sptaca Niemcom
grecki dlug, Annie Sprinkle i Beth Stephens przytu-
laja 1 pieszcza chetnych przez siedem dlugich minut,
Alexandra Bachzetsis wystepuje przed wybranicami na
specjalnych pokazach, Daniel Knorr produkuje swoje
ksigzki ze znalezionych smieci, by utrzymac instala-
cje w Kassel 1 tak dalej. Nikt nie udaje, ze tanczy 1 jest
fajnie, a wszyscy bawia sie Swietnie. Ciekawe w te] edy-
¢ji documenta jest potaczenie programu performansu
z muzyka 1 koncertami, znéw dos¢ anachroniczne
w epoce internetéw, ale w sumie odswiezajace, wska-
zujace na wspolnote doswiadczenia, ktorej zaden portal
,Spolecznosciowy” niestety nie gwarantuje.

Inng specyficznie atenska lekeja jest otwarcie wy-
stawy na rodzaj filozoficzno-artystycznych spaceréw,
perypatetyki stosowane], ktora mozna uprawiac na
wlasna reke lub w grupach zorganizowanych. Innymi
stowy, najlepszy performans rozwijal sie w Atenach
w czasle rzeczywistym. Wydaje sie to banalne, ale
Szymczyk lubi banal obracac w cos zgola ekscytuja-
cego, by nie powiedzie¢ wzniostego. Tak wiec nie ma
sensu pisac o poezji, zarzyna¢ Kawafisa 1 Lowry’ego
cynizmem lub naiwnie emocjonowac sie na blogach
tym, kogo 1 gdzie sie spotkalo i tak dalej. Niech zaluje
ten, kto nie byl na najstarszym atenskim cmentarzu,
na panatenajskim stadionie 1 w ruinach swiatyni Ze-
usa, nie stuchat koncertu zab 1 szeptanej po miescie
kampanii Pope L., czy nie marzl na nocnym pokazie
filmu Douglasa Gordona.

Adam Szymczyk zaczynal jako poeta ito mu - na
szczescle - zostalo. Poezja - znéw ten patos - ratuje
documenta 14, ktére w racjonalnym opisie wydaje sie
pelzajacg porazka, a jednak chyba nia nie jest. Bodaj na
zadnym documenta nie byto tyle poezji (nie traktujmy
pretensjonalnego show Christov-Bakargiev jako po-
ezji). Nie tylko w przenosni, ale tez dostownie, ponie-
waz jest jej sporo w ,South”, w readerze (otwieranym
przez Mahmuda Darwisza) czy w daybooku, ktéry jest
czyms$ w rodzaju artist booka. To wlasnie poezja - patrz
wspomniany weczesnie] Ulises Carridn, ale tez Ross
Birrell 1jego What Is It to Read? - stanow1 najbardzie]
przekonujacy klucz do poznania documenta. Szym-
czyk 1 wspolpracujaca z nim redaktorsko Quinn La-
timer zdaja sie myslec o poezji rowniez w kontekscie

polityki, o czym swiadczg teksty z opastego readera.
Ostatecznie, jak pisal obecny w tomie Jacques Derrida,
,€08cInnosc to poetycki gest”.

Szymczyk wydaje sie ciekawie rozwija¢ koncepcje
wystawy jako doswiadczenia poetyckiego opartego na
swoiscie rozumiane] dialektyce. Nie ma wprawdzie
w Grecji wyraznego podziatu na noc 1 dzien, jak w pa-
mietnym berlinskim eksperymencie z Elena Filipovi¢
w 2008 roku (When Things Cast No Shadow), ale jest na
Ateny i Kassel, na wczoraj 1 dzis, na artystow martwych
1zyjacych, na tych, co byli, 1 tych, ktorzy moga o tym
jedynie przeczytac.

Nastepne documenta?

Dla polskiego swiata sztuki szefowanie documen-
ta przez Adama Szymczyka to moment kulminacyjny.
Cos jak ciezko wypracowana Nagroda Nobla, ktora
za naszego zycia juz sie nie powtorzy, a ktdrej recepcja
bedzie rzutowala na postrzeganie lokalnej sceny przez
lata. Nawet jesli to nie bylo ,polskie documenta’, to
Szymezyk znéw jakos te nasza prowincjonalna scene
taczy z tym, co globalne.

Dla art worldu Szymczyk to wyzwanie, moment
graniczny, po ktérym trudno wyobrazic sobie powrét
do gwiazdorskiego kuratorskiego show. Szymczyk re-
zygnuje z wystaw-lekcji, wystaw-wypracowan, wystaw-
-targow, obnaza nedze, powierzchownos¢ i koniunk-
turalizm $wiata sztuki. W zamian proponuje rzeczy,
wartosci 1 gesty podstawowe - sztuke, poezje, filozofie,
jakis rodzaj, mimo wszystko, idealizmu. Cata sytuacja
przywodzi na mysl sekwencje berlinskich biennale ko-
lejno kuratorowanych przez Adama Szymczyka/Elene
Filipovi¢ i Artura Zmijewskiego. Po documenta 14 sys-
tem gwiazdorski zapada sie pod wlasnym ciezarem,
a na wierzchu pozostaje zdanie w swoim czasie rzuco-
ne przez Jensa Hoffmanna: , The next documenta should
be curated by an artist” (to co, Zmijewski?). Wyprawa do
Itaki trwa, a wiec takze do documenta 14. Teraz czas
ruszy¢ do Hesji - z bracmi Grimm pod pacha.

4
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McDermott & McGough,
Alfred Ledermann,
(homosexual), Died July 9th,
1942, Sachsonhausen
Concentration Camp,

1946, 2011, fragment
instalaciji Piotra Uklariskiego
i McDermott & McGough,
Untitled (The Greek Way),
2017, Ateny © fot. Mathias
Volzke, documenta 14
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Kobro i Strzeminski
raz jeszcze

TEKST: Yve-Alain Bois
TEUMACZENIE: Monika Ujma

TEORETYCZNIE / ROK AWANGARDY

Opublikowana w 1931 roku ksigzka Kompozycja przestrzeni.
Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego Katarzyny Kobro i Wiadystawa
Strzeminskiego przedstawia ewolucyjne podejscie do historii rzezby,
poczgwszy od starozytnosci. Prace Kobro, w typowy dla modernizmu
historyzujgcy sposob, zaprezentowane zostaty w niej jako punkt

kulminacyjny tej historii.

Mniej wiecej 30 lat temu ogtositem drukiem obszerny esej
poswiecony tworczoscl 1 rozwazaniom teoretycznym rzezbiarki
Katarzyny Kobro (1898-1951) 1 jej meza, malarza Wladystawa
Strzeminskiego (1893-1952)". Ubolewatem w nim nad ogdlno-
swiatowym brakiem uznania, z wylaczeniem, rzecz jasna, Pol-
ski, dla ich godnego podziwu artystycznego przedsiewziecia,
ktore nazwali unizmem - choc ich prace byly prezentowane
w ramach kilku wigkszych wystaw w Stanach Zjednoczonych,
Francji, Niemczech czy Holandii, a kilka tekstéw ich autorstwa
opublikowano w obcych jezykach (miedzy innymi po francusku
wydano doskonalg antologie ich pism). Od tamtego momentu
sytuacja zdecydowanie sie poprawita. W latach go. XX wieku,
gdy Strzeminski i Kobro zyskiwali miano polskich bohateréw
narodowych, Muzeum Sztuki w Lodzi - od dawna pelniace

funkcje sanktuarium polskiego konstruktywizmu, ktéremu
w 1945 roku artysci przekazali wszystkie zachowane prace, wy-
dalo serie publikacji w jezyku angielskim, ktére pozwolily nam
znaczenile poszerzy¢ wiedze na temat artystow. Katalog wystawy
Strzeminskiego zorganizowanej z okazji jego setnych urodzin
w 1993 roku zawiera kompletna liste jego dziel, podobne zesta-
wienie prac Kobro znalazto sie w obszernym katalogu wydanym
z okazji wystawy zorganizowanej w stulecie urodzin artystki; te
druga ekspozycje przeniesiono w 1999 roku z Lodzi do Henry
Moore Institute w Leeds® Z tekstu autorstwa Niki Strzeminskie;
poswieconego matce, zamieszczonego w publikacji o Kobro,
dowiadujemy sie ponurych szczegétow dotyczacych ostatnich
lat zycia artystki po trudnym rozstaniu ze Strzeminskim, ktore
spedzita w nedzy, ciezko chora. Pojawia sie w nim réwniez kilka

1 Po raz pierwszy esej ukazat sie w jezyku francuskim w 1984 roku. Jego angielska wersje Strzemiriski i Kobro. In Search of Motivation opublikowano w Painting as Model, MIT Press,

Cambridge 1990, s. 123-155.

2 Wihadystaw Strzemiriski. W setng rocznice urodzin 1893-1952 / Wladystaw Strzemiriski: On the 100th Anniversary of His Birth 1893-1952, Muzeum Sztuki w Lodzi, £6dz 1993 oraz Katarzyna Kobro
1898-1951, Muzeum Sztuki w Lodzi, £6dz 1998; Henry Moore Institute, Leeds 1999. Publikacje te na szeroka skale ukazaly dokonania Strzeminskiego i Kobro po zakorczeniu przygody
zunizmem (od 1933 roku), a takze kilka aktéw sporadycznie rzezbionych przez Kobro w latach 1925-1948 (dla zabawy i odprezenia, jak wyjasniata w odpowiedzi na ankiete francuskiego
pisma ,Abstraction Créaction” w 1933 roku). Akty te, ukazujgce wyrazny wptyw Archipenki, tamig zasady gloszone w dziele Kompozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego
(w ktérym twérezosé Archipenki jest wielokrotnie reprodukowana, ale potraktowana zdawkowo).

Katarzyna Kobro, Kompozycja przestrzenna (4), 1929, fot. archiwum Muzeum Sztuki w £odzi
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Katarzyna Kobro, Kompozycja przestrzenna (2), 1928, fot. archiwum Muzeum Sztuki w todzi

nieznanych wczesniej istotnych faktow, a mianowicie, ze prace
Kobro i Strzeminskiego (przynajmniej te tworzone w duchu
unizmu) nie byly przeznaczone na sprzedaz (stanowily materiat
badawczy), ze jednym z powoddw, dla ktérych zachowalo sie tak
niewlele abstrakcyjnych rzezb Kobro, jest to, ze duzg ich liczbe
stanowily kartonowe makiety, ktére w miare mozliwosci finan-
sowych stuzyly pozniej jako wzor do stworzenia rzezb z metalo-
wych listew, jesli nie zostaly w miedzyczasie wyrzucone przez
wlascicieli mieszkania (inne, wykonane w drewnie, skonczyly
w piecu, kiedy rodzinie zabraklo wegla)?. Istnieja swiadectwa, ze

Kompozycje przestrzenne ponumerowane od 1 do 5 (z lat 1925-1929)
zostaly wykonane w metalu w 1930 roku, dzieki czemu ich repro-
dukcje mogly ukazac sie w ksiazce Kompozycja przestrzeni. Oblicze-
nia rytmu czasoprzestrzennego*.

W katalogu wydanym przez Henry Moore Institute znajduje-
my doskonaly wybor tekstow Kobro, nie ma wsrod nich jednak
wymienionego wyzej dziela, co jest zrozumiate ze wzgledu na jego
objetos¢. Strzeminski 1 Kobro napisali je w pierwszej polowie 1929
roku (w sierpniu bylo gotowe do druku), jednak publikacja opdz-
nila sie przez brak funduszy 1 trudnosci w pozyskaniu ilustracji.

3 Nika Strzeminska, Katarzyna Kobro jako cztowiek i artystka, [w:] Katarzyna Kobro 1898-1951. W setng rocznicg urodzin, Muzeum Sztuki w Lodzi, £6dz 1998, s. 13-16.
4  Na podstawie kilku listéw napisanych przez Kobro Zenobia Karnicka twierdzi, ze artystka sprzedata pare gipsowych aktéw, by sfinansowac realizacje tych prac. Zob. Zenobia

Karnicka, Kalendarium zycia i tworczosci, [w:] Katarzyna Kobro 1898-1951, dz. cyt., s. 47, przypis 75.

TEORETYCZNIE / ROK AWANGARDY

Tekst ostatecznie ukazal sie w lutym 1931 roku w nakladzie 1,5 tys.
egzemplarzy, jako drugi tom Biblioteki ,a.r.”. Znalazto sie w nim
46 1lustracji, umieszczonych na koncu wydawnictwa, w tym trzy
kolorowe®. Nika Strzemiriska wspomina: ,,[Kobro] powiedziata mi,
ze to ksigzka jej autorstwa. Pisali jg wspolnie z moim ojcem. Nie-
ktére szczegolnie trudne fragmenty dotyczace unizmu w rzezbie
formutowala po rosyjsku, a on thumaczyt je lub poprawial polska
stylistyke 1 ortografie””. Podwdjne autorstwo thumaczy w pewnym
stopniu 0gdlna nieporadnos¢ tekstu 1 nuzace powtdrzenia — jesli
idzie o styl i spéjnos¢ zaréwno Strzeminski, jak 1 Kobro duzo le-
piej radzili sobie, piszac 1 publikujac oddzielnie. Mimo wszystkich
swoich wad tekst zastugiwat jednak na pelny przektad, gdyz przed-
stawia ni mniej, ni wiece] tylko ewolucyjne podejscie do historii

oraz zasad gloszonych przez Hildebranda. Mozecie byc pewni, ze
rzezbiarz nieSwiadomy tych zagadnien pozbawiony byl kontak-
tu z najwazniejszymi wydarzeniami swojego czasu 1 ze widac to
w jego pracach”®. Kobro okazala sie wyjatkiem potwierdzajacym
regule 1 zaprzeczeniem dwdch punktow w wywodzie Wittkowera:
ze wzgledu na plec (zwréccie uwage, ze wedltug tego zastuzonego
historyka sztuki rzezbiarz musiat by¢ mezczyzna) 1 przez swoja
prawdopodobnie catkowita niewiedze dotyczaca istnienia teorii
Hildebranda, obalonych zresztg przez jej dziela w sposob tylez do-
skonaly, co nieswiadomy.

Druga osobliwoscia, ktdra wezesniej przeoczytem w tekstach
Kobro i Strzeminskiego, jest ich brak zainteresowania rzezba kubi-
styczna (choc Strzeminski w wielu esejach poswieconych miedzy

Punktem wyjscia dla teorii rzezby stworzonej przez
Strzeminskiego i Kobro stat sie dogmat specyficznosci
medium, ktéremu chyba jako jedyni zawierzyli catkowicie.

rzezby, poczawszy od starozytnosci - prace Kobro, w typowy dla
modernizmu historyzujacy sposob, zaprezentowane zostaly jako
punkt kulminacyjny tej historii.

Na kolejnych stronach znajduje sie nieco uzupelniona wersja
czescl mojego wezesniejszego eseju poswieconego rzezbie. Moje
zdanie na temat artystycznego dorobku Kobro nie zmienilo sie
w zaden sposob - dotyczy to rowniez wartosci jej traktatu napisa-
nego wspdlnie ze Strzeminskim, umknely mi jednak poprzednio
dwie kwestie.

Pierwsza z nich to niemal zupelna nieobecnosc Rodina w ich
relacji (wspomniany jest zaledwie raz, w nawiasach, jako nasla-
dowca Canovy 1 Thorvaldsena, ktory miat flirtowac z ;wczesnym
barokiem”, co brzmi raczej absurdalnie). Ta nieobecnos¢ ttuma-
czy tez brak Adolfa von Hildebranda, teoretycznego przeciwnika
Rodina, co jest o tyle zaskakujace, ze lek Hildebranda przed prze-
strzenig mogltby poméc Kobro 1 Strzeminskiemu w dobitniejszym
nakresleniu ich gléwnego argumentu dotyczacego przestrzeni jako
materiatu rzezbiarskiego, a takze relacji miedzy obiektem rzez-
biarskim a tym, co go otacza. W wykladach wygloszonych w Slade
w latach 1969-1970, wydanych posmiertnie w formie ksigzkowe]
pod tytutem Sculpture, Rudolf Wittkower zamiescit stynne stowa:
,Zaden spoéréd liczacych sie rzezbiarzy pierwsze] potowy XX wie-
ku nie mégl uniknacd zajecia stanowiska wobec twérczosci Rodina

innymi malarstwu kubistycznemu wykazal sie godna podziwu
wnikliwoscia). Rzezbe kubistyczna prawie w catosci zaliczaja do
futuryzmu, zwlaszcza Boccioniego (po czym odrzucajg ze wzgle-
du na jej dynamizm) lub sprowadzaja do twérczosci Archipenki
(o ktérym wiasciwie nie pisza, choc gesto reprodukuja jego pra-
ce), przelotem nawigzujg tez do tworczosci Lipchitza, okreslajac
ja jako powierzchowne, pseudomodernistyczne opakowanie dla
wielce archaicznej koncepcji rzezby jako bryly. Ani stowem nie
wspominaja o kubistycznych konstrukcjach Picassa, zwlaszcza
o Gitarze z 1912 roku, ktora powszechnie uznaje sie dzisiaj za punkt
zwrotny w traktowaniu przestrzeni jako materiatu rzezbiarskiego.
Samo w sobie pominiecie to nie zaskakuje, biorgc pod uwage, ze do
momentu powstania ksiazki reprodukcje tych prac zostaly opubli-
kowane tylko przez Apollinaire’a w Soirées de Paris w 1913 roku. Jed-
nak Kobro 1 Strzeminski z pierwsze] reki znali tworczosc rosyjskiej
awangardy, zwlaszcza dzieta Tatlina - wpltyw kubistycznych dziet
Picassa na tworczos¢ tego artysty Strzeminski wyraznie odnotowat
w tekscie O sztuce rosyjskiej. Notatki, opublikowanym w 1922 11923
rokud. Co wiecej, w tym samym wczesnym eseju Strzeminski pi-
sze o dokonaniach rzezbiarskich grupy Obmochu, w ktorej sklad
wchodzili bracia Sternberg, Rodczenko 1 Mieduniecki, znaczacy
przedstawiciele ruchu konstruktywistycznego, ktérych tworczosé
byla bezposrednim nastepstwem sztuki Tatlina - zaden nie zostal

5 ,ar”, czyli ,awangarda rzeczywista” albo ,artysci rewolucyjni” (lub jedno i drugie), to nazwa grupy zalozonej przez Strzeminskiego, Kobro, Henryka Stazewskiego i Juliana Przy-
bosia w 1929 roku (p6zniej dotgezyt do nich Jan Brzekowski). Jednym z bardziej znaczacych zadan grupy bylo gromadzenie (droga wymiany lub darowizny) kolekeji sztuki abstrakeyjnej
oraz zapewnienie jej stalego miejsca w 16dzkim Muzeum, ktéremu zbior oficjalnie przekazano w1931 roku. W kolekgji ,a.r.” (rozrastajacej si¢ do 1937 roku) znajduje sie wiele dziet
artystow spoza Polski, miedzy innymi Theo van Doesburga, Alexandra Caldera, Sonii Delaunay, Jeana Arpa, Sophii Taeuber-Arp, Kurta Schwittersa oraz Georgesa Vantongerloo, a takze
licznych cztonkéw francuskiej grupy Cercle et Carré, z ktora Brzekowski byt blisko zwiazany.

6 Tlustracje nie sa wspomniane w tekscie, stanowia luzny dodatek z kilkoma oczywistymi sprzecznosciami. Na Berniniego, ktorego twérczo$¢ omowiona zostata w kilku miejscach
jako szczytowe osiagniecie baroku, i Michata Aniota, o ktérym w tekscie nawet nie wspomniano, przypadto po jednej ilustracji. Wspomniany przelotnie (i tylko w nawiasach) Archipen-
ko miat cztery reprodukecje; Moholy-Nagy i Vantongerloo, o ktérych nie ma mowy w tekscie, maja odpowiednio trzy i cztery. Strzeminski do ilustracji przyktadat wielka wage. W liscie
wystanym do znajomego na krétko przed ostatecznym oddaniem ksiazki do druku napisal: ,Reprodukcje sg tez dobrze dobrane (dobieralem i o nie korespondowatem przez caly rok)”.
Zenobia Karnicka, dz. cyt., s. 45, przypis 8.

7 Nika Strzeminska, dz. cyt., s. 14.

8  Rudolf Wittkower, Sculpture, Penguin, London 1977, s. 248.

9  Wladystaw Strzeminiski, O sztuce rosyjskiej. Notatki, ,Zwrotnica” 1922, nr 3, s. 79-82 oraz ,Zwrotnica” 1923, nr 4, s. 110-114.
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Dla Kobro i Strzeminskiego ,,zagadnieniem najwazniejszym”,
do ktérego odnies¢ musiata sie kazda rzezba w historii,

jest ,stosunek przestrzeni zawartej w rzezbie do przestrzeni
znajdujgcej sie poza rzezbg”.

jednak zaprezentowany w pracy Kompozycja przestrzeni. Obliczenia
rytmu czasoprzestrzennego, cho¢ Kobro 1 Strzeminski zamiescili
w niej reprodukeje jednej z prac Miedunieckiego™.

S

Punktem wyjscia dla teorii rzezby stworzonej przez Strzemin-
skiego 1 Kobro stat sie dogmat specyficznosci medium, ktéremu
chyba jako jedyni zawierzyli catkowicie. Przekonanie, ze kazde
medium podlega okreslonym zasadom odnoszacym sie do jego
materialnych komponentéw 1 z nich wynikajgcym, to moderni-
styczny banat (cata mantra o ptaskosci ptaszczyzny obrazu stad sie
wlasnie wywodzi) - jednak nie trzymali si¢ go nawet jego najzacie-
Kklejsi oredownicy: niezaleznie od tego, co glosili tacy tworcy jak na
przyklad Mondrian czy Greenberg, nigdy nie zaniechali oceniania
rzezby wedlug kryteriéw obrazowych, a tym samym pietnowania
jej przestrzennosci jako wady wrodzone]. Poczatkowe teoretyczne
ujecie unizmu definiowato go jako esencjonalne poszukiwanie mo-
tywacji w polu malarstwa. Tu moze wystarczy wspomniec jedynie,
ze wszystkie rozwiazania obrazowe, ktdre Strzeminski proponowat
w swoim dazeniu do ,stopnia zero” (monochromatycznos¢, struk-
tura dedukeyjna, brak rozréznienia figura/podtoze czy pozytyw/
negatyw, zniesienie lub neutralizacja kontrastu) opieraja sie na
zalozeniu, ze obraz jest obiektem materialnym z niezbywalnymi
wlasciwosciami fizycznymi. Sila rzeczy stanowi wiec wyznaczony
obszar o okreslonych wymiarach (nazywat je ,naturalnymi” grani-
cami obrazu). Wedlug Strzeminskiego kazdy obraz, ktory nie wy-
wodzi sie wylacznie z tych konkretnych wlasciwosci podstawy ma-
terialnej, ktory nie jest catkowicie samowystarczalny, pozbawiony
jakiegokolwiek wplywu spoza powierzchni obrazu, jest arbitralny,
iluzjonistyczny lub ,barokowy” - zeby postuzyc si¢ stowem, ktore
najpelniej wedtug niego oddaje to wszystko, co pragnat wyrugowac.

Takie podejscie nie wydaje sie dzisiaj zaskakujace (manifesty
1 prace Strzeminskiego bardzo czesto przypominaja te wyglaszane
przez pokolenie minimalistow 40 lat pozniej), w duzo bardziej nie-
typowy sposob podchodzi unizm do wielorakich implikacji, jakie
niesie ze soba dogmat ,specyficznosci medium” w odniesieniu do
rzezby: ,Obraz nie powinien miec¢ zadnego zwiazku z tem, co jest
poza nim, stanowli swiat zamkniety sam w sobie, odrebny, obojetny
na otoczenie 1 budujacy sie wedtug swoich wtasnych praw orga-
nicznych. Tej granicy z gory zakreslonej, tej granicy przyrodzonej,

rzezba nie posiada. Nie ma granic z gory zakreslonych, ktore by
jeszcze przed powstaniem rzezby okreslaly jej granice. Tych granic
przyrodzonych rzezba nie posiada. Stad jej prawem naturalnem po-
winno byc nie zamykanie si¢ w granicach, ktérych ona nie ma, nie
zamykanie sie w granicach, ktore by ja od reszty przestrzeni izolo-
waly, nie zamykanie sie w bryle, lecz lgcznosc z caly przestrzenia,
z nieskonczonoscia przestrzeni. £acznosc rzezby z przestrzenia,
nasycenie przestrzeni rzezba, wtopienie rzezby w przestrzen 1 po-
wigzanie je] z przestrzenia - stanowig prawo organiczne rzezby ™.

Tak samo jak figura w ,kompozycjach architektonicznych”
Strzeminskiego musi by¢ w nieokreslonym zwiazku z podstawa
obrazu (relacja pozytyw-negatyw) 1 bazowac¢ wylacznie na ,,umo-
tywowanym” podziale powierzchni obrazu (opartym na fizycznych
wymiarach dziela), rzezba unistyczna musi dzieli¢ 1 ksztaltowad
przestrzen zarowno wewnetrzng, jak 1 zewnetrzna. Dla Kobro
1 Strzeminskiego ,zagadnieniem najwazniejszym”, do ktérego od-
nies¢ musiala sie kazda rzezba w historii, jest ,stosunek przestrze-
ni zawarte] w rzezbie do przestrzeni znajdujace] sie poza rzezba”.
,10 jest zagadnienie podstawowe”, piszg dalej, ,ktérego dopiero
czesclowemi objawami sg zagadnienia stosunkowo drugorzedne:
Statyka lub dynamizm rzezby, przewaga linii lub bryly, barwnos¢
rzezby lub jej bezbarwnos¢, operowanie swiattocieniem lub masa.
Od takiego lub innego rozwigzania gléwnego zalezy typ rzezby
1 wszystkie rozwigzania zagadnien drugorzednych”.

Nie zamierzam podejmowac tutaj proby podsumowania wyso-
ce skomplikowane;j typologii rzezby, poczawszy od antyku, przed-
stawionej przez teoretykow unizmu (rzezba egipska: rzezba-bryta,
brak uwzglednienia kwestii przestrzeni zewnetrznej; rzezba go-
tycka, w ktdrej dochodzi do jednosci z wycinkiem przestrzeni ze-
wnetrznej ograniczonym architektura; rzezba barokowa w koncu,
ktéra osiaga jednosc z wycinkiem przestrzeni zewnetrznej zawar-
tym w ,granicy limitacyjne;”). Wazniejszy jest nacisk Strzemin-
skiego 1 Kobro na ,jednos¢ z przestrzenia”. Chodzi o unikniecie
tego, co Rosalind E. Krauss nazwata ,logika pomnika” - logike
upamietniania, ktéra wyrdznia rzezbe z ,szeregu zjawisk zycia co-
dziennego” 1 wprawia widza ,w stan biernej kontemplacji, wyrywa-
jacej go z toku spraw zycia”* Dlaczego ktokolwiek chciatby unik-
na¢ owej logiki, ktora przez wieki dowiodta swojej skutecznosci?
Poniewaz zaprzecza ona, ze rzezba jest czescig tej samej przestrzeni
co patrzacy, to jest przestrzeni naszego doswiadczenia w Swiecie.

10 Poza udzialem artysty w stynnej juz debacie poswieconej tematowi ,kompozycja a konstrukcja” w INChUK (Moskwa) w 1921 roku oraz obecnoscig jego prac na wystawach
Obmochu, niewiele wiadomo o K. Miedunieckim. (Wiecej na temat tych dwéch rozdzialéw historii sowieckiej awangardy zob. Maria Gough, The Artist as Producer: Russian Constructivism
in Revolution, Univeristy of California Press, Berkeley-Los Angeles 2005). Analizujac dwa zdjecia przedstawiajace instalacje Drugiej Wystawy Wiosennej Grupy Obmochu (Moskwa, 1921),
Gough odnajduje na nich piec rzezb Miedunieckiego. Jedna z nich (u Gough nr XIX), jedyna ocalata rzezba artysty, to polichromowana Konstrukcja przestrzenna, zakupiona w 1922 roku
przez Katherine Dreier podczas Erste Russische Kunstausstellung w Berlinie (obecnie w Société Anonyme Collection w Yale University Art Gallery), praca ukazujaca wplyw artysty na
Kobro. Praca reprodukowana przez Kobro i Strzeminskiego bardzo przypomina inng rzezbe wystawiong podczas drugiej wystawy Obmochu (u Gough nr XV) i moze by¢ jej wezesniejsza
wersjg - lub, zupelnie odwrotnie, wersjg pézniejsza i uproszczong (ma o jeden element linearny mniej). O ile wiem, wiecej te] fotografii nie publikowano.

11 Katarzyna Kobro, Wiadystaw Strzeminski, Kompozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego, ,a.xr.” [1931], nr 2, s. 5.

12 Wiadystaw Strzeminski, Sztuka nowoczesna w Polsce, [w:] tegoz, Wybdr pism estetycznych, Universitas, Krakow 2006, s. 111. Analiza ,logiki pomnika” wedtug Krauss zob. tejze, Rzezba
w poszerzonym polu, [w] tejze, Oryginalnosé awangardy i inne mity modernistyczne, tum. Monika Szuba, stowo/obraz/terytoria, Gdansk 2011, s. 275-288.
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Katarzyna Kobro, Kompozycja przestrzenna (5), 1929, fot. archiwum Muzeum Sztuki w £odzi

Chcagc doprowadzi¢ do ,,stawania
sie [gtebi] szerokoscig”,
uwidocznienia tego niewidzialnego
wymiaru - gtebi - oraz sktonic¢
patrzgcego do ruchu, Kobro
tworzyta rzezby, w ktérych zaden
element nie moze byC¢ wyniesiony
Z pozostatych.

Tak wiec: ,Rzezba unistyczna nie robi rzezb. Rzezba rzezbi prze-
strzen, kondensujac ja w granicach strefy rzezbiarskiej. Rzezba
unistyczna, nastawiona na jednosc organiczng rzezby z przestrze-
nig, zajmuje stanowisko, ze ksztalt w rzezbie nie jest celem dla
siebie samego, lecz jedynie wyrazem stosunkow przestrzennych”.

Przestrzen, jak utrzymuja Kobro 1 Strzeminski, jest jednorodna
1 nieskonczona, znajduje sie w stanie statej réwnowagi (réwnowa-
gl, ktora nie jest ani dynamiczna, oparta na ruchu, ani statyczna,
oparta na masie - a wiec rodzaju ruchu). W wyniku tego kazda
forma dynamiczna oderwie sie z przestrzeni 1 ponownie wprowa-
dzi logike pomnika. Ponadto kazda figura jest z koniecznosci dy-
namiczna, poniewaz jest przeciwstawna, jako osrodek i cialo obce,
wobec jednorodnosci otaczajace] przestrzeni: ,Rzezba nie powinna
by¢ cialem obcem w przestrzeni ani osrodkiem, przywlaszczaja-
cym sobie bezprawnie panowanie nad calg reszta przestrzent. [...]
Azeby rzezbe zespolic z przestrzenia, nalezy jej budowe uzgodni¢
z prawami podstawowemi przestrzeni”3.

Z wyjatkiem szesSciu najwczesniejszych rzezb, wywodzacych
si¢ jednoznacznie z suprematyzmu 1 rosyjskiego konstruktywi-
zmu, cala unistyczna tworczosé Kobro sklada sie z otwartych
ortogonalnych 1 zakrzywionych plaszczyzn; skrzyzowanie tych
plaszczyzn ma za zadanie, zgodnie z teoria, uczynic przestrzen wi-
dzialna (,Podzial przestrzeni, przerwanie jej ciagtosci, zamkniecie

13 Katarzyna Kobro, Wtadystaw Strzeminski, Kompozycja przestrzeni, dz. cyt., s. 35.
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Wrtadystaw Strzeminski, Kompozycja architektoniczna 5b, 1928, fot. archiwum
Muzeum Sztuki w £odzi

czesciowe jakiegokolwiek jej odcinka, robi jg odczuwalng dla nas,
uplastycznia ja, gdyz w sposob bezposredni przestrzen jest dla nas
nieuchwytna 1 prawie nieodczuwalna”4). Plaszczyzny te, ktorych
podzialy 1 artykulacja stanowione byly na podstawie niezmienne-
go systemu proporcjonalnego (tego samego, ktérym postugiwat sie
Strzeminski w wiekszosci obrazéw ,architektonicznych”), byly
postrzegane jako materializacja osi przestrzeni naszego doswiad-
czenia: ,Linie przestrzeni znajdujg swe przedtuzenie w liniach
rzezby”'®. Gdyby jednak Kobro zatrzymala sie w tym miejscu, nic
nie odrdzniatoby jej sztuki od konstruktywizmu w ogdle, z wyjat-
kiem rygorystycznych obliczent matematycznych (dzieki ktérym
mozliwa byla rekonstrukeja kilku utraconych prac)”. Wiasciwe no-
watorstwo jej tworczosci zawiera si¢ w dwoch metodach, ktore sto-
sowala, aby uniknac odbioru swoich rzezb jako figur w przestrze-
ni - metodach opartych na skrajnej rozlacznosci syntaktyczne;.
Pierwsza bylto zastosowanie polichromii stuzgce zburzeniu
,jednosci optycznej”, ktéra wyrywalaby rzezbe z przestrzeni.
W odrdznieniu od malarstwa unistycznego rzezba unistyczna

Wrtadystaw Strzeminski, Kompozycja architektoniczna 6b, 1928, fot. archiwum
Muzeum Sztuki w £odzi

musi zawlera¢ mozliwie silne kontrasty (skad uzycie koloréw
podstawowych majace zapobiec tworzeniu sie¢ chromatycznych
harmonii, ktore moglyby byc odczytane jako oddzielne catosci).
W kontrascie do formalnej aranzacji rzezby rozmieszczenie kolo-
row sprawia, ze rozciaga sie ona w trzech wymiarach: nie tylko
dwie strony tej samej powierzchni maja rézne barwy, ten sam ko-
lor nie moze tez by¢ umieszczony przylegajaco w zadnym z trzech
wymiaréw - glebi, szerokosci ani wysokosci. Oto jak Strzeminski
1 Kobro opisujg funkcje polichromii w rzezbie unistycznej: ,Laczy-
my nie te kolory, ktore leza obok siebie, lecz te, ktore maja jednako-
wa barwe. Skutkiem tego nie widzimy poszczegolnych ksztattéw,
rozbitych przez kolor, lecz jeden jakikolwiek kolor, rozrzucony
w rozmaitych miejscach rzezby, oddzielony od siebie innemi ko-
lorami 1 umieszczony na plaszczyznach ustawionych w trzech
kierunkach, wzajemnie do siebie prostopadtych. [..] Kazdy kolor
wyodrebnia w rzezbie coraz to inne ksztalty przestrzenne, zaze-
biajace sie o siebie. Ksztalty przestrzenne, wytworzone przezjeden
jakikolwiek kolor, wzajemnie si¢ zazebiaja 1 tworzg szereg przejsc,

14 Tamze,s. 41.

15 Zanim ukazata sie Kompozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego, Strzeminski ukonczyt serie ,kompozycji architektonicznych” (1926-1929). Wszystkie one zgodne sa
z zasada struktury dedukeyjnej, wedtug ktérej wewnetrzne podzialy ptétna ustalane s na podstawie jego formatu (wymiary, wlasciwosci). Wezesniejsze prace ztej serii maja rézne
rozmiary, wiekszo$¢ pézniejszych jest pod tym wzgledem jednakowa (96 x 60 cm), zgodnie z uprzednim wyborem stosunku standardowego (8:5). Wewnetrzne podzialy obrazu s nadal
Wwyznaczane przez jego rzeczywiste wymiary, lecz te zaleza od arbitralnej decyzji. Strzeminski dalej podwazat swa materialistyczna, przeciwaprioryczna logike, twierdzac, ze standardowy
stosunek (8:5) wyprowadzony jest od ludzkiego ciata. Daje przyklad cztowieka o wzroscie 1,75 m z talig na wysokosci 1,09 m (zob. Wiadystaw Strzeminski, Katarzyna Kobro, bez tytutu
[wskutek standaryzacji..], ,JKomunikat grupy a.r.” [1932], nr 2, s. nlb. [4]). Kilka wykresow zamieszczonych w Kompozycji przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego ma potwierdzic, ze
stosunek 8:5 odnosi sie zaréwno do rzezb Kobro, jak 1 do projektéw wnetrz Strzeminskiego (zob. ilustracje 39, 43 1 44).

16  Katarzyna Kobro, Wiadystaw Strzeminski, Kompozycja przestrzeni, dz. cyt., s. 39.

17 Wedlug Janusza Zagrodzkiego stosunek 8:5 (a takze wszystkie wymiary rzezb Kobro po 1925 roku) oparty jest na ciggu Fibonacciego. Zob. Janusz Zagrodzki, Reconstruction of Kata-
rzyna Kobro’s Sculptures, [w:] Constructivism in Poland 1923-1936, Museum Folkwang Essen - Rijksmuseum Kroller-Miiller - Otterlo, 1973, s. 55-56.

TEORETYCZNIE / ROK AWANGARDY

Poniewaz Kobro i Strzeminski nigdy
nie porzucili odwiecznej idei jednosci
dzieta sztuki (siegajgcej co najmniej do
Witruwiusza), nawet jesli nie stosowali
jej w sposob tradycyjny, ich tworczosé
stanowi jedng z najsubtelniejszych
konsolidaciji tej tradyciji.

wigzgcych je ze soba 1z przestrzenia zewnetrzng. [..] Mamy wiec
system ksztaltéw przestrzennych, utworzonych przez kolor. Ten
system jest analogiczny do systemu wytworzonego przez ksztalty
rzezby, z t jednak roznica, ze jeden system ksztaltow przestrzen-
nych nie pokrywa sie z drugim. [..] W ten sposob stwierdzimy
w rzezbie unistycznej wieloraka rozmaitosc podzialow przestrzen-
nych, niezaleznych jeden od drugiego 1 tworzacych, zazebiajac sie
jeden o drugi, niezliczong rozmaito$¢ mndstwa zwiazkow rzezby
z przestrzenia. Uklad ksztaltow rzezby posiada wezly, konkrety-
zujace przestrzen, 1 drogl, nadajace rzezbie wewnetrzna jednos¢
zjawiska przestrzennego 1 wigzace ja z przestrzenia ™.

Prawda jest, ze Kobro stworzyta niewiele rzezb barwnych (je-
sli mozna uznac za miarodajng liczbe dziet zachowanych). Jednak
powodem niezwyklej skutecznosci systemu rozlacznosci optycz-
nej w jej pracach - na przyklad w Kompozycji przestrzennej 4 (1929),
jednym z arcydziel artystki - a w mojej opinii réwniez jednym
z najwybitniejszych dziel rzezbiarskich XX wieku - bylo to, ze
przeszczepiona zostala na inna zasade rozigcznosci, z wielkim po-
wodzeniem stosowang w bialych rzezbach, na przyktad Kompozycji
przestrzennej 5 (1929-1930), innej niezwykle udanej pracy. Ta druga
metoda (wobec ktérej sktadnia kolorystyczna jest ,analogiczna”,
jak stwierdzono w powyzszym cytacie) bierze pod uwage, by¢ moze
po raz pierwszy w historii rzezby w sposéb dosadny, trwanie do-
swiadczenia estetycznego — w teoril unizmu rzezba, inaczej niz ma-
larstwo, jest sztuka, ktora uwzglednia czas: ,Czasoprzestrzennosc¢
dziela sztuki jest zwigzana z jego zmiennoscig. Czasoprzestrzen-
nemi nazywamy zmiany przestrzenne, odbywajace sie w czasie.
Zmiany te spowodowane s przez trzeci wymiar - glebie, ktora na
razie ukryta, objawia skutki swego istnienia, zmienia wyglad dzieta
sztuki, zmienia wyglad kazdego ksztattu, powoduje zmiennos¢ -
podczas ruchu ogladajacego dokota dzieta sztuki™.

Chcac doprowadzic do ,stawania sie [glebi] szerokoscia”,
uwidocznienia tego niewidzialnego wymiaru - glebi (,Z kazdego
miejsca, z jakiegokolwiek ogladamy dzielo sztuki, glebia jest ukry-
ta”™) - oraz sktonic patrzacego do ruchu, Kobro tworzyla rzezby,
w ktorych zaden element nie moze byc wyniesiony z pozostatych.
Gdy okrazamy jej najlepsze dziela, to, co negatywne (puste), sta-
je sie pozytywne (pelne); to, co bylo linig, staje sie plaszczyzna; co

bylo proste, staje sie zakrzywione; co bylo szerokie, staje sie wa-
skie. Strumien $§wiadomosci o objetosci powiesci starczytby moze,
by opisa¢ zmiany, jakie zachodzg, gdy chodzimy wokét dwoch
wspomnianych wyzej prac. Teoria artystki wpisuje sie w ideologie
przezroczystoscl, jednak praktyka rzezbiarska Kobro podwaza te
ideologie, podobnie mialo to p6zniej miejsce w przypadku Davida
Smitha, ktory postugiwat sie tym samym jezykiem roztacznym?.
Zamiast odgérnego zalozenia o istnieniu twérczego rdzenia badz
koscca, ktorego racjonalnosc bytaby natychmiast oczywista (obraz
czyste] sSwiadomosci zgodnie z analiza konstruktywizmu wedtug
Rosalind E. Krauss), rzezby te cechuje nieprzejrzysto$c obiektow
materialnych, ktérych przestrzen wspolzajmuja (podstawa zosta-
ta wyeliminowana)®. Jednak inaczej niz w przypadku obiektow,
ktorych znaczenie ujawnia sie w trakcie ich uzytkowania, rzezby
Kobro traktujg nasze doswiadczenie w $wiecie w sposob abstrak-
cyjny - nieostatecznie. Cho¢ jesteSmy w stanie zrozumiec je na po-
ziomie fizycznym (mierzyc ich zmiennos¢ podczas patrzenia na
nie z roznych pozycji), to jednak ani nieuzbrojone oko, ani intelekt
nie wystarcza, aby je pojac. Filozoficzng podstawa unizmu, choé
w sposob niejawny, byla fenomenologia, tak jak p6zniej miata sta¢
sie podstawg minimalizmu, tym razem zupelnie otwarcie: ,Forma
istnienia tworzy forme swiadomosci™.

A

Mimo radykalnosci wlasnych prac, mimo ponadprzecietnie
wybitnej teorii wlasnego autorstwa Strzeminski 1 Kobro kurczowo
trzymali sie zasady, ktora wciagata ich twérczosc z powrotem w or-
bite metafizyki w momencie, gdy byli przekonani, ze udato im sie
jej umknac. Chodzi o zasade jednosci, ktora lezy u podstaw ich ,pra-
wa organicznosci” oraz istoty modernizmu w ogéle. Strzeminski
1 Kobro doskonale zdawali sobie sprawe z trudnosci wynikajacych
z zerwania ze Swiecka tradycja (, Myslimy jeszcze po barokowemu”,
mowili); wierzyli, ze uda im sie tego dokona¢ dzigki dekonstrukeji
arbitralnosci kompozycji z wykorzystaniem opracowanej przez sie-
bie skomplikowanej strategii. Poniewaz jednak nigdy nie porzucili
odwiecznej idei jednosci dziela sztuki (siegajace] co najmniej do Wi-
truwiusza), nawet jesli nie stosowali jej w sposob tradycyjny, ich twor-
czo$¢ stanowi jedna z najsubtelniejszych konsolidacji tej tradycji.

Artykut opublikowany pierwotnie jako:
Yve-Alain Bois, Kobro and Strzemiriski Revistited,
,October” 2016, wiosna, nr 156, s. 3-11.

Ttumaczenie eseju Yve'a-Alaina Boisa powstato w zwigzku z promocjg wystawy Katarzyna
Kobro i Wiadystaw Strzemiriski. Prototypy awangardy organizowanej przez Muzeum Sztuki

w todzi i Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia w Madrycie. Ekspozycja stanowi pierwszy
w Hiszpanii monograficzny przeglad twérczosci Katarzyny Kobro i Wtadystawa Strzemirskiego.
Materiat ilustracyjny ukazuje wizerunki prac, ktére prezentowane sg na wystawie. Otwarcie
ekspozycji odbyto sie 25 kwietnia br. Wystawa bedzie czynna do 18 wrzesnia 2017 r.

Muzeum Sztuki

18  Katarzyna Kobro, WhadystawStrzeminski, Kompozycja przestrzeni, dz. cyt., s. 45-46.

19  Zagadnienie,jak obalic czas lub chocby jego iluzje w malarstwie (a co za tym idzie, wszelki kontrast, dualizm czy dynamizm), byto leitmotivem teoretycznych rozwazan Strzeminskiego.

20 Katarzyna Kobro, Wiadystaw Strzeminski, Kompozycja przestrzeni, dz. cyt., s. 63.
21 Tamze,s. 64.

22 Na temat sktadni roztacznej Smitha zob. Rosalind E. Krauss, Passages in Modern Sculpture, Viking Press, New York 1977, s. 147-173.

23  Trzeba zaznaczyc, ze analiza Krauss opierala sie na zalozeniu, powszechnym w czasie jej powstania, ze najlepszym przykladem praktyki rzezbiarskiej w nurcie konstruktywizmu
jest tworczos¢ Nauma Gaba. Krytyke tego zalozenia (oraz zawartego w niej braku uznania dla dokonan Rodczenki) odnajdziemy w: Benjamin Buchloh, Cold War Constructivism (1986),
przedruk w Formalism and Historicity: Models and Methods in Twentieth-Century Art, MIT Press, Cambridge 2015, s. 375-408.

24  Wiadystaw Strzeminski, B = 2, ,Blok” 1924, nr 8-9, s. nlb. [18].

Kobro i Strzeminski raz jeszcze
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Miedzy tym, co jest, atym, co
wymarzone - sztuka na totwie

TEKST: Santa Micule
TLEUMACZENIE: Agnieszka Smarzewska

Szukajgc Lotwy na artystycznej mapie swiata,
znajdujemy jg w miejscu, ktore pokrywa sie z jej
potozeniem geograficznym, na styku Europy Wschodniej
| Krajow battyckich. Tozsamosc¢ sztuki fotewskiej, nawet
po przeszto 25 latach po rozpadzie ZSRR, w duzej
mierze mozna zdefiniowac przez postsowieckos¢ oraz
wynikajgcy z niego (post)kolonialny jezyk, ktéry stosuje
sie do jej opisu, co mozna zaobserwowac w Europie

Zachodniej i na swiecie.

Rozumienie sztuki wspdlczesnej na Lotwie, takie,
jakie mamy dzi$, w duzej mierze ksztaltowaty pierw-
sze zwigzane z nig dzialania po rozpadzie Zwigzku
Radzieckiego, kiedy to, w latach go. (pierwszych la-
tach po odzyskaniu niepodlegtosci) w Rydze otwarto
Centrum Sztuki Wspdlczesnej Fundacji Sorosa [lot.

Sorosa Musdienu makslas centrs-Riga]. Dzieki temu,

podobnie jak w innych krajach w Europie Wschod-
niej i Centralnej, na lokalnej scenie zaczely pojawiac
sie elementy 1 formy sztuki wspolczesnej. Z chwila
jego otwarcia w 1993 roku sztuka wspolczesna stata

sie znaczacym elementem totewskiej kultury - w spo-

teczenstwie postkomunistycznym coroczne wystawy
zbiorowe oraz indywidualne projekty na mniejsza
skale rodzity tolerancyjne podejscie do awangardo-
wych sposobéw wyrazania w sztuce jako naturalnych
wartosci demokratycznego panstwa. Nie umniejsza-
jac znaczenia Centrum Sztuki Wspotczesnej Fundacji
Sorosa dla ekonomicznego 11deologicznego stanu
kultury w latach 9o., nalezy réwniez wspomniec¢

o glosach krytyki, ktore zarzucaly fundacji popula-
ryzowanie sztuki wspdtczesnej ,na site”. Krytyczne
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Liga Spunde, The Hike, instalacja multimedialna, 2016
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Daiga Grantina, The Natural History of Tan (detal), 2016, Heap-core,,, ,
widok wystawy, fot. Toan Vu-Huu, dzigki uprzejmosci kim? Contemporary
Art Centre, Ryga

opinie w jakims stopniu utrzymujg sie do dzis i by¢
moze z tego powodu totewska sztuka wspoltczesna
stala sie niezalezna i elitarna, w poréwnaniu z innymi
dziedzinami kultury na Lotwie, na przyklad z te-
atrem czy literatura, co jeszcze wyrazniej wskazuje,
jaki oddzwiek budzi ona w przestrzeni publicznej.
Zainteresowanie wspotczesnymi sztukami wizual-
nymi wsrod szersze] publicznosci potrafia wzbudzi¢
tylko glosne, prowokacyjne performansy (na przyktad
ukrzyzowana figura Putina na wystawie Dysydent,
zorganizowane] w 2015 roku w dawne;j siedzibie
KGB) czy wystawy znanych artystow, na ktore jednak
odwiedzajacych przycigga raczej samo nazwisko
stynnego autora niz sztuka jako taka.

Z powodu braku statej i dojrzatej publicznosci instytucje artystyczne
czesto starajg sie pokazac¢ wszystkie dziedziny sztuki jednoczesnie,

Stacje gtéwne

Nawet w dziatalnosci réznych instytucji dostrzec
mozna pewna dezorientacje. Z powodu braku stale;
1 dojrzale] publicznosci wystawy artystyczne czesto
staraja sie pokaza¢ wszystkie dziedziny sztuki jedno-
czesnie, w mysl zasady ,wszystkiego po trosze”, co
w konsekwencji nie prowadzi do stworzenia konkret-
nego, przemyslanego programu. Dwie najbardziej
znaczace instytucje, ktore profesjonalnie 1 wszech-
stronnie zajmuja sie sztuky wspdtczesna, to Centrum
Sztuki Wspotczesnej kim? oraz Lotewskie Centrum
Sztuki Wspotczesnej (LCCA). Centrum kim? w ja-
kims stopniu odzwierciedla totewska ,twarz” sztuki

w mys| zasady ,wszystkiego po trosze”, co w konsekwencji nie
prowadzi do stworzenia konkretnego, przemyslanego programu.

BLOK

wspolczesne] - w stosunkowo niedtugim, lecz bardzo
aktywnym okresie swojej dziatalnosci (powstato

w 2009 roku) stato sie najlepiej rozpoznawalnym 1 naj-
bardziej prestizowym centrum sztuki w kraju. Zawarte
w nazwie kim? pytanie, utworzone od pierwszych liter
stow: ,czym jest sztuka?” [tot. kas ir maksla?), wyznacza
kierunek dziatalnosci centrum. Przez organizowanie
wystaw, seminariow, dyskusji 1 imprez interdyscypli-
narnych stara si¢ ono pokazywac na Lotwie aktualne
tendencje w sztuce (to zastuga przede wszystkim
dyrektor programowej Zany Onckule). Oczywiscie,
zorientowanie na nowosci zachodnich osrodkéw arty-
stycznych ma swoje plusy 1 minusy. Kierunki dziatal-
nosci centrum kim? pod wzgledem stylistyki w duzej
mierze opierajg sie na nurtach konceptualizmu, a tak-
ze postkonceptualizmu, wchodzacego w mezalians

z rynkiem - w produkeji sztuki tego rodzaju relacja
miedzy forma a trescia jest niezauwazalna, niezdefi-
niowana czy wrecz niepotrzebna, tresc dzieta zostaje
zredukowana do kilku ogélnych terminéw 1 wyraza-
jacych je form. Tej czesci totewskich odbiorcow, ktora
interesuje sie estetycznymi poszukiwaniami neokon-
ceptualizmu, centrum kim? oferuje program wysokiej
jakosci, prezentujac twdrczosc uznanych artystow,

Krista i Reinis Dzudzilo, RESPICE POST TE. HOMINEM TE MEMENTO,
instalacja miejska, Sculpture Quadrennial Riga, 2016, fot. Lauris Aizupietis

zarowno zagranicznych, jak 1 rodzimych, co potwier-
dza istnienie silnych wiezi miedzy lokalnymi a tak
zwanymi globalnymi tendencjami.

Moéwiac o znaczeniu centrum kim? dla sztuki
totewskiej, nalezaloby wspomniec jeszcze o poczat-
kach tego centrum, zwiazanych scisle z VKN, czyli
Wydzialem Komunikacji Wizualnej na Lotewskiej
Akademii Sztuki, wyjatkowym w skali kraju; ta uczel-
nia jako jedyna na Lotwie ma wydzial zajmujacy sie
edukacjg z zakresu sztuki nowoczesnej, pod kierun-
kiem artysty Ojarsa Pétersonsa, jednego z pionierow
konceptualizmu na Lotwie. VKN rozni sie bardzo od
innych wydziatéw na Lotewskiej Akademii Sztuki,
koncentrujacych sie na sztuce klasycznej, akade-
mickiej. VKN ktadl nacisk na media cyfrowe, wideo
1 konceptualne formy designu - chociaz absolwentom
tego wydziatu czesto zarzucano zbyt duze wzajemne
podobienstwo form wyrazu, to wlasnie przedstawi-
ciele VKN profesjonalnie stworzyli mocny szkielet
totewskiej sztuki wspotczesne;.

Druga instytucja skupiona na sztuce wspotczes-
nej to Lotewskie Centrum Sztuki Wspdlczesnej
(LCCA) [fot. Latvijas Latkmetigas makslas centrs],
ktore powstato ze wspomnianego Centrum Sztuki

Miedzy tym, co jest, a tym, co wymarzone - sztuka na totwie

83



leva Kraule, Sophie, 2017, instalacja, a: Deceived Deceivers,
widok wystawy, fot. Ansis Starks, dzigki uprzejmosci
kim? Contemporary Art Centre, Ryga

Wspdtczesnej Fundacji Sorosa. LCCA to dynamiczna Od dawna palaca jest kwestia budowy
platforma organizujgca wystawy oraz aktywnie wspie- LOteWSkieg o Muzeum Sztuki Ws pé’fczeS nej .

rajaca badania nad sztuka wspétczesng przez dlugo-

falowe, nieformalne projekty edukacyjne. Orientacje OzyWione rozamowy o potrzebie pOWO{’ania
1deologiczna Lotewskiego Centrum Sztuki Wspélcze- -
nowego muzeum trwaty juz od lat

snej w duzej mierze determinuje analityczna 1 kry-

tyczna obserwacja przez pryzmat sztuki procesow 90’ aw 2014 roku osi ag ne{y SW()J cel:

zachodzacych w spoleczenstwie 1 polityce, a nie tylko

pielegnowanie 1 rozpowszechnianie popularnych este- totewskie Ministerstwo Kultu ry, fund aCja
tyk artystycznych. LCCA, na ktdrego czele stoi jedna AB Charitable oraz Fu ndaCj a Borisa

84

z najbardziej znanych kuratorek na Lotwie - Solvita
Krese, swoja dzialalnosc realizuje przez rézne projek-
ty zaréwno na Lotwie, jak 1 za granica, nie jest jednak
zwigzana z konkretnymi miejscami wystawowymi,
nie liczac nieduzej galerii Ofiss [Biuro] w centrum
Rygi. Stale miejsce wystawowe to ,element tozsamo-
sci” instytucji sztuki wspolczesnej, dlatego ten aspekt
zmniejsza mozliwosci LCCA podejmowania aktyw-
nych dzialan. Nalezy podkreslic, ze LCCA to jedyna
dzisiaj instytucja na Lotwie, ktora w jakims stopniu
implementuje krytycznosc do totewskiej sztuki -
mimo ze w innych krajach lewicowa sztuka stanowi
oczywista czesc kultury wspélczesnej, na Lotwie ta
nisza jest prawie niezapelniona, a zagospodarowac ja
probuje wlasnie LCCA organizowanymi przez siebie
wydarzeniami. Najbardzie] znanym 1 najglosniejszym
projektem LCCA jest festiwal sztuki Survival Kit, za-
poczatkowany w 2009 roku jako tworczy protest prze-
ciw kryzysow1 ekonomicznemu, ktoremu towarzyszyt
narastajgcy spoleczny pesymizm. Za pomocg réznych
wystaw 1 performansow w opuszczonych oknach
wystawowych sklepow podczas festiwalu naktania-
no spoleczenstwo do szukania rozwigzan typu DIY
w znaczeniu zaréwno dostownym, jak i przenosnym.
Festiwal obywa sie regularnie, jednak z kazda edycja
zmniejsza sie jego tworcza spontanicznosc, dryfujac
ku politycznej poprawnosci.

Czy sztuka potrzebuje swojego miejsca?

Jeszcze jednym waznym aspektem festiwalu
Survival Kit jest to, ze co roku odbywa sie on w in-
nych, opuszczonych 1 zaniedbanych miejscach.
Organizatorzy tym samym zwracaja uwage na
ogromng liczbe opuszczonych budynkéw w Rydze,
ktére rownie dobrze moglyby zosta¢ wykorzystane
na dzialalnos¢ kulturalng. Brak miejsc specjalnie
przeznaczonych na uzytek dzialalnosci artystycznej
sprawil, ze najpopularniejszym formatem wydarzen
artystycznych na Lotwie staly sie imprezy okazjonalne
lub coroczne - festiwale, w odroznieniu od Survival
Kit, skupiajgce sie na jednej konkretnej dziedzinie
sztuki. Raz na cztery lata, poczawszy od lat 70., odbywa
sie tu quadriennale rzezby. Centrum nowych mediow
RIXC, dziatajace juz od 20 lat, organizuje Festiwal
Sztuki 1 Nauki, ktdry szuka punktéw wspolnych dla
tych dwoch dziedzin; nowsze festiwale sa poswiecone
fotografii - Ryski Fotomiesigc [Rigas Fotomeénesis]

1 Ryskie Biennale Fotografii, ktére zreszta jest pierw-
szym wydarzeniem na Lotwie w formacie biennale.

i Inary Teterevsow zawarty porozumienie
w sprawie budowy muzeum - ma ono

zostac otwarte w 2021 roku.

Forma tych ogolnokrajowych, zakrojonych na duzg
skale wydarzen przypomina najwieksze miedzynaro-
dowe artystyczne imprezy - kuratorzy nawiazuja do
aktualnych tematéw w polityce 1 kulturze, zapraszaja
zarowno miejscowych artystow, jak 1 staraja sie przy-
ciagna¢ ,slawy” cenione na calym swiecie. Organi-
zuje sie szereg imprez skladajacych sie z centralnej
wystawy 1 réznych imprez towarzyszacych, takich jak
wystawy indywidualne, panele dyskusyjne, seminaria.

Dynamika festiwali artystycznych kompensuje
brak miejsc wystawowych 1 niezaleznych galerii,
jednak niektorzy mitosnicy sztuki, ktérzy trafili do
Rygi poza sezonem festiwalowym, moga przekona¢
sie na wlasne oczy, ze prawie nie ma tu miejsc, w kto-
rych mozna by organizowac wystawy - po prostu
brakuje odpowiednich budynkéw 1 pomieszczen.
Czesciowo funkcje taka pelni sala wystawowa Arsenat
[fot. Arsenals] w Lotewskim Narodowym Muzeum
Sztuki, ktdrej ekspozycja w duzej czesci poswigcona
jest sztuce drugiej potowy XX wieku 1 poczatku XXI
wieku. Tej przestrzeni brakuje jednak zdecydowanej
kuratorskiej wizji - najczescie] wystawy w Arsenale
poswiecone sa jakiemus aktualnemu tematowi badz
sa retrospektywa sztuki juz uznanej, ,klasycznej”. Po-
dobne problemy organizacyjne ma Ryska Przestrzen
Sztuki [tot. Rigas Makslas Telpa], ktdra dzis jest
jedyna wielkopowierzchniowa budowlg przeznaczo-
ng na wystawy artystyczne, wybudowana w ostatnich
latach (otwarcie mialo miejsce w 2008 roku). Nadzor
nad nig sprawowaly wladze Rygi 1 pozwolenie na jej
uzytkowanie jest wydawane organizatorom wystaw
o bardzo réznych formatach - zaréwno etnograficz-
nych przegladow, jak 1 waznych imprez artystycznych,
tak wiec jej program jest dos¢ zréznicowany.

Z powodu braku powierzchni wystawienniczych
na Lotwie palgca staje sie kwestia budowy Lotew-
skiego Muzeum Sztuki Wspdtczesne). Ozywione
rozmowy o potrzebie powolania nowego muzeum
trwaly juz od lat 90., a w 2014 roku osiggnety swo;
cel: Lotewskie Ministerstwo Kultury, fundacja AB
Charitable oraz Fundacja Borisa 1 Inary Teterevsow
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zawarly porozumienie w sprawie budowy muzeum -
ma ono zostac otwarte w 2021 roku. Obecnie mysli
sig 0 budowaniu swiadomosci spolecznej 1 otwartosci
na sztuke wspolczesng za pomocg supernowocze-
snego, prestizowego budynku muzeum, ktéry sam

w sobie ma swiadczy¢ o znaczeniu sztuki. Brak
reprezentacyjne] przestrzeni dla sztuki wspolczesne;,
jak réwniez brak zainteresowania tym problemem
wladz panstwowych, a czasem nawet wrecz cyniczne
podejscie do potrzeb kulturalnych, zostalo przeciw-
stawione wizji Muzeum Sztuki Wspolczesnej, ktore
ma by¢ dowodem na rozwdj totewskiej kultury i na
przynaleznosc do tak zwanego zachodniego systemu
wartosci. Jest to konieczne, poniewaz, jak zarzucata
w publicznej dyskusji inna fundacja dazaca do po-
wstania Lotewskiego Muzeum Sztuki Wspdlczesnej -
Fundacja ,Sztuka potrzebuje miejsca” [tot. ,Makslai
vajag telpu”] - ,jestesmy jedynym krajem w Europie
bez muzeum sztuki wspélczesne)”. Instytucje kultury,
W tym muzea, sg coraz bardziej przywiazane do sys-
temoéw ratingowych kultury masowe] - wazne, zeby
by¢ popularnym, réznorodnym, aktywnym, odpowia-
dac kazdej grupie odbiorcéw. Poréwnujac sytuacje
najprezniejszych na swiecie centrow sztuki 1 Lotwy,
trzeba wskazac, ze na Lotwie te tendencje pojawiaja
sie dopiero teraz, ujawniaja si¢ powoli 1 umiarkowa-
nie, a planowana budowa Muzeum Sztuki Wspdtcze-
snej stanow1 zywy przyklad tego procesu.

Scena galeryjna

Z dala od kulturowych, politycznych 1 1deologicz-
nych sporow dziataja w Rydze galerie, z ktérych jako
gléwna 1 obecnie najwazniejszg mozna wskazac Gale-
rie Alma. Jak na razie to jedyna placowka w formacie
galerii, ktéra konsekwentnie skupia sie na ekspozycji
prac sztuki wspolczesne]. Wystawy w Galerii Alma
(ktora kieruje Astrida Rinke) odznaczajg sie wysoka
jakoscia w totewskim zyciu artystycznym - galeria
wspolpracuje z waskim, ale znaczacym gronem
uznanych artystow. Styl galerii mozna okreslic jako

stonowany 1 elegancki - bez glosnych, prowokacyj-
nych tematéw. Wystawy 1 reprezentujgcy je artysci
zajmujg sie zar6wno tradycyjnie rozumiang sztuka
konceptualna, jak 1 sztuka wykorzystujacg narracje
nowych mediéw. Galeria Alma dzis$ najlepiej repre-
zentuje artystow lotewskich na globalnym rynku sztu-
ki, przez regularny udzial w najwiekszych targach
sztuki. Na przyktad w tym roku na targach Art Brus-
sels galeria prezentowata prace, ktorych autorem byt
Kriss Salmanis - jeden z czolowych reprezentantéw
konceptualizmu na Lotwie, ktory cieszy sie uznaniem
za sprawa prac minimalistycznych, ale niepozbawio-
nych humoru. Z kolei na najwiekszych dzis wloskich
targach sztuki Artissima 2016 galeria wystawila prace
malarza Eriksa Apalaisa. Eriks Apalais to réwniez je-
den z lotewskich artystow rozpoznawanych na arenie
miedzynarodowej, ktéry przenosi na jezyk malarstwa
rozne koncepty lingwistyczne, tworzac prace niosace
intelektualny przekaz.

Miedzy tym, co jest, a tym, co wymarzone - sztuka na totwie
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Evita Vasiljeva,
Nothing Lost,
Nothing Found,
fot. Liga Spunde,
dzieki uprzejmosci
Galerii 427

BLOK

Wazne miejsce w zyciu artystycznym na Lotwie
zajmuje takze galeria Maksla XO [Sztuka XO], ktéra
jest obecnie wiodgcg komercyjng galeria na Lotwie.
Galeria koncentruje sie na tradycyjnych dziedzinach
sztuki, reprezentuje najbardziej znanych totewskich
malarzy, rzezbiarzy, grafikéw, a od czasu do czasu
eksponuje takze prace artystow innych dziedzin. Na
przyktad Kristapsa Gelzisa, ktory swoje wyraziste,
gorzkie 11ironiczne obserwacje przenosi najczescie
na dwuwymiarowe formaty - prezentowane byty
one na Art Vilnius ’16, gdzie Gelzis reprezentowat
galerie Maksla XO. Jednym z najbardziej cenio-
nych artystéw w ostatnich latach stal sie rowniez
uczestniczacy regularnie w targach Positions Berlin
grafik Paulis Liepa, ktory w swoich melancholijnych
dzietach laczy obiekty codziennego zycia z estetyka
socrealizmu.

Na miedzynarodowych targach sztuki, a nie tylko
na dzialalnosci na Lotwie, koncentruje sie Galeria
Bastejs [Fortyfikacja), stajgc sie przez to waznym tgcz-
nikiem w popularyzacji sztuki totewskiej, takze poza

Nagrody i zaszczyty

Coraz wieksze znaczenie dla lokalnej sceny
artystycznej ma mecenat prywatnego kolekcjonera
sztuki Janisa Zuzansa. Kilka lat temu stworzyt on
Salon Sztuki Mukusalas, ktory funkcjonuje zaréwno
jako galeria prezentujaca jego prywatna kolekcje, jak
1 platforma do tworzenia 1 eksponowania nowych
dziel. Salon Sztuki Mukusalas z powodzeniem laczy
tradycje klasycznego salonu, pelnigcego funkcje
miejsca spotkan, z rownie wazna funkcja miejsca
do tworczych poszukiwan dla artystéw. W Salonie
Sztuki Mukusalas odbylo sie na przyklad, w totew-
skiej wersji, eksperymentalne biennale artystow
1 krytykow sztuki Artishok (kuratorzy: Indrek Grigor
i Selda Pukite). Jednak znaczenie na skale swiato-
wa ma przede wszystkim przyznawana przez salon
Nagroda im. Purvitisa [tot. Purvisa balva] opiewajaca
na 28,5 tys. euro, najwyzsza nagroda w dziedzinie
sztuk wizualnych na Lotwie. Przyznawana jest ona raz
na dwa lata artyscie albo grupie artystow za wybitna

Monotonne zycie galerii przez ostatnie dwa lata ozywita Galeria
427 prowadzona przez artystow Kasparsa GroSevsa i leve Kraule,
ktorg mozna by nazwac nieoficjalnie jedyng niezalezng galerig
sztuki na Lotwie.

granicami Europy. Sposrod reprezentujgcych ja arty-
stow najwieksze zainteresowanie za granicg wzbudzit
Kristians Brekte, ktory swego czasu zaczynal jako
dowcipny prowokator, poruszajac takie tematy jak
smier¢, seksualnosc czy przemoc, 1 ktérego postac
ciagle moze wywolywac oburzenie w otewskim sro-
dowisku kulturalnym. Jednoczesnie na targach nowej
sztuki Start, ktére w tym roku odbyly sie w Galerii
Saatchi, szczegolne uznanie zdobyty prace Atisa
Jakobsonsa, ktdry jest jednym z najbardziej przeko-
nujacych malarzy mlodego pokolenia na Lotwie -
specjalizuje sie on w produkeji monochromatycz-
nych, subtelnych instalacji podejmujacych temat
transcendentalnosci.

Ogolnie rzecz biorac, to monotonne zycie galerii
przez ostatnie dwa lata ozywila galeria 427 prowadzo-
na przez artystow Kasparsa Grosevsa 1 Ieve Kraule,
ktéra mozna by nazwac nieoficjalnie jedyna nieza-
lezna galeria sztuki na Lotwie. Galeria 427 skupia sie
na eksperymentalnych srodkach wyrazu w sztuce,
nie usilujgc dopasowac sie do warunkéw ideologicz-
nych w kulturze 1 polityce ani do lokalnych tendencji
dyktowanych moda. Program galerii czasem moze
wydawac sie za mocno oparty na subiektywnych
wyborach, jednakze istnieje duza szansa, ze z biegiem
lat rozwinie sie 1 udoskonali.

prace, ktora nawiazuje do wspotezesnych probleméw
1 ktora, jak glosi regulamin, ,taczy zycie wspélczesne,
duchowe idealy 1 uniwersalne wartosci”. Laureatem
nagrody zostaje artysta, ktory otrzyma najwyzsza
ocene ekspertow 1 specjalnego jury. Nie da sie
zaprzeczyc, ze nagrody stanowig pozytywny czynnik
stymulujacy - zaréwno pod wzgledem praktycznym,
ekonomicznym, jak 1 dlatego ze sa wygodnym narze-
dziem stuzgcym do obserwacji proceséw w sztuce.

Z drugiej strony Nagroda im. Purvitisa spotyka sie tez
z krytyka z powodu zbyt przewidywalnych kryteriow
oceny 1 przywigzania do konkretnych modeli sztuki.
Oceniani 1 nominowani najczesciej sg juz artystami
uznanymi, ktorzy sa dobrze rozpoznawani w srodo-
wisku 1 tworza w okreslonych estetycznych ramach,
przez ktore rozumie sie mniej czy bardziej tradycyjne
dziedziny, jednak z wylaczeniem eksperymentalnych,
prowokacyjnych form artystycznych. Taka polityka
wyklucza z kregu Nagrody im. Purvitisa znaczng
czesc totewskich artystow, na przyklad tych zwia-
zanych z dzialalnoscia wspomnianych na poczatku
instytucji, takich jak LCCA 1 kim?.

Nagrode im. Purvitisa otrzymalo jak dotad
czterech artystow, z ktérych kazdy na swoj sposob jest
wazny dla lotewskiej sztuki wspdlczesnej 1 zastuzyt
na to, by o nim tutaj wspomnie¢. Pierwsza w historii
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Katrina Neiburga / Andris Eglitis, ARMPIT, instalacja
mulimedialna, 2016, mat. prasowe Coachella 2016

Nagrode im. Purvitisa, przyznang w 2009 roku, otrzy-
mata artystka Katrina Neiburga za prace Solitude.
Neiburga to jedna z najbardziej rozpoznawalnych
przedstawicielek lotewskiej sztuki w kraju 1 za granica,
a Jej instalacje 1 prace wideo inspirowane badaniami
antropologicznymi tacza w sobie bezposredniosc do-
kumentu 1 poetycka zdolnos¢ do uogélniania pewnych
zjawisk. W 2011 roku laureatem zostal Kristaps Gelzis
za serie wystaw By¢ moze [tot. Varbit], w ktorej artysta
znany z konceptualnej, ostrej ironii zwraca sie ku
roznym ,zawirowaniom” codziennosci, dokumentujac
je technikg akwareli. Posrednia kontynuacje tej serii
prezentowal lotewski pawilon na Biennale w Wenecji
w 2011 roku. Wydaje sie, ze Nagroda im. Purvitisa

ma jakis dziwny (i nieoficjalny, rzecz jasna) zwigzek

z reprezentacja totewska na Biennale w Wenecji, bo
rowniez zdobywca nagrody z 2013 roku, malarz Andris
Eglitis, w roku 2015 razem z pierwszg laureatka nagro-
dy, Katring Neiburga, reprezentowat Lotwe w Wenecji
drewniang instalacja podobna do statku kosmicznego,
1 zatytulowana Armpit, ukazujaca uznawane za meskie
hobby, jakim jest majsterkowanie w garazu, jako post-
komunistyczny, spoteczny fenomen. Ostatni laureat

z 2015 roku, Mikelis Fisers, reprezentowat w tym roku
Lotwe na Biennale w Wenecji.

Na koniec cos o najnowszych wydarzeniach w to-
tewskiej sztuce. Za réwnowazna Nagrodzie im. Purvi-
tisa inng nagrode w stylu ,best of” mozna uznac
ustanowiong dwa lata temu Nagrode Rezydencyjna
kim?. Pozwala ona obiecujacemu (w wieku do 40 lat)

Coraz wieksze znaczenie dla lokalnej
sceny artystycznej ma mecenat
prywatnego kolekcjonera sztuki

Janisa Zuzansa.

otewskiemu artyscie lub wspolpracujacym ze soba
dwém artystom wzig¢ udzial w programie rezyden-
cyjnym w jednej z organizacji partnerskich centrum
kim? za granica. W 2015 roku decyzja miedzynaro-
dowego jury laureatka zostata Darija Melnikova,

a w 2016 roku leva Epnere, ktora odniosta znaczacy
sukces na arenie miedzynarodowej. Jej prace byly pre-
zentowane przez ostatnie dwa lata na moskiewskim
Biennale Sztuki Wspoélczesnej, na wystawie indywi-
dualnej w Polsce w Miejscu Projektow Zachety, jak
réwniez w salach Art in General w Nowym Jorku. Jako
jeszcze inny lotewski glos na artystycznej arenie mie-
dzynarodowej nalezy wymienic artystke Lige Spunde,
ktora otrzymala nagrode jury Europejskiej Nagro-

dy Absolwentéw Wyzszych Szkét Artystycznych
Startpoint 2016 (Czechy) za swoja prace dyplomowa,
instalacje Przechodzien [tot. Pargajiens].

4
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Milena, Milena...

TEKST: Adam Mazur

Podroze do Polski i wizyty u Mileny sg czescig zycia
Sharon Lockhart. Nawet jesli efektem koncowym, ktory
widzimy w galerii, sg sktadajgce sie na eksponowany

w kolejnych galeriach i muzeach projekt Milena,
Milena... cykle fotograficzne, filmy i dokumentacja, to
duzo wazniejsza od finalnych dziet wydaje sie zmiana,
jaka zachodzi w obu kobietach.

Na kazdym z trzech, wielkoformatowych zdje¢
Milena siedzi przy stole. Wlasciwie to jedno 1 to samo
zdjecie wykonane w krotkich odstepach czasu. Nawet
kilka sekund wystarczy, by zmienic uklad ciala, gest
dloni, nastrdj sceny, a takze jej znaczenie. Fotografie sa
wiec niemal identyczne 1 skrajnie od siebie odmienne.
Pionowy, cho¢ zblizony do kwadratu kadr barwnej fo-
tografii sugeruje, ze zdjecie wykonano aparatem analo-
gowym na film sredniego formatu. Fotografie zwykle
pokazywane sa w galerii tak, by nie mozna bylo zoba-
czy¢ wszystkich naraz. To nie jest fotograficzny tryptyk.

Sekwencja trzech portretow nastoletniej dziewczy-
ny jest emocjonalnym studium dojrzewania, przemia-
ny, ale takze zapisem wiezi pomiedzy fotografka 1 mo-
delka, podmiotem 1 przedmiotem obserwacji.

Sharon Lockhart (ur. 1964) poznata Milene w Lodzi
w 2009 roku. Do Polski Lockhart zaprosit Adam Bu-
dak, z ktorym weczesniej artystka pracowala w Kunst-
haus Graz, a teraz miala realizowac projekt dla Festi-
walu Czterech Kultur. Lockhart szukata tematu do
nowego projektu, gdy zobaczyla bawigce sie na zapusz-
czonych 16dzkich podwoérkach dzieci. W nakreceniu
filmu statyczna kamera pomagala jej wiasnie Milena
Stowinska, dziewczyna, ktdora rzadzita podworkiem.
Wprawdzie sama Milena w czterdziestominutowym
filmie Podworka sie nie pojawia, ale to wlasnie z nig ar-
tystka nawigzata luzna znajomosc, a z czasem przyjazn.
Dalsza wspolpraca miata miejsce przy okazji kuratoro-
wane] przez Budaka w 2013 roku w stotecznym CSW
Zamek Ujazdowski wystawy indywidualnej Lockhart.

INTERPRETACIE

Sharon Lockhart, Milena, Jarostaw, 2013, 2014, © dzigki uprzejmosci artystki,
neugerriemschneider, Berlin i Gladstone Gallery, Nowy Jork i Bruksela
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Wystawa nosita tytul Milena, Milena... 1 byta pierwsza po
10 latach przekrojowa wystawa Lockhart, a zarazem
plerwsza z serii ekspozycji o tym tytule, ktore w zroz-
nicowany formalnie sposob - przede wszystkim przez
ekspozycje filmow, fotografii, zapisu rozmow - eksplo-
rowaly relacje miedzy amerykanska artystka i polska
nastolatka. Mimo réznicy wieku 1 trudnosci w komu-
nikacji - Lockhart nie méwi po polsku, a Milena po
angielsku - powstala miedzy nimi relacja, ktora miesz-
kajaca na co dzien w Los Angeles artystka utrzymywa-
ta 1 rozwijala przez kolejne lata. Podréze do Polski 1 wi-
zyty u Mileny staly sie czescig zycia Lockhart. Nawet
jesli efektem koncowym, ktéry widzimy w galerii, s3
skladajace sie na eksponowany w kolejnych galeriach
1 muzeach projekt Milena, Milena... cykle fotograficzne,
filmy 1 dokumentacja, to duzo wazniejsza od finalnych
dziet wydaje sie zmiana, jaka zachodzi w obu kobie-
tach. Widoczne w kolejnych pracach Lockhart dojrze-
wanie Mileny przeklada sie na kolejne warstwy oraz
coraz bardziej skomplikowang strukture projektu.
W rozwijajgcych projekt filmach, czyli w Rudzienku
(2016), pojawiaja sie kolezanki Mileny, trudne, dojrze-
wajgce dziewczyny mowiace o swoich problemach,
marzgce o ucieczce 11nnym, lepszym zyciu. Ciekawszy
od kontekstu wzietego z pism Janusza Korczaka 1 re-
dagowanego przezen ,Malego Przegladu”, trywialnych
wynurzen 1 psychologizujacych dialogéw pomiedzy
artystka a Milena (1 samymi dziewczynami), wydaje
sie sam obraz. Inaczej niz w eksplorujacych podobne
watki pracach artystow, takich jak Sally Mann czy
Mona Kuhn, o Davidzie Hamiltonie 1 Jocku Sturgesie
nie wspominajgc. Lockhart nie chodzi o podkreslanie
seksualnosci dziecka, ktore staje si¢ kobieta. Jesli juz

opisa¢ mozna w kategoriach tableaux, co podkresla ich
niejednorodny charakter obrazu fotograficznego gra-
jacego z tradycja malarska. W tym kontekscie Milena
jest konsekwentnym rozwinieciem wczes$niejszych
prac Lockhart, ktéra tworzyta miedzy innymi nawig-
zujace do malarstwa holenderskiego portrety mtodych
kobiet we wnetrzach. Pojedyncze piktorialne portrety
uwodzily bogactwem szczegétu 1 emanowaty niezwy-
kla aura, lecz nie zbywalo im na psychologicznej gtebi
oraz - co moze wazniejsze - autentycznosci, ktorg ma
w sobie Milena. Sztucznosc obecna w dawniejszych
portretach Lockhart znika w kontakcie ze spontanicz-
ng 1 buntownicza dziewczyna. Jakkolwiek specyficzna,
relacja z polska nastolatka z biednej, uposledzonej spo-
tecznie rodziny okazala sie interesujgca dla publiczno-
sci angielskiej (Liverpool Biennial, 2014), szwedzkiej
(Bonniers Konsthall, 2014), szwajcarskiej (Kunstmu-
seum Luzern, 2015), amerykanskiej (Arts Club Chi-
cago, 2016). Wybrana przez jury pod kierownictwem
Adama Budaka Lockhart wraz z Mileng 1 kolezankami
pojechaly wiosna 2017 roku do Wenecji reprezentowac
Polske na biennale sztuki. Historia jest zdumiewajgca,
lecz jeszcze ciekawsze wydajg sie same dzieta, sposrod
ktorych uwage zwraca sekwencja zrealizowana w 2013
roku w Jarostawiu.

Milena przylapana zostata przez fotogratke w zwy-
czajnej, codziennej sytuacji. Przed positkiem lub po,
a moze w trakcie rozmowy. Dziewczyna tez jest zwy-
czajna, o regularnych, dos¢ pospolitych rysach twarzy.
A jednak w tych zdjeciach kryje sie wiecej, niz wydaje
si¢ przy pierwszym przelotnym spojrzeniu. Szczego-
ly sprawiaja, ze obraz jest absorbujacy. Na kazdym
z trzech zdjec Milena pozuje przy drewnianym stole

Ciekawszy od kontekstu wzietego z pism
Janusza Korczaka i redagowanego przezen
»~Matego Przegladu”, trywialnych wynurzen
i psychologizujgcych dialogéw pomiedzy
artystkg a Mileng (i samymi dziewczynami),

szuka¢ analogii w historii fotografii, to dziataniom
Lockhart blizej do realizowanych réwniez w Polsce,
w sierocincach, serii zdje¢ Ahlam Shibli pod tytutem
Wydomowienie (2009), a nawet historycznego cyklu Da-
wida Szymina (David ,Chim” Seymour) pod tytutem
Children of Europe (1948-1949). Zainteresowanie autor-
ki Mileny dorobkiem Janusza Korczaka z kolei koja-
rzy¢ sie moze z kanoniczna ksiazka Zofii Rydet Maty
cztowiek (1965), w ktorej zdjecia sasiadowaly z cytata-
mi z pism autora Kréla Maciusia. Fotografie Lockhart

wydaje sie sam obraz.

przykrytym biala, recznie dziergana serweta w geome-
tryczne wzory. Siedzi na taborecie wcisnietym miedzy
stol 1 stara drewniang szafe. Stoje drewna tworza abs-
trakcyjna kompozycje przecinang dwoma ciemnymi,
pionowymi liniami, wjakie ukladaja si¢ krawedzie
drzwi szafy. Milena siedzi przy prawe] krawedzi kadru
odwrdcona do wpadajacego do pomieszczenia Swiatla
plecami, zwrécona w kierunku obiektywu aparatu.
Opalona dziewczyna o silnych ramionach ubrana jest
w bialy top, spod ktdrego wystaja ramigczka czarnego
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stanika. Na lewej dloni ma zlota bransoletke. Dugie
blond wlosy sg zaczesane do tytu, podtrzymywane ro-
zowa, plastikows opaska. Milena jest jeszcze dzieckiem
1 zarazem silng mtodg kobieta. Na kazdym zdjeciu,
siedzgc w tym samym miejscu, przyjmuje nieco inng
poze (krytycy pisza o ,dokumentalnym teatrze” Lock-
hart). Na dwéch zdjeciach widac kolano zgietej nogi
wystajace spod stotu, na ktérym dziewczyna wspiera
prawy lokiec, lewa reka opierajac sie o st6l Jednak to
uktlad ramion oraz tulowia Mileny stanowig zmienna
na kazdym kolejnym zdjeciu. Raz fotografowana kia-
dzie glowe na stole, chowajac twarz w zgietym ramie-

co oddalaja potrzebe dotarcia do psychologicznej praw-
dy dziela sztuki (Adam Budak pisat o ,interwatach
pustki”). Kolejne odstony trwajacego wciaz procesu,
filmowe projekcje, przestrzenne aranzacje wystaw
moga miec dla Lockhart, Mileny, jak 1 odbiorcow tej
sztuki charakter nie tyle katartyczny, co terapeutyczny.
Moga, ale nie musza. Zawsze zostaja przeciez Swietnie
oswietlone, doskonale ustawione, pigknie oprawione
1 znakomicie odbite zdjecia.

W dyskusji o Milenie pada zarzut o nieetyczne
wykorzystanie przez Lockhart nieletniej, w dodatku
pochodzacej z biednej, borykajace;j sie z problemami

Milena wydaje sie nie tylko Swiadoma bycia
fotografowang, ale takze utrzymywania pod
kontrolg wtasnego wizerunku. To wazny argument
w dyskusji o0 etycznym kontekscie realizowanego

przez Lockhart cyklu.

niu. Na innym odwraca sie w strone szafy, zaslaniajac
twarz lewa dlonig. Wreszcie na trzecim widzimy twarz
1 niebieskie oczy patrzacej w obiektyw Mileny pomie-
dzy dtonmi, ktorymi najprawdopodobniej przed chwila
jeszcze sie zastaniala. Gdyby nie delikatny, spontanicz-
ny usmiech, sytuacja moglaby wydawac sie przemoco-
wa, tak jakby Milena nie akceptowata bycia fotografo-
wana przez stojaca z drugiej strony stotu Lockhart. Jesli
na dwoch zdjeciach dziewczyna wyglada na zalamang
lub zniechecona, to trzecie jednoznacznie budzi pozy-
tywne emocje 1 zaprzecza gestom zamkniecia. Milena
wydaje sie nie tylko swiadoma bycia fotografowana, ale
takze utrzymywania pod kontrola wlasnego wizerun-
ku. To wazny argument w dyskusji o etycznym kontek-
scie realizowanego przez Lockhart cyklu. Eksponujac
zdjecia w galerii na réznych $cianach, tak by nie moz-
na ich bylo zobaczy¢ réwnoczesnie, artystka zostawia
swobode widzowi, ktory wybiera kierunek zwiedzania
1interpretacji. Sekwencja portretowa w ten sposob zy-
skuje wymiar przestrzenny, ale takze czasowy. Trzy fo-
tografie wprowadzajg szereg mozliwosci, strukturalnie
zblizajac sie do zapisu filmowego. Co ciekawe, Lock-
hart czesto traktuje nie tylko fotografie w sposob filmo-
wy, ale takze spowalniajgc 1 zatrzymujgc ruch kamery
filmowej, zbliza ruchomy obraz do fotografii. Historia
Mileny opowiadana przez Sharon Lockhart angazuje
emocjonalnie, ale jest rowniez afektywna pulapka za-
stawiona na widza, ktdry ostatecznie nie ma dostepu
do procesow zachodzacych miedzy kobietami, autor-
ka 1 bohaterka rozgrywajacej sie sztuki. Oddzielajaca
od siebie poszczegdlne zdjecia przestrzen galerii (lub
stron katalogu) jest wypelniona projekcjami, oczekiwa-
niami i doswiadczeniami, ktdre nie tyle uniewazniaja,

rodziny. Te argumenty pojawialy sie réwniez wczesnie]
w analizach prac Lockhart fotografujgcej niewidome
dziewczyny czy robotnikow. Artystka z jednej strony
odpowiada, wskazujac na etnograficzny wymiar swo-
ich prac, z drugiej zas udowadniajac, ze jej spojrzenie
w gruncie rzeczy podkresla podmiotowosc portretowa-
nych. Do tych argumentéw dodac¢ mozna istotny brak
chocby jednej falszywej czy tez sentymentalnej nuty
w zdjeciach z cyklu Milena. Jakkolwiek kojarzy¢ nam
sle moze stara szafa 1 charakterystyczna serweta, to
dziewczyna moglaby by¢ fotografowana nie w Jarosta-
wiu, tylko w Milwaukee lub gdziekolwiek na znanym
nam Zachodzie. Argument o polskiej biedzie pewnie
bedzie powracal, podobnie jak dyskusja o relacji przed-
miot-podmiot w ramach projektu, ktory przeciez - jak
zadna realizacja nie tylko artystyczna - nie jest wolny
od relacji wladzy. Przeciwnie, tak jak w wypadku
Lockhart bierze je pod uwage, podkresla ich role
1 $miato przekracza.

4
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FOTOGRAFIE: Karol Grygoruk
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Z Piotrem Nowickim rozmawia Jakub Banasiak

Sztuce potrzebny jest spokdj i dystans. Jest z nig tak samo
jak z dobrym winem - nie mozna wypic¢ duszkiem butelki, bo
nic z tego nie bedzie, poza kacem. Trzeba delektowac sie nig
powoli, w ciszy, i tak samo podchodzi¢ do kolekcjonowania.

Jakub Banasiak: Powszechnie uwaza sig, ze rynek sztuki
w Polsce powstat po 1989 roku.
Piotr Nowicki: Bzdura!

No wtasnie, skoro panska galeria w lutym skonczyta
40 lat, musiata otworzy¢ sie w... 1977 roku.
Tak w istocie bylo.

To byta pierwsza w Polsce prywatna galeria sztuki. Czy tak?
Pierwsza! Nie jedna z pierwszych. To jest temat, ktorym bardzo
fatwo mozna wyprowadzi¢c mnie z réwnowagl. Mam zasade, ze
nie rozmawiam o tym, czy mam najlepsza galerie, czy nie, bo to
jest kwestia gustu. Natomiast nie dam sobie odebrac pierwszen-
stwa. W 1976 roku dostatem z Ministerstwa Kultury 1 Sztuki ze-
zwolenie na prowadzenie prywatnej galerii sztuki wspolczesne;.
Numer: 1/76. Czekalem na nie prawie dwa lata.

W Polsce Ludowej prywatny handel sztukg ,uspotecznio-
no”, czyli zdelegalizowano w 1950 roku. Powstaty Desy,
panstwowe salony wystawiennicze. Sztuke wspétczesng
mozna byto kupi¢ tylko tam.
W 1975 roku wszystko si¢ zmienito. Wydano rozporzadzenie, ze
moga powstawac prywatne galerie sztuki wspdlczesne] - nie anty-
kwariaty, lecz galerie.

Kim pan wtedy byt? Co robit?
Studiowatem historie sztuki na Uniwersytecie Warszawskim.
Woecale nie marzylem o tym, zeby miec galerie sztuki wspotczes-
nej. Lubilem raczej starocie, pisatem prace magistersky z historii
meblarstwa warszawskiego u profesora Tadeusza Jaroszewskie-
go, pod kierunkiem doktor Bozenny Majewskiej-Maszkowskie;.
Jeszcze przed studiami, a potem w trakcie studiéw, pracowalem
w Muzeum Narodowym. Bylem przekonany, ze po magisterium

97



98

Wernisaz wystawy: Jonasz Stern, Malarstwo, 29 maja 1987. Po lewej stronie: Jan Dobkowski,
Stasys Eidrigevicius, Erna Rosenstein; na drabince Piotr Nowicki, fot. Erazm Ciotek, dzieki
uprzejmosci Galerii Piotra Nowickiego

bede kontynuowatl kariere muzealnika, piszac 1 opracowujgc hi-
storie meblarstwa, bo wtedy byt to malo przebadany temat, a mnie
on interesowal. Napisalem nawet prace magisterskg o meblach
warszawskich XIX wieku. By¢ moze dzisiaj bylbym muzealnikiem
wlasnie odchodzacym na emeryture, jednak 11 czerwca 1975 roku
zmar} méj ojczym, ktéry w pawilonie na tytach Nowego Swiatu
mial atelier naprawy bizuterii. Cos trzeba byto zrobic z tym pawi-
lonem i doszlismy z mama do wniosku, ze otworze galerie.

Dlaczego sztuka wspotczesna?
Bo na antykwariat nie dostalbym zezwolenia, a na sztuke wspdt-
czesng wlasnie otworzyla sie taka mozliwos¢. To byla milos¢
z rozsadku.

Jak wygladat proces zdobywania zezwolen? Przecierat

pan szlaki.
Trwat prawie dwa lata. Na szczescie moja mama byta blisko zwia-
zana z sektorem prywatnym, bo przez niemal 30 lat byta prezesem
Zrzeszenia Prywatnego Handlu 1 Ustug, funkcje te pelnita z wy-
boru ispotecznie. To oczywiscie mialo znaczenie - przy jej do-
swiadczeniu tatwiej mi byto pokonac¢ meandry biurokracji. Z kolei
dzieki mojej przyjacidtce Gai Natorf, osobie niestychanie zyczliwej
1zawsze gotowe] przyjs¢ z pomocg w sprawach trudnych 1 bezna-
dziejnych, zostalem przyjety przez wiceministra kultury 1 sztuki,

Tadeusza Kaczmarka, ktéry niestychanie sie ucieszyl z mojego
pomystu. Ministrem byl wtedy Jozef Tejchma, partyjny liberal.
Tadeusz Kaczmarek powiedzial: ,Fantastyczny pomyst, juz widze
w Warszawie jak w Genewie calg ulice galerii...”. Poczulem sie tak,
jakbym byl w Europie, a do Europy jezdzilem od 1972 roku, wiec
wiedziatem, jak ta prawdziwa Europa wyglada. Wiec ja tez bardzo
sie ucieszylem, tylko szybko okazalo sie, ze zdanie ministra nie
przeklada sie na dziatanie urzednikow, ktérzy nie mieli pojecia, jak
sie do tego zabrac - przepisy byly nowe, nikt tego przed nimi nie
zalatwial. Gléwnym problemem bylo to, zebym mogl poprowadzic
galerie na zasadzie komisu. Przeciez nie bylo mnie stac na to, zeby
kupowac od artystéw wszystkie prace 1 potem je sprzedawac!

Jak wtedy wygladat spoteczny klimat w odniesieniu do

dziatalnosci prywatnej?
Z roku na rok coraz lepiej. Mama prowadzita bardzo znany sklep
z krawatami na ulicy Brackiej 5 - istnieje do dzisiaj, tylko prowa-
dzi go juz kto inny. Mama od 1949 roku prowadzita go przez 56
lat. To byta wiasnie prywatna inicjatywa! Z jednej strony mieli-
smy lepiej od innych, bo mielismy wiecej pieniedzy - to nie ulega
kwestii. Tyle ze wtenczas to sie ukrywalo. Ja na przyklad pisalem
w adresie: ulica Stoneczna 18, mieszkania 1, zeby ukry¢, ze to byt
segment, domek. Okreslenie ,willa” po prostu mrozilo, mozna
bylo dosta¢ domiar za sama nazwe.

ROZMOWA

Wernisaz wystawy: Andrzej Novak-Zempliniski, Malarstwo. ,Widoki architektoniczne”,
18 pazdziernika 1980

A nastawienie wtadz?
Oficjalnie zle, ale nieoficjalnie to 1 ,,czerwony” nie byl przeciwny.
Zreszta, wie pan, o polskich komunistach mowilo sie, ze sa jak
rzodkiewki: na zewngtrz czerwoni, w srodku biali.

Jak potoczyly sie rozmowy w ministerstwie?

Na szczescie wiceminister Kaczmarek dopilnowal wszystkiego,
bo gdyby nie on, to sprawa nigdy nie zakonczylaby sie¢ pomyslnie.
Bardzo pomogla mi réwniez pani Teresa Grzybowska, ktora jest
ekonomistky 1 przyszta do ministerstwa kultury z innej instytucji,
wiec nie byla ze sSrodowiska. Ona tez uwazala, ze to jest fantastycz-
ny pomyst. Tak naprawde to ona wszystko poprowadzita 1 krok po
kroku pilotowata calg sprawe.

Zadnych przeszkod?
Wiele! Na przyklad pytano: ,No, a gdzie pan ma ten lokal?”. ,A,
na Nowym Swiecie”. ,Uuu, to niedobrze”. Ito méwit dyrektor
Departamentu Prawnego! ,Wie pan, tam juz sa galerie. Gdyby
mial pan na Pradze.. Tarchominie.. Moze niech tam pan pro-
wadzi galerie?” Dzisiaj to inaczej brzmi, ale wtedy Praga to byto
zupelnie jak Minsk Mazowiecki! W ogéle bylo inaczej, bo dzisiaj
nawet w Minsku Mazowieckim latwiej bytoby prowadzic¢ galerie
niz wtenczas w Warszawie. Po prostu ludzie przyjezdzali do cen-
trum 1 to w tym miejscu powinna byc galeria. Poza tym na calym

Swiecle jest tak, ze galerie usytuowane sa w centrach. Klienci
kupuja rézne rzeczy 1 od razu majg porownanie - cenowe, jako-
sciowe. Wiec w tym samym ministerstwie, w ktérym pracowala
pani Grzybowska, inny urzednik chcial mnie wyslac¢ na Prage.
Zle pojeta demokracja. Pézniej okazalo sie, ze zezwolenie mozna
byto dostac, tylko majac lokal, a ja lokal akurat mialem! Jeszcze
péznie] mialem niemite spotkanie zniezyjacym juz od dawna
panem Januszem Przewoznym, ktéry wczesniej byl dyrektorem
naczelnym P. P. Desa. Ja bylem wrogiem numer jeden Desy, bo oni
mieli wylacznos¢ na handel sztuka. Ceny ustalala komisja, a co
ustalila, to bylo swiete; te ceny byly drastycznie utrzymywane, bo
,nie” 1koniec. Sztuka dawna musiata by¢ drozsza, wiec wspél-
czesna byla tanisza. A tu nagle wylom! Niezalezna galeria sztuki,
ktora bedzie wyceniala, jak chce, ktora rozmawia z artystg - to
bylo szalenstwo!

Ale udato sie.
Po dwoch latach tak. Cudem. Pan Janusz Przewozny, ktdry w mig-
dzyczasie zostal dyrektorem Departamentu Plastyki Ministerstwa
Kultury 1 Sztuki, wreczat mi podpisany dokument. Tyle ze wreczat
mi go na stojaco, to znaczy nie poprosil, zebym spoczat czy chwile
porozmawial. Powiedziat tylko: ,Gdybym przyszed! tu dwa tygo-
dnie wczesniej, to nigdy by pan tego zezwolenia nie dostal”. Ija
naiwnie, bedgc niemalze w wieku studenckim, zapytatem: ,Panie
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Ja bytem wrogiem numer jeden Desy, bo oni mieli wytgcznos¢

na handel sztukg. Ceny ustalata komisja, a co ustalita, to byto
Swiete. A tu nagle wytom! Niezalezna galeria sztuki, ktora bedzie
wyceniata, jak chce, ktéra rozmawia z artystg - to byto szalenstwo!

dyrektorze, dlaczego?”. ,Dlatego, ze to bedzie handel kiczem”. Po-
wiedziatlem: ,Panie dyrektorze, na pewno nie bedzie to Zacheta,
ale prosze da¢ mi czas, zebym sie wykazal”. ,No tak, tak...”

Tak powstat dokument numer 1.
Tak wlasnie.

Wiele galerii zatozono po panu? Szybko to szto?

Szybko; po mnie otworzylo sie szereg galerii, na przyklad siostry
Alicja i Bozena Wahl na Zoliborzu. Jakies dwa miesigce po mnie,
jeszcze przed siostrami Wahl, pozwolenie dostal pan Marian Bo-
rowy. Otworzyt galerie w hotelu Victoria. Mial obrazy ustawione
na ziemi, kilkadziesigt pl6cien, jedno za drugim. Szwarc, mydlo
1 powidlo. Gléwnie widoki Starego Miasta, kwiaty, czasami dawat
mu co$ Tadzio Dominik, ktdry pyjat w Zielonym Barku 1w ra-
mach wymiany trafialy tam jego obrazy. Mozna bylo 1 tak - to jest
tak zwany wolny rynek! On zresztg z tego zyl o wiele lepiej niz ja,
jestem o tym Swiecie przekonany. Wie pan, cyrkulacja turystéw
w takim hotelu byta nieprzerwana...

A jak wyglagdato to u pana?

Zupelnie inaczej! Przede wszystkim w galerii na Nowym Swiecie
byla tak zwana ekspozycja. Nie bylo wieszania obrazéw jeden przy
drugim, co bylo nagminne w Desie, ktora miescita sie vis-d-vis na
Nowym Swiecie 23. Prowadzita te galerie najpierw pani Lucyna
Kubicowa, a péznie]j niezapomniana Barbara Janicka. Tam kazdy
centymetr $ciany musial by¢ wykorzystany, w zwiazku z czym wi-
siato wszystko, a poziom byt bardzo rézny - bo 1 klient byt rézny.
Desa musiata miec¢ towar dla kazdego. Ja nie. W tamtych czasach
wyksztalcit sie model galerii, ktory przetrwat do lat go.

Na czym on polegat?
Na tym, ze mialem duzy wybor bardzo réznych prac, ale dobrze
wyeksponowany 1 starannie wyselekcjonowany.

Co to wtasciwie znaczy?
To znaczy, ze poza malarstwem, grafika 1 rzezbg mialem tez bizute-
rie, szkla artystyczne, tkaniny - bardzo modna byta wtedy tkanina
artystyczna, tacznie z Abakanowicz; przeciez ona tez zaczynata od
tkaniny. Wszystko najwyzszej klasy! Jak szklo, to od Henryka Albi-
na Tomaszewskiego, Ludwika Kiczury, Zbigniewa Horbowego czy
Tasjosa Kiriazopoulosa. Bizuterie dostarczali najwybitniejsi ztotni-
cy: mdj niezyjacy juz przyjaciel Joachim Sokdlski, ponadto Marcin
Zarebski, Jacek Byczewski, Jacek Rochacki. Rodzice Rochackiego
byli wspdtzatozycielami spoldzielni zlotnikow ORNO, wspaniali
ludzie, w czasie okupacji ukrywali Jerzego Jurandota 1jego zone,
Stefanie Grodzienska. Wie pan, ta bizuteria tez nadawata charak-
ter. Mielismy zaprojektowane przez Kame Nowicka gabloty - tego

nie widzialo si¢ gdzie indziej. Nie tak latwo bylo wejs¢ wtaka
wspOlprace. Rzemioslo artystyczne zapewniato galerii codzienne
utrzymanie. Mojg znakomita klientky byta Elzbieta Penderecka,
ktéra kupowala umnie wiele razy - prezenty dla przyjaciét zza
granicy. Zreszta poczatkowo nie wiedzialem, kim jest ta pani - po
prostu przychodzita od czasu do czasu piekna kobieta 1 kupowata
najpiekniejsze rzeczy, jakie mialem. Dowiedziatem sie, kim jest,
w kolejce po bilety lotnicze, przy ulicy Warynskiego, bo to byto je-
dyne miejsce, w ktérym sprzedawano bilety na loty miedzynarodo-
we. Kolejka byla na trzy godziny stania i pani Elzbieta staneta aku-
rat za mna, z dzie¢mi. Uklonitem sie, ale nie rozmawialismy. Kiedy
przyszta w konicu moja kolej, tubalnym glosem poprosilem o bilet
do Budapesztu - bytem tam umowiony z kolega, ktory uciekt do
Wiednia, wiec moglismy sie spotka¢ w Budapeszcie. Wydawato
mi sie, ze jestem szalenie ekstrawagancki, po czym pani Elzbie-
ta podeszla do sgsiedniego okienka 1dyskretnie poprosita o trzy
weekendowe bilety do Nowego Jorku. Podala tez nazwisko. Zde-
biatem, bo Nowy Jork to byto wtedy jak San Escobar, a co dopiero
na weekend! Panstwo Pendereccy maja wspaniata pamiec 1 do dzis
dostaje zaproszenia na Festiwal Beethovena. Dzieki pani Elzbiecie
poznalem wspanialych kolekcjoneréw, z ktorymi przyjaznie sie do
dzisiaj; niezwykle wytrawni, z najwyzszej potki.

A malarze? Z kim pan wspotpracowat?

Wie pan, galerie zyjg razem zwlascicielami. Wiec 1mgj gust
zmienit sie od tamtego czasu, ale wtenczas bylem nastawiony na
tak zwang nowg figuracje, moze z lekkim surrealnym akcentem.
Pani Maria Anto uczestniczyta w pierwszym pokazie. Byli Marek
Sapetto 1 Wiestaw Szamborski z Akademii Sztuk Pieknych. No
1Tadzio Dominik, a takze Krystyna Brzechwa, Piotr Bogustaw-
ski, Marian Czapla, Teresa Pagowska, Stefan Gierowski, Henryk
Musiatowicz, Jacek Sienicki, Jan Dobkowski. Poza nows figuracja
miewatem prace Henryka Stazewskiego 1 Ryszarda Winiarskiego,
z ktorym bardzo sie przyjaznitem. Pdznie] jeszcze Leszek Rozga
1 Stanistaw Fijatkowski z Lodzi, atakze Krzysztof Skorczewski
1Jacek Gaj z Krakowa, Kiejstut Bereznicki z Gdanska, Andrze]
Novak-Zemplinski, malarz, ktéry maluje portrety koni wan-
gielskim dziewietnastowiecznym pejzazu - niestychanie ceniony
1 poszukiwany. Pierwszy obraz, ktdry sprzedatem, a ktéry notabene
w zeszlym roku wrocit na rynek - bardzo zaluje, ze za pézno spoj-
rzatem do katalogu 1 go nie odkupilem - to byla Roza Tadeusza
Dominika. Sprzedalem go w zawrotnej cenie 2 tys. ztotych. To byto
okoto 200 dolaréw.

Jak te 200 dolaréw miato sie do przecietnej pens;ji?
To byly cztery pensje, cos takiego. Za 100 dolaréw mozna bylo zy¢
przez miesigc na wysokim poziomie. Butelka wodki w Peweksie
kosztowala dolara.

ROZMOWA
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Najlepszymi klientami byli cudzoziemcy, ktorzy
kupowali obrazy. Malarstwo byto tak tanie

w stosunku do cen zachodnich, ze niektorzy
przyjezdzali ciezarowymi samochodami

i kupowali po kilkaset obrazow.

Czy wiadze obserwowaty jakos$ program galerii?
Niby kierunek musiat by¢ ,odpowiedni”, ale wtedy nikt nie zwra-
cal na to specjalnie uwagi. Prosze pamietac, ze to sa jeszcze lata 70.,
wzglednie liberalne, jestesmy jeszcze przed Solidarnoscia 1 stanem
wojennym.

Kto u pana kupowat?
Mielismy klientow z takiego charakterystycznego wiezowca przy
ulicy Smolnej, na Skarpie Wislanej. Tam byly mieszkania tylko za
dolary 1 stamtad przychodzili bardzo rézni ludzie, ale przewaznie
to byli c1, ktorzy wrocili z dawnej emigracji.

Z wojennej emigracji?

Tak, juz zaczeli wraca¢ z emigracji z czaséw wojny. Wie pan,
za Gierka juz byly pozory demokracji, konta dewizowe, moz-
na bylo latwiej wyjechac za granice. Ci emigranci przychodzili
do mnie 1 kupowali bardzo duzo rzeczy na prezenty dla swoich
dzieci, wnukow, wysylali sztuke wspélczesna za granice, bez
zadnego problemu. Wtedy bardzo dobrze sprzedawata sie na
przyklad grafika. Prowadzilismy z nimi rozmowy, przy trzecim
zakupie to juz byliSmy zaprzyjaznieni, atmosfera zawsze byla
inna niz w salonach panstwowych, mozna rzec - normalna.
To byli klienci codzienni, kupowali przede wszystkim drobia-
zgl. Co kupi¢ dziewczynie, zonie, mezowi? Srebrne spinki do
mankietéw albo perfumy w Peweksie. Bo nie byto nic innego.
Czes¢ juz miala pare flakonéw perfum, to woleli kupi¢ ladny
przedmiot.

Jacy to byli ludzie? Srodowiska inteligenckie?
Zdecydowanie. Nie bylo wtenczas srodowisk finansowo-lokacyj-
nych, a w kazdym razie one nie lokowaly srodkéw w sztuce wspot-
czesnej, racze] w rynku antykwarycznym. Kupowali tez u mnie
dyplomaci - pracownicy ambasad, atakze udzialowcy spotek
polonijnych, ktdre zaczely sie wtedy pojawiac. To byli ludzie, kto-
rzy mieli juz kontakt z duzym kapitalem - nasza nowa burzuazja.
Wielu z nich zdobywalo doswiadczenie w handlu zagranicznym,
ale szybko przechodzili na wlasny rachunek. Wie pan, ich zaro-
bek byt juz oparty na realnym kursie dolara.

Kto jeszcze?
Wolne zawody. W zdecydowanie najmniejszym procencie, bo
artysci znajg artystow 1obdarowuja sie wzajemnie. Taki Tadzio
Dominik, ktdry przesiadywat nie tylko w Victorii, ale tez w Euro-
pejskim czy Bristolu, znat wszystkich tych, ktorzy sie bawili. Wiec
oni nie musieli przychodzi¢ juz do mnie. Proste. Ale najlepszy-
mi klientami byli cudzoziemcy, ktérzy kupowali obrazy. Malar-
stwo bylo tak tanie w stosunku do cen zachodnich, ze niektorzy
przyjezdzali ciezarowymi samochodami 1 kupowali po kilkaset
obrazow. To szlo.. Robili potem wystawy ,sztuka polska” gdzies

w Niemczech, a potem po prostu tym handlowali. No 1 ,badyla-
rze”, czyli prywatna inicjatywa rolnicza. Akurat nie kupowali
umnie, bo to dotyczy sztuki dawnej, ale historie o tym, ze w pro-
gu galerii staje facet, ktéry naprawde ma stome w butach, 1 prosi
o najdrozszy obraz, sa prawdziwe.

Czyli generalnie biznes szedt wtedy dobrze?
Powiedzialbym, ze wtenczas szed! lepiej niz dzisiaj.

Kilkadziesigt obrazéw naraz... Z tego sie robig duze
pienigdze.
Tak. Bardzo duze.

Nie byto z tym probleméw przy rozliczeniach podatko-
wych, wtadza nie patrzyta krzywo?
Polak potrafi.

A jacys klienci z kregéw partyjnych?

Nie, w ogole. Klientow w galerii nie byto zbyt wielu. Jestesmy bar-
dzo malym miastem - mieszkaja tu miliony, owszem, ale sam, ze
tak powiem, miazsz kulturalny nie jest duzy. To jest bolaczka do
dzisiaj. Jak ktos chcial kupic obraz, to szedl do artysty 1 kupowat
u niego. Szczegdlnie osoby ze Swiecznika, bardziej znane. Dla nich
to nie bylo problemem. Ale na szczescie byli tez kolekcjonerzy.
Wisréd moich klientéw sg rodziny, ktore kupuja u mnie od trzech
pokolen. To srednie pokolenie, moje, szesc¢dziesiecio-, siedemdzie-
sieciolatkow, ma juz dzieci, ale u mnie kupowali jeszcze dziadko-
wie tych dzieci! Latwo mozna policzy¢, ze jak ja mialem 25-26 lat,
to c1 zamozni ludzie mieli lat 50.

Ale rozumiem, ze to byta mniejszosc¢?
Tlosciowo to byla mniejszos¢. Powstato kilka wspaniatych kolek-
¢ji. Mowie tu o kolekcjach niewidocznych, o ktérych nie wiedza
kuratorzy, z ktérych obiekty nie sa brane na wystawy, bo po prostu
sobie spokojnie wisza w domach.

Kto nalezat do najdrozszych artystéw?
Stazewski zawsze byl na gornej polce. Z nim nie byto dyskusji o ce-
nie - tyle kosztowalo, ile kosztowato.

Pamieta panile?
Jezeli Dominik kosztowat 2 tys., to Stazewski kosztowat 5 tys.; to
byta taka roznica.

Jak czesto robito sie wtedy wystawy?
Ja robilem dwie rocznie.

Dwie? | to wystarczyto?
Tak.
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A co pomiedzy?
Pomiedzy byta tak zwana ekspozycja, czyli prace artystow, ktérych
obrazy do siebie pasowaly. Tak jak juz wspominalem, galeria nigdy
nie byta przetadowana obrazami!

Czy wtedy byto cos takiego jak reprezentowanie artysty na

wytgcznose?
Nie. O ile mi wiadomo, to siostry Alicja 1 Bozena Wahl prébo-
waly wprowadzi¢ ten system wspdlpracy z artystami, ale artysci
nie byli wierni. Nikomu. Trudno wiec méwic o stalych artystach.
W rezultacie nawet dzieta znanych twércow wyplywaly w nie-
przewidzianych miejscach, to bylo catkowicie poza kontrola. Dla
rynku - dramat. Wzorcowym przykladem postawy byla swietej
pamieci profesor Teresa Pggowska. Pamietam czasy, kiedy jej
duzy obraz, ktéry dzis kosztuje mniej wiecej 120 tys. ztotych, kosz-
towal 12 tys. I kiedys przyszed! do mnie pewien klient, wlasnie
w te] sprawie. Mialem trzy obrazy, Teresa nigdy nie dawata wie-
cej, trzy to 1tak bylo duzo. Popatrzyl, popatrzyl, w konicu mowi:
,Super”. Po czym wychodzi.

Poszedt do pracowni?

Tak jest! Zadzwonitem do Teresy, pytam: ,Teresko, jaka kwote po-
dalas?”. Ona méwi: ,Pietnascie”. ,Ale u mnie byly po dwanascie”.
,Tak,ale u mnie mial mozliwosc¢ wyboru z 30 obrazéw, a poza tym
mial zaszczyt pozna¢ mnie”. Tak to wygladato. Innym razem, be-
dac w Paryzu, rozmawialem z pania Denise René o Stazewskim
1ona méwi: ,No tak, ale jak ja mam pracowac ze Stazewskim,
kiedy zblizaja sie wakacje 1 przyjezdzaja do mnie polscy studenci
z Jego obrazami 1 chcg mi je sprzedac po 100 czy 500 dolarow?!”.
Zagraniczny marszand nie mialby szans w utrzymaniu w ryzach
takiego artysty. Jedyny, ktory byt wéwczas bardzo mocno pilno-
wany, to byt Jerzy Stajuda. Nim sie zajmowata prawdopodobnie
pani Anka Ptaszkowska. Stajuda wystawial w dobre] galeriiijego
obrazy, ktorych nie bylo na polskim rynku, byly tutaj bardzo dro-
gie. Teraz z kolei jest artyst, moim zdaniem, niedocenionym, bo
nie bije rekordéw cenowych, a wtenczas... Tak samo swoje pie¢
minut mial Beksinski, z ktorym tez wspdtpracowaltem, juz w la-
tach 8o.

To przejdzmy do lat 80. Stan wojenny, bojkot... Jak to

wptyneto na galerige?
Galerie prywatne nie byly objete bojkotem. Nie bylo zle widziane,
jezell artysci wystawiali w galeriach prywatnych. A moze nawet
wrecz przeciwnie. Stan wojenny weale nie byl dla nas ztym cza-
sem, przy czym mam na mysli sprawy ekonomiczne, a nie ideolo-
giczne! Nikt nas nie bojkotowal. Nie bylo czegos takiego. Ja tylko
dwukrotnie wyprositem telewizje.

Skad w stanie wojennym telewizja u pana w galerii?
Pewna gwiazda, aktorka, chciala zebym zrobil wystawe prac jej
owczesnego przyjaciela. To byt chyba 1984 rok, oni wtedy miesz-
kali w jakims malenkim mieszkanku niedaleko galerii, ale do mi-
tosci duzo miejsca nie potrzeba. Ja juz sie prawie na to zgodzitem
1ona mowti: ,Cudownie, zaprosze telewizje”. Ja na to, ze w takim
razie nie robimy wystawy. I nie zrobilem jej. Z kolei na wystawie
Krzysztofa Skorczewskiego z Krakowa, ktéry miat u mnie kilka
wystaw grafik, po prostu telewizja przyszla nagra¢ material. Po-
wiedzialem: ,Prosze panstwa, dziekujemy”, ityle. Nie mialem
z tego powodu zadnych klopotow, nikt mnie nie posadzit. Nie cho-
dzilo nawet o bojkot. To po prostu bylo w ztym guscie.

Jak w takim razie zmienito sie funkcjonowanie galerii po
wprowadzeniu stanu wojennego?
Nijak.

A sprzedaz?
Sprzedaz sie zmienita. Byla coraz wieksza.

Kto wtedy kupowat sztuke wspétczesna?
Ci sami, co przedtem. Do 1989 roku bylo rowno. Publicznosc byta
caly czas ta sama.

Kupowat pan prace od artystéw do wtasnej kolekc;ji?
Naturalnie. Kupowatem 1 kupuje do dzisiaj. Na przyktad w1984
roku kupitem od Franka Starowieyskiego Teatr rysowania. Spotkali-
smy sie w Desie na MDM, a znalismy sie wtedy bardzo stabo. Za-
czat bardzo ogélnie: ,A czego pan wlasciwie szuka?”. ,Trudno od-
powiedziec, bo kolekcjoner zawsze czegos teoretycznie szuka”. On
nato: ,Mam obrazeczek do sprzedania”. I tak krok po kroku, ,bul-
ke przez bibutke”, méwi: ,Taki maly obrazeczek, 72 metry kwadra-
towe”. ,A ile, panie Franku, chcialby pan za ten obrazeczek?”. I on
mi powiedzial cene... Nieadekwatng do kompozycji skladajacej sie
212 plocien. Jak sie pdzniej okazalo, problem polegal na tym, iz
obrazy byly namalowane do programu telewizyjnego i chciano je
wyrzuci¢, po prostu nie mial kto tego przeja¢. On podat mi reke,
ja mowie: ,Nie mam ze sobg pieniedzy, ale sie uméwimy 1 przyjde
do pana”. Pojechatem do galerii na Nowy Swiat i moja wspdtpra-
cownica mowl: ,Shuchaj, dzwoni Ninka Rozwadowska z Hoze;.
Strasznie sie denerwuje, bo ma cos waznego”. Pytam, co sie stalo.
,Franek dzwoni 1 pyta sie, czy ma podpisywac kazdg czesc, czy ty to
bedziesz cial? Bo podobno kupites od niego caly Teatr..”. Mowie, ze
oczywiscie nie bede cial, tylko zostawie w calosci. Franek sie pytal,
co ja z tym zrobie. Powiedziatem mu, ze postawie to w malym po-
koju; to oczywiscie byt zart, bo nie miatem az tak duzego ,matego”
pokoju. Pdzniej przyjezdzal sprawdzié, czy rzeczywiscie mam na
to przestrzen. Wtedy mialem jeszcze w moim domu 12 lokatorow,
wiec zanim moglem to postawic, minelo 30 lat.

| co sie z tym stato, ma pan to nadal?
Nie, sprzedatem. Z bélem, ale jednak! Pozostaly zdjecia 1 piekne
wspomnienia.

Jak wygladato zycie artystyczno-wernisazowe w latach 80.?
Wesolo. Bardzo wesoto! Tylko niech pan pamieta, ze wtedy zycie
artystyczne bylo bardzo skromne, co powodowato, ze w pewnych
miejscach bywali po prostu wszyscy. Nie sposob bylo w tych miej-
scach nie spotkac znajomych. Sytuacje ratowaly kluby srodowisko-
we. SPATIF, SARP i stynny Sciek na Trebackiej, klub filmowcéw.
Ito bylo wszystko. Jeszcze byly dyskoteki studenckie, Stodo-
fa 1 Hybrydy. Ijuz. No 1wernisaze, miedzy innymi umnie. Na
przyktad pewnego razu miala u mnie wystawe artystka, ktora sie
nazywa Anne Rothschild. Na wernisaz Anne przyszli absolutnie
wszyscy, jej nazwisko przyciaggato. Bardzo mita pani, z belgijskiej
linii Rothschildow. Poznatem ja u moich przyjaciol w Paryzu. Na
wernisazach bywata cala tak zwana intelektualna ,warszawka”;
nie tylko historycy sztuki, pracownicy muzedw 1 artysci, ale tak-
ze ludzie zwigzani z innymi dyscyplinami kultury: a wiec zjednej
strony Maria Anto, Erna Rosenstein, Marian Czapla czy Tadzio
Dominik, ale tez Maryla Rodowicz, Daniel Olbrychski, Artur San-
dauer, Jerzy Potomski, Edmund Fetting. Poznalem wtedy calg ar-
tystyczng elite. Na moje wernisaze przychodzito po kilkaset osob.
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Wernisaz wystawy: Jacek Maria Hohensee,
Malarstwo i bizuteria, 14 wrze$nia 1978.

W gtebi Andrzej Novak-Zempliniski, po
prawej Maja Swiezawska-Roqueplo, dzigki
uprzejmosci Galerii Piotra Nowickiego

Reformy Balcerowicza spowodowaty, ze byto mi

gorzej, sprzedaz zatamata sie po raz pierwszy
w historii. No, ale przeciez nie zyje tylko dla siebie.
Ten kraj stanat na nogi.

Wernisaze byly, jak dzi$ méwi mlodziez, ;wypasione”. Wtedy jesz-
cze nie byto markowych alkoholi, p6zniej byt taki czas, ze alkohol
byl reglamentowany, wiec na przyklad mozna bylo kupic tylko
koniak ormianski Bielyi Aist. Po ugoszczeniu gosci koniakiem
strasznie bolata potem gtowa! No, ale zawsze mielismy morze al-
koholu, w przeciwienstwie do galerii panstwowych lub zwiazko-
wych, gdzie byt jeden stolik, szes¢ butelek 1 nie miat kto zaptacic.
U mnie byla taka zasada, ze wydawalem niewielkie katalogi. Ka-
talog byl zawsze na wernisaz 1 zawsze placita za niego galeria. No
1 konieczna byla zgoda cenzury z ulicy Mysiej 3. A wie pan, katalo-
gl w tamtym czasie kosztowaly bardzo duzo, chociaz byly niewiel-
kie. Jak te katalogi w Paryzu zobaczyla pani Denise René, jeszcze
w latach 70. czy w poczatkach 8o., to od razu zapytata: ,Boze, ile
to kosztuje?!”. Byla zdumiona, bo to byla reczna robota: wklejane
reprodukgcje, bardzo precyzyjnie. Nie ze snobizmu, tylko z braku
srodkéw 1dobrego przemystu poligraficznego. Mysmy sie wtedy
zachwycali politura zachodnich katalogéw, twardymi oktadkami
1 blyskiem, a dla niej oznakg jakosci bylo reczne wykonanie.

Ludzie kultury, ktérzy bywali u pana na wernisazach kupo-
wali potem w pana galerii?
Tak, ale sztuke, powiedzmy, mniej powazna. I drobne prezenty.

A jak pan oceniat polityczne zmiany 1986-1987 roku?

Poczatki kapitalizmu, liberalizacja kultury i nauki?
Patrzylem na to z podziwem 1 wyciggalem wnioski. Wiasnie w tym
czasie zatozytem Fundacje Polskiej Sztuki Nowoczesnej. Nadal
prowadzitem galerie, choc nie bylo to tatwe, bo artysci nie sg tatwi,
poza tym kazda nowa galeria zawsze jest najlepsza. A moja nie byta
juz nowa, no 1 znajdowata sie w mato prestizowym miejscu. Na po-
czatku wszyscy sie zachlysneli, ze Nowy Swiat i tak dalej, ale juz
na przelomie lat 80. 1 9o. wstyd byto mi tam kogos zaprosi¢ - po
prostu byt juz inny standard. W pewnym momencie mowiono:
,Taki facet, co prowadzi galerie w jakichs pawilonach...”. Wie pan,
mnie to nie obrazalo, ale powiem szczerze, ze bolato. Jak ja ku-
puje obraz, jako kolekcjoner, to mi jest naprawde wszystko jedno,
gdzie go kupuje - tyle ze jak sa gorsze warunki, to jest szansa, ze
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1 cena bedzie nizsza. Z kolei jak pan wchodzi do bardzo drogiego
wnetrza, to musi pan do obrazu doliczy¢ czynsz - to zrozumiale.
Przeciez ani miasto, ani panistwo nas nie utrzymuje. Wiec ja tez
zaczatem mysle¢ o zmianie lokalu.

Jaki miat pan stosunek do reform ekonomicznych, do

Balcerowicza?
A jaki moglem miec? Ekonomia nareszcie zaczeta wraca¢ na dro-
ge ekonomii. Reformy spowodowaly, ze byto mi gorzej, sprzedaz
zatamala sie po raz pierwszy w historii. Wczesniej zarabiatem
o wiele wiecej. To byly inne pieniadze, pieniadze swieze, codzien-
ny obrét na tych drobiazgach. No, ale przeciez nie zyje tylko dla
siebie. Ten kraj stanal na nogi. Dzieki temu mamy teraz kilkudzie-
sieciu fantastycznych klientéw. Ale na poczatku, po przemianach,
byto ich znacznie mniej niz w PRL.

Dlaczego?
Jak mozna byto juz oficjalnie zarabiac pienigdze, to wowczas sztu-
kg zainteresowaly sie rekiny finansowe, bo wiadomo, ze na sztuce
sie nie traci. Pieniadze lezaly wtedy na ulicy. Dotyczylo to tez ryn-
ku sztuki. Jeszcze na samym poczatku lat go. ludzie kupowali co
popadnie.

Krétko mowiac, zwiekszyta sie konkurencja.
Zasadniczo. Pojawily sie nowe galerie. Doszly domy aukcyjne.
Przestala sie oplacac sprzedaz bizuterii, kazdy handlowat jaki-
mis blyskotkami, niewazne, ze marnymi. Dzisiaj, zeby zaspokoi¢

Uwazam, ze sztuka potrzebuje
bardziej ciszy niz pustego
rozgtosu. Ja proponuje specjalng
kulture sprzedazy - z mozliwosciag
wziecia do domu, pomieszkania
przez tydzien z obrazem...

To jest istotne, dom aukcyjny
tego panu nie da.

rynek bizuteria, trzeba mie¢ bizuterie szalenie wysmakowana,
szalenie ekskluzywna, szalenie droga. Wraz zrozrostem sieci
luksusowych sklepéw mdj pawilon przestawal miec racje bytu.
Duzy procent klientow, szczegélnie tych, ktérzy nie tylko kupo-
wali, ale tez sprzedawali, odszedl. Oni chcieli sie skonfrontowac
z rynkiem, kazdy chcial dostac za swéj przedmiot jak najwiecej.

Zamiast wstawia¢ w komis do pana?
Tak. Zamiast tego dawali na aukcje.

Rozumiem, ze pan jako kolekcjoner tez uczestniczyt
w rynku aukcyjnym?
Tak, uczestnicze w nim zreszta do dzis.

Jak wygladato to wtedy? Jak pan to zapamietat?

Bylo to dla nas wszystkich nowoscia. Poczatek lat go. to byt okres
tak zwanego atwego pienigdza. Wtedy powstawaly fortuny, bo
byly luki w przepisach. Na jednym samochodzie legalnie spro-
wadzonego alkoholu, na ktory nie bylo cta, mozna bylo zarobi¢
20 tys. dolarow. To byla fortuna! Dom w Konstancinie kosztowat
10 tys. Z lokatorami, ale 10. A tu jakis facet mial piec takich samo-
chodéw... Ludzie ghupieli!

Jak to sie przektadato na rynek sztuki?
To jeszcze byly lata, kiedy pieniadz stanowil makulature, nawet
jezeli to byt dolar. Ale on tak latwo przychodzil.. Podam przy-
klad: kupilem pierwszy zagraniczny samochod, wiec dostatem
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Wystawa: Grzegorz Pabel, Malarstwo,
21 marca - 14 kwietnia 1978, dzigki
uprzejmosci Galerii Piotra Nowickiego

Kiedys byto czyms normalnym, ze klasa srednia wiesza na
Scianach sztuke. Dzisiaj w Polsce to wcigz jest rzadkoscia.
Ludzie patrzg na sztuke, szczegdlnie wspotczesng, z dystansem,
bojg sie skompromitowac, bojg sie, ze kupig cos, co im sie
podoba, a co nie jest sztuka. To jest smutne.
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wezwanie do urzedu skarbowego. Przyszedtem, pokazalem stan
konta - powiedzmy, 20 tys. dolaréw. I wtedy urzednik moéwi: ,A, to
przepraszam”. Bylo tak, ze jezeli gwarantowal pan wplywy w dola-
rach do banku, to byt pan bohaterem narodowym. A skad ten pie-
niadz byt - to niewazne. Po prostu byt 1 pozostawal w kraju. Moim
zdaniem po chorej epoce, ktora byla wezesniej, nie dalo sie tego
inaczej przeprowadzi¢ 1 trzeba na to spuscic zastone milosierdzia.

Ci ludzie kupowali sztuke? Koles, ktéry wozit alkohol
samochodami?
No pewnie. Wie pan, nie kupowali jakichs rzeczy wysmakowa-
nych albo bardzo trudnych, ale Kossaka musieli miec¢. To wtedy
zmienila sie klientela. Radykalnie.

Mieli duze domy, to i duzo miejsca, czyms trzeba byto te
Sciany zapetnic...
Tak, ale ta klientela mnie ominela.

Prosze jg opisac.
Jak wygladaja nuworysze, to mniej wiecej kazdy wie. Nie wiado-
mo bylo, kto to jest, czesto przychodzili na aukcje w dresach, ze
zlotymi lancuchami. Chcieli po prostu wydaé pieniadze, ktore za-
robili, jak na owe czasy mozna nawet powiedzie¢, uczciwie. Wie
pan, jest mi strasznie trudno oceniac tych ludzi.

Nie chce ich oceniac¢, chodzi mi o opis.

Byl potworny batagan. Uwazam, ze musielismy przezyc¢ taki sza-
lony czas, by przejs¢ w nowy system. Tylko wie pan, przed 1989
rokiem bylo tak, ze pecunia non olet - no, oczywiscie do pewnej gra-
nicy. Ale generalnie sprzedawalo sie zréznicowany towar. Jak mo-
wita pani Dulska, tymi pieniedzmi podatki ptacitem. ,Ale ciocia
od niej pienigdze bierze? - Biore moja droga, ale tymi pieniedzmi
podatki ptace”. Na tym polega czysty biznes, nawet w takim ma-
tym zakresie jak moj. Natomiast juz po przelomie, nie od razu, ale
po kilku latach, nastapila profesjonalizacja, klient stal sie wyma-
gajacy. Jak mysmy byli wszyscy zepsuci w latach 70., 80. czy nawet
w poczatkach go.! Dzis trzeba zabiegac o klienta. Ja zawsze mo-
wie: ,Jestem 24 godziny do dyspozycji moich klientéw”. Nie ma
tak, zeby ktos wykonal za mnie prace, ktorg ja wykonuje. Pracuje
od rana do péznych godzin nocnych, bo musze pdjsc 1 na kolacje,
1 musze sie spotkac, po prostu musze by¢ do dyspozycji. Dzisiaj
kazda transakcja jest starannie wypracowana, to wszystko trwa
tygodniami, nie jest tak, ze ktos wpadnie 1 wyjdzie z obrazem. Juz
nie. Umnie nie. W antykwariatach na pewno tak. Udalo mi sie
znalez¢ swojg nisze w tym calym bataganie, jaka$ ministabiliza-
cje. Mam swoich klientéw, mam ludzi, ktérzy darza mnie zaufa-
niem. Uwazam, ze sztuka potrzebuje bardziej ciszy niz pustego
rozglosu. Ja proponuje specjalng kulture sprzedazy - z mozliwo-
scia wziecia do domu, pomieszkania przez tydzien z obrazem... To
jest istotne, dom aukcyjny tego panu nie da. Tymczasem cos, co
w galerii wygladalo tak sobie, w domu, w wysokich wnetrzach,
wyglada fantastycznie. Klienci dopiero w domu mowia: ,Boze...”.
Janato: ,A nie mowitem?”. Tak to jest. Chociaz oczywiscie klient
nasz pan.

Czy po 1989 roku byly jakies proby zawigzania branzowego
zrzeszenia galerii?
Tak, byly proby stworzenia czegos takiego jak Stowarzyszenie Ga-
lerzystéw, grubo przed Warsaw Gallery Weekend. Mieli znalez¢
sie w nim wszyscy, ktérzy prowadzili galerie na pewnym poziomie.

Natomiast wie pan, tym sie trzeba zajmowacd, to wymaga czasu,
a nikt z nas nadmiaru czasu nie posiada... Jest takie powiedzenie,
Ze czas to pienigdz - ono nie klamie. Zrobienie tego przymusowo
to bytby idiotyzm. Z kole1 nieprzymusowo nikt nie mial tyle czasu
1 chect, zeby zajac sie tym w profesjonalny sposob. Przeciez trzeba
prowadzi¢ jakas rachunkowos¢, organizowac zebrania.. Wtedy
kazdy byl bardzo zajety sobg 1wlasnymi interesami. Dzisiaj juz
mamy Stowarzyszenie Antykwariuszy 1 Marszandéw Polskich,
na szczescie!

Jaki byt nastepny etap rozwoju galerii?

W 2003 roku przeszlismy na ulice Wierzbowa. Ja sobie ten lokal
wymarzytem. Jak ktos wierzy w wole niebios, powie, ze to jej in-
gerencja, jak ktos wierzy w przypadki, powie, ze to wspaniale zrza-
dzenie losu. Okazalo sie, ze kancelaria adwokacka, ktora tu sie
miescila, nalezala do mojej bardzo dobrej znajomej. Porozmawia-
lismy 1 okazalo sie, ze ona nie ma nic przeciwko temu, zeby prze-
niesc¢ kancelarie w inne miejsce. Ten lokal jest prestizowy, ale nie
na kancelarie! Przeciez do prawnikow ludzie przychodza z proble-
mami, liczy sie dyskrecja, a tutaj wielkie witryny z widokiem na
plac Teatralny. Od razu widac, kto sie konsultuje. Wiec ja przyja-
tem jej warunki, ona moje - 1 tak sie zaczeto. Przez rok rownolegle
funkcjonowat jeszcze lokal na Nowym Swiecie.

Co zmienito sie po przeprowadzce?

Catkowicie zmienil sie charakter galerii. Nie mamy juz bizute-
rii, szkla 1 ceramiki. Pierwsza wystawa to byly prace Katarzyny
Kobro - pastele i rzezby. Przyzna pan, ze lepiej chyba nie mozna
bylo zaczac. W nastepnych latach pokazywatem Terese Pagowska,
Tadeusza Dominika, Henryka Musialowicza, ceramike Wtadi-
mira Niemuchina, malarstwo Eduarda Steinberga, kolaze Olyi
Kroytor, Krystyny Piotrowskiej 1 - tym razem malarstwo Niemu-
china. Przestawilismy sie na to, co ja nazywam haute couture, czyli,
ttumaczac dostownie, wysokie krawiectwo na miare. Kiedy ktos
przychodzi, rozmawiam z nim tak jak z panem teraz. Trwa to ja-
kis czas, bo musze wiedzie¢ dokladnie, czego klient potrzebuje do
swoje] kolekeji. Nastepnie tego dogladam, poszukuje, a pézniej, po
jakims czasie, albo to znajduje, albo nie znajduje. Szczesliwie po
tych wszystkich latach to w mojej glowie, a nie w notatkach znaj-
duja sie wszystkie wazne informacje. Ale prosze pamietac, ze sta-
bilna moda na sztuke wspdlczesng to na dobrg sprawe koniec lat
90. Dziesiec lat temu Ryszard Winiarski kosztowat kilka tysiecy
ztotych, dzis 40 tys. czy 50 tys., a prace wybitne dochodza na au-
kcjach do pot miliona zlotych.

Jakby pan opisat model funkcjonowania pana galerii

dzisiaj?
Model? Wie pan, ja po prostu wyciggam wnioski z tego, co dzieje
sie dookola.. Dbam tez o to, zeby rzeczy u mnie byly réwnie cie-
kawe, jezeli nie ciekawsze jak uinnych, a ceny nizsze; u mnie na
przyklad moze pan znalez¢ obrazy najstynniejszych rosyjskich
artystow dzialajgcych w drugiej potowie XX wieku. Nie wiem,
czy Jest jeszcze ktos wtej czesci Europy, nie tylko w Polsce, kto
mialby dostep do takich prac. Poza tym u mnie kazdy klient moze
negocjowac cene. Kiedys targowanie sie bylo absolutnie nie do
przyjecia. W latach 80., jak ktos sie pytal, czy moze sie targowac,
to méwitem: ,Oczywiscie, ale tylko w gore”, bo byto piec 0séb cze-
kajacych w kolejce na kazda lepsza rzecz. Natomiast teraz jest tak,
Ze jest pieciu sprzedajacych, a nie kupujacych. Jak jest kupujacy, to
targowanie elegancko nazywamy ,negocjacja”.

Stowo kupieckie
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Jak ocenia pan polski rynek sztuki wspoétczesnej, tak
generalnie?

Jak? Niech pan poréwna obroty na rynkach aukcyjnych Sotheby’s
czy Christie’s do naszych... Oni na polowie aukcji majg wiekszy
obrot niz wszystkie nasze domy aukcyjne razem w ciggu roku.
A bierze sie to stad, ze my nie mamy te]j ciaglosci historycznej, kto-
ra maja Francuzi, Niemcy, Wlosi czy Hiszpanie; my placimy teraz
za 50 lat komunizmu. To, co my$smy potracili, ta kultura ziemian-
sko-dworska, to sg straty niewyobrazalne! Powstanie warszawskie,
powstanie w getcie - to jest jedno, ale za to, co nastapito pézniej,
placimy do dzisiaj. Moja rodzina miata majatek ziemski w okoli-
cach Torunia - tak to sie wtedy nazywato. Z opowiadan moich ro-
dzicow wiem, ze do Torunia jechalo sie jak do wspanialego miasta,
gdzie byly cudowne restauracje, gdzie ludzie przepijali pienigdze,
gdzie kwitlo zycie, tez kulturalne. Po 1945 roku to padto, catkowi-
cie. Zycie kulturalne w mniejszych miastach odzywa, ale bardzo,
bardzo powoli. Kiedys bylo czyms normalnym, ze klasa srednia
wiesza na Scianach sztuke. Dzisiaj w Polsce to wciaz jest rzadko-
scia. Ludzie patrza na sztuke, szczegdlnie wspélczesna, z dystan-
sem, boja sie skompromitowac, boja sie, ze kupia cos, co im sie
podoba, a co nie jest sztuka. To jest smutne.

Nic nie zmienito sie na lepsze? Widzi pan to w jedno-
znacznie czarnych barwach.
Powiedzmy: w czarno-szarych. Ale tak, obraz mam pesymistycz-
ny. Prawdopodobnie dlatego, ze mam poréwnanie z tym, co bylo.
Wie pan, dom, w ktorym sie wychowywatem, 1 domy, ktore zna-
tem - z kregow, powiedzmy, kupiecko-mieszczansko-inteligenc-
kich - to byty miejsca petne sztuki. W kazdym z tych doméw byty
dzieta sztuki. Moi rodzice sie na tym tle odrézniali, bo moja mama
nie znosita starych rzeczy, wiec wszystko w domu bylo nowocze-
sne - az zaluje, ze niektére meble sie nie zachowaly Ale byla
wnim kultura, dbalosc¢ o przedmiot, o wyglad. Pierwszy dom,
w ktérym mieszkalismy, wybudowany od podstaw w Michalinie
pod Warszawa, w latach 50., architektonicznie byt zaden, ale byt
usytuowany na bardzo duzej dzialce 1 mial wolnostojacy garaz,
basen, fontanny. I klomb rdz, gdzie roslto 3 tys. tak zwanych po-
liantow, rozyczek rabatowych, hodowanych dla mamy specjalnie
po to, zeby mogla robi¢ z nich dekoracje dla gosci, ktorzy odwie-
dzali nas w weekendy. Te dekoracje robitem zreszta ja. Wiec cate
to srodowisko otaczalo sie sztuka, niekoniecznie polska, czes¢
0s6b miata na przyktad Holendréw - najrézniejsze rzeczy; wsze-
dzie cos byto. Te przedmioty zyty, wiadomo bylo, po co one tam sa.
Pewnie, Warszawa sig spalila, ale czgs¢ przetrwala, cos przelezalo
w piwnicach, ktos cos dokupil... Znam przypadki, gdzie pierwsza
rzecza, jaka ktos kupil, majac po wojnie jedynie kwaterunkowy
pokdj, byta meissenowska filizanka z XVIII wieku, nabyta od ko-
gos na ulicy, w gruzach. Bo ten ktos nie mogl bez niej funkcjono-
wac. A teraz wro¢my do XXI wieku. Jak chodze po domach, to
w nich nie ma sztuki. Mlodzi, ktorzy przyjechali do Warszawy
1zarobili pierwszy milion, nie maja tego spadku kulturowego.
Slepo wierza projektantom wnetrz, maja mercedesa, jaguara,
drugiego jaguara, apartament - ale nie sztuke. Jezeli 1dg w sztu-
ke, to bez przekonania, na aukcjach kieruja sie raczej tym, czy to
bedzie dobra lokata kapitatu. Bedzie, oczywiscie, ale nie dzis 1 nie
jutro. Dopiero trzecie pokolenie zobaczy w tym duze pieniadze.
Natomiast w moich czasach lokata kapitatu to nie byla kwestia
pilerwszoplanowa - pierwszoplanowa byla potrzeba. Teraz bywa
tak, ze mlody wilczek, ktory cos u mnie kupil, po trzech latach
przybiega 1 méwi, ze on musi to szybko sprzeda¢. Samochodu nie

sprzeda, bo raz, ze straci, a dwa, ze samochdd wida¢. Na waka-
cje tez musi pojechac drogie - zrobi zdjecia 1 wszyscy zobacza.
A obrazy moze sprzedac bezkarnie, nikt nie zauwazy. Ze strata,
niestety. Wiec taki ktos predko do kolekcjonowania nie wroci. To
nie jest zlota moneta czy dolar - moda na danego artyste pojawia
sie, znika, potem znowu sie pojawia. Tutaj potrzebny jest spokoj
1dystans, sztuka wymaga ciszy. Tak samo jak nie moze wypic pan
duszkiem butelki bardzo dobrego wina, bo nie bedzie pan nic
z tego mial - poza kacem. Ze sztukg jest tak samo - trzeba delek-
towac sie nig powoli, w ciszy, 1 tak samo podchodzié¢ do kolekcjo-
nowania. W sztuce czas dziala in plus. Rzeczy kupione 20 lat temu
dzisiaj na pewno maja wieksza wartos¢. Ale nie te kupione dwa
lata temu.

Polskie srodowisko artystyczne czesto postrzega handel

jako cos brzydkiego, niezgodnego z ,,etosem”. Pan ma

z pewnoscig inne zdanie.
Tak, bo w handlu nie ma nic ztego, absolutnie! Ale wie pan, jest
handel 1 handel. Mozna go uprawiac godnie, a moze by¢ z tym rdz-
nie. Sa pewne zasady, ktore kiedys byly w handlu i ktore ja ciagle
wyznaje. Jest cos takiego jak stowo kupieckie, ktorego dzis nikt nie
rozumie albo nie dotrzymuje... Jeden z krakowskich marszandoéw,
pan Konstanty Wegrzyn, méwil zawsze: Wszystko moze byc dete,
ale stowo, stowo jest swiete”. Ja mowie mu na przyklad: ,Wie pan,
podoba mi sie cos..”. A on na to: ,Panie Piotrusiu, a nie ma pan
tysigca ztotych?”. ,Tysigc mam”. ,To pan mi da ten tysiac, reszta
pozniej”. Po prostu stowo! Tysiac zlotych to jest symbol. Gdyby nie
to jego kupieckie podejscie, wielu rzeczy bym nie kupil. Tak to wy-
gladato 1tak powinno wygladac! Wiec w samym handlu nie ma
nic zlego, tylko powinnismy sie stara¢ mowic prawde. Jezeli chce-
my robi¢ biznes, to rébmy biznes. Jezeli chcemy robic instytucje,
ktéra jest pro bono, to rébmy taka wlasnie instytucje... Bez udawa-
nia, ze robimy atelier, niegalerie 1 tak dalej - podczas gdy robimy
zwykla galerie. Ja robie galerie, w ktorej sprzedaje sztuke.

| co teraz, po tych 40 latach?
Koniec. Zamykam.

Jak to? Definitywnie?

Tak, definitywnie. Czas przejsc¢ na emeryture. W wieku 66 lat, jak
moj ojciec, ktdry nota bene zy! jeszcze kolejnych 30 lat. Zakladajac
wiec wariant optymistyczny, jeszcze pare lat przede mng. W gale-
ril zamierzam zrobic jeszcze jedng, ale za to bardzo znaczaca wy-
stawe — nie moge panu powledziec jaka; nie byloby niespodzianki.
Natomiast nie zrywam ze sztukg - ciggle bede prowadzit Funda-
cje Polskiej Sztuki Nowoczesnej, ktora ma swoja galerie Biuro
Wystaw. Mam bardzo zdolnych kuratoréw: Sarmena Beglariana,
Anne Rowinska 1 Sylwie Szymaniak, ktorzy robig znakomite wy-
stawy problemowe. Miejsce tez jest Swietne, weselsze, na Krakow-
skim Przedmiesciu, z balkonem. Jak ida manifestacje, to staje na
tym balkonie 1 méwie, ze przyjmuje pochéd. Prowadzi¢ prywatna
galerie przez czterdziesci lat to 1 tak az nadto. Dzisiaj trzeba robi¢
wystawy co dwa miesiace, a ja mam pokaz Wladimira Niemuchi-
na od pot roku i weale nie chee sie z nim rozstac, taki jest piekny!
Nie mam ambicji, aby konkurowac z Panig Denise Rene, ktora
prowadzita w Paryzu galerie do setnego roku zycia.
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Duch ula

TEKST: Marcin Sudzinski

Maurice Maeterlinck, analizujgc
zachowania dotyczgce funkcji
i relacji pszczot wzgledem siebie,

dokonat niezwyktego rozgraniczenia.

Zauwazyt istnienie czynnika, ktory
sam nazwat ,mistycznym”, a ktéry
odrézniat sie od automatycznych
nawykow gatunku, od instynktu.

,Otwierajac ul po raz pierwszy, doznajemy takiego wrazenia,
jak gdybysmy zdzierali opony z jakiegos przedmiotu nieznanego
1 moze kryjacego nawet niespodzianki grozne lub straszne, na
przyktad grobowiec”.

Maurice Maeterlinck, Zycie pszczdl, ksiega 1, U progu ula.

W 1901 roku Maurice Maeterlinck opublikowat Zycie pszczot.
Checial uniknac podrecznikowego tonu, tekstu skladajacego sie
z analiz 1 tabel bedacych rezultatem wlasnych, dwudziestolet-
nich doswiadczen zwiazanych z pszczotami. Unikajac ludowych
wierzen, ktore wyraznie stanowily dla niego metng wode, dazyt
do opisu totalnego, bazujacego na wlasnych, skrupulatnych
obserwacjach. Nadat swojemu dzietu podwdjny charakter, taczac
ze sobg pierwiastki wiedzy 1 ducha.

Majac pelna swiadomosc tego, ze biografia pszczoty byla juz
w tym czasle znaczna, przywolal kilka podstawowych nazwisk,
wsrdd ktérych znalazl sie niezwykly przypadek Francois Hubera.

OBIEKT KULTURY

Piotr Bruegel (starszy), Pszczelarze,
Il pot. XVI w., Bildarchiv BPK/BE&W




Siekierka bartnicza i leziwo, fot. Marcin Sudzinski

W tradycji chrzescijanskiej pszczoty
symbolizujg zycie klasztorne,

a niektérzy swieci wigzani sg

Z pszczotg poprzez swoje uczynki lub
tez przez ,stodycz” ich stéw.

Plaster pszczeli z ktody bartnej, fot. Marcin Sudzinski

OBIEKT KULTURY

Byt to przyrodnik 1 pszczelarz urodzony w Genewie
w 1750 roku, ktéry ociemnial we wezesnej modosci.
Cale swoje zycie poswiecil studiowaniu zycia pszczol.
Slepiec badajacy pszczoly. Miat on niezwykle oddane-
go 1 madrego stuzacego, ktory opisywal mu swiat tych
owaddéw. Dwie jasnosci swiecily nad ta para: swiatlo
wewnetrzne intelektu oraz zewnetrzne swiatto dnia.
Ale Huber borykat sie tez z podwojna zastong ciem-
nosci - wlasna slepotg 1 wiecznymi ciemnosciami
pszczelego gniazda. Huber stworzyt podwaliny poz-
niejszych badan stynnego ksiedza z Karlowic - Jana
Dzierzona, a Maeterlinck tak zinterpretowal jego
przypadek: ,[..] nie ma takich warunkow, w ktorych
by nam byto wolno porzucic¢ nadzieje 1 zaprzestac
poszukiwania prawdy”.

Niezwyklos¢ podejscia Maeterlincka tkwita
takze w rozgraniczeniu, ktorego dokonat, analizu-
jac zachowania dotyczace funkcji 1 relacji pszczot
wzgledem siebie. Zauwazyl istnienie czynnika, ktéry
sam nazwal ,mistycznym”, a ktéry odréznial sie od
automatycznych nawykéw gatunku, od instynktu.
Nazwal to ,duchem ula”. ,Gdziez przebywa, w jakie;
objawia sie postaci 6w mistyczny «duch ula»?”, pytal.
Czynnik ten stal, wedlug niego, ponad instynktem,
wladal rojem bezlitosnie, ale z pelna dyskrecja. To
on okreslat liczbe narodzin pszczol, adekwatnie do
1losci kwiatéw w okolicy. On tez oznajmial krélowej
detronizacje, usuniecie sie poza granice pszczelego
miasta, powodowal, ze na swiat przychodza nowe
krolowe, z ktorych to pierworodna ,pozabija lezace
w kolyskach siostry swe, nucace piesn krélewska”.
Maeterlinck chcial unikna¢ wiedzy bazujacej na folk-
lorze. Pisal: ,Pomine milczeniem zupetlnem wszyst-
kie metne tradycje, skladajace sie do dzis jeszcze po
wsiach na legende o bartnictwie”. Nie chcial omawiaé
konkretnych faktéw jezykiem metafor, uciekat od
fantazji 1 cudéw, w ktére folklor bartnikow, a potem
pszczelarzy, obfitowal. Doswiadczenie zycia 1 obser-
wacja przyrody doprowadzily go do jasnego prze-
konania, ze najwznioslejsze 1 najwieksze cuda czyni
sama natura, a rola cztowieka jest odkrywanie tych
tajemnic: ,Jest tyle rzeczywistych cudow w ulu, ze
nie potrzeba wymysla¢ nowych”. O ile jednak wiedza
ludu, ktdra przez setki lat narastata wokodt pszczot
1 pszczelarzy, nie obchodzita Maeterlincka, o tyle byta
niezwykle inspirujgca dla badaczy kultury, history-
kéw, antropologow 1 folklorystow. Bowiem cztowiek
jako istota tworzaca swiat symboli pszczote upodobat
sobie w sposéb szczegolny.

Symbolika pszczoly jest bardzo zlozona 1 oscyluje
miedzy Swiatem ludzi a $wiatem bogéw. Ma ona cha-
rakter sakralny 1 mediacyjny: pomiedzy ciemnoscia
(zycie w ciemnosciach gniazda) a $wiattem (zbieranie
pokarmu w promieniach storica). Charakterystyczne
jest przy tym wznoszenie sie, wzlatywanie ku stoncu,
stad wiele kultur utozsamiato ja z dusza. Dla neo-
platonczykow to wlasnie pszczota byta dusza, ktora
zachowuje czystosc 1 pamieta o swoim powrocie do
wyzszych sfer. W folklorze krajéw Europy Srodko-
wej 1 Wschodniej bardzo czesto opisuje sie dusze

czlowieka jako brzeczaca pszczole wznoszaca sie nad
polami. Pszczota jest owadem budzacym sie wiosna,
jest wiec owadem milosci uczestniczacym w kreacji
1 rekreacji zycia. Znow ujawnia sie sakralna symboli-
ka tego owada, bo przeciez sily uzdrowicielskie, roz-
rodcze ulokowane sg w zaswiatach. Opowiada o tym
hetycki mit o Telepinu, bogu plodnosci 1 wegetacji.
Kiedy 0w bog odszed!t zagniewany z ziemi, wszystko
zaczelo umierac i jalowiec. Bogini matka wyslala na
poszukiwanie pszczote, ktora po odnalezieniu boga
miala go zadli¢ w dlonie i stopy, zeby w ten sposob
zmusi¢ go do powrotu. To zachowanie owada przyczy-
nia sie wiec do rewitalizacji Swiata.

W tradycji chrzescijanskiej pszczoly symboli-
zujq zycie klasztorne, a niektdrzy Swieci wigzani sa
z pszczola przez swoje uczynki lub tez przez ,stodycz”
ich stéw. Pszczoly s atrybutem sw. Ambrozego. Tra-
dycja méwi, ze kiedy jako dziecko lezat on w kolysce,
6] pszczot przysiadl mu na twarzy. Pochodzacy z flo-
renckiej rodziny Maffeo Barberini (1568-1644), ktory
w latach 1624-1644 stal na czele Kosciota katolickiego
jako papiez Urban VIII, mial w swym herbie trzy
pszczoly na blekitnym tle. Przedstawienia te znajdu-
jemy réwniez na kolumnach baldachimu wewnatrz
bazyliki sw. Piotra w Rzymie wykonanego z brazu
przez Gianlorenza Berniniego.

W opisach dawnych zwyczajow 1 w ludowych
wierzeniach przytaczane sa opowiesci o tym, ze
pszczoly opiekuja sie hostia, ktdrg przyniesie sie

Bartnik Piotr Pitasiewicz
przy drzewie w Puszczy
Augustowskiej, Bractwo
Bartne, fot. Marcin Sudziriski

w ustach z kosciota 1 wlozy miedzy plastry. Jan Sta-
nistaw Bystron znajduje takie przekazy na Biatorusi,
w Czechach 1 okolicach poludniowych Niemiec. By
pszczoly ,sie wiodly”, trzeba wlozyc¢ do ula hostie.
Wtedy lepia z wosku kielich 1 otaczaja ja opieka.
Istnial takze w swiadomosci ludzi fakt tajemniczej
korelacji miedzy pszczotami a ich wlascicielem. I tak
na przykltad w Niemczech wierzono, ze pszczoly
kupione po smierci wlasciciela ging. W Szwajcarii
niezgoda w gospodarstwie powodowata odlot pszczoét.
Wierzono tez (1 echa tych wierzen spotyka sie do
dzis), ze gdy umierat pszczelarz, nalezato poinfor-
mowac o tym pszczoly, stukajac w ul 1 wypowiadajac
odpowiednie, krétkie formuly. W przeciwnym razie
pszczoly mialyby odejsc z gospodarzem.

To, co jednoznacznie zwigzane jest z pszczola,
co jest owocem jej trudéw, a jednoczesnie obiektem
pozadania czlowieka, to miod (pokarm 1 lekarstwo)
1wosk (Swiatlo swiec). Naturalna stodycz miodu
sytuowala go wsrod niewielu wytwordw natury
o podobnych wlasciwosciach. Odkrycie tajemnicy
barci kryjacej w sobie poktady miodu bylo przyczyna
swiadomych dziatan czlowieka probujacego zapano-
wac nad natura z mysla o sobie. Czlowiek nie dbat
nawet o to, ze bedzie zmuszony zlozy¢ bolesna ofiare
pszczotom, ktore bronity swoich skarbéw ukrytych
w woskowych plastrach. Uwazano, ze miod to rosa
niebieska, ktorg pszczoly zbierajg nie tylko z samych
kwiatow, ale takze z gérnych stref powietrza. Dzieki
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Przeglad w ktodzie bartnej, Bractwo Bartne
w Puszczy Augustowskiej, fot. Marcin Sudzifiski

temu przypisywano mu wlasciwosci mistyczne. Arystoteles pisal,
ze midd jest substancjg spadajaca z powietrza zwlaszcza o wscho-
dzie gwiazd 1 gdy opada tecza. Z zaswiatami 1 ,boskoscig” midd
zwiazany jest (podobnie zreszta jak pszczola) przez swoja kolory-
styke. Kolor ztoty odnosi sie do stonica 1 bostw solarnych. Niesie
jednoczesnie ryzyko skierowania wyobrazni ku alchemicznym
praktykom. Kolor zloty jest synonimem bieli, wyraza sie to
na przyklad w Apokalipsie, gdzie wyobraznia wizjonerskiego
apostola taczy wlosy biate jak $nieg, jak welna, oczy jak ptomien
ognia, stopy przychodzacego Chrystusa podobne do drogocen-
nego metalu, oblicze ,jasniejace jak stonce”. Miod pojawia sie
w kontekscie wizjonerstwa, proroczych wizji. Bog daje Ezechielo-
wi ksiege proroctwa do zjedzenia na znak przyjecia postannictwa:
,1 zjadtem ja, a byta w ustach moich jak miéd stodka” (Ez 3,3).
Midd, przez swoje wlasciwosci, tajemnice zwigzang z procesem
powstawania 1 tak dalej, od wiekéw byt czyms bardzo atrakeyj-
nym dla cztowieka. Méwiono: ,dobrac sie do miodu”, co znaczyto
wchodzi¢ w posiadanie czegos niezwyktego i pozadanego.
Trzysta trzydziesci trzy lata przed opublikowaniem Zjcia
pszczot (niedaleko Gandawy, skad pochodzit Maeterlinck)
powstal pewien rysunek, powszechnie uznany za przedstawienie
rodzajowe. Jego tytul (jak tez pozniejsza interpretacja) byt dosc
ogolny 1 tylko pozornie odpowiadat przedstawieniu. Rysunek
Pszczelarze Piotra Bruegla starszego powstal okoto 1568 roku 1 byt
jednym z ostatnich jego dziel. Umart on bowiem w 1569 roku
w Brukseli. Z cala pewnoscia rysunek przeznaczony byt do po-
wielenia w rycinach, jednak najprawdopodobniej nigdy sie to nie
stalo. Nie jest znana ani jedna rycina. Nie bez znaczenia dla tresci

rysunku jest 6wczesna sytuacja polityczno-spoteczna Niderlan-
déw. Byt to czas srogich walk 1 przesladowan ruchéw reformacyj-
nych. Niekatolicy byli zmuszani do praktykowania swojej religii
w sekretnych zgromadzeniach tak dlugo, poki wladze nie przy-
znaly im prawa do wolnosci wyznania. Wiadomo, ze tworczosc
Bruegla byta zaangazowana. Byla nie tylko ilustracjg spotecznych
1 historycznych wydarzen, ale moze przede wszystkim zawoalo-
wanym komentarzem, nieunikajgcym jednak krytyki. Wspomnij-
my tylko kilka jego dziel. Droga Krzyzowa z 1564 roku to aluzja do
problemow tamtych czasow, do idei 1 faktow. Dostrzegamy tu na
przyklad postac siedzacg, odwrocong plecami do widza 1 - jak sie
wydaje - obserwujaca rozgrywajacy sie dramat. Pokazny plecak
wskazuje na wedrownego kupca, handlarza, ktéry - byc¢ moze -
oprocz towaréw rozpowszechnia idee reformacji. Skoro handlarz
patrzy w strone Chrystusa, a Matka Boska, ktéra moglaby tu
uosabiac¢ Kosciot katolicki, odwraca sie od meczenstwa swego
syna, to czy Bruegel opowiadalby sie po stronie zwolennikéw
reformacji? Kazanie $w. Jana Chrzciciela z 1566 roku nawigzuje do
potajemnych kazan, wyglaszanych w tamtych czasach przez ka-
znodziejow zwigzanych z reformacja - ze wzgledéw bezpieczen-
stwa poza miastami. Bruegel nie malowatl tu tylko prostego ludu.
Jak twierdza badacze, brodaty stuchacz po prawe;j stronie obrazu
przypomina samego artyste. Rzez niewinigtek (okoto 1566-1567)

to dramatyczny epizod zaczerpniety z Ewangelii sw. Mateusza
(Mt 2,16). Niektorzy autorzy upatrujg w tym obrazie oskarzenia
terroru hiszpanskiego, a w postaci dowodcy bezposrednia aluzje
do ksiecia Alby. Chodzi tu o czarna posta¢ na koniu. W Nider-
landach nowego wladce nazywano Czarnym Albg, zaréwno
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z powodu ubioru, jak 1 usposobienia. Pochodzacy
21568 roku obraz Kaleki interpretowany byt takze jako
dzieto powstale w duchu politycznej alegorii odnosza-
cej sie do sygnatariuszy ugody szlacheckiej. Wystapili
oni w 1566 roku przeciwko Malgorzacie Parmenskiej,
a tym samym przeciw Hiszpanii 1 przezwali siebie
gezami, co znaczy doslownie: zebracy. Wedlug tej
interpretacji obraz miat stanowic akt poparcia dla
tego stronnictwa.

Rysunek Pszczelarze (obecnie znajdujacy sie w Ber-
linie, Staatliche Museen, Gabinet Miedziorytow)

o wymiarach 20,3 x 30,9 cm wykonany jest technikg
piorka 1 brazowego tuszu. Widzimy tu kilka planow,
w ktorych ujety jest cztowiek (tytutowi pszczelarze),
sg tez struktury architektoniczne (fragmenty dachow
okolicznej wioski, dzwonnica, fortyfikacja w dali)
oraz przedmioty zwigzane z pszczelarstwem (koszo-
we ule oraz zadaszenie). Nad wszystkim dominuje
natura. W lewym dolnym rogu, tuz pod postacia
trzymajaca kosz, widnieje niderlandzkie przystowie:
Nije den Nest Weet die weten dijen Roft dij beeten, co ozna-
cza: ,Ten, kto zna gniazdo, tylko je zna, kto je rabuje,
ten je ma”. Trzy zamaskowane postaci penetrujace
niewielkg pasieke 1 czwarta postac siedzaca na drze-
wie to przedstawienie nieoczywiste. Nie ma ono nic
wspolnego z dogladaniem pszczol czy miodobraniem.
Dwie rzeczy kaza nam myslec zupelnie co innego.
Po pierwsze, przytoczone przystowie odnoszace sie
do rabunku, po drugie, postac na drzewie znana

u Bruegla z wezesniejszych przedstawien jako ,.zto-
dziej gniazd”. Wiadomo, ze Bruegel na lozu smierci
kazal swoje] zonie zniszczy¢ niektore prace, by rodzi-
na nie byta narazona na niebezpieczenstwo. Rysunek
ocalal, jednak jak zostalo wspomniane, nie jest znana
zadna rycina. Wiemy, ze dziela Bruegla byly za jego
zycia (a takze po $mierci) bardzo pozadane 1 oficyna
wydawnicza Hieronima Cocka dobrze zarabiata,
publikujac dzieta mistrza. Pszczelarzy okrywaja
dlugie suknie 1 maski, stad sugestie niektorych histo-
rykow sztuki, ze rysunek przedstawia tajne bractwo,
stowarzyszenie badz (co bardzo interesujace) jest to
jedno z pierwszych przedstawien lozy masonskiej.
Masoni odnosili sie do tej symboliki ze wzgledu na jej
mistyczny charakter, a takze hermetycznos¢ pszczele]
spolecznosci, majace] przy okazji niezwykle zdolno-
sci konstruktorskie (woskowa struktura idealnego
pszczelego miasta). Kazda z postact w rysunku moze
by¢ interpretowana oddzielnie: jeden ma, drugi mial,
inny bedzie mial, a jeszcze inny niczego nie dostrzega.
Mozna upatrywac¢ w nich takze inkwizytoréw posia-
dajacych przeciez takze jednolite, skrywajace oblicze
kostiumy lub hiszpanskich zolnierzy, ktérzy pladruja
kraj. Jednoznaczne odczytanie rysunku nie jest chyba
mozliwe. Niemniej odwotanie sie do tematyki pszczot
wydaje sie bardzo interesujace.

Podobno Joseph Smith Junior (1807-1844), zato-
zyciel Kosciota mormonskiego, wierzyl, ze miedzy
Gwiazda Polarng a stanem Utah jest waski przesmyk,
ktdry potrafia przeby¢ pszczoly. Nie jest to bynajmniej
jedyny powdd, dla ktérego Matthew Barney w drugiej

Podobno Joseph Smith Junior
(1807-1844), zatozyciel Kosciota
mormonskiego, wierzyt, ze miedzy
Gwiazdg Polarng a stanem Utah

jest waski przesmyk, ktory potrafig
przeby¢ pszczoty. Nie jest to
bynajmniej jedyny powdd, dla ktérego
Matthew Barney w drugiej czesci
swojego filmowego dzieta Cremaster
wykorzystat roj pszczoét.

czescl swojego filmowego dzieta Cremaster wykorzy-
stal r6j pszczot. Cremaster (projekt, nad ktérym ame-
rykanski artysta pracowat od 1994 roku) to nie tylko
filmowe dzielo. Jest to bardzo ztozony cykl operujacy
roznymi srodkami artystycznymi.

Oprdcz piecioczesciowego filmu skladajg sie
nan fotografie, rysunki, rzezby 1 instalacje. Dzielo
jako calosc zostalo bardzo precyzyjnie zrealizowane,
a seanse filmowej czesci Cremastera odbywaly sie pod
pewnym obostrzeniem, poniewaz Barney bardzo dbat
o okolicznosci projekeji.

Osiag wydarzen drugiej czesci filmu jest postac
Gary’ego Gilmore’a skazanego na smierc za podwoj-
ne zabodjstwo z zimng krwia, najpierw pracownika
stacji benzynowej Maxa Jensena, a potem hotelarza
Bena Bushnella w stanie Utah. Byl on pierwszym
straconym po przywrdceniu kary smierci w USA
(1996). W styczniu 1977 roku Gilmore zostal poprowa- 17
dzony do celi Smierci, a potem rozstrzelany.

Historia Gary’ego Gilmore’a stala sie rowniez
tematem powiesci Piesn kata napisane] w 1979 roku
przez Normana Mailera, ktdrg inspirowat sie
Matthew Barney.

W jednej z najbardziej mrocznych 1 tajemniczych
scen drugiej czesci widzimy roj pszczol, od ktorego
stopniowo odjezdza kamera, ukazujac coraz szerszy
plan. Znajdujemy sie w studiu nagran. Klaustrofobicz-
ne pomieszczenie z mikrofonem wypelnia brzeczenie
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roju. Kamera oddala si¢ coraz bardziej 1 w koficu mozemy
dostrzec charakterystyczny dla cyklu Cremaster symbol dwoch
potkolistych ptaszczyzn skierowanych w gére 1 w dot, przedzie-
lonych pozioma, ciagla linia. Akustyczne doznania potegowane
sg narastajacymi dzwiekami bebnéw. Linia perkusji po krot-

kim czasie przechodzi w wyrazne thrashmetalowe solo, grane
przez Dave’a Lombarda (Slayer). Zatrzymania 1 akcenty gleboko
brzmigcych, agresywnych bebnéw polaczone sa z nieprzyjaznymi
odglosami pszczoél. Solo przyspiesza 1 komplikuje sie. Dzwieki
rozwscieczonych pszczot zmieniaja tonacje, staja sie naprawde
nieprzyjemne 1 grozne. Oddalajaca sie wcigz kamera przechodzi
z pokoju perkusisty do kolejnego, w ktérym mozemy zobaczyc
oblepionego pszczotami mezczyzne. Zaczyna on wyrzucac

z siebie stowa do trzymane] w dloni telefonicznej stuchawki,
wykorzystujac growling, jedna z technik wokalnych uzywanych
w ekstremalnych odmianach muzyki metalowe]. Mezczyzna, na
ktérego wlosach osiadaja pszczoly, jest Steve Tucker (Morbid An-
gel), ktory weielit sie w filmie w Johnny’ego Casha wykonujacego
ostatni telefon do skazanego na Smier¢ Gilmore’a. Miata to by¢
w rzeczywistosci jedna z ostatnich prosb mordercy. Johnny Cash
Spiewal ponoc dzien przed smiercig Gilmore’owi przez telefon.

Matthew Barney wykorzystat symbol pszczoty, kompresu-
jac jej kulturowe znaczenie. Pszczoly to niebezpieczenstwo. To
stworzenia moggce zadac bél, rany 1 Smier¢. Klimat tej grozby
1 0saczenia oraz zwiazane z tym bolesne doznania wyraza juz
Stary Testament: ,Osaczyly mnie w krag jak pszczoty, pality jak
ogien ciernie” (Ps 118,12).

Nad Gilmore’em odbyt sie réwnolegle inny sad. Sad mor-
monskiej spotecznosci, ktérej cztonkiem byl jeden z zamordowa-
nych, jak tez pelniacy stuzbe policjanci biorgcy udzial w egze-
kucji. Glos pszczdt jest jednomyslny, sg jak fala wody ztozona
z milionéw kropli. R6j to superorganizm, w ktérym indywiduum
istnieje tylko przez chwile, na zewnatrz ula podczas zbierania

Matthew Barney
wykorzystat symbol
pszczoty, kompresujgc
jej kulturowe
znaczenie. Pszczoty

to niebezpieczenstwo.
To stworzenia mogace
zadac bdl, rany i Smierc.

nektaru. Gdy pojedyncza pszczota do niego nie powrdci, szybko
umiera, nawet jesli ma dostep do pozywienia. Rodzaj energii spaja
pszczoly w jedng calosc. To by¢ moze ,mistyczny duch ula”, o kto-
ry chodzilo Maeterlinckowi.

Swiat pszczot to $wiat nieustajacych dzwiekéw petnigeych
role komunikatow. Pszczelarze potrafia zdiagnozowac pewne
korzystne badz niekorzystne stany roju przez nastluchiwanie
dzwiekéw. Dzwieki te moga powodowac radosé, ale 1 strach. Oto
bardzo ciekawy przyklad uzycia metafory zwigzanej z pszczotami
oraz symbolicznego polaczenia z woda:

Doszlismy do miejsca, kedy fala dudni
W nizszego kregu pedzac zakamary,
A huczy jak ul skoro sig zaludni [..].

(Dante Alighieri, Boska Komedia, Pieklo, piesn XVI, przektad
Edward Porebowicz).

Jest to tajemniczy fragment przesycony znaczeniami wyni-
kajacymi z odniesien do huku spadajacej wody 1 ula, ,skoro sie
zaludni” (tuz po przeniesieniu roju do ula mozemy obserwowac
niezwykle wzmozona aktywnos¢ pszczot wentylujacych gniazdo
1 wydajacych jednostajne, groznie brzmigce dzwieki). Interesuja-
ce wydaje sie zestawienie odgtosu wody 1 pszczol. To z kolei odno-
si sie do zaswiatow 1 samego Boga (pszczota odnosita si¢ réwniez
do Chrystusa) przychodzacego w dniu sadu:

Glowa Jego i wlosy - biale jak biala welna, jak snieg
Stopy Jego podobne do drogocennego metalu,

jak gdyby w piecu rozzarzonego

A glos Jego jak glos wielu wod (Ap 1,14-16).

Gtlos wielu wod to by moze glos wszystkich stworzen
ziemskich, ktére zrodzita woda. Glos wybrzmiewajacy w chwili
ostateczne] prawdy, wazacy ludzkie czyny na szali potepienia
1 zbawienia.

Przejdzmy na koniec z poziomu symbolu do nieco innej
rzeczywistoscl. Z pewnoscig $wiat nauki dysponujacej bardzo
skomplikowanymi narzedziami do badania mikro- 1 makro-
rzeczywistosci ujawnit wiele prawd o pszczole. Z drugiej zas
strony wiadomo, ze wciaz wiecej nie wiemy, niz wiemy. Odpo-
wiednie narzedzia pozwolily wnikna¢ w struktury przyrody, co
daje cztowiekowi powody do dumy, ale z drugiej strony odebraty
element pozaracjonalny (jakim dysponowaly folklor i sztuka,

a od czego zdawat sie ucieka¢ Maeterlinck). Pierwiastek, po-
wtorzmy to 1 nazwijmy umownie ,pozaracjonalny”, jest bowiem
waznym elementem wyobrazni, ktéra jest z kolei motorem
napedowym w badaniu i poznawaniu $wiata. Nie powinnismy
od niego uciekac, tak jak nie uciekl w koncu Maeterlinck mimo
stanowczych deklaracji.

Z jednej strony ciagle toczy sie walka o spadajaca populacje
pszczoly miodnej (choc problem ten dotyczy zapylaczy 1 swiata
owadow w ogole). Z drugiej obserwujemy bardzo pozytywne zjawi-
sko zainteresowania pszczolami, skutkujgce dzialaniami ruchéw
ekologicznych, trendami zakladania profesjonalnych, niewielkich
pasiek miejskich, inicjatywami edukacyjnymi pociagajacymi za
sobg coraz lepsze publikacje.

Prowadze dwie niewielkie pasieki. Pierwsza we wsi pod
Lublinem, niedaleko Naleczowa, w strefie niezwykle czystej
ekologicznie. Druga pasieka to inicjatywa Centrum Spotkania
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Pszczota zatopiona w bursztynie,
fot. Dorota Mos$cibrodzka
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Ul typu Dadant, pasieka miejska, Centrum Spotkania Kultur
w Lublinie, fot. Tomasz Kulbowski
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Przygotowywanie stanowiska pod ktode
bartng na pomniku przyrody w klasztorze
prawostawnym w Jabtecznej, fot. 0. Makary

Kultur w Lublinie. Na dachu nowoczesnego budynku
tej instytucji stojg ule pokazujace swoimi konstruk-
cjami historie rozwoju budownictwa pasiecznego (od
bartnej klody po ule wielokorpusowe). Spotykam sie
z wieloma pytaniami dotyczacymi prowadzenia pa-
sieki w centrum miasta, ktore w podtekscie zawieraja
watpliwosci co do czystosci miodu i zdrowia pszczol.
Doswiadczenia wielu swiatowych metropolii poka-
zuja, ze pszczoly radza sobie tam Swietnie, a miejska
przyroda z pewnoscig na tym fakcie zyskuje.

W sezonie 2017 planuje wykona¢ kompletne
badania miodu pod katem zanieczyszczen (nie tylko
metalami ciezkimi). Wierze, ze ich wynik zaskoczy
niejednego sceptyka, bowiem pszczoly sa swojego
rodzaju ,papierkiem lakmusowym” w badaniu stanu
czystoscl miasta. Jesli one nie choruja 1 zywia sie
zebranym miodem, wiele wskazuje na to, ze jest to
pelnowartosciowy pokarm. Pamietajmy, ze miasto
jest wolne od opryskow. Prowadzac pasieke na wst,

Spotykajgc sie z pszczelarzami,

zauwazam, jak wielkim szacunkiem
darzg swoje pszczoty. Wynikajg z tego
drobne zachowania towarzyszgce

zwtlaszcza okolicznosciom
religijnych swiagt, odbywajgcych
sie w specyficznych momentach
przesilen w przyrodzie, a wiec

powigzanych z zamieraniem badz

odradzaniem sie zycia.

co roku drze na mysl o opryskach sadéw, rzepaku,
malin 1 tak dalej. Ich nieterminowe wykonanie
podczas lotu owadow bywa zmorg wspolczesnego
pszczelarstwa, choc na szczescie nigdy nie dotkneto
to moich pszczoél. Spotykajac sie z pszczelarzami,
zauwazam, jak wielkim szacunkiem darza swo-

je pszczoly. Wynikaja z tego drobne zachowania
towarzyszace zwlaszcza okolicznosciom religijnych
swiat, odbywajacych sie w specyficznych momentach
przesilen w przyrodzie, a wiec powigzanych z zamie-
raniem badz odradzaniem sie zycia. Tradycja (juz nie
tak silna jak kiedys), a z nia dawna wiedza, przenosi
sie nienachalnie 1 z pelna dyskrecja. Podaza swoimi
sciezkami... za duchem ula.

4

Duch ula
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Maria Loboda, | am radiant, | am radiant, | am radiant

in my defeat, tekst: Arkadiusz Péttorak

Superorganizm. Awangarda i doswiadczenie przyrody

tekst: Joanna Kobytt

Wystawa malarstwa Mariana Bogusza i Zbigniewa
Dtubaka, tekst: Piotr Stodkowski

Mozliwosc rzezby. Pracownia Jerzego Jarnuszkiewicza;
Jerzy Jarnuszkiewicz. Notatki z przestrzeni

tekst: Piotr Policht

Potega awangardy, tekst: Wojciech Szymanski
Gotkowska. Wystawa otwarta, tekst: Marcin Ludwin
Monika Sosnowska, Modele 2007-2017

tekst: Arkadiusz Péttorak

Syrena herbem twym zwodhnicza

tekst: Jakub Gawkowski

Preparatory Portrait of a Young-Girl

tekst: Aleksandra Goral

Fetysz, tekst: Daria Grabowska

Prabhakar Pachpute i Rupali Patil, Zwiastunki chaosu
tekst: Piotr Policht

Anna Passakas, Radostaw Kudlinski, Made in Blue
Republic; Sputnik Photos. Stracone terytoria. Nowy
koniec, tekst: Wojciech Albinski

Jacek Jagielski, Ulotna trwatos¢ horyzontu. Prace z lat
1984-2017, tekst: Piotr Kosiewski

Diana Lelonek, Zoe-terapia (w procesie)

tekst: Lukasz Musielak

Nie jestem juz psem, tekst: Agata Pyzik

L 6dz Kaliska, Parada wieszczow, tekst: Piotr Policht
Gteboka woda - wystawa w procesie

tekst: Daga Ochendowska

Muzeum Rytmu, tekst: Antoni Michnik

Biel kolorem $niegu. Tadeusz Kantor i Artysci z kregu
Cricot 2. Rzym 1979, tekst: Marta Kudelska

PdAZna polskosc. Formy narodowej toZsamosci po
1989 roku, tekst: Jakub Gawkowski

Zofia Rydet. Zapis socjologiczny 1978-1990

tekst: Wojciech Wilczyk

Perfumy. Posfowie do dezindustrializacji

tekst: Agata Pyzik
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Maria Loboda, I am
radiant, | am radiant,
| am radiant in my
defeat

Contemporary Art Centre, Wilno
27 stycznia - 13 marca 2017

Juz sam tytul indywidualnej wystawy
Marii Lobody, prezentowanej w wilenskim
CAC - ILam radiant, I am radiant, I am radiant
in my defeat [Jestem promienna, jestem
promienna, jestem promienna w mojej po-
razce] — uprzedza widza o poetyckich wa-
lorach imponujgcej instalacji. ,,Poetyckim”
mozna nazwac sposob, w jaki Loboda mo-
duluje w obrebie wystawy atmosfere, bu-
duje narracje 1 manipuluje uwagg odbiorcy.
Artystka przeobrazita wnetrze olbrzymiej
sali ekspozycyjne] na pierwszym pietrze
budynku w srodowisko przesycone aura
niemal religijnego skupienia - przynaj-
mniej na pierwszy rzut oka. Przy drugim
lub trzecim okrazeniu sali medytacyjny
nastr6) widza zostaje jednak wystawiony na
probe. Wtedy bowiem - jak wynika z mo-
ich wlasnych doswiadczen - jego uwage
zaczynaja przyciagac drobne, poukrywane
w niespodziewanych miejscach elementy
wystawy, ktére przez swoj rozmiar wyda-
ja sie niemal komiczne na tle poteznych,
organizujacych cala przestrzen rzezbiar-
skich form (takich jak cztery ,tuki trium-
falne” o wysokosci kilku metréw, rownie
monumentalny okrag uwity ze zbozowych
snopow - przez ktory spokojnie moglyby
przeskoczy¢ cztery osoby jednoczesnie -
czy gipsowy odlew okazalego, wrecz ab-
surdalnie dlugiego biurka, ktéry stoi na
srodku sali).

Niewielkie, humorystyczne obiekty,
o ktérych wspomnialem, przywracajg per-
cepcji odwiedzajgcych najdostowniej ludz-
ka skale. Dzieki nim mozna odnie$¢ wraze-
nie, ze bogowie, ktérym Loboda poswieca
swe bladoniebieskie tuki-ottarze, zjawili sie
na wernisazu w CAC, by zapalic z artystka
papierosa (niedopalek pozostaje wetkniety
w pudetko drogiego kremu nawilzajace-
go do twarzy). Albo - inaczej - ze Loboda
przygotowuje wiasnie scenografie do wspa-
niatego spektaklu 1 ze w owe] scenografii
skonczyla sie wlasnie pierwsza proba ko-
sttumowa. Sami aktorzy wyszli wlasnie
na przerwe.. Szereg monumentalnych,

niebieskawych bram 1 wielkie biurko stoja
dumnie posrodku ogromnej sali, skapane
w bladym, nieco ,klinicznym” swietle. Na
jednej z bocznych $cian majaczg fragmenty
rozbitego antykizujacego fryzu, a po prze-
ciwlegtej stronie - zbozowe koto oraz seria
zdje¢ sporego formatu. W zakamarkach
czaja sie rekwizyty.

Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze
artystka rozgrywa wspomniany spektakl
od nowa - 1 W nowym entourage’u — na kaz-
dej ze swoich solowych wystaw, a zatem
na coraz liczniejszych scenach, na kto-
rych widz nie znajduje nigdy postaci, choc
moze sledzic ich liczne odciski. Trudno
odgadna¢, do kogo konkretnie naleza po-
zostawione $lady: niekiedy Loboda zdaje
si¢ uwiecznia¢ w swych pracach osobiste
doswiadczenia, réwnie czesto gubi jednak
tropy autobiograficzne 1 celowo przepla-
ta je innymi, przywotujgc miedzy innymi
opowiesci o mitologicznych heroinach
czy bohaterkach arystokratycznych diariu-
szy. Na niedawne] wystawie w madryckiej
galerii Maisterravalbuena autorka zapre-
zentowala miedzy innymi fotografie, na
ktorych widnialy rozsypane na podtodze

Jwnetrznosci” damskich torebek - anty-
depresanty, zatyczki do uszu, rachunki
1tym podobne. Z powodzeniem mozna
odczytac te serie prac jako niefrasobliwy
komentarz Marii do jej wlasnej praktyki,
czyli ,sztuke o robieniu sztuki”: o zyciu
wspOlczesnej artystki, ktora nie ma sta-
tego studia, zdecydowanie za wiele czasu
spedza w samolotach 1 wlasnie doszta do
punktu, w ktérym postanawia podzieli¢
sie z widzami swoim warsztatem (choc
tam - obok notatnika 1 tabletek - nie spo-
sob odnalez¢ dluta, zestawu otéwkéw czy
pedzli). Nad taka - intuicyjna, jak sadze -
interpretacja Loboda nadpisuje jednak
wiele wiece] sensow. Jej praktyka jest sensu
stricto poetycka: tytuly prac 1 teksty towa-
rzyszace wystawom, ktdre pisze lub kom-
piluje sama artystka, licza sie dla widza nie
mniej niz prezentowane w danej lokalizacji

obiekty 1 kreowana dzieki nim atmosfera.
Przy okazji madryckiej wystawy Domestic
affairs and death Loboda przedstawila - cytu-
je - historie kobiety w ,stalowym miescie”,
ktéra ,miata wszystko, co mozna kupic za
pienigdze [..], 1 miata zwierzeta, z ktorymi
mogla sie bawic, nie miala jednak sfinksa”.
W Wilnie najwyrazniej chce zapoznac nas
blize] z ta sama bohaterka, zamieszkujaca
swiat, ktory laczy rézne odstony srédziem-
nomorskiego antyku, wiktorianiska Anglie
oraz wspolczesne nie-miejsca w rodzaju
miedzynarodowych lotnisk (by¢ moze bo-
haterka podrézuje zaréwno w przestrzeni,
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Maria Loboda, / am radiant, | am radiant, | am radiant in my
defeat, 2017, fot. Andrej Vasilenko/CAC, Wilno

jak 1w czasie). Rodzaj poezji, ktorym ope-
ruje Loboda, wzorowany jest na wysokim
modernizmie: to, co przez chwile moze
wydawac sie partykularne, a nawet intym-
ne, niechybnie rozmywa sie zaraz w odme-
tach mitu, historii, tradycji.

Jeden z pionierow brytyjskiego moder-
nizmu, Walter Pater, napisal kiedys o Gio-
condzie, ze jest ,starsza niz skaly, wsrod
ktorych zasiada; niczym wampir byta juz
nieraz martwa 1 zna tajemnice grobu; [..]
jako Leda byta matka Heleny Trojanskie;
1, jako Anna Samotrzec, matka Maryi. To
wszystko bylo jednak dla niej - pisze autor
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Renesansu - niczym akompaniament lir
1fletow 1 zapisalo sie, zywe, jedynie w deli-
katnosci, z jaka ksztattowato zmienny kon-
tur jej twarzy, 1 z jaka zabarwito jej powieki
oraz rece”. Loboda nawiazuje do tej fantazji
o wiecznym powrocie zenskiego archety-
pu, ktéry zdaniem Patera daje znac o sobie
W enigmatycznym spojrzeniu 1 spokojnej
posturze Mona Lisy. Co ciekawe, brytyjski
pisarz uwazat Gioconde nie tylko za jedna
z reinkarnacji prakobiety, ale 1 za wcielenie
nowoczesnego spojrzenia na swiat, kto-
re w jedne] panoramie potrafi uchwycic
wszystkie epoki 1 wszystkie miejsca (przy-
najmniej te po zachodniej stronie Swiata).
Bohaterka - badz alter ego - Lobody widzi
nie mniej niz Paterowska Gioconda. Patrzy
jednak na swiat z perspektywy XXI wieku -
dlatego gesty, ktore wykonuje, jej zasupla-
ne, poetyckie wypowiedzi oraz wskazania
na pamiatki, ktore przywiozta ze swoich
czasoprzestrzennych podrézy, mozna od-
czytywac w sposob szczegdlny, wlasciwy
wlasnie czasom dzisiejszym.

Zbadajmy wiec: co ,natretnie wspotczes-
nego” znalazlo sie na wystawie, w towa-
rzystwie gipsowych bram, antykizujacych
plaskorzezb 1 zbozowego okregu? Sa tu pla-
stikowe butelki wody mineralnej - przed-
stawione tuz obok hieratycznych ludzkich
sylwetek na pseudoantycznym fryzie, ktory
zajmuje najdtuzsza Sciane w sali wystawo-
wej. Ponadto domieszka 5-hydroksytryp-
tofanu w gzymsie, ktéry wienczy jedno
z wej$¢ do pomieszczenia (sama substan-
cja - prekursor serotoniny - jest natu-
ralna 1 ,niewspélczesna”, ale dopiero od
niedawna mozna dostac ja w tabletkach).
Kilka innych zsyntetyzowanych minera-
16w, ktére zatopiono w Scianach osmo-
lonej groty na jednym koncu sali. Zdjecie
mieszczanskiego salonu w tej grocie (tylko
troszeczke ,przedawnione” - wyglada na
lata 70.). Wspomniany na poczatku tekstu
krem do twarzy, a takze konfekcjonowany

papieros, ktory w nim zanurzono. Biale
pitki tenisowe. Bardzo eleganckie, cho¢
obelzywie ubtocone obuwie na jedne; z fo-
togratfii, ktére wyeksponowano na uboczu
(pozostale zdjecia przedstawiajg starozytne
obiekty oraz oczyszczajace je Sciereczka
badz patyczkiem kosmetycznym dlonie).
Wizystkie te rzeczy, podobnie jak historia
o ,kobiecie ze stalowego miasta, ktora mia-
ta wszystko, co mozna kupi¢ za pienigdze”,
nie naleza do porzadku przyziemnej, szare]
rzeczywistosci. Stanowig racze] elemen-
ty mieszczanskiego imaginarium, ktore
wspolczesnie pozostaje racze] wstydli-
wym zrédlem inspiracji dla artystéw 1 ma
sig niezle chyba juz tylko w filmie, dzieki
czemu mozemy wciaz ronic lzy przy tak
klasycznie skrojonych melodramatach jak
Jestem mifoscig Luki Guadagnina czy smiac
sie z heroikomicznych postaci pokroju
Jepa z kinowego hitu Maria Sorrentina
Wielkie pigkno.

Pierwiastek heroikomiczny 1 swoisty
melodramatyzm obecne sg takze na wi-
lenskiej wystawie Marii Lobody, nie wy-
czerpuja jednak jej znaczen. Narracyjny
klucz lektury, ktéry zaproponowatem po-
wyze], mozna nalozy¢ bez trudu na zbiér
wspotczesnych toposow rodem ze swiata
filmowych femmes fatales oraz ich ko-
chankéw w biatych tenisowych spoden-
kach; butelki Evian na ,antycznym” fryzie
1 kiep w luksusowym kremie sa ponadto
jawnie dowcipne. Czy mozna jednak po-
wiedzie¢, ze sa przesmiewcze? Tego juz
nie powiedziatbym o nastawieniu artystki
do burzuazyjnego imaginarium. Mozna
odczu¢ w nim wrecz, pomimo komizmu,
pewien rodzaj ,czulosci”, empatie 1 zrozu-
mienie. Loboda nie wyprawita sie weale do
Czyscca Wiecznej Ironii (ani do Canossy
Politycznej Poprawnosci), by odpokuto-
wac za przywlaszczenie drogich stodyczy
1 kosmetykow w ztotych puzderkach. Co
wiece], na szczycie jednej z triumfalnych

Na wystawie Marii Lobody w wileriskim CAC
heroikomizm przeplata sie z prawdziwym
tragizmem, przy uzyciu subtelnej ironii pokazuje
ona bowiem chwiejnosc¢ spoteczno-kulturowej
formaciji, ktorg jeszcze przed kilku laty bez
zajgkniecia uznalibysmy za fundament naszego

zycia publicznego.
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bram zatkneta prowokacyjnie frygijska
czapke, ktora spelniata w antyku funkcje
kultowe, ale w XVIII wieku - we wScie-
kle czerwonym wydaniu - stala sie rozpo-
znawalna gltownie jako plebejski symbol,
to jest emblemat rewolucji francuskie;.
Czapka Lobody - tym razem niebieska;
potraktowana, jak sie wydaje, jako symbol
wolnosci w sensie najogolniejszym - nieja-
ko odsyta bezposrednio do tytulu wystawy.
Jest znakiem nie tyle wiktorii, co hartu
ducha i gotowosci do walki, deklarowanej
by¢ moze na ulotnym serotoninowym haju.
Heroikomizm przeplata sie na wystawie
z prawdziwym tragizmem, przy uzyciu
subtelnej ironii Loboda pokazuje bowiem
chwiejnos¢ spoleczno-kulturowej formacji,
ktora jeszcze przed kilku laty bez zajak-
niecia uznaliby$my za fundament naszego
zycia publicznego (obecnie prerogatywy
liberalnych elit - zaréwno w polu kultury
1 na akademii, jak 1 w instytucjach politycz-
nych - kwestionuje si¢ po obu stronach
Atlantyku).

To, co dzisiaj Loboda wydziera ze
wspolezesnosci, tatwo juz w punkcie wyj-
scia potraktowac jako pamiatke z epoki,
wspomnienie o niej. Kosmopolityczna
nowoczesnos¢, ktéra stawia znak réwno-
sci pomiedzy tradycja 1 dobytkiem wspot-
czesnego Swiata, przeglada sie w obliczu
Giocondy juz od ponad 100 lat, trudno po-
wiedziec jednak, jaki slad odcisng ostatnie
dekady na twarzy 1 dloniach Paterowskiej
prakobiety. Co, jesli okaze sie, ze owa no-
woczesnos¢ byla tylko butna przybleda,
o ktorej przyjdzie latwo zapomniec - 1 ze
poetycka persona kreowana przez Lobo-
de na prozno uczy sie wzorem Ledy, jak
byc ,promienna w swojej porazce”? ,Czu-
osc” 1 empatia, z ktorg artystka traktuje jej
mieszczanska frenzy, przypomina mi troske,
z jaka Robert Lowell adresowal jeden ze
swoich wierszy — Migkkie drewno — do swej
schorowanej ciotki: ,Mysle o tobie tkwia-
cej w dalekim Waszyngtonie, / wdychaja-
cej te fale zaru 1 klimatyzacji, wiedzac / ze
kazdy usmierzajacy lek napina inny nerw
do bélu”. Zebrane przez Lobode pamigt-
ki z mieszczanskiej, dwudziestowiecznej
Europy sa pamiatkami z odchodzacego
by¢ moze Swiata otwartych granic, kto-
rego mocodawcy, piewcy 1 beneficjenci
potrzebuja dzi$ antydepresantéw i dobrze
schtodzonej wody Evian, by usmierzac swe
wlasne nerwy.

Arkadiusz Pottorak

Muzeum Sztuki w Lodzi
10 lutego - 21 maja 2017
kuratorki: Aleksandra Jach, Paulina Kurc-Maj

Karol Hiller (1891-1939), Kompozycja heliograficzna (Il), ok. 1928-1930, heliografika,
papier fotograficzny, Muzeum Sztuki w Lodzi

Czym jest doswiadczenie przyrody
1 czym moglo ono by¢ dla awangardy?
Przezyciem estetycznym, etycznym, du-
chowym, poznawczym czy moze czysto
cielesnym? Na te pytania réznorodnych
1 niejednoznacznych odpowiedzi stara-
ty sie udzieli¢ Aleksandra Jach i Paulina
Kurc-Maj, kuratorki wystawy Superorga-
nizm. Awangarda i doswiadczenie przyrody
w t6dzkim ms2. Wystawa przygotowana
na obchody stulecia awangardy w Polsce
to nie tylko sproblematyzowane spojrze-
nie na podnoszone przez artystow kwestie
zwiazane z natura. To takze cala panorama
zjawisk - obecnych nie tylko w sztuce - na

ktore wptyw mialy industralizacja, inten-
sywny przebieg ostatniego stulecia antro-
pocenu, burzliwy rozwdj nauki. Nazwiska
absolutnych klasykow 1 kanon artystycz-
nych dziel dodaja splendoru calej wystawie.
Jak chwali sie Muzeum Sztuki w tekscie
zapowiadajacym wystawe, Superorganizm
to ponad 150 eksponatéw wypozyczonych
z kolekgji czotowych muzedw sztuki nowo-
czesnej na calym $wiecie: miedzy innymi
z Tate w Londynie, Centre Georges Pom-
pidou w Paryzu, The Museum of Modern
Art w Nowym Jorku, The State Museum
of Contemporary Art - Costakis Collec-
tion w Salonikach czy Moderna Museet
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0| Superorganizm. Awangarda i doswiadczenie przyrody

w Sztokholmie. Wydawaloby sie, ze nie
trzeba robi¢ nic wiecej, aby osiagnac¢ fre-
kwencyjny sukces 1 uzyskac przychylnosc
krytyki. Sprowadzenie muzealnych hitow
prawie zawsze dziala na korzys¢. Totez
kolekcjonerzy intensywnych przezyc es-
tetycznych wyjda z wystawy z pewnoscia
zadowoleni. I catkiem stusznie, bo kt6z
nie bylby zachwycony, mogac ogladac szki-
ce Le Corbusiera, rysunki Klee, fotografie
Rodczenki, obrazy Mondriana 1 Malewi-
cza czy rzezby Schwittersa? [uz sam zestaw
przypadkowo rzuconych nazwisk pokazu-
je rozpietos¢ mapy prezentowanej sztuki
nowoczesnej.
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Jednak nie tylko obecnos¢ nazwisk
wprost z podrecznikéw historii sztuki gwa-
rantuje powodzenie wystawie. Amatorzy
niebanalnych strategii kuratorskich takze
znajda cos dla siebie. Bo pomimo bezpiecz-
nego muzealnego wnetrza nie zabraklo
mocnych momentéw 1 interesujacych roz-
wigzan. Podzielona na szes¢ czesci: Krajo-
braz postnaturalny, Biofilia, Weielone widzenie,
Czwarty wymiar, Mikrokosmos i makrokosmos
oraz Ewolucja wystawa przedstawia za kaz-
dym razem inny fragment narracji, ktory
nie jest linearnym, chronologicznym cia-
giem. Wyodrebnione rozdzialy przenikajg
sie, nie stanowig wyizolowanych calosci,
wrecz przeciwnie - zmuszaja do poszukania

Wreszcie identyfikacja wizualna wy-
stawy, spojna z aranzacja, zaprojektowana
w odwaznych kolorach wyréznia ja wy-
jatkowo mocno sposrod innych wydarzen
w Muzeum Sztuki w Lodzi. Wyrazista
1symboliczna (réz - cielesnosc, zielen -
natura) szata graficzna odcina si¢ od
czerwono-biatego, ogromnego Atlasu No-
Woczesnoscl rozciagajacego sie na trzy pie-
tra ms2.

Superorganizm. Awangarda i doswiad-
czenie przyrody to wystawa bardzo aktu-
alna. Poczatek to mocne uderzenie - po
przekroczeniu progu ms2 wchodzimy od
razu w czes¢ Krajobraz postnaturalny. Prze-
ksztalcenia srodowiska i zmiany klimatu

Superorganizm. Awangarda i doswiadczenie
przyrody to wystawa, ktora siegajgc po historie
sztuki, stawia pytanie o naszg wspotczesnosc,

o tutaj i teraz.

zwigzkow miedzy dzielami 1ich relacji
do calosciowego kontekstu. Dzigki temu
zabiegowl zdemaskowany zostaje moder-
nistyczny mit awangardy, zbudowany na
dychotomicznych podziatach miedzy tym,
co racjonalne 1intuicyjne (na przyklad
nauka versus teozofia, jak w przypadku
Mondriana). Bardzo udanym posunieciem
jest wprowadzenie w przestrzen ekspona-
téw innych artefaktow nieposiadajgcych
statusu dziela sztuki - czarno-biate filmy
dokumentalne 1 fragmenty fabularnych
superprodukeji, przedruki ksigzek, rycin,
podrecznikow, teksty filozoficzne 1inne
fascynujgce obiekty. Procz rozszerzenia
kontekstu o pole spoteczne, kulturowe,
polityczne (wiedza-wladza), peinig funk-
cje dopowiadajaca, edukacyjna, puszczaja
oko do widza mniej zorientowanego w me-
andrach historii obrazu. Zabieg wtacza-
nia w narracje elementéw na przyklad ze
zbioréw bibliotecznych, takich jak ksiagzka
Die Weltkrieg im Bild (1928), pozwala sle-
dzi¢ historie idei 1 dostrzec nierozerwalny
zwiazek sztuki z naukami przyrodniczymi
1technologia.

Nie spos6b tez nie wspomniec o pracy
selekcyjnej 1 pracochlonnej kwerendzie.
Swiadome i przemyslane wybory ze zbio-
row najstarszego muzeum w Polsce oparty
sie nie tylko na must be - Strzeminski, Wit-
kacy, Szukalski, a takze na smaczkach,
takich jak chocby obrazy 1 heliografiki
Karola Hillera.

wynikajace z urbanizacji 1 gwattownego
rozwoju przemystu na przetomie XIX 1 XX
wieku objawiajg sie tu w niezrealizowa-
nych projektach Le Corbusiera - szkicach
wielkich autostrad nad dachami miast, sta-
linowskim kanale Bialomorsko-Baltyckim
(przyczyna pozniejsze] katastrofy hydrolo-
giczne] 1 geologiczne]) uwiecznionym na
fotografiach Rodczenki zleconych przez
czasopismo ,ZSRR w Budowie”. Sytuacja
sprzed stulecia wydaje sie wyjatkowo zbiez-
na z dzisiejszg rzeczywistoscia, odbijajac
sie groznie pobrzmiewajacym echem. Uni-
fikujace pojmowanie przestrzeni zyciowej
ludzi 1 zwierzat widoczne w architekturze
pawilonéw 1 wybiegdw zaprojektowanych
przez Laszl6 Moholya-Nagya dla lon-
dynskiego ZOO, skonfrontowane z foto-
grafiami Nilsa Strindberga z 1897 roku,
wykonanymi po wyladowaniu na Wyspie
Bialej ekspedycji balonu polarnego Orzel,
a znalezionymi przez inna grupe podroz-
nikéw 30 lat pozniej, sg potwierdzeniem
dziewietnastowieczne] mrzonki - wizji
homo sapiens jako zdobywcy swiata. Kolej-
ny etap, Biofilia, prezentuje prace, w kto-
rych problem ochrony srodowiska zostat
dostrzezony, a malownicze zdjecia Ansela
Adamsa wydobywatly z amerykanskich
krajobrazow dzikos¢, zagrozong przetwo-
rzeniem na ziemie uprawne. Fascynacja
witalnoscig 1 afirmacja pedu zycia zawarta
w pracach Hansa Arpa czy Michaila Ma-
tiuszyna z jednej strony wydaje sie kontrg
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do destrukeyjnej fascynacji maszyna, z dru-
gie] strony 1dea maszyny, miasta, masy po-
wstata wlasnie w wyniku gloryfikacji wizji
sprawnie dzialajacego, zywego organizmu.

Widzenie wcielone 1 Mikrokosmos i ma-
krokosmos to kolejne interesujaco rozwi-
niete czesci. W pierwsze] z nich mamy
do czynienia z fascynacja fotografig, moz-
liwosciami, jakie daje mikroskop, 1 wia-
ra w obiektywizacje obrazu wydobytego
z racjonalnego, naukowego urzadzenia.
W drugiej mozemy sie przekonad, jak ptyn-
na granicg w tworczoscl artystow awangar-
dowych byl podzial na to, co naukowe, 1 to,
co mistyczne.

Ewolucja - ostatnia cze$c¢ - stanowi
klamre 1 nawigzuje do otwierajgcego wy-
stawe Krajobrazu postnaturalnego. Wywotu-
je réwnie mocne wrazenia jak pierwsza
czgsc. Rozdzial ten pokazuje kluczowa role
teorii doboru 1 selekeji naturalnej Darwi-
na, a w zasadzie nie tyle Darwina, co jego
licznych interpretatoréw, na postrzeganie
zjawisk kulturowych 1 spotecznych, ktére
rezonujg do dzis. W tym dziale widzimy
wyraznie, jak wykorzystywano teorie, aby
legitymizowac segregacje, wykluczenia
czy eugenike. Tuta) wyjatkowo wazne wy-
daje si¢ zestawienie dziel sztuki z innymi
nosnikami zjawisk obecnych w kulturze
tego okresu. Na przyklad czescig sceno-
grafii jest stol z przedrukami kompozyto-
we] fotografii kryminalnej, pochodzacej
z badan Francisa Galtona, za pomocg kt6-
rych kuzyn Darwina probowat udowodnic¢
dziedziczenie ,genu przestepcy’, zauwa-
zalnego juz w cechach wygladu. Przedziw-
ny splot nauk przyrodniczych ze sztukami
wizualnymi akcentuje jeden z pierwszych
filméw Wsiewotoda Pudowkina upo-
wszechniajacy idee Pawtowa. Rezyser za
pomoca montazu chcial uwypuklié¢ opisy-
wane przez fizjologa odruchy. Znajac jed-
nak ponurg prawde o eksperymentach na
zwierzetach 1 dominujgcym, utylitarnym
podejsciu do istot zywych w badaniach
w poprzednim stuleciu, trudno nie ode-
brac go jako egzemplarycznej czarnej karty
w historii nauk przyrodniczych. Bardziej
optymistyczne akcenty odwolujgce sie do
ewolucjl to inspirowane transmutacjami
surrealistyczne frotaze Maxa Ernsta czy
litografie Edwarda Muncha z serii Alfa
iomega stawiajace pytania o pochodzenie
czlowieka 1jego zwigzki ze Swiatem zwie-
rzat. Z kolei zachwianie antropocentrycz-
nej wizji $wiata 1 zwiastun nadchodzacego
transhumanizmu uwidoczniajg Portret nie-
okreslonej osoby Witkacego czy Transplanted
Emmy Bridgwater.

Lek przed utrata czesci ciata, wyzwa-
nie, jakie rzucita raczkujacej chirurgii pla-
stycznej pierwsza wojna Swiatowa, ilustruje
niemy 1 czarno-bialy film nieznanego au-
torstwa zatytutowany Plastic reconstruction
of face 21918 roku, ktéry pokazuje wnetrze
manufaktury produkujacej protezy czesci
twarzy (nosow, szczek, uszu) 1 przymierza-
jacych je weteranéw wojennych. Na koniec
dalszg ekspansje 1 przeksztalcenie kolejnych
krajobrazéw, tym razem wykraczajaca poza
Ziemie, akcentuje fragment hollywoodzkiej
superprodukeji z lat 50., z ktérej cytat o nie-
ustannej potrzebie rozwoju 1 niestrudzone]
walki charakteryzujacej gatunek ludzki od-
woluje sie do plerwsze] czesci wystawy.

Fundacja Stefana Gierowskiego, Warszawa

10 lutego - 19 marca 2017

kuratorzy: Stefan Gierowski, Lukasz Dybalski,
Zuzanna Sokalska, Karolina Jezierska-Pomorska

Fundacja Stefana Gierowskiego dobrze
wpisuje sie w tendencje badan 1 prezenta-
i praktyk artystycznych widoczng w pol-
skim polu sztuki co najmniej od dekady.
W 2008 roku powstata bowiem Funda-
cja Archeologia Fotografii opracowujaca
tworczos¢ najpierw Zbigniewa Dlubaka,
a poznie] Wojciecha Zamecznika; w 2012
roku - Fundacja Andrzeja Wréblewskiego,
ktdra zapoczatkowala najgruntowniejsze -
jak dotad - badania nad dorobkiem arty-
sty. Fundacja Gierowskiego (zal. 2014) to
zatem kolejne NGO stawiajgce w centrum
swoich zainteresowan wcigz niedomknie-
ta spuscizne jednego z nestoréw polskiej
nowoczesnosci w sztukach wizualnych,
niejako odciazajac w ten sposéb instytucje
akademickie 1 muzealne. Podobnie jak
w przypadku tamtych fundacji postac nie
jest przypadkowa 1 - istotnie - godna ta-
kiej inicjatywy, gdyz wlasciwie poczawszy
juz od lat 40., Stefan Gierowski, od 1949
roku mieszkajgcy na state w Warszawie,
mial szczescie przynalezec do historycznie
znaczacych srodowisk artystycznych - wy-
starczy przypomniec chociazby jego przy-
jacielskie relacje z Markiem Wtlodarskim
11acznosc z Galerig Krzywe Kolo, nazna-
czona obecnoscia Henryka Stazewskie-
go zjedne] 1 mtodego Mariana Bogusza
z drugiej strony. Gierowski - poza tym, ze

Superorganizm. Awangarda i doswiad-
czenie przyrody to wystawa, ktdra siegajac
po historie sztuki, stawia pytanie o nasza
wspolczesnosd, o tutaj i teraz. Podczas
jej ogladania nie mozna oprzec sie wra-
zeniu, ze historia zatacza dziwne kregi,
zmuszajgc nas do ponownego spojrzenia
1 przepracowania tego, co - jak sadzili-
smy - juz odhaczylismy. Demitologizu-
jaca, 0Zywcza narracja zaproponowana
przez kuratorki wydaje si¢ waznym kro-
kiem w redefinicji awangardy. Z pewno-
scig duzym plusem wystawy jest zaakcen-
towanie bardzo waznych politycznych
watkow (dla przypomnienia, wystawa od-
bywa sie pod auspicjami Prezydenta RP),

wymaga refleksji jako artysta - niewatpli-
wie moze by¢ rowniez poddany analizie
jako nieoceniony swiadek historii.

W przeciwienstwie do FAF czy Funda-
¢ji Wréblewskiego tutaj patron instytucji
wcigz moze (i chce) pozostawaé spraw-
czym aktorem jej dzialan. ,Chce [..] stwo-
rzyc przestrzen, gdzie prezentowane beda
wystawy waznych, jego zdaniem, artystow”,
czytamy w misji FSG. Tym tropem 1idzie
pierwsza ekspozycja pokazana w siedzi-
bie fundacji na ulicy Kredytowe] w War-
szawie - prezentacja malarstwa Mariana
Bogusza 1 Zbigniewa Dlubaka. Zestawie-
nie tych tworcow oczywiscie nie dziwi,
poniewaz wspottworzyli Klub Mtodych
Artystow 1 Naukowcow oraz Grupe 55.
Bardziej intrygujacy jest natomiast fakt, ze
opowiadajgc historie tej artystycznej przy-
jazni, Stefan Gierowski nie rozpoczyna jej
od powojnia, jak mieli w zwyczaju history-
cy sztuki zjego pokolenia, ale - od wojny.
Mianownikiem catej narracji wystawy
okazuje sie pobyt w obozie Mauthausen
w austriackich Alpach pod Linzem - oko-
licznosci, w ktérych Dtubak poznat Bogu-
sza 1w ktorych - wraz z czeskim artysta
Zbynkiem Sekalem - organizujg na pryczy
w swoim bloku prowizoryczne wystawy
(wlasciwie serie krétkich, przerywanych
pokazow). Zgodnie ztym zalozeniem
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cho¢ jednoczesnie unika banalnego
moralizowania.

Superorganizm trzeba zobaczy¢, nie tyl-
ko ze wzgledu na obecny na niej kanon,
lecz po to, by odkry¢ cos zaskakujacego
dla samego siebie. Nawet jesli jest to pro-
sty, ale urzekajacy film o prywatnym zy-
ciu kota lub rytualny film taneczny Lena
Lye’a inspirowany sztuka Aborygendéw
1 zyciem komérkowym jednoczesnie.
W koncu, jak glosi slogan wystawy, ludz-
kos¢ to cos wiecej niz wszyscy ludzie.

Joanna Kobytt

'~ Wystawa malarstwa Mariana Bogusza i Zbigniewa Dfubaka

w katalogu wystawy Janusz Zagrodzki
otwiera swoj tekst poglebiona analizg wo-
jennych loséw Bogusza 1 Dlubaka, a duza
zaleta tego rekonstrukeyjnego wysitku jest
préba rzeczowe] odpowiedzi na najbardziej
podstawowe, ale palace pytania (czym byto
Mauthausen? Jak wygladala praca w obo-
zie? Na czym w tych warunkach polegata
artystyczna aktywnosc?). Z kolei w komen-
tarzu dostepnym na same] wystawie Gie-
rowski nie méwi sprawozdawczym tonem,
ale przede wszystkim zwraca uwage na silte
sztuki ,mimo wszystko”, ktéra przetrwata
1 okazala sie projekcja przyszlosci: ,Jest
sprawg bezprecedensows, aby w miejscu
niszczenia 1 destrukeji mogty rodzic sie
tak optymistyczne plany dotyczace prze-
clez najwazniejsze] materil narodu, ktéra
jest sztuka. Dla mnie fakt tak szczegolne-
go spotkania Bogusza z Diubakiem nabie-
ra z odleglosci mijajacego czasu znaczenia
wrecz symbolicznego. Whrew wszystkim
przeciwnosciom powstaje mysl o sztuce
nowoczesnej 1 awangardowe]. Gdyz ona
musi zaistnie¢ w umystach mlodych twor-
cow jako swiadectwo czasu wykraczaja-
cego poza codzienng obojetnosc. Mogliby
byc tylko statystyczna liczba zabitych wiez-
niow - Polakéw. Na szczescie ten przypa-
dek mial pomyslny dalszy ciag w sztuce XX
wieku, w tradycji polskiej awangardy”.
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Wystawe dobrze charakteryzuje owo
przekonanie, ze sztuka wykracza poza co-
dziennosc, nawet te traumatyczna. Nad-
rzednosc sztuki wobec okolicznosci nieby-
wale dobrze obrazuje wyimek wspomnien
Dtlubaka, ktore zdajg sprawe z pierwszych
kontaktow z Boguszem: ,W pewnym mo-
mencie energicznie wkroczyl wiezien
w moim wieku (miatem 23 lata), usiad}
na krzesle 1 bez zadnych wstepow zaczal
mnie egzaminowac. Jakich malarzy znam,
co wiem o van Goghu, kto to byli kapisci,
a pozniej na temat Czapskiego itd. Po za-
koniczeniu rozmowy zerwat si¢ 1 wyszed!”.
Znamienne, ze relacji tej towarzyszy pro-
wizoryczny, niewielki rysunkowy plakat
wspolnej wystawy (WYSTAWA MALAR-
STWA 8 IV 1945 / SEKAL BOGUSZ
ZDANOWSKI [Dtubak]) oraz - bardzo od
niego rozne - duze fotografie, dokumen-
tujace dwa wymiary egzystencji obozowej,
prace (w kamieniotomach) 1 $mier¢ (sze-
reg martwych cial).

Zarazem, skoro los Bogusza 1 Diuba-
ka jest historig ocalencow, wystawa chce
ukazywac takze spelnienie obietnicy
sztuki nowoczesnej, czyli ich powojenna
tworczosc (bez wyraznie zakreslonej ce-
zury koncowej). W tym punkcie przekaz
wystawy staje sie jednak nieco mglisty.
Lacznos¢ doswiadczen wojennych z tym,
co nastapilo pdzniej, najlepiej broni sie
chyba w przywolaniu realizaci z lat 40.,
takich jak pokazane na Wystawie Sztuki
Nowoczesnej surrealistyczne fotografie
Dtlubaka czy metaforyczne ptétna Bogusza
21948 roku, gdyz istotnie prace te moz-
na odczytywac przez pryzmat kontaktow
z czeskimi nadrealistami, zadzierzgnie-
tych wlasnie trzy lata wezesniej. Bronia sie
takze dziela z okresu dzialalnosci Grupy 55,
zwlaszcza ze wybrano te, ktore przywoluja
wojne (Dtubaka Cien cztowieka 1 Uwigziony).
Zasadniczo jednak nie podejmuje sie pro-
by bardziej poglebionej problematyzacji
tego, w jakiej relacji mialyby pozostawac
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Zbigniew Dtubak, Cieri cztowieka, z cyklu Wojna, 122 x 100 cm,
olej, dykta, 1957, Muzeum Sztuki w todzi

Wystawe Bogusza

i Dtubaka charakteryzuje
przekonanie, ze

sztuka wykracza poza
codziennos¢, nawet te
traumatyczna.

sztuka czasu wojny 1 sztuka kolejnych dekad.
Relacja ta sprowadza sie wlasciwie do figu-
ry obletnicy 1jej spetnienia - do ogélniko-
wej konstatacji, ze artysci, ktorzy w obozie
splanowali, szkicowali zakazang sztuke
awangardowg”, ,po wojnie zrealizowali
swoje marzenia, wspoltworzac polska sztu-
ke nowoczesng”. A skoro tak, to zaréwno
wystawa, jak 1 druga czesc tekstu Zagrodz-
kiego wyraznie ciaza ku mozliwie repre-
zentatywne] prezentacji réznych obszaréw
te] nowoczesnosci. Oto procz metaforycz-
nych prac Bogusza z lat 40.150. wydobywa
sie na przyklad jego wkiad w Biennale
Form Przestrzennych 1 prezentuje geome-
tryczne abstrakcje z péznych lat 70.; oto
dodage si¢ kolejne eksperymenty Dtubaka,
bardzo odmienne od tego, czym zajmo-
wal si¢ uprzednio - rygorystyczne, wrecz
chlodne prace z cyklow Antropolity 1 System.
Dobor kolejnych dziel podyktowany jest
wlasnie dazeniem do jak najpelniejszego
ukazania dorobku obu artystéw. Nie byto-
by to zlym zalozeniem, gdyby nie fakt, ze
owa nowoczesnosc¢ okazuje sie na wystawie
dos¢ monolityczng figura, ktora splaszcza
znaczenia kolejnych faz twérczosci; wydaje
mi sie to szczegolnie istotne w przypadku
Dtubaka, poniewaz - méwiac ogélnie - po-
czawszy od lat 60., jego tworczos¢ ewoluuje
w kierunku znacznie odbiegajacym od me-
taforycznych prac z lat 40.1 50.
Wystawa zdaje si¢ wiec rozchodzic
w dwdch kierunkach. Niewatpliwie naj-
wartosciowsza jest wtedy, kiedy rzetelnie
ukazuje wojenne poczatki sztuki nowocze-
snej Bogusza 1 Dlubaka. Mozna zarazem
sadzi¢, ze ekspozycja pozniejszej twor-
czoscl probuje objac zbyt wiele aspektow
(co widac takze w skadinad poznawczo

Ll Moziiwosc rzezby. Pracownia Jerzego Jarnuszkiewicza

wartosciowym tekscie w katalogu). Wy-
starczytoby skupic sie na dos¢ spdjnej
sztuce z czasu Klubu Mlodych Artystéw
1 Naukowcow oraz Grupy 55; inaczej, a nie
najgorzej, byloby tez ukaza¢ Bogusza 1 Diu-
baka jako waznych animatoréw polskiej
sztuki (co robi w swym tekscie Zagrodzki).
Jesli jednak siega sie od wojny po pozne lata
70., nalezatoby chyba w wiekszym stopniu

]

Galeria Salon Akademii, Warszawa
31 marca - 28 kwietnia 2017
kuratorka: Agnieszka Szewczyk

wykreowa¢ ciekawg klamre, ktora uprawo-
mocnitaby takie szerokie spojrzenie.
Trzeba jednak zna¢ proporcje 1 pamie-
tac, ze nie ogladamy wystawy muzealnej,
wsparte] rozleglym aparatem naukowym.
Na ekspozycje wypada patrzec jako na au-
torski glos Stefana Gierowskiego - malarza
i swiadka historii, ktory przypomina waz-
nych artystow, tworzacych réwnolegle do

niego. W tej nieco osobiste] perspektywie
pokaz z calg pewnoscia sie broni i zacheca,
by sledzi¢ kolejne inicjatywy fundacji.

Piotr Stodkowski

Jerzy Jarnuszkiewicz. Notatki z przestrzeni

Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
27 stycznia - 17 kwietnia 2017
kurator: Waldemar Baraniewski

Krzysztof Chrominski, Wiktor Gutt, Waldemar Raniszewski,
Rozmowa plastyczna, 1973, fot. Archiwum Wiktora Gutta

Jerzy Jarnuszkiewicz za sprawg dwoch
zazebiajacych sie wystaw doczekal sie
w konicu wzorcowego przypomnienia
1umocowania w kanonie rodzimej historii
sztuki ostatniego wieku. Jerzy Jarnuszkiewicz.
Notatki z przestrzeni, kuratorowane przez

Waldemara Baraniewskiego w Zachecie,

oraz Mozliwos¢ rzezby. Pracownia Jerzego Jar-
nuszkiewicza, przygotowane przez Agnieszke
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Szewczyk w Salonie Akademii, to wystawy
wrecz akademickie, cho¢ w pozytywnym
sensie - w obu przypadkach kuratorzy
stawiaja na klarowna klasyfikacje aktyw-
nosci Jarnuszkiewicza, do pewnego stop-
nia w ukladzie chronologicznym, raczej
nie eksperymentuja z wystawienniczymi
formatami, efektownie, ale mimo wszystko
subtelnie grajac aranzacja. Jednak stawka
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W rzezbie Mechanizm
z 1968 roku uchwycona
zostata formalna
zachtannos¢
Jarnuszkiewicza, ktéry
W poczuciu niedosytu

i wyczerpania formut
poruszat sie przez cate
zycie wahadtowym
ruchem miedzy figuracjg
a abstrakcja.

jest przedstawienie Jarnuszkiewicza jako
artysty weiaz od akademizmu uciekajgce-
go. Pozostajacego w stanie goraczkowego
napiecia, nieufnego wobec komfortowego
osiadania przy opanowanych stylistykach
rzezbiarza i jeszcze ciekawszego dydakty-
ka - rozbijajgcego schematy 1 stawiajacego
studentom wymagajace 1 nieszablonowe za-
dania, by szybko zdobyli sie na samodziel-
nos¢ 1 otrzasneli z wyuczonych schematéw.
Wystawe w Zachecie otwiera Mecha-
nizm z 1968 roku, metalowa rzezba z oblych,
ztotawych elementéw wkomponowanych
w czarng siatke, sygnalizujac, ktora czesc
dorobku Jarnuszkiewicza doczekata sie
tu najwiekszej uwagi. Wybor wydaje sie
nieprzypadkowy; Mechanizm nalezy do tej
grupy geometrycznych kompozycji prze-
strzennych, w ktérych Jarnuszkiewicz wy-
korzystywal nie proste, abstrakcyjne formy,
ale znalezione fragmenty przedmiotéw -
narzedzi, rur czy nawet pociskow. W Me-
chanizmie uchwycona wiec zostata formal-
na zachlannos¢ Jarnuszkiewicza, ktory
w poczuciu niedosytu 1 wyczerpania for-
mutl poruszal sie przez cale zycie wahadlo-
wym ruchem miedzy figuracja a abstrakcja.
Wiasciwa narracja zaczyna sie juz kla-
sycznie, wyborem wezesnych rzezb, pierw-
szych dojrzalych prac artysty, przypadaja-
cych na okres socrealizmu. Gipsowe odlewy
i materialy wideo prezentujace rzezby zre-
alizowane w przestrzeniach publicznych
Warszawy obrazuja réznorodnos¢ poszuki-
wan Jarnuszkiewicza. Socrealistyczny okres
daleki jest od monotonii, a oficjalna doktry-
na, choc po pewnym czasie zaczyna artyste
uwierac, poczatkowo raczej otwiera przed
nim drzwi do formalnych poszukiwan,
niz je zamyka. Ekscytuja go mozliwosci

tworzenia kompozycji heroicznych w wiel-
kiej skali. Takze spoleczna wrazliwosc Jar-
nuszkiewicza rymuje si¢ z preferowanymi
przez powojenne wladze tematami.

Rzezby z tego okresu oscylujg miedzy
hieratyczna Rodzing, schematycznym wi-
zerunkiem przedstawicieli nowego spote-
czenstwa Polski Ludowe], a ekspresyjnie
wyrzezbionym Pchnigciem kulg, sylwetka
nagiego atlety w napietym kontraposcie,
w ktorej widac echa ekspresyjnych rzezb
Rodina w rodzaju Kroczgcego mezczyzny oraz
wzorcow rodem z dojrzatego renesansu
1 atletycznych postaci Michata Aniota. Jest
tez miejsce dla rzezb realizowanych w ra-
mach pracy dla Biura Odbudowy Stolicy,
jak dekorujaca fasade jednego z budynkow
na Saskiej Kepie, odrestaurowana przed
kilkoma laty ptaskorzezba Plon, bliska de-
koracyjnym poszukiwaniom miedzywojen-
nego neoklasycyzmu z okolic Stowarzysze-
nia Artystow Polskich ,Rytm”. Gdy artyste
zaczynaja uwiera¢ ograniczenia narzucone
przez socrealistyczng doktryne 1 niepokoi
go coraz wieksza powtarzalnosc¢ wjego
rzezbach, nadchodzi odwilz.

Po przesycie heroicznymi motywami
Jarnuszkiewicz zwraca sie ku intymnym
przedstawieniom. Zmiekcza 1 rozbija for-
me, pozostajgc przez chwile pod wpltywem
Henry’ego Moore’a. Najsilniej widac to
w rzezbie Dwoje, formalnie i tematycznie
bardzo bliskiej sztandarowym realizacjom
angielskiego artysty, w ktore] para lezacych
kochankow splata sie w uscisku. Subtelne
przejScie miedzy dwoma etapami Swietnie
zaznacza na wystawie umieszczona miedzy
dwiema sekcjami drobna figurka Myjgcej
wlosy, pokazana przez Jarnuszkiewicza na
legendarnym Arsenale '55. Wkrotce Jar-
nuszkiewicz natrafi na technike 1 material,
ktory zawladnie jego wyobraznig w latach
60. - metal. Cho¢ na swiecie technika spa-
wanego metalu Swieci juz triumfy, w Polsce
to Jarnuszkiewicz przeciera szlaki innym
rzezbiarzom, ktorzy pdjda jego sladem. Po-
czatkowo spawane skrawki metalu tworza
kompozycje bliskie wczesniejszym ,od-
wilzowym” rzezbom. Przedstawienie dwdj-
ki wioslarzy w canoe, mimo odmiennego
materiatu, kompozycyjnie bliskie jest Dwoj-
gu. Odroznia to Jarnuszkiewicza od pro-
minentnych przedstawicieli powojennej
ekspresyjnej rzezby w metalu, takich jak
Seymour Lipton, ktorych prace stanowity
gorzki komentarz do ludzkiej kondycji po
doswiadczeniu drugiej wojny Swiatowe;.

Przepracowane poczatkowo w fazie
socrealizmu zamilowanie do wyrazi-
stej ekspresji wkrotce jednak powraca.
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W przestrzeni gromadzacej mate formy
ze spawane] blachy dobrze wida¢, jak rdz-
norodne ujscia znajdowata gorgczkowo
pracujaca w intensywnym okresie mie-
dzy 1963 a 1967 rokiem wyobraznia arty-
sty. Wsréd promienistych, harmonijnych
kompozycji znajduja sie tez dramatyczne
w wyrazie 1 wychodzace poza formalne
poszukiwania. W tym wybitna kompozycja
Jakub Szela / Przedmioty, ztozona z fragmen-
téw rolniczych narzedzi, w tym stojacej
na sztorc klingi kosy 1 wyszczerbionego
ostrza topaty.

Oddzielne miejsce zyskuje na wystawie
historia figurki Mafego Powstarica, powstate-
go w rok po zakonczeniu wojny, na bardzo
wczesnym etapie kariery Jarnuszkiewi-
cza 1 wcigz pod wptywem silnych emocji
zwiazanych z pamiecia o powstaniu war-
szawskim. To praca problematyczna pod
wieloma wzgledami - Jarnuszkiewicz sam
kilka lat pozniej wstydzil sie z powodu jej
sentymentalizmu 1 formalnego niedopra-
cowania, nastepnie stoczyl przyplacona
zawalem kilkuletnig sadowa batalie z rze-
mieslnikiem, ktory wykonywat jej odlewy
1 przywlaszczyl sobie autorstwo oryginatu.
Jak wizerunek ten zawlaszczany jest dzis,
przypominac nie trzeba.

Kluczowy na wystawie moment pod-
kreslony jest efektownym zabiegiem aran-
zacyjnym - po przejSciu przez pograzone
w glebokich szarosciach, punktowo oswie-
tlane sale wkraczamy w skapana w swietle
1 bieli przestrzen réwnomiernie wypel-
niona geometrycznymi kompozycjami
z cietych, geometrycznych blaszek. Ich po-
wierzchnie delikatnie wibrujg 1 przeptywa-
ja wraz z ruchem widza. To w tego rodzaju
zdyscyplinowanych, delikatnie podkreslo-
nych barwnymi elementami, wyniesionych
w powietrze formach Jarnuszkiewicz za-
smakowal najbardziej, realizujac je takze
w duze] skali w przestrzeni publicznej 1 sie-
gajac po laury miedzy innymi na Biennale
Form Przestrzennych w Elblagu.

Na kolejnym etapie wektor zaintere-
sowan rzezbiarza ponownie sie zmienia -
Jarnuszkiewicz wraca do ekspresyjnej
figuracji tworzonej pod opieky kolejnego
moznego mecenasa — tym razem Kosciota.
W nich, a takze w prywatnych realizacjach,
jak w przygotowywanej na gréb rodzicéw
Piecie, szuka tez ujscia dla swojej religij-
nosci. Na wystawie przygotowanej przez
Baraniewskiego nie zabraklo tez rozbija-
jacych jednorodng narracje wybordéw exli-
briséw, monet 1 medali tworzonych przez
kolejne dekady, dopowiadajacych ,duze”
realizacje rzezbiarza.

Kurator przypomina tez, ze Jarnuszkie-
wicz odegral istotng role w powstawaniu
projektu pomnika Drogi dla obozu koncen-
tracyjnego Auschwitz-Birkenau. Niezre-
alizowany pomnik zajat poczesne miejsce
w historii myslenia o ,antymonumentach”
na dlugo, zanim ukuto ten termin, jednak
dzis kojarzony jest gléwnie z Oskarem
Hansenem, a mniej z reszta opracowuja-
cego go zespotu.

Wspdlpraca Jarnuszkiewicza z Hanse-
nem wykraczala poza ten jeden stynny pro-
jekt 1 przez wiele lat zapewniala tworczy
ferment na warszawskiej ASP, w ich matej
oazie skladajacej sie z dwoch pracowni.
Wystawa w Salonie Akademii prezentuje
Jarnuszkiewicza jako piekielnie zdolne-
go dydaktyka, potrafiacego wydoby¢ caly
kreatywny potencjal z najbardziej nawet
oklepanych akademickich ¢wiczen, cho¢
we wiasnych rzezbach nie odchodzit da-
leko od kanonow epoki. Zaczynamy wiec
od studiéw natury, komplikowanych na
rozne sposoby. Raz sg to zadania polegaja-
ce na wyrzezbieniu matego fragmentu cia-
ta w przerysowanej, monumentalnej skali,
demonstrujgce, jak diametralnie zmienia
sie przy tak okreslonych parametrach ich
charakter. Innym razem studium aktu ba-
zuje na formie uwiecznionej na fotografii.
Ta ostatnia odgrywa zreszta w pracowni
Jarnuszkiewicza doniosta role, co podkre-
sla otwartosc artysty na techniki niemajace
teoretycznie wiele wspolnego z tradycyjna
rzezba. Otwartosc tym bardziej imponuja-
g, ze we wlasne] tworczosci Jarnuszkie-
wicz pozostawal wierny czysto rzezbiar-
skim 1 graficznym technikom.

Jarnuszkiewicz robil wszystko, by nie
wychowywac wlasnych epigonéw, potrafit
jednak wraz z Hansenem zainspirowac
konkretne projekty, jak w przypadku dy-
plomu Krystiana Burdy. Droga do Zelazowej
Woli to projekt nietypowego pomnika po-
swieconego Fryderykowi Chopinowi. Przy-
biera on forme kompozycji przestrzennych
rozlokowanych na dziesieciokilometrowej
trasie miedzy Warszawa a rodzinnym
miastem kompozytora, przeznaczonych
do ogladania z okna jadacego samochodu.
Nie kopiuje formy oswiecimskiej Drogi,
czerpie za to garSciami z jej nieortodoksyj-
nego myslenia o tym, czym sam pomnik
moze byc. To nie jedyny przyklad - w Salo-
nie Akademii znajdziemy calg sale poswie-
cona studenckim projektom pomnikéw,
ktorych konwencjonalnos¢ wykluczaty
niekiedy same tematy, odnoszgce sie nie
tylko do postaci, ale 1 czystych idei, jak
energia jadrowa.

Dydaktyczny sukces Jarnuszkiewicza
tatwo docenic, widzac, jak dojrzate - bli-
skie pozniejszym poszukiwaniom - na
tym etapie byly prace przysztych gwiazd,
ktore przez te pracownie sie przewine-
ty - Krzysztofa Bednarskiego, Zofii Kulik,
Przemystawa Kwieka, Wiktora Gutta...
W osobie Grzegorza Kowalskiego, innego
ze swoich uczni6w, a nastepnie asystentow,
Jarnuszkiewicz znalazt z kolei kontynuato-
ra swojego dydaktycznego podejscia, przy-
czyniajac sie do powstania , Kowalni”.

W wystawienniczym dyptyku poswie-
conym postaci Jarnuszkiewicza wazny jest
tez instytucjonalny kontekst. Zacheta, po
niezbyt dobrej passie w kwestil wystaw
tematycznych, prezentuje za sprawa wysta-
wy Baraniewskiego porzadna monografie
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Jerzy Jarnuszkiewicz. Notatki z przestrzeni, widok ekspozycji,
Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie,
fot. Marek Krzyzanek

przypominajacg waznego artyste, a wiec

pokaz idealnie wpasowujacy sie w profil

galerii. W Salonie Akademii teoretycznie

mamy do czynienia z czyms podobnym -
galeria dzialajaca przy ASP przybliza

istotna karte z wlasnej historii. Jednak pa-
mietajac o tym, jak zaciekle swego czasu

odwazne propozycje dydaktyczne Jarnusz-
kiewicza 1 Hansena byly zwalczane przez

konserwatywna reszte kadry, mozna po-
traktowac te wystawe jako wyraz posmiert-
nego zadoscuczynienia artyscie. | memento

dla wszystkich akademikow przywigza-
nych do rytualnego klepania uswieconych

tradycja ¢wiczen.

Piotr Policht
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HIIIIE Potega awangardy

Jesli ktos pisalby recenzje z wystawy, to
znaczy taki, ograniczony do objetosci noty
prasowe] tekst, ktéry skupiony bytby tylko
na pracach pokazywanych na niej, ocena
Potegi awangardy wypas¢ musiataby dobrze,
a nawet znakomicie; pie¢ gwiazdek na
szes¢, zgaduje, w zamieszczanych przez tak
zwane tygodniki opinii rubrykach ,Warto
zobaczy¢”, ,Polecamy”, ,Afisz”, ,Zapowie-
dzi”. Skladajace sie bowiem na ekspozycje
dziela to w duzej mierze klasa sama w so-
bie, a wystawa to Swietna okazja, by zoba-
czyc¢ prace artystow 1 artystek Swiatowe]

RECENZIE

wagi ciezkiej, lecz rzadko w Polsce poka-
zywanych. Jest wiec klasyczny Telefon (do
Kafki) (1991) Johna Baldessariego, stawne
Budynki nowoczesnej metropolii (1914) Maria
Chiattonego, wspaniale Cztery stojgce po-
staci (1999) Davida Claerbouta, rewelacyj-
ny tryptyk Brunetka, blondynka i czarnoskora
(1992) Marlene Dumas, precyzyjna Kubi-
styczna gtowa (1917) Marthe Donas, epicki
gobelin Aegyptus Inferior (2008) Williama
Kentridge’a czy swietna praca Odradek,
Taboritskd 8, Praga, 18 lipca 1994 (1994) Jeffa
Walla 1jeszcze wiele innych.

Recenzja wystawy uwzglednia jednak
nie tyle prace pokazywane w jej ramach,
co przede wszystkim owe ramy wlasnie,
a wiec kryteria wyboru dziel, ich zestawie-
nie, zamyst kuratorski, w koricu narracje,
ktora jest tu opowiadana, przekazywana
iutrwalana przez medium wystawy. Zo-
baczmy, jaka to opowiesc na temat awan-
gardy zostala tutaj przedstawiona ijak tez
zostata skonstruowana.

Potega awangardy nie jest, co istotne,
samodzielna produkcja Muzeum Naro-
dowego w Krakowie, lecz belgijsko-polska
koprodukcja, ktdra jako The Power of the
Avant-Garde pokazywana byla pierwotnie
w brukselskim Bozarze od wrzesnia 2016
roku do stycznia 2017 roku. Bez znacze-
nia nie pozostaje takze to, ze jej bruksel-
ska odstona diametralnie réznila sie od
wers]ji krakowskiej 1 pomyslana zostata
w formacie pélrocznego blockbustera, na
ktéry sktadaly sie prace artystéw 1 artystek
awangardowych oraz wspolczesnych, wy-
branych 1 zestawionych ze soba przez ku-
ratora, Ulricha Bischoffa. W takiej formie
brukselska wystawa nie tylko byla inna
pod wzgledem ,zawartosci” - pokazywane
w Krakowie prace, miedzy innymi Janusza
Marii Brzeskiego, Leona Chwistka, Janiny
Dtuskiej, Marii Jaremy, Kazimierza Podsa-
deckiego, Moniki Sosnowskiej czy Wtady-
stawa Strzeminskiego sa wkiadem krakow-
skim 1 na potrzeby jedynie Krakowa - lecz
takze koherentna.

Byla to opowies¢, po pierwsze, skon-
centrowana na okresie tak zwanej Wiel-
kiej Awangardy, latach 1895-1920, po dru-
gie, byta takze narracja, dla ktorej to lata
wielkie] wojny 1914-1018 stanowily istotny
punkt odniesienia: wystawa programowo
nawet wpisywala sie¢ w obchody stulecia
pierwsze] wojny Swiatowej, o czym pisali jej
tworcy, poréwnujac swoj projekt z takimi

wystawami jak 1914 La Vanguardia y la Gran
Guerra (Madryt, 2008-2009) 11914: The
Avant-Gardes at War (Bonn, 2014). W konicu
trzeba pamietac o podtytule brukselskie]
ekspozycji: Now and Then, maintenant et alors,
gdyz owo ,teraz i wtedy” bylo kluczem
aranzacyjnym 1 konceptualnym calej wy-
stawy. Do pokazu historycznych prac mo-
dernizmu sprzed 100 1 wiece] lat wlaczone
zostaly bowiem dziela artystow 1 artystek
wspolczesnych, ktérzy na zaproszenie ku-
ratora odnosili sie swojg tworczoscia do
klasykow 1 klasyczek 1 komentowali nig
ich tworczosc; co wiecej, réwniez ich tek-
stowe komentarze towarzyszyly widzom.
I tak, Kobieta idgca (1912) Aleksandra Ar-
chipenki zestawiona zostala z Wentylatorem
(1997) Olafura Eliassona, pierwszowojenny
Zotnierz (1999) Luca Tuymansa z antycy-
pujacym wojne Wielkim koniem (1914) Ray-
monda Duchampa-Villona (obie prace
nieobecne w Krakowie), a wspomniany juz,
fantastyczny gobelin Kentridge’a z Czlowie-
kiem z kamerq (1929) Dzigi Wiertowa.

W Krakowie ta koherentna - inna
sprawa, czy do konca przekonujaca - opo-
wiesc o narodzinach nowoczesnosci 1 woj-
nie jako inkubatorze i1 zarazem dramacie
1dei ulozona w dialogu z pracami wspol-
czesnymi nie tylko rozrosta sig¢ o nowe
konteksty przez dodanie sporej liczby dziet,
gléwnie artystéw 1 artystek polskich, lecz -
niestety - stala sie opowiescig nieczytelna,
pelna pekniec 1 idiosynkrazji. Wdzieczna
idea ,teraz 1 wtedy” duetéw 1 dwugtosow
zostata wprawdzie zachowana, aczkolwiek
niekonsekwentnie 1 wybidrczo, ponadto
wpisana w podzielong az na 18 rozdzia-
tow nowa opowiesc, z ktérej wypadt watek
wojenny, zastapiony szeregiem nowych
kategorii. Rozdzialow, ktore, dodajmy od
razu, dziwia nie tyle swoja rozpietoscia, co
wlasnie kategoriami uzytymi do ich kon-
strukeji. Mamy wiec geograficzng 1 ukie-
runkowang na surrealizm Prage - czes¢
Dwa razy Praga. Nadrealizm, w ktorej - jak
w Brukseli, gdzie ten fragment wystawy
nazwany zostal Przerwany wgtek - fragmen-
tow1 opowiadania Franza Kafki Troska ojca
rodziny (1917) towarzysza wspomniane juz
prace Baldessariego 1 Walla. Mamy tez
obok zupelnie nowa czes¢ Utopia Miasto

Skoro nadal, po 100 latach nie wiadomo,
czym jest awangarda, to skgd niby ma by¢
wiadomo, czym jest jej potega?

Przysziosc, gdzie umieszczony zostal dialo-
gujacy w Brukseli z zafascynowanym ro-
syjska awangarda Kentridge’em Wiertow,
sasiadujac, miedzy innymi, z fotomonta-
zami Brzeskiego 1 Podsadeckiego z lat 30.
oraz z rysunkami projektowymi Bohdana
Lacheta 1 Jozefa Szanajcy (1929) 1 dystopijna
raczej, a nie utopijna, wizja Stefana Janusza
Miillera - projektem totalnej urbanizacji
Swiata z 1981 roku.

Osamotnionemu Kentridge’owi jako
rozméwce dano w Krakowie w zamian
Jerzego Panka 1jego deski drzeworytnicze
z lat 50.170., a takg ,rozmowe” opatrzono
tytutem Obserwacja Poszukiwanie. Istotnie,
przedstawiajacy czarnego konia gobelin
Poludniowoafrykanczyka swietnie prezen-
tuje sie z czarnymi konmi Polaka, otwarte
jednak pozostaje pytanie, co ma rodzic sie
z takiego pozorowanego dialogu dwoch
koni? Kto jest tutaj punktem odniesienia
oraz dla kogo; Kentridge dla Panka czy Pa-
nek dla Kentridge’a?

Jak dobrze moglaby wyglada¢ Potega
awangardy, gdyby bardziej konsekwentnie
poprowadzony zostal pomysl na dialog no-
woczesnosc-wspolczesnosé, dialog, w kto-
rym rzeczywiscie Swiadomie wzieli udziat
wspolczesni artysci 1 artystki, pokazuje
przeniesiona bez zmian czes¢ ekspozycji,
w ktorej obok siebie zestawiono wspo-
mniang juz $wietna, statyczna, wpisujaca
cialo w modernistyczna siatke (grid) prace
autorstwa Claerbouta z paradygmatycznym
dla nowoczesnosci gridem - Kompozycjg D
(1932) Pieta Mondriana. Réwniez zaistnia-
ty na wystawie krakowskiej - btyskotliwy,
wdzigczny 1 przekonujacy - dialog, jaki
rozgrywa si¢ miedzy modelami prac z lat
2000-2007 Moniki Sosnowskie] a abstrak-
cyjnym 1 architektonicznym obrazem Ay
(1922) Laszlé Moholya-Nagya, pokazuje, ze
dolaczajac prace wspolczesnych artystow
1 artystek polskich, wystawe mozna bylo
poprowadzi¢ po prostu lepiej.

Tymczasem wobec nieobecnosci Wen-
tylatora Eliassona monumentalny, brazowy
odlew Archipenki staje si¢ porzuconym sa-
motnie elementem dekoracyjnym. Z pracy
o jednosci przestrzeni i rzezby, 1 - w lektu-
rze Eliassona - utopii sztuki nowoczesnej
wypelniajacej catkowicie zycie, zamienia
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sie w smutng pamigtke, ktéra wcisnieto
w podcienie tuku, uniemozliwiajac przy
tym jej swobodny odbior. Doskonate prace
Dumas, tracac interlokutora w postaci lito-
grafii z cyklu Alfa i Omega (1909) Edwarda
Muncha, dostaja w zamian Portret Kiite Perls
(1913) tego samego autora. Taka podmiana
nie bylaby moze czyms gorszacym, gdyby
nie umieszczono takiego tandemu w roz-
dziale wystawy opisanej jako... Akt Konwen-
cje. Nie 1dzie mi nawet o wpisanie prac
Dumas, pogrywajacych swobodnie nie tyle
nawet z konwencja aktu, co z konwencja
malarstwa religijnego (zdjeciem z krzyza),
w takie ramy. Nie idzie nawet o powiesze-
nie portretu Muncha przedstawiajacego za-
pieta w suknie po szyje kobiete w pomiesz-
czeniu opatrzonym szyldem Akt. Idzie mi
o zupelny anachronizm uzycia kategorii
aktu (kobiecego, a jakze) w wystawie po-
swiecone] potedze awangardy. I tak, dekon-
struujace wyobrazenia na temat kobiecosci,
nagosci, etnicznosci, rasy (oraz rasizmu)
i seksualnosci obrazy Dumas stajq sie tutaj
sztandarowym przykladem tego, ze awan-
garda wymyslita (?), uzywata (?), malowata
(?) nagie kobiety... nie ma chyba sensu w tej
opowiesci. Ciekawe, swoja droga, co powie-
dzialaby o takim dialogu sama artystka.
Gdyby komus bylo mato feministycz-
nej krytyki wystawiania sztuki, polecam
uwadze sale ,kobieca”, bezposrednio sa-
siadujaca z Aktem Konwencjami. Tytul roz-
dziatu opowiesci o potedze awangardy, jaki
jej nadano, to Rytm Kobieta Ruch. I chociaz
pod takim tytulem spodziewa¢ mogliby-
smy sie fotografii Josephine Baker w tancu
z bananami, dostajemy trzy inne kobiety.
Sasiaduja tutaj bowiem ze sobg prace Ka-
tarzyny Kobro (rocznik 1898) 1 mlodsze;
od niej o cale 10 lat (rocznik 1908) Marii
Jaremy. Jesli idzie o dialog, to, jak przypusz-
czam, odbywac sie on ma nie tyle pomie-
dzy gigantkami polskiego modernizmu,
co pomiedzy nimi a Malgorzata Niespo-
dziewana-Rados, ktorej malenka ksiazke
artystyczna z grafikami nawiazujacymi
do prac Kobro (2014) umieszczono w ga-
blocie. Dialog jest dosy¢ dyskretny, gdyz
ksigzka tez skrzetnie schowana i niedo-
stepna. Szkoda, ze z twérczosci Kobro, kto-
ra na wystawie w Brukseli byla istotnym
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punktem odniesienia dla pokazanej w dia-
logu z nig pracy wideo Romana Signera
Hat (1997) (praca nieobecna w Krakowie),
zostata w Krakowie wystawiona w kobie-
cym buduarze pod banalnym szyldem Rytm
Kobieta Ruch.

Jakie wiec wizja 1 opowies¢ wylaniajg
sie z Potegi awangardy, wystawy przygoto-
wanej w ramach obchodzonego u nas roku
awangardy? Jak zlaczyc opowiesci o Akcie
Konwencjach 1 Rytmie Kobiecie Ruchu z Pragg,
a takze z Naturg, Duchowoscig 1 okrojong
koncepcjg ,teraz 1 wtedy” dialogu? Dialog
1 struktura zaproponowana przez Bischof-
fa polegaja na tym, jak czytam w katalogu
wystawy, ze ,artysta wspolczesny, w swoim
komentarzu, ttumaczy wybdr waznego dla
niego, wybitnego dzieta z historii awan-
gardy. Dzieta prowadza ze soba dialog,
uzupelniajg sie”. Pytanie, dlaczego jednak
nie robig tego dobrze w Krakowie? Odpo-
wiedz przynosi zamieszczony w katalogu
tekst kuratorski Magdaleny Czubinskiej:
4Prace pochodzace z Polski wybrane zosta-
ty na innej zasadzie, poniewaz polscy twor-
cy awangardy sg o wiele mniej znani”. Dla
kogo? Dla polskich odbiorcow wystawy
w Krakowie? Czy chodzi moze o dialogu-
jaca z powodzeniem z Signerem w Brukseli
Katarzyne Kobro?

Wypada jeszcze zapytac, na czym w ta-
kim razie owa potega awangardy polega,
skoro jej tworcy sa prawie nieznani? Przy-
znaje sie, nie wiem. Przyznaje sie jednak
bez wstydu, gdyz, jak sie zdaje, nie wiedzg
tego takze tworcy ekspozycji. Z katalogu, do
ktérego znéw zagladam, by sie dowiedzied,
dowiaduje sie bowiem, ze ,awangarda jest
jednym z tych licznych, wieloznacznych
terminow w sztuce, ktore nie posiadaja
klarownej definicji”. Ciezka sprawa, skoro
nadal, po 100 latach nie wiadomo, czym jest
awangarda, to skad niby ma by¢ wiadomo,
czym jest jej potega?

Wojciech Szymanski

? Gotkowska. Wystawa otwarta

Galeria Awangarda BWA Wroctaw
24 lutego - 23 kwietnia 2017
kuratorka: Anita Wincencjusz-Patyna
wspotpraca: Patrycja Sikora

Pasy réwnolegle utozonych linii skrzet-
nie wypelniajg kolejne ptétna. Spomiedzy
nich przeswituja barwy posegregowane
odcieniami. Wanda Gotkowska tworzyta
wedlug tego schematu kolejne kompozycje
oparte na stosunkach liczbowych. Zanim
doszta do tych form, rozwijata koncepcje

yukladu otwartego” dopuszczajacg do dziela
sztuki réwniez odbiorcow razem z ich cha-
otycznoscig - réznymi punktami widzenia
1ich bagazem osobistych doswiadczen.
Poza tym artystka byla wielkg kolekcjoner-
ka. Zbierala ziemie, fakty oraz konstrukcje
myslowe. Jej wklad we wroclawskie srodo-
wisko artystyczne jest niepodwazalny, tak
samo jak wartos¢ wypracowanego przez
nia sposobu postrzegania dziela.

Tekst wprowadzajacy do ekspozycji
prac Wandy Gotkowskiej prezentowane]
w Galerii Awangarda BWA Wroclaw moc-
no podkresla aktualnosc tematow podejmo-
wanych przez te artystke. Dziela tworzone
w obrebie ,ukladu otwartego” bezposred-
nio odwoluja sie do nieograniczonosci
punktéw widzenia oraz nieskonczonosci
reprodukcji dziet sztuki. Jednak samo do-
swiadczanie pokazu Gotkowska. Wystawa
otwarta: jej podzial na watki konceptualne
oraz matematyczne w twdrczoscli wro-
clawskiej artystki, odtworzenie ekspozy-
cji Uklady otwarte z Galerii pod Mona Lisa,
pokazywane] w 1968 roku czy tez proba
wplecenia w catos¢ prac studentow me-
diacji sztuki ASP we Wroclawiu wytracaja
z tego przekonania. Az chce sie zakrzyk-
nac: ,Sprawdzam!”, po przeczytaniu stéw
zapowiadajacych wystawe: ,Nie bedzie to
[.] retrospektywa, a proba ukazania aktu-
alnosci zagadnien podejmowanych przez
wroct awska artystke juz p6t wieku temu”.

Wanda Gotkowska narzucila sobie
bardzo surowg dyscypline przy tworzeniu
gaszczu linii 1 tylko pozornie prostych po-
dzialéw geometrycznych. Sama to potwier-
dzita w krétkim filmie z 1994 roku wyswie-
tlanym na wystawie (Jubileusz Chwatczykéw,
rezyseria 1 scenariusz Elzbieta Sitek, zdjecia
Piotr Sedzikowski, TVP, 1994). Po uzyska-
niu dyplomu w 1952 roku w pracowni Eu-
geniusza Gepperta w Panstwowe] Wyzsze]
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Szkole Sztuk Plastycznych we Wroctawiu
artystka powoli odchodzi od malarstwa fi-
guratywnego na rzecz abstrakeji. Gotkow-
ska przepracowuje materie tego medium,
narzucajgc jej coraz wiekszy tad matema-
tyczny, réwnoczesnie przekraczajac grani-
ce same] tkanki malarskiej. W tym miejscu
rozpoczyna sie narracja Wystawy otwartej.

Kuratorka Anita Wincencjusz-Patyna
podzielita calg ekspozycje na dwa glowne
watki. Pierwszy, zatytulowany W strong kon-
ceptualizmu prezentowal tworczos¢ Wandy
Gotkowskiej z lat 60. 170., wyszczegolnia-
jac tworzaca sie wtedy koncepcje ,uktadu
otwartego” oraz pojecia: kolekeji 1 nadpro-
dukcji. Natomiast drugi watek, czyli Ma-
tematyczna konstrukcja swiata, przedstawial
proby opisania rzeczywistosci za pomoca
stosunkow matematycznych w pracach
powstajacych od lat 8o.

Kompozycje
tworzone od lat
80. udowadniajg
dojrzatosc
artystyczna

Wandy Gotkowskiej,
ktéra objawiata sie
w nieskonczonosci
i nieprzerywalnosci
procesu
tworczego.

Trop chronologiczny nakazywat roz-
poczecie zwiedzania od czesci W strong
konceptualizmu, gdzie na Scianach witaty
nas drukowane reprodukcje: Pomnik sztuki
(1974), Mona Lisa Mail Art Show (1987), ,,Ka-
talog” blekitow (1974-1975) 1 Tablica z zapisem
tekstowym (1971). Gdyby nie staba jakos¢
wykonania tych obiektéw, to uznatbym,
ze jest to wprowadzenie do nastepnej sali,
w ktérej gtéwnym tematem byta nadpro-
dukcja. W tysigcach egzemplarzy na kart-
kach A4 powielono tekst z wystawy Propo-
zycje I w Swidwinie (1970) nawotujacy do
rozpoczecia akeji ,bezinteresownego zwie-
lokrotniania materialnych dziet sztuki”.

Calos¢ dopowiadaly obiekty zwigzane
z cyklem Kolekeji, czyli przedstawien z kre-
gu poezji wizualne]. Gotkowska w tym kon-
tekscie stworzyta na przyktad Art-Collection
(1973) - stowa napisane tuszem na papie-
rze zostaly ulozone w zbidr, ktory artystka
uporzadkowala alfabetycznie wedlug nazw
roznych kierunkéw w sztuce (na przyktad
cigg: ephemeral art-electronic, art-expression
art 1 tak dalej). Jedna z sal w tej czesci eks-
pozycji zostala poswiecona Kolekcji Ziemia
(1972). Do zbioru wprowadzato zdjecie
Gotkowskiej zbierajacej ziemie w oko-
licach Czestochowy (pazdziernik 1983).
Ziemi usypane] w kwadrat na podtodze

galerii wtérowaty dwie prace z cyklu, czyli
powierzchnie malarskie wypelnione sto-
wami ,zlemia” przettumaczonymi na rdz-
ne jezyki Swiata.

Wszystko to mozna by uzna¢ za ku-
ratorska prébe przedstawienia refleksji
konceptualne] w twérczosci Wandy Got-
kowskiej - odejscia od materialnej formy
dziela na rzecz zagadnien zwigzanych
z nadprodukcja oraz miejscem odbiorcy
1artysty w tym systemie. Niestety catosé
nabierala dosc sarkastycznego wydzwie-
ku w kontekscie sali prezentujacej ,idee”
Uktadu otwartego - wystawy majace] miej-
sce w Galerii pod Mong Lisa w 1968 roku.

,ldea” - dosc stusznie ujeta tu w cudzystow -
skladata sie z dwéch prac pokazywanych
wtedy w galerii prowadzone] przez Jerze-
go Ludwinskiego: Ukfadow otwartych. Kom-
pozycja zmienna (1967) oraz Bujaka (1965).
Reszte sali wypelnialy biale postumenty
z cytatami Ludwinskiego i Gotkowskie]
oraz odrecznie napisanymi informacjami,
ze brakujace dziela pokazywane kiedys na
wystawie w Galerii pod Mona Lisa moz-
na zobaczy¢ w Muzeum Narodowym we
Wroctawiu.

Z tym bagazem rozpoczynalo sie czesc
poswiecona Matematycznej konstrukcji
$wiata, ktora za pomocg form abstrakeji

Wanda Gotkowska, Ukfad otwarty. Kompozycja zmienna, drewno, drut,
tworzywo sztuczne, 1967, ze zbioréw Centrum Rzezby w Ororisku, fot. Alicja Kielan
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geometryczne] tworzonych przez Gol-
kowska na podstawie stosunkow liczbo-
wych (na przyklad ciagu Fibonacciego)
poglebiata refleksje nad samym procesem
produkgji oraz jej nadwyzka. Przechodzac
przez waski korytarz, mijato sie powieszo-
ne po jego obydwu stronach prace z Cyklu
horyzontalnego (1996) czy ptdtna z lat 80., na
ktérych artystka tworzylta proste ksztalty
z linii (Strzatka, 1985) badz wprowadzata
w ich obreb barwy (Cykl rézowy 4/85,1985).
W tej czesci wystawy pokazano réwniez
cykl Architektura obrazu (2002-2003) oraz
prace nawigzujace do teorii Henryka
Stazewskiego. W tych malarsko-rzezbiar-
skich kompozycjach Gotkowska nawigzy-
wala do schematu, gdzie ptaszczyzna me-
dium byta precyzyjnie wypelniana liniami,
szesciokatami (najczescie) wykonanymi
z drewna 1 potem naklejonymi na catosc)
oraz kolorami. Na ekspozycji zaprezento-
wano rowniez dwie instalacje z cyklu Form
przestrzennych (1968 1 2003).

Wanda Gotkowska po zwrocie koncep-
tualnym tworzyta dzieta oparte na wypra-
cowanych przez lata schematach. Artystka
wpisywala stosunki liczbowe w kompozy-
cje z rownolegle utozonych linii 1/1ub cia-
gow szescianow na tle kolorowych tel. Ta
powtarzalnosc wskazuje na brak przywia-
zania do samych obiektow, ktore pomimo
takiego podejscia weigz zachwycaja swoim
estetycznym kunsztem. Kompozycje two-
rzone od lat 80. udowadniaja dojrzatosc
artystyczng Wandy Gotkowskiej, ktora ob-
jawiala sie w nieskonczonosci i nieprzery-
walnosci procesu tworczego. To dzieki tym
na pierwszy rzut oka podobnym do siebie
pracom zaczynamy dostrzega¢ najmniej-
sze nawet zmienne w strukturze otaczaja-
cej nas rzeczywistosci. Gotkowska dzieki
spojrzeniu matematycznemu pokazuje, ze
Swiat nie jest jedng stala - jest bardziej zbio-
rem pozornie stalych elementow.

Te misterne kompozycje, wyplywaja-
ce z ciezkiej pracy artystki, zostaly zesta-
wione z pracami studentéw wroctawskie;
ASP. Jedna z pierwszych byl cykl grafik
wygenerowanych przez oprogramowanie
parametryczne. Zanetta Korsak wyko-
rzystala metode projektowania parame-
trycznego, polegajaca na dopasowaniu
ksztaltow obiektu do otoczenia za pomoca
matematycznych algorytmow powstatych
na podstawie narzuconych odgdrnie pa-
rametréow (na przyktad warunkow sro-
dowiskowych). Dos¢ ciekawie wypadto
zestawienie Form przestrzennych Gotkow-
skiej z metalowymi instalacjami Zuzanny
Czajkowskiej z 2015 roku (Fale 1 Balans).
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Dodatkowo zaprezentowano w wydzielo-
nej sali trzy filmy wideo wyprodukowane
w 2017 roku: Kamien filozoficzny Oktawiana
Jurczykowskiego, Marsz. Tekst W. Majakow-
skiego w zapisie dzwigkowym Marusi Tulzan-
kowej 1 Over. Zanikanie Marceliny Gron.
Kiedy w pracach Korsak motyw pro-
dukgji ze sztuki Gotkowskiej zostat uwspdt-
czesniony, a w metalowych kompozycjach
Czajkowskiej mozna doszukac sie prostych
nawigzan do ,ukladéw otwartych”, to juz
odczytanie zwigzku miedzy trzema filma-
mi wideo a pozostalymi pracami ekspo-
nowanymi w Awangardzie jest zadaniem
dos¢ trudnym. Marcelina Gron zapetlita
proces zamazywania sléw Over napisa-
nych na zaparowanej szybie, u Oktawiana
Jurczykowskiego pokazywaly sie 1 znikaly

m Monika Sosnowska, Modele 2007/-2017

Fundacja Galerii Foksal, Warszawa
3 marca - 22 kwietnia 2017

Marzec 2017 roku. Polscy widzowie
maja okazje uczestniczy¢ w malym ,festi-
walu” twérczosci Moniki Sosnowskiej.
Jej liczne prace wystawiono w Muzeum
Narodowym w Krakowie - na wystawie
Potega awangardy - oraz w Fundacji Ga-
lerii Foksal. By¢ moze dla fanéw artystki
to wcale niemaly zbieg okolicznosci, lecz
prezentowane w obu miejscach prace sa,
istotnie, niepozorne. To festiwal miniatur:
modeli, szkicow. Podczas gdy w Muzeum
Narodowym mozna zobaczyc makiety re-
alizacji, ktére Sosnowska wykonata przed
2005 rokiem, w warszawskiej galerii wysta-
wiono prototypy dziel nowszych. Skadinad
Sosnowska umozliwila tu tak szczegdlny
wglad w swéj warsztat nie po raz pierw-
szy - mialo to miejsce wlasnie w2005
roku, przy okazji retrospektywnej wystawy
w Fundacji.

Warszawska wystawa jest bardzo
skromna. Artystka zaprezentowala kilka-
dziesigt niewielkich modeli swoich prac,
ktére - w znacznie wiekszej skali - mozna
oglada¢ w réznych muzeach Europy oraz
w przestrzeni publiczne). Wprawne oko
rozpozna tu na przyklad prototyp pracy
Tower (wystawiane] miedzy innymi w no-
wojorskiej filii Hauser & Wirth), ktore]
plerwowzorem jest stynny apartamento-
wiec Miesa van den Rohego, znajduja-
cy sie w Chicago przy Lake Shore Drive
860-880. Caly zbior modeli - wystawiony

kwadraty wypelnione réznymi kompozy-
cjami, natomiast Marusia Tulzankowa wy-
bijata rytm marszu dzwiekiem flamastra
piszacego po kartce. Z jednej strony mamy
tutaj trzy rézne procesy zwigzane z powta-
rzalnoscig oraz nawigzania do schematow
graficznych wypracowanych przez samg
Gotkowska. Z drugiej te trzy filmy wideo
podkreslaja najwiekszy mankament Wy-
stawy otwartej - sam fakt, ze sztuka tej wro-
clawskiej artystki zostata potraktowana
jako zbi6r zamkniety.

Wystawe opuszczalo sie z uczuciem du-
zego niedosytu. Zabraklo prac z wezesnego
okresu tworczosci Wandy Gotkowskie;,
ktdre na tak duzej wystawie moglyby sie po-
jawic nie tylko w sali z zyciorysem artystki,
ale réwniez w zestawleniu z pozniejszymi

w kilku rzedach na prostej biatej potce -
mozna podzieli¢ na kilka segmentow.
Pierwsza zawlera odwzorowania bram
1 elementéw matej architektury (jak tawki
czy trzepaki); kolejna - ,rury”; dalej - gdy-
by patrzec¢ od lewej (czyli od strony okna)
ku prawej - znajduja sie miniaturowe re-
1 dekonstrukeje barierek oraz schodow. Na
konicu widnieja modele prac inspirowa-
nych fasadami autentycznych budowli. Od-
wzorowania budynkéw z najrozmaitszych
zakatkow swiata stloczono tutaj na bardzo
niewielkiej przestrzeni, niczym marionet-
ki na wystawie sklepowej, a prostota oraz
niewielka skala tej ekspozycji wywotujg
wrazenie intymnosci. Niektore modele
(a zwlaszcza te podwieszone nad ascetycz-
ng bialy potka) tatwo uznac za gotowe fi-
ligranowe dziela. Inne - umieszczone na
kartonowych podktadkach, na ktérych
artystka zostawila miedzy innymi adnota-
cje dotyczace wielkosci wlasciwych reali-
zacji - dzialajg pobudzajaco na wyobraznie
widza: sam w trakcie zwiedzania usmiech-
nalem sie kilkakrotnie na mysl o tym, jak
bliska magii jest sprawczosc artysty, ktory
moze wcielac swoje fantazje w kilkunasto-
centymetrowe makiety, by pdzniej na ich
podstawie wyczarowywac (choc nie bez
,przyziemnej”, metodycznej pomocy wielu
asystentow) naprawde spektakularne, przy-
tlaczajace swoim rozmiarem konstrukeje.
Wystawa umozliwia voyeurystyczny wglad
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dzielami. Umozliwiloby to zniuansowanie
recepcji je] bardziej znanych dokonan. Ku-
ratorka skupita si¢ na wizerunku artystki
opetanej samodyscypling, ktérej dzielo
zostalo zakonczone wraz zjej Smiercia.
Jakby jarzmo powtarzalnosci nadal trwato,
nie pozwalajac naszym zmyslom na pet-
ne odczuwanie. Sztuka Wandy Gotkow-
skiej na Wystawie otwartej w Awangardzie
BWA Wroclaw paradoksalnie zgubita sie
gdzies w gaszczu rownoleglych do siebie
linii 1 tylko pozornie prostych podziatéw
geometrycznych.

Marcin Ludwin

w warsztat artystki, jak 1 - z uwagi na stlo-
czenie modeli tak réznych prac - holistycz-
ny przeglad zainteresowan Sosnowskiej.
Jak pisze Peter Osborne w Anywhere
or Not At All - summie filozoficznych kon-
tekstéw postkonceptualnych praktyk twor-
czych - ,sztuka wspolczesna wytwarza
[.] nie-miejsce przeznaczonej dla siebie
przestrzeni jako warunek swojej autono-
mii, a tym samym warunek swojego funk-
cjonowania w kategoriach sztuki”. Prace
Moniki Sosnowskiej - a zwlaszcza pre-
zentowane teraz w Fundacji Galerii Foksal
(oraz w Muzeum Narodowym w Krako-
wie) modele jej wielkich, architektonicz-
no-rzezbiarskich konstrukeji - stanowig
niezrownang ilustracje tezy brytyjskiego
badacza. Je] tworczosc pozostaje - by rzecz
ujac stowami Osborne’a - zaposredniczo-
na przez realna architekture, czyli kon-
kretne budowle zastane przez Sosnowska
w rozmaitych miastach, ktdre artystka
przetwarza 1 odwzorowuje w skali odpo-
wiedniej do architektoniczno-urbanistycz-
nego kontekstu miejsca ekspozycji. Jedno-
czesnie sama operacja skalowania oraz
wyrywanie” wybranych ksztalttéw z ich
oryginalnego otoczenia - z obramowa-
nia, jakie zapewnia im tkanka okolicznej
zabudowy, a takze z okreslajacych je ram
historycznych 1 spoteczno-kulturowych -
umozliwia spojrzenie na interesujgce ar-
tystke konstrukgje jako ,czyste” formy. Raz

pomniejszone 1 odwzorowane w oszczedny,
pozbawiony ornamentyki sposob, moga zo-
sta¢ poddane kolejnym przemieszczeniom,
zaprezentowane rozmaitym widowniom,
smontowane” w obce tkanki 1 wlgczone
w montazowe sekwencje razem z innymi
konstrukcjami. Nawet gdy Sosnowska
produkuje nowe prace w formule site-spe-
cific 1 umieszcza je na stale w przestrzeni
publicznej, jej praktyka pozostaje oparta na
tym samym ,efekcie obcosci”.

Wyobcowaniu podlega nie tylko kon-
strukcja wzorcowa, ktdrej pierwotne usy-
tuowanie trzeba przenicowad, by artysta
moégt postuzyc sie wybrana forma wedle
wlasnego uznania. ,Nicowanie” musi
obja¢ w nie mniejszym stopniu kontekst
wystawienia. Artysta pracujacy w formule
site-specific nie jest architektem, dla ktorego
site-specificity oznacza przewaznie starania
0 spojnosc¢ wlasnego projektu z docelo-
wym srodowiskiem. Taka spdjnos¢ stuzy
artystom w niektorych tylko - przewaznie
efemerycznych - dziataniach, a blizsze ich
praktyce wydaje sie uniezwyklenie. O moz-
liwosciach (ponownego) sytuowania form
spekuluja oni zwykle w kategoriach nega-
tywnych - przywykli bowiem patrzec tak,
by wychwytywac kontrasty oraz te nie-
oczywiste analogie czy wspolzaleznosci.
Po meandrach historii oraz w przestrzeni
miejskiej poruszaja sie niczym po kartach
atlasu. Za jedno z uzasadnionych zrodet
takie] strategii mozna uznac tworczos¢
Aby’ego Warburga, a zwlaszcza jego Atlas
Mnemosyne, w ktérym dzieki fotograficzne-
mu przeskalowaniu autor mogt zestawic ze
soba rozmaite dziela, nie dbajac o granice
epok 1 kulturowych kontekstéw czy o spe-
cyfike konkretnych mediow.

Podobne do fotografii zastosowanie
moga znalez¢ z powodzeniem niewielkie,
trégjwymiarowe modele, jak w przypadku
wystawy Moniki Sosnowskie]. Artystka
ustawila tu w rzedach ,makietki”, ktore
budzg skojarzenia z dzieciecymi zabaw-
kami (marionetkami) czy - w oczach hi-
storykow sztuki - z mobilami Alexandra
Caldera. Odlozywszy na bok skojarzenia,
na wystawe mozna jednak spojrze¢ bar-
dziej analitycznie: niczym na zestawienie
architektonicznych symulacji, ktére na
bialym tle galeryjnego ,nie-miejsca” od-
staniaja zaréwno idiosynkrazje swoich
wzorcow, jak 1 strukturalne podobienstwa
z sgsiadujacymi obiektami. Odnajdywanie
zbieznosci pomiedzy pobliskimi modela-
mi modernistycznych budynkéw z Nowe-
go Jorku, Starej Europy 1 postsowieckiego
Wschodu zachowuje w sobie jednoczesnie

Monika Sosnowska, Modele 2007-2017, widok wystawy
w Fundacji Galerii Foksal, Warszawa, 2017,
dzieki uprzejmosci artystki i Fundaciji Galerii Foksal
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niewielkie, efemeryczne prace - a moze
~WYyimki ze szkicownika” - uznanej
artystki, Fundacja nie podejmuje
zadnego ryzyka, ale i nie dyscyplinuje
widza, epatujgc pokaznym kapitatem
symbolicznym.
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cos z zywiotu zabawy - bezinteresowne]
gry - oraz co$ z wladczosci (oraz chodne-
go dystansu) porzadkowania. Cos$ z fikcjo-
nalnosci, animistycznej wyobrazni 1 dow-
cipu, a zarazem co$ z naukowosci, troski
o stabilnos¢ wizualnego podmiotu oraz
politycznosci, do ktérej odsyta niechybnie
hasto reprezentacji (jej obiektem jest prze-
ciez zawsze ,lud” albo jego historia - czy
tez objete ludzka wiadza przedmioty). Jak
twierdzi Peter Osborne, sztuka postkon-
ceptualna targana jest zawsze takimi - po-
zornymi tylko - sprzecznosciami.

W tej mierze, w jakiej modele Moniki
Sosnowskiej nasuwaja skojarzenia z dzie-
cieca zabawa, moga wydac sie niefraso-
bliwe - zwlaszcza na tak dostojnym tle
jak $nieznobiale sciany Fundacji Galerii
Foksal. Niefrasobliwos¢ ,prowizorycz-
nej” formy 1 zestawien, ktore proponuje
Sosnowska, mozna poczyta¢ réwniez za
wyraz sklonnosci do eksperymentdw. Je-
zeli eksperyment utozsamiamy jednak

z wytwarzaniem rzeczy nowych, a ule-
ganie ,zywiotowi zabawy” rozpoznajemy
jako stalg w dos¢ dltugiej (1 dominujgcej
w gléwnym nurcie zachodniego art worldu)
tradycji postkonceptualnej sztuki, oma-
wiana wystawa powinna jawic¢ sie jako
,bezpieczna” 1 konwencjonalna. Tak czy
inaczej, z konwencjonalnosci trudno czy-
nic tu pretekst do zarzutéw. Wystawiajac
w oszczedny sposob niewielkie, efemerycz-
ne prace - a moze ,wyimki ze szkicowni-
ka” - uznanej artystki, FGF nie podejmuje
zadnego ryzyka, ale 1 nie dyscyplinuje wi-
dza, epatujac pokaznym kapitatem symbo-
licznym. Artystka 1 galerzysci nie silg sie
na ekstrawagancje 1 nie urzadzajg pokazu
sity. Prezentuja natomiast to, co przesadza
o ich dobrej pozycji na rynku sztuki oraz
o estymie, ktdrg darzy ich ta polska, jak
ita miedzynarodowa publicznosé: swiado-
mos¢ uczestnictwa w rozwoju artystycznej
sceny w Europie, wprawe w postugiwaniu
sie strateglami wypracowanymi w sztuce

@ Syrena herbem twym zwodnicza

Muzeum nad Wistg - Muzeum Sztuki
Nowoczesnej, Warszawa

25 marca - 18 czerwca 2017

zespot kuratorski: Joanna Mytkowska,
Marta Dziewanska, Sebastian Cichocki,
Tomasz Fudala, Robert Jarosz,
Magdalena Lipska, Pawet Nowozycki,
tukasz Ronduda, Natalia Sielewicz

MWystawa dla wszystkich” - to nie
brzmi dobrze. Wiecej, brzmi nawet znie-
checajgco - kojarzy sie z konformizmem,
proba uszczesliwiania na sile réznych
widowni, a przeciez jak wiadomo, wszyst-
kich zadowoli¢ sie nie da. Mimo to po
obejrzeniu ekspozycji w $nieznobiatym,
sprowadzonym prosto z Berlina prostopa-
dloscianie, w ktorym do czasu wybudowa-
nia siedziby na placu Defilad stacjonowac
bedzie Muzeum Sztuki Nowoczesnej, po-
myslalem, ze to wlasnie wystawa, z ktorej
zadowoleni wyjda bardzo rézni widzowie.

Pomyst na pierwszy rzut oka wydaje
sie banalny: syrena w sztuce - co to ma
byc? Podobnie jak Pozna polskos¢ w CSW
Zamek Ujazdowski pachnie to troche
MOCAK-iem, a moze racze] jakas popula-
ryzatorskg wystawa dla dzieci... Gdzie sie
podzialo to krytyczne, odwazne muzeum,
ktore przy okazji wystaw w Emilii czy ko-
lejnych edycji Warszawy w Budowie nie
spuszczalo z tonu, przepracowujgc kolej-
ne tematy istotne nie tylko artystycznie,
ale 1 spotecznie? To samo muzeum, ktdre
niedawno zabieralo glos w sprawie repry-
watyzacji czy podzialéw klasowych, dzis
proponuje nam syrenki? - dalo sie slysze¢
zdezorientowane glosy. Zamiast muzeum
krytycznego dostaniemy teraz instytucje
w wers]ji pop? Wystarczyto jednak przejsé
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ostatniego stulecia 1 wynikajaca z niej pew-
nos¢ gestu, daleka od efekciarstwa. Wycho-
dzac ze swietlistej sali przy ulicy Gérskiego,
odwracam sig, by raz jeszcze objac spojrze-
niem perspektywe, w ktorej wiszace ,mobi-
le” Sosnowskiej tworzg jedng linie z maja-
czacym za szyba Patacem Kultury 1 Nauki.
Obraz, ktéry mam wlasnie przed oczami,
jest - by tak rzec - jednoczesnie skromny
i monumentalny. Dominuje tu ciaglosc.
Wizystko wyglada, jakby bylo ,na wlasci-
wym miejscu”’. Oddalajac sie juz w kie-
runku Patacu, w myslach z przyjemnoscia
ukladam niniejsza recenzje. Wspominam
przy okazji ztosliwe uwagi o ,mafijnych
uwiklaniach” warszawskich galerzystéw
1 kwituje je gorzkim usmiechem. ,Trady-
cja”, prycham pod nosem. ,Cigglosc”.

Arkadiusz Pottorak

sie po wystawie, by zorientowac sie, ze
Syrena herbem twym zwodnicza to duzo wiece]
niz tylko przeglad prac, w ktorych przed-
stawiono postac pét ryby, pot kobiety.

Syrena to symbol Warszawy - wyda-
waloby sie, ze bezpieczny, bo nalezacy do
wszystkich. Szanuja ja kibice 1 starzy war-
szawiacy, ale szanowana 1 wykorzystywana
jest takze przez modna stoleczng hipster-
ke. Ostatnio wielkg popularnosc syrenom
przynidst doceniony na festiwalu w Sun-
dance film Corki dancingu, ktory stal sie
zresztg jedna z inspiracji wystawy. Sytuacja
okazuje sie jednak duzo bardziej skompli-
kowana: syrenka nie nalezy wyltacznie do
warszawiakow - jest przeciez takze symbo-
lem Kopenhagi 1 nie zawsze wystepowata
z rybim ogonem - w historii réwnie czesto
spotkamy jej przedstawienia jako drapiez-
nego péiptaka.

Réznorodnosc kontekstow zwiazanych
z syrenami dobrze widac w prezentowanych
pracach: widzimy ja na obrazie przedstawia-
jacym bitwe warszawska, wystepuje w iko-
nografii kibicowskich murali uchwyconych
na fotografiach przez Wojciecha Wilczyka,
w muzealnej kawiarni prezentowany jest
fantastyczny neon Tomasza Sikorskiego
wykonany na podstawie oryginalnego sza-
blonu pochodzacego z lat 80.: syrena w pa-
cyfistycznej ekstazie wyrzuca miecz 1 tarcze.

To jednak réwniez symbol niejedno-
znaczny, drapiezny 1 tajemniczy. Kuratorzy
wystawy w MSN nie rezygnuja z zadnego
z tych znaczen. W pelni wykorzystuja po-
tencjal tematu, by opowiedzie¢ historie
warszawskiego symbolu z cala historycz-
no-archiwistyczng pieczolowitoscia, ale
1 po to, by pod tym pretekstem dac glos
najrozniejszym wspolczesnym syrenom
o0 hybrydycznych tozsamosciach, niemiesz-
czacym sie w utartych schematach.

Chociaz nie mozna powiedzie¢, by nar-
racja wystawy byla specjalnie rewolucyjna,
to jednak po wejsciu do przestronnej sali
(przez kawiarnie, bo wejscia sa dwa) pierw-
szym tematem, z jakim sie spotykamy, jest
wlasnie syrena w kontekscie queer, co od-
czytywac mozna jako pewnego rodzaju de-
klaracje. To w tej sekcji ogladamy bajeczne
prace Ming Wonga, mieszkajgcego w Ber-
linie artysty z Tajwanu, ktéry w swojej
praktyce dokonuje trawestacji, parodii zna-
nych scen filmowych, wcielajac sie w iko-
niczne bohaterki. Nad glowami widzow
zawleszono ekran, na ktorym ekspresyjna
spiewaczka Juliana Snapper wykonuje ope-
rowe arie pod woda.

Na marginesie rozgaszczania sie na
Powislu 1 reinterpretowania niegroznych
miejskich symboli zespol kuratorski
stworzyl opowies¢ o syrenach rodzaju
zenskiego, meskiego 1 wszystkich tych
pomiedzy, o queerowych odmiencach,
kolorowych ptakach (rybach?) poruszaja-
cych sie na granicy przeciwienstw: tego,
co meskie 1 kobiece, ludzkie 1 zwierzece,
dzikie 1 ucywilizowane. Temat wyjatko-
woscl 1 hybrydalnej, niebinarnej tozsa-
moscl zostaje sproblematyzowany nie
tylko w kontekscie plci czy seksualnosci,
ale na przyklad odmiennej motoryki cia-
ta - w takiej roli pojawia sie tu jedno ze
zdje¢ z ikonicznej serii Oko za oko Artura
Zmijewskiego.

Sa tu syreny w wykonaniu Stanistawa
Szukalskiego, jest samochdd syrena za-
mieniony w instalacje stojaca przed muze-
alnym pawilonem (praca Jerzego Bohdana
Szumeczyka), sg syreny Malczewskiego,
zdobigce poklad Batorego syreny Stryjen-
skiej w reinterpretacji Krzysztofa Pijarskie-
go, a takze te autorstwa Pabla Picassa czy
Louise Bourgeois - prace tuzow o swiato-
we] renomie mieszajg sie tu z opowie-
sciami o sprawach lokalnych. Syrena jest
takze wyginajaca sie na stole klubowiczka
w blyszczace] puchowce z pracy Opadajg-
ca z sit Anny Uddenberg czy dziewczynka
w bialej sukience, siedzaca w wannie na
obrazie Lukasza Korolkiewicza.

Wystawa to rowniez okazja to wziecia
w jeden nawias twoérczosci kilku mto-
dych polskich artystek - Justyny Gorow-
skiej, Doroty Jurczak, Ewy Juszkiewicz,
Agnieszki Polskiej czy Aleksandry Wali-
szewskiej: cho¢ kazda z nich postuguje sie
zupelnie innym jezykiem, w ich pracach
dostrzec mozna wspolne tropy. Wszystkie
chetnie odwotujg sie do stownika historii
sztuki; niezaleznie, czy tworzg fotografie,
rysunki, czy grafiki, dostrzec mozemy
w nich pewna onirycznosc 1 tajemniczos¢,
za ktérych pomoca opowiadaja o swoich
wewnetrznych $wiatach i dekonstruuja

Aleksandra Waliszewska, Bez tytutu, 2008-2016,
fot. Bartosz Stawiarski, dzieki uprzejmosci artystki
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genderowe klisze. Waliszewska to réwniez
jeden z wystawowych ,magneséw” - wsrod
warszawskiej publicznosci cieszy sie wiel-
ka popularnoscia, a kompozycja z jej prac
przyciaga obiektywy aparatow niemal tak
samo mocno jak kopenhaski syren siedzg-
cy na kamieniu.

Syrena uosabiata niegdys dzikosc, nie-
bezpieczng twarz natury - tak jak na mo-
numentalnym obrazie Odyseja Bernarda
Buffeta. Z biegiem lat kly syreny jednak sie
stepily, a jej glos nie jest w stanie zwabic juz
zadnego marynarza - nie stanowi juz zadne-
go zagrozenia dla ludzi. Wrecz przeciwnie,
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w dobie antropocenu to czlowiek jest naj-
wiekszym zagrozeniem dla planety i siebie
samego, niszczac wszystko, czego tylko
dotknie. Bezbronna syrena przedstawiona
w rzezbie amerykanskiej artystki Liz Craft
jest stara 1 zmeczona, drzemie spokojnie,
budzac co najwyzej litos¢ 1 wspdlczucie.
Spacyfikowana, zrujnowana przez nas
przyroda wygladac moze tez bardzo inte-
resujgco: tak jak w dwoch atrakeyjnych, za-
mknietych w akwariach instalacjach autor-
stwa Korakrita Arunanondchaia, w ktérych
ziemia, drewno 1 $mieci taczg sie z plastiko-
wymi imitacjami roslin, tworzac bajeczne,
kolorowe kompozycje.

Paradoksalnie, mimo ze pawilon pro-
jektu austriackiego architekta Adolfa Kri-
schanitza ma charakter tymczasowy, to po

Wystawa daje przedsmak tego, jakg instytucjg ma by¢

miejsce przywotujace radosne wspomnie-
nia: letnich spaceréw, spotkan z sympatia
czy calonocnych imprez na barkach - to
rejon, gdzie latem przenosi sie cala energia
stolicy, zamieniajgc ten fragment Powisla
w wielki, trwajacy dlugie tygodnie festi-
wal. W te atmosfere celuje tez muzeum -
w piatkowe wieczory wystawy ogladad
bedzie mozna do 22.00. Syrena... inauguruje
dziatalnos¢ muzeum w nowej lokalizacji.
Na razie piorunujgce wrazenie robi jasna,
$nieznobiala elewacja budynku - niedtugo
pokryje ja kompozycja autorstwa Stawo-
mira Pawszaka, ktérego koncepcja zostala
wybrana w otwartym konkursie. Dla no-
wej lokalizacji instytucji nie bez znaczenia
jest takze prestizowe sasiedztwo: tetniaca
zyciem Biblioteka Uniwersytecka, no-

wychodzac od prostych skojarzen zwiaza-
nych z lokalng tozsamoscig, zespdt kura-
torski proponuje namyst nad tym, jak dany
symbol funkcjonowacé moze w réznych
zbiorowosciach.

By¢ moze charakter wystawy, roz-
clggajacy sie miedzy familijna rozrywka
a krytycznym namystem nad warszawska
tozsamoscig, to takze odpowiedz na nowe
wyzwania stojace przed instytucja. Moze
w czasach ,dobrej zmiany” glosy krytycz-
ne w kulturze nalezy formulowac inaczej,
tak by dzialac nie jak najglosniej, ale w naj-
bardziej efektywny sposb? Abstrahujac od
polityki - chodzi rowniez o sytuacje, kiedy
ze stosunkowo niewielkiego muzeum z od-
waznym programem, ale bez stalej przy-
stani, muzeum stanie sie instytucja przez

Muzeum nad Wistg. Mimo ze porusza powazne tematy, podana
jest w bardzo radosnej, sympatycznej formule - nie ma tu
mowy o grobowej atmosferze czy przesadzonej zadumie.

przekroczeniu progu Muzeum nad Wisla
widad, ze etap prowizorki dla muzeum sie
zakonczyl. Przestrzen wystawowa imponu-
je, jest wielkosci dwoch sal matejkowskich
w Zachecie. Pawilon to takze przestrzen
do wystaw z prawdziwego zdarzenia. Prze-
strzenie bylego sklepu meblowego, cho-
ciaz urokliwe, nie byly w stanie zapewnic
odpowiednich warunkéw muzealnych.
Dzis, kiedy w konicu takimi dysponuja, ku-
ratorzy muzeum z radoscia je wykorzysta-
li: na wystawe Syrena herbem twym zwodnicza
sprowadzono szereg dziel uznanych dwu-
dziestowiecznych artystow, a takze wyma-
gajace specjalnej uwagi drogocenne zabytki
varsavianistyczne.

Na wystawle zaprezentowano najstar-
sze zachowane artefakty z wizerunkiem
syreny. W podtuznej gablocie ogladamy
czes¢ archiwalnag, na ktéra skladaja sie
miedzy innymi pierwsze pieczecie z XV
wieku, na ktorych po raz pierwszy pojawia
sie syrena (jeszcze w postaci pétsmoka), czy
opatrzone symbolem syrenki ryciny z wi-
dokami siedemnastowieczne] Warszawy,
na ktérych podziwia¢ mozemy krajobraz
Skarpy Wislane;.

Nadrzeczne bulwary, przy ktérych
postawiono muzeum, to dla wiekszosci
warszawiakow, szczeg6lnie tych mlodych,

woczesny budynek Centrum Nauki Ko-
pernik, nieopodal nowo otwarta siedziba
Wydziatu Rzezby ASP. O ile na Panskiej
muzeum wpisywalo sie w klimat cen-
trum Warszawy: roznorodnej, polepione]
z fragmentéw PRL-owskiego dziedzictwa
1 wspolczesnych przemian, to Muzeum
nad Wisla stanie sie integralna czescia no-
woczesnego, reprezentacyjnego Powisla.
Powisla, zabudowywanego nowoczesng
infrastruktura, kreujacego jednak bardzo
okreslony wizerunek miasta: w réwnie
szybkim tempie mnozg sie tu budynki
instytucji kultury, jak 1 apartamentowce
przeznaczone ,nie dla kazdego” - kultu-
ra 1interesy deweloperow ida na Powislu
pod reke. Co znamienne, mieszczacy sie
w Srédmiesciu squat i kolektyw walczacy
o prawa lokatorskie 1 z gentryfikacja nazy-
wa sie wlasnie ,Syrena”.

Wystawa daje przedsmak tego, jaka in-
stytucja ma by¢ Muzeum nad Wisla. Mimo
ze porusza takze powazne tematy - jak
chocby postepujaca, spowodowana przez
czlowieka degradacja srodowiska natu-
ralnego - podana jest w bardzo radosnej,
sympatyczne] formule - nie ma tu mowy
o grobowe] atmosferze czy przesadzone]
zadumie. Z drugiej strony niepodjetych te-
matow nie traktuje sie tu powierzchownie:
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duze ,I”, kiedy zacznie w koncu dziatac na
placu Defilad. W takiej wlasnie roli probu-
je sie odnalezc.

Jak na razie, egzystujac w permanent-
nym stanie zawieszenia, muzeum stalo
sie dziwnym, zupelnie oryginalnym two-
rem. Jakby bezdomne, ale przeciez nie do
konica; od lat boryka sie z problemami, ale
tworzy jednoczesnie jeden z najlepszych
programow w kraju; ma mnostwo popowe-
go wdzieku, ale 1jest niebezpieczne przez
nieustanne podejmowanie trudnych tema-
téw; z réwnym powodzeniem zmaga sie ze
Swiatowymi trendami, jak iz tym, co lo-
kalne; raz urzeduje w PRL-owskim bloku,
a za moment pojawia si¢ W nowoczesnym
pawilonie. Az chciatoby sie powiedziec:
muzeum jest syrena.

Jakub Gawkowski

@ Preparatory Portrait of a Young-Girl

PLATO Ostrawa, Office for Art

16 marca - 7 maja 2017

kuratorzy: Daniela Dostéalkova,
Linda Dostalkova, Michal Novotny

Elisa van Joolen, Invert Footwear, 2013,
dzieki uprzejmosci PLATO w Ostrawie

Wystawa prezentowana w nowej prze-
strzeni ostrawskie] galerii PLATO to daleko
1dacy komentarz do figury mlodej dziew-
czyny (Young-Girl) zaczerpnietej z ksiazki-
-manifestu Raw Materials for the Theory of
a Young-Girl kolektywu Tigqun. Wystawa
zaczyna sie tam, gdzie konczg sie Wstepne
materialy.. W PLATO ,surowy” szkic zo-
staje umieszczony w ramach ekspozycji
i buduje napiecie miedzy prezentowaniem
a teoretyzowaniem, z towarzyszaca temu
dzialaniu $wiadomoscia, o ograniczeniu
wynikajacym z tatwosci, z jaka rzeczy ob-
racajg sie w swoje przeciwienstwo.
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Korpus ekspozycji stanowi przestrzen
wystawiennicza pomyslana jako cialo,
w ktérej pasozytniczo osiedlily sie¢ nowe
znaczenia w postaci konkretnych prac.
Przestrzen sklepu z tkaninami to wedtug
zespotu kuratorskiego bazowe dzielo. Re-
prezentatywne dla przemystu 1 ekonomii
miejsce, w ktorym zaczyna sig pewien pro-
ces kreacji. Decyzja o pozostawieniu miej-
sca w stanie, w ktorym PLATO je zastalo,
wywilera silnie wrazenie. Dzieki temu,
mimo podkreslenia historil tej przestrzeni,
nie jest ona zamknieta na nowe interpre-
tacje. Wrecz przeciwnie, wystawiona jest
na przeciekanie 1 nawarstwianie sensow.
Palimpsestowy charakter miejsca 1 zasto-
sowanie nienaturalnej zielonej poswiaty
sygnalizuje przejscie do innej, dziwne]
przestrzeni, a lustra poteguja wrazenie
pomieszania krotkiej pamieci 1 dlugiego
trwania. Czes¢ dziel w dosc bezposredni
sposoéb buduje polaczenie z pierwotnym
przeznaczeniem uzytkowym lokalu. Do
te] tekstylnej czesci mozna zaliczyc wiek-
sz0S¢ prac. Niektore z nich, jak aranzacja
Ani Shestakovej They Jog, We Walk z podu-
szek trawestujacych marketingowe sloga-
ny: RELAX z logiem Rolex czy napis New
World Order obok symbolu wi-fi, wycia-
gaja ich reklamowy przekaz. Moszcza sie
one wygodnie w niszy jako komentarz do
prezentacji sklepowych witryn. Podobna
rame zapewniaja plakaty autorstwa Schel-
tens & Abbenes z serii Vitrine Posters (2010),
ktdre w oczywisty sposéb fetyszyzuja 1 tak
juz obarczony kulturowa dystynkcja towar,
jakim sg perfumy. Na wielkoformatowych
zdjeciach sterylna atmosfera (fotograficz-
nego) laboratorium laczy sie z ekskluzyw-
ng aura wielkich domoéw mody. Uwodzaca
taktyke stosuje takze Justin Morin w How to
drape Cher’s iconic Take me home album cover
(2015). W abstrakeyjnej, minimalistycznej
pracy o osobne] wrazliwosci artysta udra-
powat delikatng zastone. Przez luzne upie-
cie pokazuje zasade dzialania, kontaktu
miedzy nazwa a przedmiotem. Poniewaz
niczego nie zaslania, niczego nie ukrywa,
wskazuje na sama siebie. Zrédto tajemnicy
tkwi w samej kurtynie. Przez swoja wie-
lowymiarowos¢, zwiewnosc, transparent-
nos¢ 1 wyobcowanie z otoczenia, a mimo
oczywiste] materialnosci oferuje widzowi
czysta przyjemnos¢ zawieszenia w pustce
znaczen. Chwilows co prawda, ale wystar-
czajaca. Temat pracy z forma podejmuje
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Preparatory Portrait of a Young-Girl ma w sobie
sporo krytycznego zaciecia i emancypacyjnego
potencjatu. Young-Girl (tak samo jak robitaby

to figura Sad-Boy albo Man-Child) przedstawia
kapitalistyczne limbo i zmusza do poszukiwania
upodmiotawiajgcej polityki poza tym systemem,
opartym wytgcznie na widzialnosci, ktéry prawie
zawsze ograniczony jest kapitalistycznym

horyzontem zdarzen.

tez InvertFootwear (2013), projekt Elisy van
Joolen. W mariazu sztuki z moda artyst-
ka wywraca sportowe buty znanych firm
na lewsa strone. Pracuje na dychotomii
miedzy obrandowanym produktem a od-
padem, ktéry w oficjalnym obiegu nie ma
zadne] wartosci, no logo. Jednak wystarczy
chwila, zeby znalez¢ informacje, z jakich
modeli zostaly wykonane poszczegdlne
,subwersje”. Czasem wystarczy tylko rzut
oka, zeby rozpoznac, jaka firma wypuscita
dany model - odwrécone tworzywo tak
naprawde zupelnie nie zmienia swojego
przeznaczenia. Van Joolen proponuje cie-
kawe odwrocenie, ale niespecjalnie poka-
zuje to, co bylo niewidoczne czy ,ukryte”.
Raczej demonstruje, jak praktyki DIY 1 re-
cykling zostaly juz wchloniete przez logike
kapitalizmu, a produkty zachowuja sie jak
wirusy podprogowo atakujace pamiec, tak
samo jak wspomniana praca Shestakove;.
Obie te prace, wykorzystane w nich srod-
ki 1 metody, zestawienie napisu z funkcja
przedmiotu, Smiesznos¢ czy odkrywczos¢
uzyskana przez przejezyczenia, przeina-
czenia, pomytke; kwestia réznicy miedzy
oryginatem 1 podrébka pokazuje rozne po-
dejscia do ironii. Trzeci model przedstawia
praca Melissy S. Armstrong, New Museum
Panic Hankie, ktorg mozna kupi¢ w limito-
wanej edycji 150 chusteczek za jedyne 36
dolaréw (32,40 dolara dla cztonkow), ktora
taczy w sobie tandetnos¢ pamiatek z wy-
szukanym 1 wyrachowanym charakterem
przedmiotéw z przymuzealnych sklepow.
Obiekty z serii April O’Neil (2016)
Bianki Bondi utrzymujg sie na granicy
materiatu 1 ciata. Zaprezentowane stroje
z poltransparentnego, cielistego latek-
su w kolorystycznej palecie kosmetykow
siostr Kardashian mozna ze wzgledu na
tytul potraktowac jako wypowiedz na temat

warunkow pracy prostytutek lub szerzej:
biopolityczne] 1 w Swiecie sztuki. Byloby
to jednak zbyt proste. Tak jak w przypadku
przestrzeni PLATO prace Bondi sa swia-
dectwem praktyki nadpisywania, narasta-
nia kolejnych odniesien. Z jednej strony
sg abiektualne, niepotrzebne jak zrzucona
skora, perwersyjnie obslizgle jak rybie pe-
cherze ptawne. Z drugiej strony ucielesnia-
ja aure haute couture wynikajaca z bezuzy-
tecznosci 1 zbytku. Przeskok do zupelnie
innej przestrzeni funduje instalacja Adéli
Souckovej Ubrusy (2017), w ktorej ryby na-
suwaja skojarzenia z ikonografia chrzesci-
janska, jak 1 okreslone fizyczne odczucia -
sliskosc, oblos¢ - wskazujace na afektywny
wymiar technologii. Praca ta jednak, mimo
ze jest kompozycyjnie uzasadniona, jest
najstabszym punktem wystawy. W ujeciu
Souckove] zestawienie tematu rodzin-
nego 1 kontekstu technologii niszczace]
wspolnote wspdlnego positku okazuje
sie zupelnie nieciekawe. Zupelnym prze-
ciwienstwem 1jedng z najmocniejszych
interwencji w przestrzeni PLATO sg beto-
nowe obrazy-mozaiki Zuzanny Czebatul.
Cztery prace z serii Ellipsism (2016), ktére
byly prezentowany juz wczesniej, w starciu
z nowym miejscem nabieraja innego wy-
miaru. W PLATO znaczaca warstwa zle-
wa sie z ttem. Iluzje zamkniete w betonie
egzystuja tu na zupelnie innych zasadach
1w innych wymiarach niz wezesniej. Zalo-
zenie, ze betonowe plyty maja przypominac
marmur, zostaje porzucone. Zostaje swoj-
skie lastryko 1 zagadkowa, hipnotyczna
marmurkowatos¢ wzoru, z ktdrej wytania-
ja sie obrazy, gléwnie antyczne 1 alegorycz-
ne motywy. Czebatul, zacierajac granice
miedzy realnoscia czy figuratywnoscia
oraz fikeja 1 nieokreslonoscia, tworzy ma-
gnetyczne obiekty, przez ktore widz moze
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bada¢ mozliwosci nie tylko materiatu, ale
takze czasu, jego zawieszenie 1 niepewnosc.

Na boku rozwija sie jednak zupelnie
osobna narracja o pokucie. Dwie prace wi-
deo, wspomniane plakaty vintage’owych
perfum, instalacja Martina Kohouta, oraz
,strd] pokutny” Adityi Mandayama, zesta-
wione ze soba, wprowadzaja bardzo cieka-
wy watek ascetyczny oraz problematyzuja,
chcac nie chcac, zwigzek wyrzeczenia
1 polityki ograniczania si¢ w oczekiwaniu
na nagrode, na moment, w ktérym los
si¢ odmieni. Wszystkie maja w sobie co$
7z przypomnienia memento mori 1 ¢wiczenia
w perspektywie odchodzenia. Umieszcza-
ja pomiedzy warstwami, w roznych pro-
porcjach, zwigzane z przejSciem symbole.
Obok nacisku na self-care eksponuja pro-
cesy umartwiania. Taka linie mozna za-
cza¢ od pracy Nagga autorstwa Rodericka
Hietbrinka. Instalacja wideo wyswietlana
jest w wylozonej recznie farbowanym ma-
terialem komorze. Performer wygladem
przypomina gléwnego bohatera Swigtej
gory Alejandra Jodorowskiego - naiwnego
glupca, ktory chce dostapi¢ mistycznego
oswiecenia. W odtworzonym boxie mamy
do czynienia juz tylko z zaposrednicze-
niem, na ktorym performer o zlotej twarzy
znieksztalconym glosem wypowiada mo-
nolog oparty na dwuznacznosci stowa like,
w ktorym przekonuje na rézne sposoby, ze
miejsce, ktore lubi 1 w ktdrym sie znajduje,
jest dobre 1 na odwrot. Spektakl jest inten-
syfikowany, ociera sie o histerie 1 euforie
1 konczy sie nagle - zniknieciem postaci,
po ktdrej zostaje tylko podmuch. Keep Walk-
ing to stroj z juty uszyty na performans
Adityi Mandayama, artysty 1 cztonka ko-
lektywnego umystu Brud(u). Umieszczo-
ny zostat obok Dreadlocks Kohouta (2013),
o fraktalnej, drucianej, rytmicznej kom-
pozycji. Jest cos prawie romantycznego
w gescie umieszczenia przypadkowych,
zaplatanych elementéw, w zapewnianiu
miejsca odpadom pozbawionym funkcjo-
nalnosci. Jednoczesnie material, z ktérego
wykonane sg Dreadlocks, kojarzy sie z kol-
czatka, kratami, umartwieniem. Z drugie;
strony ta abstrakcyjna kompozycja uciele-
$nia to, co mioda dziewczyna znac powin-
na. Prezentuje typ sztuki bedacy must watch
dla uczestnikéw obiegu sztuki. Inng praca,
ktora wyraznie sytuuje sie w orbicie obo-
wigzkowe] do przyswojenia estetyki, jest
wideo Sacre 2: HEX duetu Anni Puolakka
1 Jaakko Pallasvuo. To odyseja w glab ima-
ginarium rzadzacego zyciem spolecznym;
to przewodnik po modzie 1 lifestyle’u ,mto-
dych”. Watki wiccanskie 1 okultystyczne,

szamanskie obrzedy, oczyszczanie aury,
krysztaly, technologiczne augmentacje,
miejsce odosobnienia - sanatorium, obcy,
sharing economy, ,gdzie dzielenie sie jest
wszystkim”, ale wyznacznikiem jest liczba
followerséw na YT, supermarkety, zakupy
1 pienigdze, wreszcie techno mieszaja sie
w niedookreslonej, utopijnej wizji wyjscia
z systemu. Bohaterka prébuje uwolnié
sie od krepujacych ja konwencji, ale wpa-
da w kolejne. Postanawia odejs¢, uciec
z domu, odcigc sie od $wiata nowoczesno-
sci, lecz proba spelza na niczym. Ostatecz-
nie ten pustelniczy tryb to wlasnie wzie-
cie ruin kultury z powrotem w ramiona;
w slodkim uscisku przetopienie na ,nowe”.

Wszystkie watki wiaze Young-Girl -
zaproponowana przez Tiqqun figura zan-
tropomorfizowanego, a przy tym bezplcio-
wego 1 odgenderowanego kapitatu. Jest to
wytwor idealny: produkt 1 zarzadca kapi-
talistycznego matrixu. Czy mozna wiec
potraktowac Preparatory Portrait jak probe
opanowania tego zlowieszczego fenome-
nu? Wystawa, rozpisujgc wokol pewnych

Fetysz

Miejskie Galerie UAP, Poznan

23 stycznia - 24 lutego 2017
kuratorzy: Mateusz Bieczynski,
Katarzyna Kucharska, Maciej Kurak

Nie istnieje bardziej sprawdzony po-
myst na sukces, czy to komercyjny, czy
spoleczny, niz zaprezentowanie dowolnej
idei z domieszky seksu. Miejskie Galerie
UAP, ktére od zeszlego roku majg ambicje
pokazywac sztuke tworzona przez studen-
téw 1 pracownikow uczelni, przy okazji naj-
nowszych dzialan postuzyly sie podobnym,
by¢ moze podswiadomie, PR. Wystawa
Fetysz, kuratorowana przez akademickie
trio (Mateusz Bieczynski, Katarzyna Ku-
charska oraz Maciej Kurak), to wbrew po-
zorom ekspozycja pozbawiona skorzanych
kajdanek, nagich stép czy koronkowych
masek; w zastepstwie koncepcja kurator-
ska zarysowuje prawde o spoleczenstwie
konsumpcyjnym, towarach luksusowych
oraz dziele sztuki samym w sobie. Wysta-
wa podzielona zostala na trzy czesci, ktore
rozmieszczono w Matej Scenie UAP, Duzej
Scenie UAP oraz Curators’ LAB, natomiast

fixed states postac Young-Girl oraz mozliwych
kierunkoéw jej ewolucji, zdaje sie méwic za-
réwno o strukturze doswiadczenia przez
nig narzuconej, jak 1 prowokuje do poszu-
kiwan drog korzystajacych z permanentne-
go stanu betwixt and between, ktore moglyby
znalezc sie czesciowo poza monolitem tej
figury. Preparatory Portrait ma w sobie sporo
krytycznego zaciecia 1 emancypacyjnego
potencjatu. Young-Girl (tak samo jak robita-
by to figura Sad-Boy albo Man-Child) przed-
stawia kapitalistyczne limbo 1 zmusza do
poszukiwania upodmiotawiajgcej polityki
poza tym systemem, opartym wylacznie na
widzialnosci, ktory prawie zawsze ograni-
czony jest kapitalistycznym horyzontem
zdarzen. Jesli jednak przypomnied, ze wy-
stawa jest takze zapowiedzig nowego etapu
dziatania PLATO, nasuwa sie pytanie, jaka
instytucje projektuje Preparatory Portrait?
W odpowiedzi na te watpliwos¢ kurato-
rzy wystawy proponujg wybor 12 lektur,
ktére mozna traktowac jak reader albo in-
tegralna czes¢ pokazu. Wsréd nich, obok
publikacji podstawowej dla wystawy, czyli

pokazane na wystawie prace to w wiekszo-
sci przeksztalcone czy poddane analizie
przedmioty codzienne, ktore range dzieta
sztuki otrzymujg w kontakeie ze sterylna,
galeryjna przestrzenia. Idea uchodzi¢ wiec
moze za opowles¢ o przedmiotach fetyszy-
zowanych kolejno przez artystow, kurato-
row, a w koncu 1 odbiorcéw.

Z wizualizacjy te] zaleznosci mamy
do czynienia w Malej Scenie UAP. Praca
Witolda Modrzejewskiego, jedno z cie-
kawszych 1 zdecydowanie najbardziej
efektownych dziel na catej wystawie, to po-
zostalosci procesu polegajacego na przeto-
pieniu odlewéw woskowych codziennych
przedmiotéw (jak zegarki, klucze, monety)
w kredki swiecowe, ktore wykorzystane
zostaly do zobrazowania wizerunku auto-
ra. Aspekt narcystycznego spojrzenia arty-
sty na wlasna osobe podkreslono nie tylko
W same]j pracy (narysowana postac, niczym
superbohater, ubrana zostala w biata ko-
szulke z litera W), ale takze w tytule: Gdy
mam zly dzien, patrzg w lustro i cieszg sig, ze
jestem Witoldem Modrzejewskim. Kuratorzy
pierwszoosobowa narracje w dziataniu ar-
tysty zestawili z serig poematéow Michata
Knychausa oraz Uli Lucinskiej, wykreowa-
nych przy pomocy Siri - inteligentnego
oprogramowania 10S na iPhone’a. Zabawe
z autorstwem oraz pozycjg artysty, a w tym
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Raw Materials for the Theory of the Young-Girl
Tiqqun, znajdziemy miedzy innymi Preten-
tiousness. Why it matters Dana Foxa, 200 wa-
sted years Bernadette Corporation oraz Look
book Kate Cooper. Silne uteksowienie nie
oznacza jednak wykastrowania wystawy.
Nie odnosi sie do tekstu, raczej przedsta-
wia rozne zalozenia, przenosi je ze zbioru
cytatéw 1 wycinkow prasowych na kompo-
zycje obrazow. Taka strategia pozostaje na
szczescie wolna od zarzutéw o symulowa-
nie gtebi1 generowanie pseudointelektual-
nego betkotu bedacego zbiorem pretensjo-
nalnych, wewnetrznie sprzecznych bzdur
o0 maczystowsko-mizoginistycznym zabar-
wieniu, ktdre stawiano diagnozie Tiqqun.

Aleksandra Goral

fetyszyzacja jego osoby, podkreslono pra-
cg Jakuba Orzelskiego. Skfadak to wideo
przedstawiajace ciecie roweru, ktdrego
finalne czes$ci umieszczono w dwoch wa-
lizkach znajdujacych sie w galerii. Ukaza-
nej dekonstrukeji, czy wlasnie konstrukejt
dziela, dokonuje sam artysta - to on staje sie
twérczym podmiotem, ktory odziera wy-
brany przedmiot z przypisanej mu funkcjo-
nalnosci. Zaprezentowany kontekst, przez
zestawienie ze soba trzech wspomnianych
prac, dopowiada fragment tekstu kurator-
skiego: ,Takim towarem [luksusowym]
moze by¢ [..] dzielo sztuki, faczace fizyczna
forme z 1dea. Wychodzi poza obraz zwykle;
przedmiotowoscl, to nabiera cech wyjatko-
woscl, czesto uosobienia. Laczy sie z poza-
daniem 1 podziwem, tworzy autorytety”.
Przetopienie codziennosci u Modrzejew-
skiego w jego wlasng posta¢, demiurgiczna
moc sprawcza Orzelskiego, a w koncu od-
danie autorstwa przez Knychausa 1 Lucin-
ska inteligentnemu oprogramowaniu to
gesty wyznaczajace 1 obalajace autorytety,
ktére odbiorca najczesciej odnajduje w syl-
wetkach samych tworcow.

I cho¢ opisane prace dobrowolnie ma-
newrujg sila artysty/artystki, to wydaje sie,
ze nie kwestionuja nazwisk, ktére w catosc
wystawy wlaczyly to, co od czaséw kon-
ceptualizmu jest elementem najbardzie;
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Jan Domicz, Preserve the House, 2017, obiekt, fot. Jan Domicz

pozadanym - idee. W kontekscie Fetyszu
koncepcja kuratorow jako osob posiada-
jacych niemal autorytarna wladze taczy
sie z opisywana przez Baumana checia
posiadania. Od roku 1989 kuratorzy za-
czeli dysponowac moca wpisania jednej
pracy w znacznie bardziej rozbudowane
ciagl mysli 1 znaczen. Wraz z rozwijanymi
strategiami kuratorstwa ,materialistyczne
1 hedonistyczne instynkty” tworzacych
wystawy zdawaly sie przybiera¢ na sile.

Wprawdzie aktualnie jednym ze sposobéw
tworzenia wystaw, a takze typéw kurator-
stwa jest ciggle systematyzowanie oraz
tematyczne porzadkowanie (najczescie]
poprzez umieszczanie dokumentacji w od-
powiednich folderach) zobaczonej 1 intere-
sujace] danego kuratora / dana kuratorke
sztuki najnowszej. Mozna to powiazac
z nieustanng potrzebg gromadzenia oraz
aktualizowania posiadanych przedmiotéw.
Fetysz zastanawia sie wiec nad pojeciem
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Fetysz nie jest
zamknieta,
odseparowang wystawag,
lecz nietypowym
przedtuzeniem
rzeczywistosci.
Odbiciem jej w dzietach
sztuki, ktore pasozytujgc
na znanych nam
przedmiotach, nabierajg
cech luksusowego
eksponatu.

autorstwa, choc tylko pozornie - osobami,
ktdre o posiadany status zdecydowanie nie

musza sie martwic, s wspomniani ku-
ratorzy, ktérzy w przypadku te] wystawy
stworzyli nadzorujace, merytoryczne trio.
Ta sytuacja idealnie wpisuje sie w prze-
szklone witryny Miejskich Galerii UAP,
ktére budza skojarzenia z promocyjnymi

gablotkami Akademii. Podrozujac wiec

miedzy tymi galeriami, odnosimy wraze-
nie ciaglego przegladania uniwersyteckiej

ulotki. W takim odbiorze wystawy odnaj-
dujemy przyjemnosc podobna do tej, ktéra

towarzyszy codziennym zakupom. Jest to

doswiadczenie rozciggniete w czasie, wy-
magajace wiekszego zaangazowania. Ku-
ratorzy funkcjonujg w przypadku Fetyszu

dwojako: jako chwilow1 posiadacze dziel,
ale takze sprzedawcy idei 1 przypisanych
do niej prac. W pewien sposob ekspozy-
cja wchodzi wiec w kuluary $wiata sztuki,
jeszcze bardzie] wyostrzajac napiecia w re-
lacjach kuratoréw 1 artystéw.

Szczegolnie ironicznie wypada ten gest

w kontakcie z Sygnaturg Roberta Kusmi-
rowskiego. Prezentowana na Fetyszu skrzy-
nia miala, jak twierdzi artysta, stuzy¢ prze-
wozeniu drogocennych obrazéw Matisse’a.
Przez punktowe oswietlenie oraz zabudo-
wanie dziela plastikowa, zabezpieczajaca
rurg oraz wypolerowanym, estetycznym

naroznikiem Jana Domicza Sygnatura sta-
je sie obiektem luksusowym 1 niepowta-
rzalnym. Uwodzi swoja przeszloscia, cho¢

w praktyce jest jedynie jej odpadem. Przy-
pisywana przedmiotom historia ma zna-
czenie rowniez w dzietach Moniki Pich. Jej

spersonalizowane obiekty, zaprezentowane

pod szklanymi szescianami, to miedzy in-
nymi magnetyczna bransoletka z wsuw-
kami dla fryzjera o obwodzie nadgarstka

réwnym 19 centymetrom czy podiuzna,
spiczasta nakladka na palec dla kokainisty.
Artystka swoimi fabularyzujacymi opisami

dookresla praktyczny aspekt wystawionych

obiektow - podobnie do Kusmirowskiego,
ktory takze wykorzystuje dawng funkcjo-
nalnos¢ skrzyni do stworzenia z niej towa-
ru ekskluzywnego 1 spersonalizowanego.
Odwrotnie postapita Natalia Wisniewska.
Bawiac sig uzytecznoscia przedmiotu, w jej

przypadku lopata, powlekla narzedzie

czarnym, skorzanym obiciem. W ten spo-
sob wykreslita przypisang funkcjonalnosé

obiektu 1 nadata mu nowg, nie do kornca

okreslong, choc przez uzyty materiat w pe-
wien sposob sfetyszyzowana; w relacji z ty-
tulem wystawy uchodzi¢ moze za rodzaj

sekszabawki. Dla smielszych odbiorcéw
ciekawszg pracg moze sie okazac dziata-
nie Kamili Tuszynskiej i Pawla Wociala.
3R (Reduce, Reuse, Recycle) to umieszczone na

jednym z okien wlosy, ktore wydaja sie spo-
jone $ling lub inng kleista wydzielina. Ich

abiektalny charakter fascynuje, a zarazem

staje sie najbardziej bezposrednig odpowie-
dzig na tematyke wystawy.

Wyb6r wspomnianego medium - ready
made - odnies¢ mozna do raczkujacego
polskiego rynku sztuki. Rynek sztuki naj-
nowszej, z trudem sprzedajacy na przyklad
dzialania performatywne, prace site-specific,
a nawet wideo, pozada obiektu jako produk-
tu zbywalnego. Procz technik, takich jak
malarstwo, rysunek czy rzezba, to wlasnie
wyidealizowane eksponaty zza szklanej
witryny wydaja sie najbardziej seksowne
dla potencjalnych kolekcjonerow. Nic wiec
dziwnego, ze obecnie tworzona sztuka wra-
ca do nadmiernej estetyzacji.

W Curators’ LAB, w ktérego pomiesz-
czeniu znajdowala sie ostatnia czesc Fetyszu,
procesy wspomniane] estetyzacji dziela
sztuki zostaly rozbrojone. Kontynuowana
tematyke pragmatycznosci odnalaztam
W nietypowym rowerze Jerzego Hejnowi-
cza - wydluzona rama pojazdu uniemozli-
wia jego standardowe uzytkowanie. Wspo-
minatam o pracy Modrzejewskiego jako
jednej z najciekawszych na wystawie - row-
nie wysoko plasuje sie takze rozbudowana

makieta Rafala Bujnowskiego z przypisa-
nymi do niej stowami Katarzyny Bochenek.
Do tekstu opisujacego pokolenie trzydzie-
stolatkéw jako wieczne dzieci, pograzone
w tesknocie za Sapkowskim, kapitanem
Klossem czy Gwiezdnymi wojnami, artysta
prezentuje minimalistyczna, czarno-bialy
prace. Makieta, przypominajaca zabawki
z kategorii ,zréb to sam”, zawiera uprosz-
czone formy (sylwetki postaci, sprzety do-
mowe 1 odziez) do samodzielnego wyciecia
1zlozenia. Praca M-1 nie tylko uniwersalizu-
je przedmioty wchodzace w sklad zestawu,
ale takze ,ujednolica” odbiorcow, ktdrzy
maja tylko jeden dylemat: ,konsumowac
czy wytwarzac nastepne makowe sny dla
tych, co cheg korzysta¢”. Artysta zawiesza
patrzacych w ich wlasnym, pozbawionym
intensywniejszych bodzcow swiecie. Uroz-
maicajgc swoja makiete jedynie podstawo-
wymi sprzetami, niezbednymi ubraniami
w jednolitych kolorach, wraz z Bochenek
wyglaszaja stanowczy manifest; koncza wy-
stawe, przywracajac przedmiotom ich pod-
stawowe przeznaczenie, a stworzony swiat
odzieraja z konsumpcyjnych nalecialosci,
miedzy innymi z opisane] W poprzedniej
czesci tekstu idealizacji, z wizualnie po-
prawne] materialnosci sztuki najnowszej.

Przechodzac jednym z korytarzy uni-
wersytetu, dostrzegltam skrzynie podob-
ng do te] Kusmirowskiego. W piwnicach
znalazlam lopate, prawie identyczna z ta
Wisniewskiej. Potamane krzesto, ochra-
niacze naroznikow budynkow 1inne,
przeplatajace sie w miescie, domu, akade-
mii, obiekty. Fetysz nie jest wiec zamknieta,
odseparowang wystawa, lecz nietypowym
przedtuzeniem rzeczywistosci. Odbiciem
jej w dzielach sztuki, ktére pasozytujac
na znanych nam przedmiotach, nabieraja
cech luksusowego eksponatu. Kuratorzy
nie zaprzeczajg te] wizji. Podbudowujac
wystawe szklanymi gablotami, jasnym,
punktowym oswietleniem czy precyzyjnie
rozmieszczajge prace, uwodza odbiorce
1dea sztuki wysokie]. ,Wiara w moc przed-
miotu czyni go fetyszem”, pisza kuratorzy.
Jest to wiec swiadome wzbudzanie pozada-
nia, tytulowego fetyszyzowania artystycz-
nego Swiata, w ktérym, whrew wszelkim
przeciwnosciom, wiekszos¢ chciataby
zaistniec.

Daria Grabowska

% Prabhakar Pachpute i Rupali Patil
) Zwiastunki chaosu

Bunkier Sztuki, Krakéw

28 stycznia - 18 czerwca 2017
kuratorki: Lidia Krawczyk,
Magdalena Ziétkowska

Prabhakar Pachpute 1 Rupali Patil,
para pochodzacych z Indii artystow, nie
przez przypadek zajela sie przy okazji
wystawy w Bunkrze Sztuki tematem gor-
nictwa. Oboje pochodzg z regionu Indii
gleboko pooranego tunelami kopaln, naj-
blizsi cztonkowie rodziny Pachputego pra-
cuja W przemysle gorniczym, on sam wla-
sciwie tylko zrzadzeniem losu do nich nie
dotaczyl. Weglowy miat artysci praktycz-
nie wyssali z mlekiem matki, a w trakcie
licznych podrdzy i1 realizacji w galeriach
1 na zbiorowych imprezach, miedzy inny-
mi na Biennale w Stambule, mieli takze
okazje zmapowac pod tym wzgledem pare
innych rejonow swiata. Od poczatku byto
wigc wiadomo, co beda chcieli zobaczy¢
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w Polsce podczas poprzedzajace) wystawe
miesieczne] rezydencji.

W tym czasie artysci w miare mozliwo-
sci dokladnie zapoznali sie z sytuacja prze-
mystu wydobywczego nad Wisla. Jezdzili
nie tylko po Gérnym Slasku i Zagtebiu Da-

browskim, ale i po kopalniach soli w Boch- 147

ni 1 Wieliczce, bywali na grubie 1 w familo-
kach, rozmawiali z badaczami zajmujgcymi
sle gornictwem, przeczytawszy wczesnie]
odpowiednie opracowania i tak dalej, 1 tym
podobne. Mozna jednak odnies¢ wrazenie,
ze naczytali sie oni gtéwnie Dracha Szcze-
pana Twardocha. Indyjski duet wyraznie
bowiem dal sie porwa¢ narracjom, ktore
na miejscu zastal, a z kopalni, ich mitu,
a nawet nieco fetyszyzowanego gérniczego
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Prabhakar Pachpute i Rupali Patil, Zwiastunki chaosu,
widok wystawy, fot. Studio FilmLOVE, dzieki uprzejmosci
Galerii Bunkier Sztuki

sprzetu ulepil na wpolzywa mase, bardzo
przy tym pociagajacg estetycznie.

Nogi wyrastaja koparkom 1 kaskom,
ktore ukryte sa w malowniczo wykutych
w jednej ze scian Bunkra niszach, oswie-
tlonych punktowymi lampkami od srodka,
przypominajgcych mate kapliczki. Na pod-
kolorowanej drzeworytniczej matrycy do

yostatnie] wieczerzy” zasiadaja nie gornicy,
ale gérniczy ekwipunek. Niemal basniowe
przetworzenie przemystowej rzeczywisto-
sci to nie pierwszy raz wykorzystywana
przez tych artystow strategia, cho¢ czesto
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zyskuje ona nieco bardziej stodko-gorzkie
oblicze. W Bunkrze jest zdecydowanie
stodko, jak w filmie Disneya, w ktérym
stare gérnicze maszyny ozywaja 1 zasiada-
ja razem do stolu. Na odstonietych w ze-
sztym roku oknach jednej z sal na pietrze
galerii wyrastaja polprzezroczyste 1 deli-
katnie podswietlone haldy. Jest oszczednie
1 malowniczo.

Wsrdd przedstawien pojawiajg sie tez
swiete patronki polskich gérnikéw, Bar-
bara 1 Kinga, jedne z nielicznych kobiet
w tym specyficznym Swiecie. Sg tez sami
gornicy. Szereg zlgczonych ludzkich po-
staci, z drugiej strony przeksztalcajacy sie
w model kopalni, tworzy mala gipsowa
rzezbke wyeksponowang w centralnym
miejscu poczatkowej sali. Trudno o bar-
dzie] wymowna manifestacje przywia-
zania do gornicze] profesji. Pare krokéw
dalej mamy nieco bardziej gorzkie ob-
serwacje, cho¢ sprowadzone do poziomu
ponadczasowych uniwersaliow. Jest wiec
zagrozenie, jakie przemyst wydobywczy
niesie dla srodowiska, w postaci miedzy
innymi wymownych pluc flankujacych
kopalniany komin na jednym z rysunkéw
Patil oraz mural Pachputego Stan awaryjny.
Praca za sprawa swojej wyblaklej kolory-
styki, sumarycznego rysunku 1 strefowego
podziatu kompozycji, ukazujgca maszy-
neri¢ wewnatrz kopalnianego szybu 1 fryz
odindywidualizowanych postaci gornikéow,

,rozpierajacych” ciasny tunel, nieodparcie

przywodzi na mysl serie nowojorskich
murali Diega Rivery. Skojarzenie to nie
jest wyltacznie formalne. Bo czy sytuacja
Patil 1 Pachputego wizytujacych Polske
nie jest w gruncie rzeczy nieco podobna
do tej, kiedy meksykanski malarz odwie-
dzal pograzone w wielkim kryzysie Stany
Zjednoczone?

Rivera na poczatku lat 30. przyjezdzat
z Meksyku do kraju stajacego sie super-
mocarstwem, ale 1 bedacego epicentrum

Estetycznie catkiem Swieza na naszej scenie

i podbudowana solidnym researchem wystawa
Zwiastunki chaosu szerokim tukiem obchodzi
wszystko, co przynalezy bardziej do politycznych
napiec¢ niz do gérniczego imaginarium.

trwajace] w najlepsze gospodarcze] zapasci.
Pachpute 1 Patil przyjezdzaja z emitujacego

do atmosfery ogromne ilosci dwutlenku

wegla panstwa, ktore zarazem z powodu

liczby ludnosci i stopnia industrializacji

nie jest w stanie gladko przejsc na energie
odnawialng, do kraju, ktory podpisal po-
rozumienie klimatyczne w Paryzu, hojnie

wspomagany jest wecigz przez Unie Eu-
ropejska 1 ma wszelkie predyspozycje do

uporzadkowania energetycznego bataganu

w swoich granicach. Obie sytuacje sprzyjaja
racze] chlodnemu stosunkowi do zastanej

rzeczywistoscl. Postawy artystow sa jednak
skrajnie odmienne. Rivera realizowal serie

murali pod auspicjami MoMA, a przy oka-
zji réwniez rodu Rockefelleréw. Sam byt

juz wowczas gwiazda duzego kalibru 1 by-
najmniej sie nie hamowat ze wzgledu na

status moznych patronéw.. Wrecz przeciw-
nie - w MoMA bez ogrodek rozdrapywat

kryzysowa rane, malujagc miedzy innymi

monstrualne schroniska dla bezdomnych,
lezacych w rownych, ciasnych rzadkach

u stop metropolii, jak w dystopijnym s.f.
Rockefellerom w ich Rockefeller Center

namalowal pod nosem Lenina na czele

pierwszomajowego pochodu, co na tyle nie

spodobalo sie Nelsonowi R., ze postanowit

on pozby¢ sie malowidla, zanim jeszcze

zostato ukonczone. Pachpute 1 Patil raczej

ulegaja lokalnym opowiesciom 1 ubieraj je

w wysmakowana szate, thumiac krytyczne

akcenty. Kwestie srodowiskowych szkod

1 roli kobiet w kopalniach zostaja mocno

uogélnione, réwniez zyskujac nieco odre-
alniony, basniowy bardziej niz namacalny,
rys. Artysci swiadomie nie draza drazliw-
szych spraw.

Pomijajgc kwestie artystycznego tem-
peramentu jednostek, wydaje sie, ze te
skrajne rozbieznosci determinuje w pew-
nej mierze sama struktura globalnego
systemu sztuki - wypracowanych 1 wiasci-
wie bezrefleksyjnie z reguly powielanych

formul rezydencyjnych 1 wystawienni-
czych. Wdrozony w dobrze naoliwione
tryby globalnej machiny ,artysta rezyden-
cyjny” juz na wstepie traci zeby. Estetycz-
nie catkiem $wieza na naszej scenie 1 pod-
budowana solidnym researchem wystawa
szerokim tukiem obchodzi wszystko, co
przynalezy bardziej do politycznych na-
piec niz do gérniczego imaginarium. Juz
nawet kanoniczny cykl Gérnikow Rafata
Bujnowskiego, cho¢ skupiony gléwnie na
czysto malarskich rozstrzygnieciach, jest
pod tym wzgledem bardziej elektryzujacy.
Inne podejscie hinduskich artystow
daje sie zauwazy¢ w stosunku do ich wia-
snego poletka. Na wystawie zaprezento-
wali oni réwniez filmowy projekt u-ra-mi-I,
zainicjowany przez Anushke Meenakshi
1 Iswara Srikumara. Kilkunastominuto-
wy film Otwarta ziemia jest takze mocno
impresyjny, ale jednak podbity mocnymi
walorami dokumentalnymi, z zarysowa-
nym prostymi $rodkami, oszczednym
tekstem 1 wymownymi obrazami ttem
spotecznym. W innych pracach ciezar
gatunkowy jest o wiele mniejszy. Pachpu-
te 1 Patil podczas pobytu w Polsce wzieli
na warsztat gorniczy etos 1jego wizualna
otoczke, ewidentnie pozostajac pod wra-
zenlem pielegnowanej z dumg gorniczej
tozsamosci. Poslugujac sie zwieztymi
metaforami, stworzyli przyjemna dla oka
scenografie. Pytanie tylko, czy wystawa
poswiecona gornictwu jako takiemu po-
winna byc¢ przyjemna w odbiorze laurka
dla jej bohaterow? W momencie, gdy ten
przez lata umacniany przez kulture, choc-
by w filmach Kazimierza Kutza, przez
media 1 publiczny dyskurs etos zaczat sie
chwiac. Gdy gornicy z jednej strony traca
prace, z drugiej w opinii publicznej coraz
czescie] traktowani bywaja jako grupa zbyt
uprzywilejowana czy wrecz ,roszczenio-
wa”. Gdy rzad kusi ich mrzonkami o od-
budowie kopalnianej potegi. Gdy niemal
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tuz za Sciang, na deskach Starego Teatru,
aktorzy nowego spektaklu Strzepki 1 De-
mirskiego, Triumfu woli, w gérniczych mun-
durach brawurowo wyspiewuja Power in the
Union.. W Bunkrze rownolegle jestesmy
niby w tym samym miejscu, ale jakby w in-
nej mentalnie epoce, w ktérej najwazniej-
sze problemy dnia dzisiejszego co najwy-
zej majaczg daleko na horyzoncie. W tym
samym czasie, tylko wczesniej”, jak ujalby
to narrator Dracha. To nie tyle ,zwiastunki
chaosu”, co wysmakowane epitafium dla
powoli odchodzacego swiata.

Piotr Policht
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Galeria Arsenat, Biatystok
17 marca - 4 maja 2017
kuratorka: Monika Szewczyk

Sputnik Photos.

Galeria Arsenat, Biatystok
3 marca - 20 kwietnia 2017
kurator: Sebastian Cichocki

Bialystok odwiedzam tuz przed Wiel-
kim Tygodniem. Wedtug mitosciwie nam
panujace] tradycji za kilka dni Chrystus
umrze 1 za trzy dni znowu si¢ narodzi. Po-
dobnie jak z babilonska Isztar 1jak z jajka-
mi wielkanocnymi - nie wiadomo, co byto
pierwsze: jajko czy kura, ale wiadomo, ze
z jaja 1dzie nowe zycie, ale najpierw trzeba
zbic jajko, zeby miec jajecznice. Czyli tak.
Najpierw musi nastgpi¢ koniec Swiata,
a potem sie zobaczy.

I o tym wlasnie, o koncu swiata, jest
nie jedna, lecz nawet dwie wystawy, ktdre
mialem przyjemnosc obejrzec¢ w bialostoc-
kim Arsenale: Made in Blue Republic autor-
stwa duetu artystycznego Anny Passakas
1 Radostawa Kudlinskiego, kuratorowana
przez Monike Szewczyk w elektrowni
1 Stracone terytoria, bedace kolejng odsto-
ng projektu kolektywu Sputnik Photos
w glowne] galerii, kuratorowane przez
Sebastiana Cichockiego. Nie sposob trak-
towac tych wystaw inacze]j niz tacznie, jako
stawiajacych widzowi wspdlne pytanie od-
nosnie do jednego z mitosciwie nam panu-
jacych toposow wspdlczesnej sztuki. Czy to
juz koniec swiata?

Sebastian Cichocki juz w tekscie ku-
ratorskim mierzy sie z tym problemem,
prébujac asekuracyjnie wyliczac, ze konce
Swiata s co najmniej dwa. Na terenach po-
radzieckich juz raz pozegnalismy historie
(1 $wiat, bo czym jest $wiat, jak nie historia)
z nadejsciem kapitalizmu, a teraz moze sie
okazad, ze bedziemy zegnac tez bezczas,
czyli brak swiata 1 brak historii, bo nad-
chodzi nowa historia (a wiec wojna!). Kura-
torski zamyst odbija si¢ w wybranych z ko-
lekeji Sputnika zdjeciach z bytych republik
radzieckich - pozbawionych ludzi krajo-
brazach przeksztalconych przez techno-
logie. Gdzies przeprowadzono rzeke przez
tunel w skale, gdzies podziemne wybuchy

wypchnely ziemie, formujac ja w gigantycz-
ne krecie kopce, sa tez ruiny porzuconych

budynkéw (bytbym zaskoczony, gdyby ich

nie byto!), sg tez mniej oczywiste, zaska-
kujace formalnie fotografie ze szkoty sza-
chowe] w Azerbejdzanie - przyklady iluzj

optycznych, ktére na plaskich, kolorowych

plaszczyznach wygladajg jak abstrakcyjne

grafiki; sa tez zdjecia urzekajacych wlasna

forma pomocy naukowych Uniwersyte-
tu Medycznego w Tadzykistanie. Dobor

zdje¢ ma by¢ ,pocztowka ze swiata po kon-
cu” - kolejnym! - historii. Przyjmuje to na

tak zwana rybke, urzeczony pieknem, ale

i Swiadomoscia przebywania w znanym

sobie 1 bezpiecznym Srodowisku znakow

1 sygnalow wspotczesnej sztuki, tak bardzo

przejete] swoim nieuchronnym koncem

1 - prowadzony przez Michala Perte, poete

1 wspolpracownika Arsenatu - ide oglada¢

Made in Blue Republic. Michal juz w trakcie

spaceru zaczyna opowiadac o czekajacej

nas wystawie 1 o... koficu Swiata.

Bo 1 pokaz tych dwojga artystow, jak
mowi Michal - jeszcze wspdlpracujacych
z Kantorem 1 wychowankéw Grotowskie-
go - zegna sie z cywilizacjg albo nawet le-
piej, bierze ja w ontologiczny nawias. Smie-
szy mnie ten nawias 1 mam od razu ochote

Anna Passakas, Radostaw Kudlinski, Made in Blue Republic

Stracone terytoria. Nowy koniec

i8¢ za tym stowem 1 pisa¢, ze artysSci posta-
nowili chodzic bez ubran, przestac uzywac
ludzkiego jezyka 1 w ogéle przestaé byc
ludzmi, moze nawet chodzi¢ na czwora-
kach, taki to koniec cywilizacji, ale to tylko
fantazja, wystawa jest o wiele delikatniejsza,
sensy wypowiadane sg w niej subtelniej
1to od razu przypomina te wczesniejsze
fotografie, ktdre mam jeszcze w powidoku,
1 kaze sie zastanawiac nad czym innym.
No dobra, ale co na same] wystawie?

Inaczej niz w Zielonej Gorze, gdzie niniej-
szy projekt ma swoja alternatywa odsto-
ne, w hali elektrowni dominante calosci
stanowig zapisy wideo tak zwanych water
drawings - ni mniej, ni wiecej, tylko malo-
wania woda na nadbrzeznych kanadyjskich
rozgrzanych skatach. Mezczyzna w koloro-
wych adidasach maluje na granicie raz dra-
bine, raz dwie wieze na Manhattanie, raz
wykres NASDAQ w formie géry lodowe] -
wszystko zaraz schnie 1 znika, paruje - bo
wiadomo, koniec swiata, kapitalizm, onto-
logiczny nawias. Zreszta nawias takze dlate-
go, ze - jak opowiada Michat Perta - ,tarcza
kanadyjska”, nazwa formacji geologiczneyj,
ktora stuzy tym rysunkom jako podktad,
byta wykorzystywana przed znang nam
historig przez Indian do rycia i malowania

Wystaw Made in Blue Republic i Stracone terytoria
nie sposob traktowac inaczej niz tgcznie, poniewaz
stawiajg one widzowi wspolne pytanie odnosnie
do jednego z mitosciwie nam panujgcych toposéw
wspotczesnej sztuki. Czy to juz koniec swiata?
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Sputnik Photos, Stracone terytoria. Nowy koniec,
Galeria Arsenat w Biatymstoku

swojej sztuki; dzisiejsi artysci jakby do-
mykaja czas pomiedzy. Inne zas prace to
podkreslaja. Na wytozonej klinkierowa
cegla elektrowni widzimy ksztalty kot
z usunietego na ich brzegi gruzu, w sali
obok wyklejone czarng tasma wielkie
biale plaszczyzny naprzeciw siebie. Raz
obraz przedstawia rame, raz rodzaj szumu,
powierzchni morza, ktory sie w tej ramie
zawiera. W bocznych salach pojawiaja
sl¢ prace o wyrazniejsze] wymowie — ka-
nadyjski hetm wojskowy na podlodze
przypominajacy zolwia z wyrysowanym
ksztaltem zlaczen czaszki czy czerwona
proletariacka flaga z duzej torby na zaku-
Py, jest tez — moim zdaniem najciekawsza
praca - grupa kilkunastu par butéw, kazda
zrobiona z jednego worka cementu, w kto-
ry wtoplione zostaly paski popularnych
brazylijskich klapek. Jak w tym chodzi¢?
To gorzki komentarz do obecnego cza-
su - jestesmy uziemieni. Czarna tasma
pojawia sie jeszcze raz, wyklejona w forme
Arki Noego, gdzie swoje miejsce znajdujg

zwierzeta, a doktadniej banknoty, na kto-
rych uzyto ich wizerunkéow. Wszystkie te
znaki - podobnie jak woda w wideo - prze-
chodza przez moja glowe, schng w niej 1 pa-
ruja, przestaja znaczy¢, zostaja sam szum
i miarowe impulsy - ze komus sie chcialo,
ze wymyslil, ze to jest wdzieczne, ze dobrze
pokazane w tej przestrzeni. Czy jest w tym
odczucie konca? To znéw raczej przyjem-
nosc ogladania wystawy na znany z ogol-
nego klimatu 1 dominujgcej refleksji temat.

Na wystawie Stracone terytoria pojawia
sie w tekscie kuratorskim kategoria ,cza-
su geologicznego” - poza naszymi kate-
goriami trwania, z innej strony. W oczy-
wisty sposOb rymuje sie przeciez z tarcza
kanadyjska 1 innymi gorzkimi sugestiami
Passakas 1 Kudlinskiego. Zostang skata
1 malowidla na niej albo moze ito nie.
Wiszystko wyparuje.

Ale paradoksalnie, a rebours, obydwie
wystawy przynosza inng mysl. Nie ma zad-
nej geologil, nie ma zadnego swiata po kon-
cu czy spojrzenia z tamtej strony. To jest jak
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najbardziej nasz czas. Aktualny tu 1 teraz.
Przeciez to widac¢ golym okiem. Przyje-
chalem, zobaczylem artystow 1 kuratorow
z roznych czesci Swiata, fotografujacych
Azje, malujacych Ameryke, wystawiajacych
w Europie 1jeszcze raz opowiadajgcych to
samo: o wyczekiwaniu, zaklinaniu tego
konca cywilizacji. Kazdy z nich zamiast
dawac jakas moze ostateczna glose (jesli
moze by¢ taka) do tematu, powtarza tylko
ten wzor dalej 1 dalej. Ja lubie ten topos
1 czekam na nastepne jego odstony, ale zeby
w tych bylo cos z obietnicy, cos wstrzasaja-

cego? Nic. Raczej przyjemnoéd. Jakby prze- 151

zy¢ dwa razy Wielkanoc podczas jednych
swiat. Prawdziwy koniec bedzie dopiero
wtedy, gdy nie bedzie takich wystaw.

Wojciech Albinski
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Jacek Jagielski, Ulotna trwatosc¢ horyzontu
Prace z lat 1984-201r

Mazowieckie Centrum Sztuki Wspétczesnej
»Elektrownia”, Radom
3 lutego - 23 kwietnia 2017

Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku
4 |utego - 3 maja 2017
kuratorka: Anna Podsiadty

Niewielka sala pograzona w pétmroku.
Posrodku zwisa dzwon, na tak dlugim
sznurze, ze jego krawedz dolna, tak zwana
warga, niemalze dotyka podlogi. Wydaje
sie, ze to jedyna rzecz w tym pomieszczeniu.
Dopiero po chwili mozna zobaczy¢, ze do
Scian przyszpilono ptasie piora, specjalny-
mi zaczepami, przywodzacymi na mysl efy,
czyli otwory rezonansowe umieszczone na
gornej plycie skrzypiec. Piora te ukladaja
sie w zarys skrzydel. Wokot panuje cisza,
ale wszystko w tej pracy Jacka Jagielskiego
odwotuje sie do sfery muzyki.

Poglos (2003/2017) to jeden z ponad 20
obiektéw 1 realizacji przestrzennych, kto-
re znalazly sie na obszernym przegladzie
prac tego poznanskiego artysty, zorgani-
zowanym jednoczesnie w Centrum Rzez-
by Polskiej w Oronsku oraz radomskim
Centrum Sztuki Wspotczesnej , Elektrow-
nia”. To tez pierwszy tak duzy jego pokaz,
obejmujacy dziela powstale od czasu, gdy
artysta zakonczyt studia w poznanskiej
Panstwowe] Wyzsze] Szkole Sztuk Pla-
stycznych w 1984 roku, po te ostatnie.

Czas 1 miejsce studiow maja w przypad-
ku Jagielskiego niemate znaczenie. W 1983
roku to wlasnie w Poznaniu zostata zatozo-
na grupa Koto Klipsa, ktérej tworcy - jak
pisata przed laty Anda Rottenberg - ,ze-
tkneli sie u progu lat 80. nie tylko z ponura
rzeczywistoscia stanu wojennego, lecz tak-
ze z wybuchem nowego malarstwa, ktore
ogarneto wowczas calg Europe, w tym Pol-
ske”. Ich odpowiedzia byto wyjscie poza
plétno, propozycja ,rzezby postmalarskiej”,
oryginalnej nie tylko dzieki przemysleniu
na nowo relacji miedzy ptétnem a obiek-
tem w przestrzeni, ale takze ,poprzez roz-
budowanie literackich watkéw narracyj-
nych 1 basniowo-dziecinna poetyke”.

Nieprzypadkowo przywotuje Koto
Klipsa. Trudno nie dostrzec pewnych po-
koleniowo-srodowiskowych powiazan. Ja-
cek Jagielski urodzit si¢ w 1956 roku, Piotr
Kurka w 1958 roku, Leszek Knaflewski

w 1960 roku. Starszy od nich jest Mariusz
Kruk, urodzony w 1952 roku (ale studia
ukonczyl w 1982 roku). Jednak znacznie
istotniejsza byla swiadomosc - przekaza-
na przez akademickich nauczycieli - do-
swiadczenia konceptualizmu czy - sze-
rzej - polskiej neoawangardy. Jagielski
robil dyplom u Jarostawa Koztowskiego,
Kurka 1 Kruk u Jerzego Katuckiego. I cho-
ciaz - w odroznieniu od czlonkow Koto
Klipsa czy Neue Bieriemiennost’ - nie
zdecydowal si¢ na grupowe tworzenie, to
nalezy do grupy tworcow, ktérzy wla-
tach 80. prébowali na nowo zdefiniowac
miejsce rzezby, czerpigc czasami z prze-
ciwstawnych sobie tradycji. Oszczedna
forma prac Jagielskiego - jak zauwazyla
Eulalia Domanowska - ,kojarzy sie z mi-
nimal artem, uzycie przedmiotow gotowych
z dadaizmem, poetyckie skojarzenia z sur-
realizmem, ruch z mobilng rzezba”. I rze-
czywiscie, dzieta zgromadzone w Oronsku
1 Radomiu w pelni potwierdzaja, ze artysta
bardzo $wiadomie i sprawnie gra réznymi
tradycjami, od Duchampa 1 Mana Raya po
Jeana Tinguely’ego 1 Takisa. Zachowujac
przy tym wlasny, odrebny styl.

Jest jeszcze jeden wspdlny rys lacza-
cy Jacka Jagielskiego z innymi licznymi
tworcami jego pokolenia. Od lat wyktada
on na Uniwersytecie Artystycznym w Po-
znaniu (czyli w swej dawnej uczelni). Od
2008 roku jest tam profesorem. Byt dzieka-
nem wydziahu oraz prorektorem do spraw
artystycznych tej uczelni. Mial wystawy
indywidualne miedzy innymi w CSW Za-
mek Ujazdowski, w warszawskiej Galerii
Dzialan 1 Galerii XX1, w BWA w Zielonej
Goérze. W 2009 roku jego pokaz zorganizo-
wato Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku.
Mozna jednak odnies¢ wrazenie, ze pozo-
stal - jak wielu innych reprezentantow tego
pokolenia - poniekad troche na marginesie
glownego nurtu w polskim zyciu artystycz-
nym, dtugo zdominowanym przez artystow
debiutujgcych juz w III RP. Dopiero w ostat-
nich latach na nowo 1w ciekawy sposob
przypomniano kilku tworcow debiutuja-
cych wlasnie w ostatniej dekadzie PRL.

¥ %

Jacek Jagielski tworzy ,hybrydalne
przedmioty, ktére cechuje skondensowana,
wyrazista forma 1 doskonale zbalansowana
kompozycja” - podkreslaja tworcy wystawy.
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Zagadkowe, niepraktyczne, do niczego nie-
potrzebne, niedorzeczne nawet, a jednocze-
$nie rozpoznawalne, wrecz oczywiste. Eaczy
kamien, ceramike, braz z przedmiotami
gotowymi: elementami mebli, urzadzenia-
mi mechanicznymi, lustrami, koronkami.
Szarza 72014 roku to drewniany stojak na
kwiaty zakonczony, niczym sanie, plozami,
w ktore artysta wetknal ptasie piéra. Calosc
z oddali przypomina husarskie skrzydta.
Powstaly rok wezesniej Przewodnik to para-
sol-lichtarz z umieszczong w nim $wieca,
ustawiony na bogato zdobionym postumen-
cie. Z kolei Pozytywka z 2003 roku to wymysl-
na konstrukcja, w ktére; metalowy walec
z bolcami 1 biatymi oraz czarnymi piérami -
przypominajacy klawiature fortepianu - jest
uruchamiany przez obrét korbka.

Czesto buduje tez w swych pracach
napiecie przez polaczenie odmiennych
materialéw. Kamien przeciwstawia ptasim
piorom lub tafli szkta. Papier - metalo-
wi. W innych podwaza zasady grawitacji.

,Konstruuje utwory z materii prostych
w swe] oczywistosci — kamieni, desek,
pidr, papleru”, pisala o Jagielskim przed
laty Alicja Kepinska. ,Ale wprowadza te
elementy - dodawala - w sytuacje «lotne»:
obiekty trwaja w napieciu gotowosci do ru-
chu, w naprezeniu na granicy praw fizyki,
w sytuacjach nie do konca rozpoznawal-
nych. W tych wlasnie sytuacjach nastepuje
przemiana kamienia w zjawisko lekkosci,
kiedy np. przy udziale kamienia zostaja
wprawione w ruch smigla z piér”.

Jagielski - trzeba to podkresli¢ - bar-
dzo sprawnie zongluje rozmaitymi ma-
terialami 1 tradycjami, ajednoczesnie
potrafi unikna¢ doslownosci. Odstoniety
w ubiegtym roku jego pomnik Zoierzy
Wykletych w Wolsztynie - dwa pylony,
na ktérych lezy ogromny gtaz - to rzadki
w ostatnich latach przyklad upamietnienia,
ktorego autor poradzil sobie bez odwo-
tywania do rzezby figuratywnej (kiepsko
zazwycza] wykonanej) oraz siegania po
egzaltowana symbolike.

Jednak przede wszystkim posiadt on
szczegblna umiejetnosé: tworzenia iluzji.
Prace Jagielskiego zaskakuja, czasami
wrecz oszukuja ogladajacego. Nieobecny
na te] podwdjnej wystawie Zegar swietlny
z 2000 roku wydaje sie zwyczajnym trady-
cyjnym zegarem. Dopiero po chwili mozna
dostrzec, ze cyferblat powstal z lustra. To

Jacek Jagielski, Szarza, fot. Jan Gaworski,
dzieki uprzejmosci Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku

tatwosé, pewna prostota prac moze irytowac,

ale okazuje sie tez sitg twoérczosci Jagielskiego.

Dajg odbiorcy mozliwos¢ wtasnego, bardzo
jednostkowego odczytywania, bez uczonych
komentarzy: artysty, kuratoréw czy krytykow.
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nie storice wyznacza w nim godzine, lecz

odbicie widza. Powracaja tez u Jagielskiego

motywy muzyczne: klawiatura fortepianu,
zaczerpniety ze skrzypiec zarys efow. Jed-
nak muzyka w jego wydaniu jest specjalna:

widzialna. Jagielski tworzy ztudzenie, ze

mozemy Ja zobaczyc.

W jego przypadku stowo ,iluzja” moze
jednak miec¢ inne znaczenie. W Strzale
71994 roku jej promien 1 grot artysta obto-
zyt zwykla, pognieciona folig aluminiowa.
Ale w wiekszosci, zwlaszcza nowszych
prac, zostaly uzyte bardzo dobre, staran-
nie (moze nawet zbyt starannie) wykonane
przedmioty. Nawet jezeli Jagielski uzywa
materiatéw gotowych - jak ozdobna cera-
miczna podporka w ksztalcie orta - to wy-
daje sie, ze powstaly one wylacznie w jed-
nym celu: wykorzystania w jego pracach.
Ich pierwotne przeznaczenie - stuzenie
jako raczka parasola czy bycie czescia fo-
tela na biegunach - jest tylko pozorowane.

EEXS

Jagielski siega po opatrzone przed-
mioty, przywotuje motywy dobrze znane
w kulturze 1 od dawna osadzone w tradycji.
Waznym elementem sg tez tytuly - Rydwan
(2001), Big Bell (2012) czy Nokturn (2016). To
one wyznaczaja kierunek interpretacji, po-
kazuja rozmaite mozliwosci odczytywania
poszczegolnych dziel. Jest jednak pewien
problem: chwilami odsyta widza do swiata
zbyt bezpiecznego, oswojonego. Bywa, ze
prace sa zbyt oczywiste, a rozszyfrowanie
tworzonych przez niego ukladanek-rebu-
sow okazuje sie intelektualna blahostka.

Wystawe otwiera znamienna dekla-
racja-wyzwanie Jagielskiego: ,W swoich
pracach probuje postawic pytania wobec
czlowieka jako calosci, z jego wrazliwoscia,
emocjami, oczekiwaniami, niepewnoscia
1 marzeniami. Interesuje mnie on sam -
czlowiek z calym swoim indywidualnym
wnetrzem, z nieustajaca koniecznoscia po-
dejmowania decyzji, co do ktorych nigdy
do konca nie jest catkowicie pewny”.

Latwosc, pewna prostota prac moze
irytowad, ale okazuje sie tez silg tworczo-
sci Jagielskiego. Daja odbiorcy mozliwosc
wlasnego, bardzo jednostkowego odczyty-
wania, bez komentarzy: artysty, kuratoréw
czy krytykéw, towarzyszacych czesto dzie-
tom wspolczesnych artystow. Pozwalaja
odwotywac sie do jego wlasnych, egzysten-
cjalnych doswiadczen, ze zgoda nawet na
pewna naiwnos¢ odczytan.

Piotr Kosiewski
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Diana Lelonek, Acropolis parasitized by different kinds of
molds and bacteria, fotografia, 2015

W
Diana Lelonek, Zoe-terapia (w procesie)

Galeria Rodriguez, Poznan
17 marca - 22 kwietnia 2017

Wystawa Diany Lelonek w Galerii Ro-
driguez to druga prezentacja jej projektu
totalnego, z ktérym po raz pierwszy mogli-
smy zetknac sie w 2015 roku. Lelonek wraz
z biologiem Jasiem Garstka stworzyta nie-
formalne laboratorium, w ktérym z pasja
bliska szalenstwu hoduje rozne rodzaje
plesni, grzybow, ostatnio takze mchow,
a nastepnie uzywa ich jako narzedzia do
interwencjl w rozmaite ryciny, fotografie
1 reprodukcje. Zoe - tak za starozytnymi
grekami okresla artystka te prosta, witalna
1 dynamiczng forme materii ozywionej -
ma za zadanie zerowac na obrazach, ktére
uzna¢ mozemy za symboliczne czy w jakis
istotny sposob reprezentatywne dla za-
chodniej antropocentrycznej kultury.

W Galerii Rodriguez artystka zapre-
zentowala przede wszystkim porosniete
plesnia portrety sedziwych filozoféw z Hi-
storii filozofii Wladystawa Tatarkiewicza -
dziela, na ktorym do dzisiaj wychowuja sie
studenci réznych kierunkéw. Czesc z nich
to byly powiekszone fotografie rzeczywi-
stych wizerunkow, a czes¢ rzeczywiste
wizerunki ,zatrzymane” (zakonserwowa-
ne) - jak mowi artystka - w optymalnym
stadium rozwoju. Niektére z nich byly jesz-
cze czytelne, inne - dos§¢ mocno przezarte -
zmierzaly juz w strone abstrakeji organicz-
nej. Poza filozofami w towarzystwie plesni
moglismy zobaczyc¢ takze miedzy innymi
panorame z Akropolem oraz umieszczo-
ny pod ochronna gablota, powtérzony
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specjalnie dla plesni przez chinskich ma-
larzy, jedyny na wystawie nadal ,zyjacy”
obraz Alegoria smaku Jana Bruegla.
Dlaczego wiasciwie Diana Lelonek za-
checa plesnie do takiej hucpy? Na gruncie
wspolczesne] humanistyki, przynajmniej
od czasu, gdy postmodernizm przekonat
nas, ze nasza kultura wymaga calosciowe;
przebudowy, takie pytanie moze by¢ po-
traktowane juz chyba tylko jako swiadoma
prowokacja konserwatysty udajaca dyle-
tantyzm. Nowozytna kultura wytworzyla
zlozona strukture Swiatopogladowa oparta
na antropocentryzmie, z istoty swojej hie-
rarchiczng, patriarchalna, ekskluzywna
1 dualistyczna. Konsekwencja jej dominacji
okazala sie racjonalizacja zycia, alienacja

czlowieka wzgledem przyrody 1 wlasnego
ciala, rabunkowa gospodarka zasobami
naturalnymi 1 wyniszczenie przyrody, ko-
lonializm, rasizm, a takze dwa duze tota-
litaryzmy 1 Holocaust jako zwienczenie
tych wszystkich niegodziwosci. Dodajmy
jeszcze, ze ten pozalowania godny Swia-
topoglad narzucilismy silg reszcie Swiata.
W tym kontekscie wendeta plesni, ktore
zaczynaja trawi¢ wielkich myslicieli 1 wiel-
kie dziela europejskiej cywilizacji, wydaje
sie odwetem przyrody zupelnie uzasadnio-
nym. Na szczescie, przynajmnie] w Galerii
Rodriguez, nie jest to odwet rzeczywisty,
ale jedynie symboliczny, majgcy pelnic role
bezpiecznej, posthumanistycznej terapii.
Pewnie dalej chwalilbym artystke za
koncept i razem z jej plesniami kontynu-
owal demontaz nowozytnego gmachu wiel-
kich apetytéw, arogancji i ambicji, gdyby
nie dwa wydarzenia, ktére mialy miejsce
krotko przed wizyta w Galerii Rodriguez.
Pierwsze z nich to zaplesnienie mojego
kampera, w ktérym mieszkam blisko na-
tury na obrzezach spoleczenstwa w gescie
sprzeciwu wobec zachodniej cywilizacji.
W pewnym momencie swojego zycia po-
wiedziatem Platonowi, Kartezjuszowi,
Kantow1 1 kilku innym panom: ,Nienawi-
dze was!”. Zrezygnowalem z wygod zycia
bazujgcego na nieréwnosci 1 postanowi-

dlatego tez kazda refleksja na stary temat
powinna byc¢ swieza jak pierwsza randka.
Refleksja Diany Lelonek w tym kontekscie
niestety nie wydaje sie Swieza, poniewaz
nie rewiduje naszych myslowych stereoty-
pow, tylko je powiela. Tomek Pawlowski -
bardzo ciekawy, mtody kurator interesu-
jacy sie estetyka lat 9o. - okreslil jej prace
jako ,vintage” czy tez ,retro”. Uznatem to
za wazne spostrzezenie. Estetyka czesto
pierwsza zdradza istotne pozaestetyczne
znaczenia. [e] prace sg rzeczywiscie retro,
ale przede wszystkim dlatego, ze wpisuja
sie w postmodernistyczng krytyke, ktorej
szczyt przypad! na lata 80.-9o. XX wieku.
Wykorzystanie rycin ze starego podrecz-
nika do filozofii jedynie uwypuklito pe-
wien anachronizm tej krytyki. Dodatlo tez
projektowi sentymentalnej aury. Zamiast
kibicowac plesniakom, raczej sklonni je-
stesmy zalowac wielokrotnie juz przeciez
sponiewieranego Kartezjusza 1 Bogu ducha
winnego w tym kontekscie Sokratesa.
Rzeczywiscie, forma nie wspiera tutaj
radykalnej w tresci wymowy tych prac. Co
wiecej, wydaje mi sie nawet, ze pozostaje
znia w pewnym konflikcie. Obrazy zosta-
ty wyeksponowane w tradycyjny sposob,
podpisane wiszg w ramach na wysokosci
wzroku na bialej $cianie galerii. Nie bu-
dzg leku, raczej zaciekawienie, a zamiast

konceptualnym, performatywnym. Rady-
kalna wymowa catego projektu - whrew
intencjom autorki - gdzies sie w tej pre-
zentacji zatraca.

Wréémy jeszcze do samego przestania
Diany Lelonek. Nie twierdze, ze krytyka
nowoczesnosci byla bezzasadna, a artyst-
ka nie ma racji. Krytyka byla wazna 1 uza-
sadniona, a artystka dobrze przemyslala
temat. Rzecz w tym, ze to wszystko zostato
juz przemyslane wielokrotnie 1 doglebnie.
Kultura eurocentryczna zostata zhakowa-
na, a stare hierarchie przewartosciowane.
Oczywiscie przede wszystkim w teorii,
niekoniecznie w praktyce, ale przejscie
miedzy teoria a praktyka to osobny wielki
temat naszej cywilizacji 1 nie chciatbym go
teraz tutaj podejmowac. Chcialbym nato-
miast, zebySmy pamietali, ze posthuma-
nistyczna krytyka opiera sie na pewnych
filozoficznych 1 historiozoficznych ideali-
zacjach, ktére z historycznego punktu wi-
dzenia dajg obraz niepelny, jednostronny
1 - chcialoby sie powiedziec - nie do konica
sprawiedliwy. Mysl zachodnia zawsze byta
niezwykle réznorodna, samoswiadoma,
autokrytyczna, a posthumanizm 1 postkolo-
nializm nie sa propozycjami rewolucyjny-
mi poprzedzonymi wielkim kulturowym
zerwaniem, ale raczej kolejnym etapem
jednej wielkiej niedokonczonej przygody

Nic nie jest takie proste i jednoznaczne, jak bysmy sobie tego zyczyli, dlatego
tez kazda refleksja na stary temat powinna by¢ swieza jak pierwsza randka.
Refleksja Diany Lelonek nad nowoczesnoscig niestety nie wydaje sie swieza,
poniewaz nie rewiduje naszych myslowych stereotypodw, tylko je powiela.

tem zyc z dala od hipokryzji. Niestety z po-
wodu wiosenne] wilgoci kamper zaczal
plesnied, a ja uzytem specjalnych srodkow
na ciezkim chlorze. Drugim wydarzeniem
byt tekst Europocentryzm potrzebny od zaraz
Slavoja Zizka opublikowany przez Krytyke
Polityczng, w ktorym mistrz niespodzianki
przekonuje, ze juz czas porzucic nasz bur-
zuazyjny, protekcjonalny postkolonializm
1 wrocic¢ do starego dobrego europocentry-
zmu, bo w przeciwnym razie szlag wszyst-
ko trafi, a jesli nawet nie wszystko, to na
pewno nas.

Whioskow z tych wydarzen moze ply-
nac wiele, ale na uzytek tej recenzji zapro-
ponuje taki: nic nie jest takie proste 1jed-
noznaczne, jak bySmy sobie tego zyczyli,

wstretu przynosza raczej przyjemnosc -
moglibysmy powiedzie¢ - przyjemnosc¢
estetyczng w klasycznym sensie. Jest tez
pewien problem ze statusem duzej czesci
prac, ktére nie s3 samymi porosnietymi
przez plesnie obrazami, ale ich przeska-
lowanymi fotografiami. Moim zdaniem
zostaly one przez artystke niefortunnie
potraktowane jako prace o tym samym
statusie, co wiszace obok obrazy ,zyjace”.
Zamiast stanowi¢ dokumentacje procesu
1 wzmacnia¢ warstwe koncepcyjna, staly
sie formalistycznymi obrazami przypomi-
najacymi wydruk cyfrowy czy odbitki gra-
fiki warsztatowej. Wydaje mi sie, ze gotowy
statyczny obraz-artefakt niestety bierze na
wystawie gore nad aspektem krytycznym,
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zwane] Europa, w ktérej emancypacja jest
od poczatku rewersem gtéwnych prze-
mian cywilizacyjnych. Bez tej calej wiel-
kiej tradycji posthumanizm 1 postkolonia-
lizm wygladaja na futurystyczne rojenie
politycznych 1 gatunkowych samobdjcow.
Diana Lelonek sama pokazata przeciez ple-
snie zamkniete w bezpiecznych ramach,
wystawione na widok w tradycyjnej relacji
charakterystycznej dla antropocentrycznej
estetyki. Trudno jednak, zeby bylo inacze;.
To cztowiek snuje refleksje na temat przy-
rody, zmienia ja 1 ma wobec niej wyrzuty
sumienia, nie odwrotnie.

Mozemy oczywiscie wyobrazi¢ sobie
totalny kontrkulturowy projekt, w ramach
ktorego artystka infekuje plesniami cate
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miasto 1 doprowadza je do rozkladu, ale
chyba nie bylibysmy z takiego obrotu spra-
wy zadowoleni. Obwinianie antropocentry-
zmu 1 humanizmu o kolonializm, uprzed-
miotowienie przyrody iinne przykre
rzeczy jest jak oskarzanie Karola Marksa
o zbrodnie stalinowskie. Sadze, ze na sta-
rych filozoficznych przestankach mozna
byto ufundowac $wiat duzo bardziej dla
wszystkich przyjazny. Dzisiaj bardziej niz

Muzeum Slaskie, Katowice

1 kwietnia - 10 wrzes$nia 2017
kuratorki: Zofia Czartoryska,
Katarzyna Karwanska

Dlaczego outsiderstwo mialoby nas
dzis ekscytowac? Wiaze sie to z podskorng
swiadomoscig, ze w naszym niby-posthi-
storycznym, neoliberalnym swiecie jest cos
gleboko nie tak, a osiagniety w nim sukces
niekoniecznie musi sie wigzac z najwiek-
sz uczciwoscig lub talentem. Przypi-
sujemy outsiderom wlasciwosci 1 cechy,
ktorych sami nie posiadamy. A zwlaszcza
wraz z nastaniem awangardy 1je] relacji
ze sztuka tak zwana ludowsa, popularna,
z nadejSciem ,neoprymitywizmu”, doce-
nieniem lub proba nasladowania sztuki
tworzone] przez dzieci lub chorych psy-
chicznie, z dowartosciowaniem obiektéw
codziennego uzytku, z zakwestionowa-
niem tradycyjnego kunsztu artystycznego,
jak rowniez tradycyjnych rodzajow 1 ga-
tunkéw sztuki sztuka naiwna, art brut czy
outsiderstwo odegralo olbrzymia role
w rozwoju sztuki XX wieku. Wystawa
w Katowicach prébuje ten fenomen rozsze-
rzy¢ 1 zakorzeni¢ w kontrkulturze znajdu-
jace] swoje apogeum w Polsce w latach 7o0.
1 80., przedstawiajac szerszej publicznosci
wspolczesnych outsiderow 1 parujac ich
z outsiderami zwigzanymi z undergroun-
dem artystycznym. Zabieg, ktory pozwolil
na niespotykana réznorodnos¢ dziel, nie
zniwelowat jednak panujacej miedzy tymi
Swiatami réznicy.

Polska jest bardzo bogata pod wzgle-
dem artystycznej ekspresji nieprofesjonal-
nej, powoli zyskujacej uznanie, na ktére
zastuguje, co jest zarazem pelne dwuznacz-
nosci. Pamietajac, ze sztuka ,oustiderow”
czy artystow nieprofesjonalnych czesto

krytyki przesztosci trzeba nam sensow-
nych projektow przysztosci. Chodzitoby
o to, zebysmy wreszcie potrafili wyciagnac
wlasciwe wnioski z humanizmu, ktory jest
mimo wszystko naszym wielkim kulturo-
wym osiagnieciem, 1 antropocentryzmu
jako naszej gatunkowej koniecznosci.

Ale by¢ moze nie mam racji. Stare de-
mony - nacjonalizm i rasizm - wracaja
dzis do Europy. Moze jednak potrzebujemy

Nie jestem juz psem

powstaje w warunkach nedzy, wyklucze-
nia, cierpienia 1 choroby, ktére staly sie
przyczyng braku zainteresowania ich twor-
czoscia, ich mocno przeestetyzowany, nie-
skazitelny, zaprojektowany na Nie jestem juz
psem przez samego Zbigniewa Libere po-
kaz, z plakatem/logo autorstwa Rafala Buj-
nowskiego budzit we mnie mieszane uczu-
cia. Jednoczesnie wszyscy zaprezentowani
na wystawie tworcy bardzo dobitnie ma-
nifestuja radykalna bezkompromisowos¢
1 wolnos¢, ktorej nie sposéb wyobrazi¢ so-
bie pod auspicjami jakiejkolwiek instytu-
¢ji. Owa wolnos¢ wydaje sie kluczowa dla
wszystkich prezentowanych twércow, choé
nie ma watpliwosci, ze zostala ona okupio-
na cierpieniem, wykluczeniem czy osmie-
szeniem albo skazaniem na marginaliza-
cje, ktora artysci nie zawsze sami wybrali.
W kilku przypadkach sprawy wygladaja
dramatycznie 153 w toku - dwudziestopa-
roletni Radek Perlak, byly zoinierz Legii
Cudzoziemskiej, odsiaduje obecnie wy-
rok dozywotniego wigzienia za zabojstwo,
ktorego nie popetnil. A z innego bieguna -
Marian Henel spedzil ponad 30 lat w za-
ktadach psychiatrycznych - gdzie dorobit
si¢ miedzy innymi przezwiska Lubieznika
z Branic - z powodu rzekomych ,dewiacji
seksualnych”, w szpitalu tkajac gobeliny
1 tworzac setki queerowych autoportretow
(selfie?), ktore spokojnie mogtyby zostaé
pokazane obok tworczosci Jacka Smitha
czy wezesnych crossdressingowych, trans-
westyckich przebieranek Zbigniewa Li-
bery. Pobyt w wiezieniu czy konflikt z pra-
wem stat sie udzialem takze kilku innych
artystow, na przyklad Damiana Czeladki,
ktdry tworzyt z najprostszych materia-
tow, jakie udato mu sie znalez¢ w wiezie-
niu - chinskich kredek czy podlogi w celi.
Sam Libera ma za soba pobyt w wiezieniu
podczas stanu wojennego (za drukowanie
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nadal historycznych uproszczen, aby wy-
raznie zaznaczyc front i odeprzec te kata-
strofalne wizje swiata. A moze powinnismy
PS¢ na catosc, dac juz te] biednej planecie
spokdj 1 popelnic gatunkowe samobgjstwo.

Fukasz Musielak

prasy podziemnej) i jest artysta, ktéry mogt
podzielic los twoércow zaproszonych na wy-
stawe do Muzeum Slaskiego.

Obok nich wystepuje Robert Brylew-
ski, artysta jednego z najbardziej znanych
zespotéw punkowych w Polsce (Kryzys,
Brygada Kryzys, Izrael i wiele innych),
ktdrego trudno byloby raczej uznac za out-
sidera, a ktory w swojej twérczosci bardzo
swiadomie postuguje sie estetyka art brutu,
punku czy neoprymitywizmu. Co maja oni
ze sobg wspolnego? Owszem, Brylewski
pomogl rozpropagowac te estetyke w Pol-
sce, ale czy jako syn uprzywilejowanej in-
teligenckiej rodziny (rodzice wystepowali
w zespole Slask) nie dokonuje on w swoich
pracach aktu estetycznego zawtaszczenia,
(auto)egzotyzacji? Kilka lat temu Brylew-
ski zdobyt sie na ekonomiczny coming out,
przyznajac sie na Facebooku do skrajne;
biedy i niemozliwosci utrzymania sie ze
swojej muzyki (choc szybko sie z tego wy-
cofal). I jak sadze, to ta postawa, odrdznia-
jaca go od kolegéw po fachu z tego samego
pokolenia (Kukiz neofaszysta, Kazik liber-
tarianin, krytykujacy ptacenie podatkow
1tak dalej), w nowej rzeczywistosci upo-
dabnia go niejako do pozostalych artystow
na katowickie] wystawie, choc sam Brylew-
ski w imie rzekomego ,nonkonformizmu”
potrafil tez oglosic¢ swoj udzial w Marszu
Niepodlegtosci w Warszawie, organizo-
wanym przez srodowiska skrajnej prawicy.

Jak twierdza same kuratorki, Kata-
rzyna Karwanska i Zofia Czartoryska, ar-
tystow lacza bezkompromisowosc, ,silne
charaktery” niepoddajgce sie instytucjo-
nalnosci 1 pewien radykalizm. Kuratorki
odzegnujg sie od protekcjonalnego ,pochy-
lania sie” nad ich losem. Klasyfikowanie
artystow jako outsideréw jest zreszty naj-
czescie] szalenie problematyczne, skoro
oni sami tak siebie nie postrzegaja. Wydaje

Ryszard Kisiel, fotografia z cyklu Czofdwka, 1987,
dzigki uprzejmosci Queer Archives Institute

sie jednak, ze karkolomne zestawienia na
Nie jestem juz psem w jakis$ sposéb sie bronia,
a jesli tak, to dzieki glebokiemu researchowi,
odwaznym zestawieniom (nieoczywiste po-
dejscie do PRL, queeru 1 punku plus ,zaan-
gazowana” sztuka krytyczna wymierzona
w niesprawiedliwos¢ spoleczng po trans-
formacji ustrojowe;j, skierowana przeciw
politykom 1 tak daley). Sg to postaci barwne,
bezkompromisowe, fascynujace, ktore po-
nosza konsekwencje swojego radykalizmu.

Ale do rzeczy. Nie jestem juz psem sta-
nowi rozszerzenie bardzo dobrej wystawy
tego samego kuratorskiego tandemu, Po
co wojny sq na Swiecie w warszawskim Mu-
zeum Sztuki Nowoczesne] sprzed roku,
ktéra znaczaco rozciagneta pojecie sztuki
outsiderow w Polsce, pokazujac dojrzate,
wybitne czesto prace, ktérych wspolnym
mianownikiem nie byly zadne dotychczas
kojarzone cechy tak zwanej sztuki naiw-
nej, moze poza brakiem instytucjonalnego
oblegu wlasnie. Wystawa ta wypromowata
fascynujacych artystow, redefiniujgcych tez
pojecie queeru (w polskiej sztuce), innego
niezwykle waznego mianownika tych wy-
staw. Tomasz Machcinski, czlowiek o mi-
lionie twarzy, ktory stworzyl imponujaca
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kolekcje 18 tys. selfie, wystylizowany na
setki stynnych postaci z historii, literatury,
polityki 1 kultury, tacznie z wymyslonymi
przez siebie typami ludzkimi. Albo wspo-
mniany Marian Henel, fascynujaca postac
o niemal pociesznym wygladzie, niezdra-
dzajacym czajacych sie w nim namietno-
sci, ktéry wykonal setki queerowych sel-
fie, przebierajgc sie za otyle przekupki. Nie
jestem juz psem rozszerza zakres artystyczny,
wlaczajac outsideréw o artystycznej prowe-
niencji 1 ugruntowanej pozycji: oprocz Bry-
lewskiego sa tutaj rzadko widywana, choc
kluczowa dla 16dzkiego undergroundu
artystka Ewa Bloom-Kwiatkowska czy
Marcelo Zammenhoff, podobnie jak Blo-
om dzialajacy w Lodzi, artysta, muzyk
1 performer zwigzany ze sceng industria-
lowa 1 techno, wystepujacy miedzy innymi
na wystawie 140 uderzen na minute. Kultura
rave i sztuka w latach 9o. w Polsce, kuratoro-
wane]j przez Lukasza Rondude 1 Szymona
Maliborskiego 1 pokazywane] w ramach
zeszlorocznego Open’era. Podobnie rzecz
ma sie z Karolem Suka, pionierem war-
szawskich imprez rave 1 techno, jak row-
niez artysta w duchu psychodelicznego,
kosmicznego zen.
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W ich wypadku outsiderstwem jest ich
nonkonformistyczna postawa, powiazanie
z subkulturg punk/rave, co jednak byto ich
swiadomym wyborem, ktéry - jak sadze -
w kazdej chwili mogliby odrzuci¢, gdyby
sprawy zaczely zbacza¢ w bardzo niewla-
sciwg strone. Ewa Bloom-Kwiatkowska
W momencie przemiany ustrojowej 1989
roku, widzac komercjalizacje sztuki awan-
gardowe] w owym systemie 1 konformizm
znanych artystow, postanowita publicznie
spali¢ wszystkie swoje prace, oddzielajac
grubg kreska swoja pozniejszg tworczosc.
Podobnie jest z obecnoscia Anny Da-
browskiej-Lyons, autorki bardzo cennych
z dokumentacyjnego, jak 1 artystycznego
punktu widzenia zdjec¢ subkultury punk
oraz albumu Polski punk 1978-1982. Prace
mieszkajace] w Londynie Lyons wiasci-
wie nigdy nie zostaly docenione, a wobec
maskulinizacji srodowiska punkowego
jej rola kronikarki jest podwojnie wazna.
Kolejng postacia outsidera z wyboru moze
by¢ Kazimierz Malinowski, poeta 1 ma-
larz amator wywodzacy sie ze srodowisk
anarchistycznych, ktdry - jak czesc sro-
dowiska - zdecydowat sie na prowadzenie
alternatywnego zycia w podlubelskiej wsi
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Samokleski, zyjac praktycznie z niczego.
Jego obrazy sa mieszanka newage’owego
popbuddyzmu 1 kiczu polskiej narodowej
ikonografii: pokazane na wystawie godlo
Polski czy marszatek Pitsudski taczg sie
z zawolaniem: ,Polacy, dalej drogg Dhar-
my!”, nadajacym tytulowi jednej z sekeji
wystawy co najmniej ironiczny wydzwiek.

Jednym z najciekawszych odkryc
obu wystaw byt fakt, ze krytyka spotecz-
na, a zwlaszcza krytyka polityczna, coraz
mnie] obecna w wyestetyzowane] sztuce
ostatnich lat w Polsce, zyje 1 ma si¢ dobrze

1 przemocy panstwa, ktdra sam oczywiscie
w tak dotkliwy sposdéb poczul na wilasnej
skorze. Prace na wystawie zaprzeczaja,
jakoby do czesto bardzo dobrego zrozu-
mienia sytuacji politycznej 1 lewicowego
nastawienia zdolne byly tylko wyksztat-
cone elity. Czasem wystarczy trudna sy-
tuacja materialna, zdrowotna 1 czesto tez
mentalna.

Innym watkiem, o ktorym wspomnia-
tam, jest queerowosc, jeden z najbardziej
naturalnych sposobéw bycia outsiderem —
wykluczenie ze wzgledu na seksualnosé

Najbardziej kapitalna jest jednak ,fikeyj-
na” ,czoldwka do nieistniejgcego filmu’,
ktorg Kisiel z przyjaciolmi zaaranzowali
na wiasnych nagich cialach, uzywajgc liter
wycietych z taniej folii, sztucznej bizuterii,
jednodolarowych banknotéw 1 tych ty-
sigeztotowych z Kopernikiem, przystraja-
jacych penisy 1 tyteczki. Cudowne! Humor
1transgresja te] wspanialej pracy czynig ja
jedng z najbardziej katarktycznych 1 za-
chwycajacych na calej wystawie.

Jesli wczesnie] wspominalam o roli
PRL w ruchu artystéw amatordw, to z pew-

Nie jestem juz psem stanowi jedng z nielicznych tak udanych, jesli
chodzi o jakos¢ i sposdb pokazywania dziet, ekspozycje prac artystow,
ktorzy z przyczyn spotecznych sg wykluczeni ze spotecznego dyskursu.

w pracach outsiderow, wyrastajacych tu na
prawdziwych radykatow. Czesto dotkliwie
doswiadczeni przez system kapitalistyczny,
stali sie jego najwiekszymi krytykami, tak
jak Wlodzimierz Czerw 1 Daniel Stachow-
ski, pierwszy w skomplikowanej popsurre-
alistycznej formie, drugi w arcyminimali-
stycznej, przy wykorzystaniu zeszytowych
kartek 1 dtugopisu. Ryszard Szozda maluje
dziesigtki minimalistycznych formalnie
obrazéw amerykanskich wojen na Bliskim
Wschodzie w postaci nocnych uje¢ dronéw
znalezionych na YouTube. Czy to wlasnie
ich radykalna niezgoda jest przyczyna ich
wykluczenia? Wystawa sktania do zadania
sobie pytania, czy to wlasnie bycie kry-
tycznym wobec systemu kapitalistycznego
prowadzi do uznania czyjejs ,niepoczytal-
nosci”, czy opor wobec kapitalizmu sam
w sobie nie jest czesto traktowany jak sza-
lenstwo lub brak rozsadku? Ograniczanie
yzdrowia” psychicznego do bezkrytycznego
potakiwania 1 akceptowania obecnej sytu-
acji wydaje sie karkotomnym 1 instynk-
townie niewlasciwym posunieciem, by nie
powiedzie¢, uzywajac poje¢ Foucaulta, ze
usuwanie ,nierozumu” z przestrzeni wi-
dzialnosci i marginalizacja krytyki jest za-
planowanym przez kapitalizm skutecznym
narzedziem kontroli.

Antykapitalistyczne 1 antykonsumpcjo-
nistyczne watki pojawiaja sie tez w wymie-
rzonych w hipermarkety obrazach Karola
Suki 1 u Radka Perlaka; ten drugi robi to
w najbardzie] poruszajacy sposob, odwolu-
jac sie takze do kwestii islamu, terroryzmu

jest czyms, co nie zniknie w najblizszym
czasie ze spotecznego firmamentu. Wysta-
wa prezentuje tworczosc Ryszarda Kisiela,
gejowskiego aktywisty 1 artysty z p6zne-
go PRL, tworce pisma ,Filo” 1 aktywiste
podczas tak zwanej akeji ,Hiacynt” w po-
towie lat 8o., kiedy aparat wywiadowczy
PRL tworzyt specjalne rézowe kartoteki,
zbierajac informacje o gejach w celu poz-
niejszego szantazu lub rekrutacji do stuzb.
Zabawiajac sie ze swolm partnerem 1 przy-
jaciéimi, Kisiel stworzyt cykle fotograficz-
ne, ktore smiato mozna zestawiac zarowno
z neoawangarda spod znaku KwieKulik,
jak 1 wspomnianymi juz stylizacjami Jacka
Smitha lub, dla mnie najtrafniejszy trop,
akcjami w Leningradzie zwiazanego z tam-
tejszg scena punkowa Timura Nowikowa
1jego Nowej Akademii. Przebieranki w sty-
lu weimarsko-bazarowo-neoklasycznym
krzyzuja 1 queeruja porzadki, przywodzac
na mysl filmy Dereka Jarmana i Lubiewo
Michata Witkowskiego. Przebieranki za
,Indianke-Szamanke” (sic!), ,Badziewian-
ke” 11inne z calej galerii postaci ukazuja
ogromng swobode, karnawatowosc 1 dow-
cipnosc¢ w relacjach towarzyskich, mimo
ze musialy przeciez czesto kamuflowac lek
z powodu opresjl czy autentycznego zagro-
zenia ostracyzmem, pozostajac zarazem
przykladem fantastycznie wywrotowego
performansu. Ze wspomnianym Nowi-
kowem - prekursorem sztuki gejowskiej
w Rosji - 1gczy ich zamitowanie do klasy-
cyzmu 1 piekna meskiego ciata przetama-
nego ironicznym kampowym kabaretem.
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noscia najbardziej paradoksalny w paterna-
listycznym podejsciu PRL do kultury byl
fakt, ze jednoczesnie PRL robil tak wiele,
by do twdrczosci zachecad - na przyklad
przez sie¢ Amatorskich Klubéw Filmo-
wych, a z drugiej strony, kiedy emancypu-
jacy sie w ten sposob do tworczosci artysci
wybijali sie, krytyka PRL-owska starata
sie podobne proby artystyczne dyskredy-
towac. Artysci ,naiwni” byli dopuszczalni
jako pocieszne, niemal pétudzkie stwory
z mitycznych wsi czy miasteczek, co jest
widoczne w pracach dwdch filmowcow,
Franciszka Dzidy 1 Zdzistawa Zinczuka.
Rewelacyjny jest film Dzidy, Motyle z 1971
roku, w ktorym pochodzacy ze slaskiego
robotniczego miasteczka Chybie filmowiec
pokazuje, jak grupka robotnicze; mlodzie-
zy wyobraza sobie zycie zachodnich hip-
piséw. Zaskakujaco $mialo i autentycznie
pokazane sa tu erotyzm, pragnienie zaba-
wy 1 oderwania sie od fabrycznej rutyny,
a fascynacja stylem zycia amerykanskich
hippiséw jest pokazana z rozbrajajaca
szczeroscia, do wtoru glosnej amerykan-
skiej muzyki rockowej. Nie znajac zadnych
ograniczen wynikajacych z konwencji czy
inteligenckiej autocenzury, filmowcy ama-
torzy czesto eksplorowali seksualnosé czy
dokonywali formalnych eksperymentéw
w sposoéb intuicyjny 1 odwazny, a Motyle po-
kazuja, jak pragnienie wolnosci czy wolna
mitos¢ stawaly sie marzeniem 1 prawem
nie tylko wielkomiejskiej, politycznie
uswiadomionej mtodziezy studenckiej, ale
tez emancypujace;j sie dzieki oku kamery

prowincjonalne] mlodziezy robotnicze;.
Zreszta te dwa Swiaty spotykaja sie na
amatorskim filmie z Jarocina autorstwa
Zinczuka 1 Dariusza Skubla, rejestruja-
cych ekstatycznosé festiwalowego ttumu,
w ktérym przynajmniej na chwile zanikajg
wszelkie podzialy klasowe.

Kontestacja 1 wolnosc bedace udziatem
outsiderow amatorow 1 §wiadomych, ukul-
turalnionych ,dzikuséw z wyboru” pozo-
stawla jednak wrazenie, ze s to osobne
swiaty. W Polsce tworcy ci nie spotykali sie
do tej pory w tym samym obiegu artystycz-
nym 1sg odbierani inaczej, mimo ze mozna
argumentowac, 1z pod wzgledem dojrzalo-
sci ekspresji artystyczne] maja ze soba wiele
wspolnego. Wazne wydaje sie to, jak artysci
z Po co wojny sq na $wiecie od czasu te] wy-
stawy powoli zaczeli istnie¢ w obiegu 1 zy-
skali podmiotowosc, tak jak Machcinski
czy Perlak. Podoba mi sie to, ze to wlasnie
artysci spoza obiegu stricte artystycznego
wypadaja najwyrazisciej, najsmielej poli-
tycznie 1 najradykalniej. Wystawa wlgcza

artystow nieprofesjonalnych do debaty pu-
blicznej na temat polityki spotecznej pan-
stwa, w ktorej to oni sa czesto najbardziej
poszkodowani, 1 wreszcie nie w roli, jak to
czesto bywato u artystéw krytycznych w ro-
dzaju Althamera, Zmijewskiego czy Kozyry,
yuczestnikéw” ich eksperymentu, ale jako
pelnoprawni tworcy. Ta sztuka juz sie nie
,pochyla”, ta sztuka jest glosem samych wy-
kluczonych, dajac im kluczowe narzedzie
dystynkeji: glos, jezyk, swiadomosc. Justy-
na Matysiak ze swoimi przypominajacymi
Sonie Delaunay 1 Niki de Saint Phalle ry-
sunkami kobiet staje sie artystka femini-
styczna, sSwiadomie komentujacg uwiklanie
kobiet w rezim atrakcyjnosci, jak réwniez
w czarny protest 1 debate aborcyjna. Naj-
dobitniejsze sa pod tym wzgledem prace
Stanistawa Garbarczuka - antyrzadowe
slogany, ktore umieszczal w miejscach pu-
blicznych, a przede wszystkim jego ostatni
performans Rekawica, w ktérym artysta
w quasi-szlacheckim gescie pod brama
Sejmu RP ,rzucil” uszyta ze starych ubran

D t 6dz Kaliska, Parada wieszczow

Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot
8 kwietnia - 4 czerwca 2017
kuratorka: Monika Matkowska

Dlugoletni staz nie zawsze stanowl
w sztuce powod do dumy sam w sobie.
Pozna £6dz Kaliska jest na to najlepszym
przykladem. Niemal 40 lat trwania grupy,
z aprobata podkreslanych przez Monike
Matkowska, kuratorke wystawy Parada
wieszczow w sopockie] Panistwowej Galerii
Sztuki, moze robi¢ wrazenie, ale dla do-
bra samej Lodzi Kaliskiej 1jej miejsca na
kartach historii sztuki lepiej by bylo, gdy-
by tadnych pare lat z tego okresu wykro-
1¢. Na nic zda sie retoryczna gimnastyka
Matkowskiej starajacej sie przedstawic
L6dz Kaliska jako niedocenionych Wiel-
kich Artystéw, ktorzy co prawda sg roz-
poznawalni 1 obecni w instytucjonalnym
obiegu, ale nie znajduja sie dzi$ na Swiecz-
niku. Nie chodzi wcale o ich rzekome
plyniecie pod prad 1 dworowanie sobie ze
wszystkich. Problem w tym, ze stanowig
oni przyktad grupy jak rzadko ktéra dra-
matycznie obnizajacej loty po zmianie po-
lityczno-artystycznego pejzazu, w ktorym

wzrastala. Dzisiejszq jej dzialalnos¢ trudno
nawet przewarto$ciowa¢ z innych pozycji
teoretycznych, poniewaz czlonkowie for-
macji ze swoja sztuka dryfuja w wizualnej
1 teoretyczne] prézni. Cala blyskotliwosc,
atrakeyjnosc 1 celnos¢ zjadliwego humoru
todzian, ktore cechowaly grupe od poczat-
ku lat 80. do konca trwania Kultury Zrzuty,
zniknela jak rekq odjatl.

Dla przypomnienia: pierwsza akcja
w historii grupy, Dartowo, 1979 rok. Wy-
rzuceni z fotograficznego pleneru, ktérego
organizatorom nie w smak byly frywolne
podejscie do sytuacji 1 zrzuty na hektoli-
try wodki, Adam Rzepecki, Marek Janiak,
Andrzej Kwietniewski, Andrzej Maka-
ry Wielogérski, Andrzej Swietlik i Jerzy
Koba zwierajg szyki 1 na gltéwnej ulicy
miasteczka organizuja akcje zatytutlowana
Przegrodzenie ulicy czarng wstegq dla zrobienia
zamieszania i odwrocenie uwagi w celu narzuce-
nia biatej ptachty na grupe osob, skrepowania ich
i walenia po dupach. Dalej nastepuje szereg
dzialan, ktdre polegajg, méwiac najkrocey,
na robieniu beki z neoawangardy. Sita gru-
py lezata jednak w tym, Ze sama zanurzona
byta w artystycznej tradycji, z ktdrej drwita,
w fotomedialnej fotografii, sztuce koncep-
tualnej 1 strategiach neoawangardowych
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rekawice. Artysta nie mysli wiec przede
wszystkim o ,sprawczosci” czy o konkret-
nym przelozeniu swoich dzialan na polity-
ke, liczy sie dla niego sam gest oporu.

Nie jestem juz psem stanow1 jedng z nie-
licznych tak udanych, jesli chodzi o jakos¢
1 sposdb pokazywania dziel, ekspozycje
prac artystow, ktdrzy z przyczyn spolecz-
nych sa wykluczeni ze spotecznego dys-
kursu. Doceniam tez ogromna dbalosc,
aby nie ,outowac” ich jako ,innych”, nie
fetyszyzowac ich odmiennosci czy out-
siderstwa. Umieszczenie tych artystow
w sasiedztwie z kontrkultura wpisuje ich
twoérczos¢ w ten sam polityczny impuls,
zdejmujac z nich odium ,szalenstwa”,
a przypisujac im podobny, co awangardzie
1 kontrkulturze nimb radykalnego oporu.

Agata Pyzik

sensu largo. Przez to akcje todzian nie byty
po prostu zabawg czy prosta kontestacja,
lecz negocjowaniem statusu tworcy 1 do-
stepnych mu narzedzi od srodka, by nie
dac sie obezwladni¢ koturnowosci, sko-
stnieniu, manierze. W przypadku prac
realizowanych solo przez Adama Rzepec-
kiego, jak projektu podwyzszenia Rysow
o ,brakujacy” metr (do 2500 m n.p.m.) czy
przechadzania sie po krakowskim Rynku
z lisim ogonkiem po ogloszeniu stanu wo-
jennego, strategia ta owocowala wrecz jed-
nymi z najlepszych prac tego czasu w pol-
skiej sztuce.

Grupa, rozwijajgc na poczatku XXI
wieku swoja strategie, nadal postugiwala
sie pastiszem - podstawowym srodkiem
artystycznym od poczatku istnienia Lodzi

Kaliskiej - ale wymierzonym w nowg rze- 159

czywistos¢ 1jej artystyczne reprezentacje,
miedzy innymi w sztuke krytyczna. Tyle ze
tédzcy weterani chyba nie zauwazyli, kie-
dy ta formacja sie skoniczyla, a pejzaz arty-
styczny ulegl zmianie. Odklejenie todzian
od zmieniajacych sie realiéw dalo o sobie
znac wyraznie w 2009 roku, kiedy panowie
swietowali swoje trzydziestolecie podczas
wystawy Niech sczezng mezczyzni. 300 lat
Lodzi Kaliskiej w CSW Zamek Ujazdowski.



+6dz Kaliska, Freiheit? Nein! Danke, 1988,
dzieki uprzejmosci Paristwowej Galerii Sztuki w Sopocie

Podstawowy problem todzi Kaliskiej polega na
tym, ze po zmianie tak generacyjnej, polityczno-
-spotecznej, jak i zmianie instytucjonalnego
pola sztuki nie odnalazta ona ani angazujgcych
tematow dla swojej sztuki, ani jezyka, ktorym

mogtaby je opisac.

160 Seria wielkoformatowych przedstawien

nagich kobiet wykonujacych stereotypowo
,meskie” zawody wywolata maly skandalik,
choc po prawdzie dominowaly raczej - jak
w recenzji Doroty Jareckiej - gltosy zazeno-
wania niz zacieklego oburzenia. Nie byt to
juz projekt o tak obrazoburczym potencja-
le, jak todzianie by sobie tego zyczyli. Dzis
grupa raczej nie interesuje sie wspotczesny-
mi formami sztuki, ich wlasnymi rutynami
1 banatami. Tego typu kwestiami zajmowali

sig juz inni artysci, chocby Tymek Borow-
ski z Pawlem Sliwiniskim w swojej Galerii
Herostrates, przedstawiajace] ,typowsa, nie-
zla sztuke wspdlczesng”. Lodz Kaliska inte-
resuje natomiast... no wlasnie - co?
Sopocka wystawa poswiecona jest
wieszczom”. W cudzystowie, bo miesci sie
wsrod nich nie tylko romantyczna swieta
tréjca, ale i Kochanowski czy Zeromski.
Krétko méwiac, zestaw najbardziej po-
mnikowych postaci z twardego kanonu
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polskiej literatury. Wszyscy oni poddani
zostali obrébce w duchu taczacym New
Pop z rozwijanym przez grupe od poznych
lat 80. zamilowaniem do fotografii insce-
nizowanej 1 pastiszu. Czyli przerobienie
na modte najbardziej charakterystycznych
serigrafii Warhola lub przez fotograficzne
cykle zjednej strony trawestujace klasyke
renesansowego malarstwa (seria o tym,
ze Kochanowski byl kobieta), z drugiej
przybierajace postac selfie z komiksowy-
mi wstawkami (sceny z Balladyny Stowac-
kiego). Calos¢ uzupeinia miedzy innymi
monumentalna Szarza stojgca, z — a jakze -
nagimi modelkami, w terminologii Lodzi
Kaliskiej ,muzami”, siedzacymi na gim-
nastycznych koztach z szabelkami w dto-
niach. Akcja zrealizowana na sokotowskich
Kontekstach udokumentowana jest na
wideo przetykanym czytanymi kobiecym
glosem komentarzami Marka Janiaka
1 na wielkoformatowe;j fotografii, na ktorej
wrazenie ruchu statycznej ,kawalerii” po-
wodowa¢ ma w tym przypadku poruszaja-
ca sig publicznosc. Ekipa Lodzi Kaliskiej

chcialaby zapewne stworzyc co$ na miare
przesmiewczego 1 podszytego popem od-
powiednika pism Marii Janion, niestety, na
wlasna prosbe sprowadzila sie co najwyzej
do roli artystycznego odpowiednika Studia
Yayo. Brngc w swoje wymeczone do granic
mozliwosci pastisze, sg juz tylko nuzacy.
New Pop jest zdecydowanie bardzie]

zenujgcy niz wezesniejsza sztuka progra-
mowo ,zenujaca”. Wizerunek Zeromskie-
go zderzony ze stoikiem majonezu w ma-
nierze a la Warhol to humor na poziomie
co najwyze] liceum plastycznego. Samo
trwanie przy formule przyjetej 17 lat temu
wiele mowi o artystycznej 1 intelektualnej
kondycji grupy. W przypadku niegdys trzy-
majgcych reke na pulsie 1 oglaszajacych

manifest za manifestem artystow taka sta-
gnacja nie moze skonczy¢ sie dobrze. Gdy-
by todzianie, postugujacy sie od pewnego
czasu w swoich pracach nazwg Muzeum
Lodzi Kaliskiej, rzeczywiscie sie zmuze-
alizowali, pewnie wyszloby im to nawet na
lepsze. Tymczasem zwrot ku popowej 1 re-
klamowej estetyce (Andrzej Swietlik z po-
wodzeniem zajmuje sie zreszty fotografig
reklamowg) to raczej bolesnie rozciagniete
w czasle, z uporem kontynuowane brnie-
cie w slepa uliczke. Podstawowy problem
grupy polega na tym, ze po zmianie tak
generacyjne]j, polityczno-spotecznej, jak
1 zmianie instytucjonalnego pola sztuki
nie odnalazta ona ani angazujgcych tema-
téw dla swojej sztuki, ani jezyka, ktérym

lCll)I Gfeboka woda - wystawa w procesie

Gdanska Galeria Miejska 1
10 marca - 13 kwietnia 2017
kuratorki: Maria Sasin,
Gabriela Warzycka-Tutak

Czy archaiczne systemy akademickie-
go nauczania wykorzystywane od lat maja
jeszcze jakiekolwiek przetozenie na wspol-
czesne warunki? Rzeczywistos¢, w ktore]
artysta musi nauczy¢ sie funkcjonowad,
zmienia sie przeciez jak w kalejdoskopie
i czesto obiera kierunek zupelnie nie-
mozliwy do przewidzenia czy zaplanowa-
nia. Czy naprawde kazdy magister sztuki
zostanie artysta 1 co to wlasciwie jeszcze
dzisiaj znaczy? Co wypelni pustke dnia
powstala po piecioletnim etapie wytezonej
pracy tworczej na akademii? Szybki angaz
w instytucji kultury, wieksze zlecenie dla
prywatnego przedsiebiorcy czy moze wy-
starczy dorywcza praca, zeby przynajmniej
oplaci¢ rachunki za prad i miec co jes¢?
Czy teraz chodzi o to, aby robid, czy aby
zarobic, miec, czy byc?

Na te 1inne pytania odpowiada wy-
stawa Gleboka woda organizowana przez
Gdanska Galerie Miejska. Jest to w zasa-
dzie nie tyle sama wystawa, co ewoluujacy
projekt - proces, ktdry stat sie punktem
wyjscia dla uczestnikéw - studentow roz-
nych wydzialéw Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku oraz pracowni Miroslawa Bal-
ki z warszawskiej akademii. Kandydaci
z Gdanska dobrani zostali na podstawie
wewnetrznej selekeji, doboru, konsultacji

1 rozmow miedzy kuratorka projektu - Ga-
briela Warzycka-Tutak 1 dyrektorem gale-
ri1 Piotrem Stasiowskim. Podczas trwania
projektu na przestrzeni miesigca studenci
podzieleni zostali na pie¢ grup, w ktorych
wspolnie pracowali na efekt koncowy
W postacl wystawy rozpoczynajacej sie od...
finisazu. Na wystawie znalez¢ mozna bylo
w sumie piec realizacji. W zamysle tych
kilka intermedialnych prac jest nastawio-
nych nie na efekt koncowy, jak podkresla
sama kuratorka, lecz na wspomniany pro-
ces, przemiane 1 droge, ktora autorzy poda-
zali do ich realizacji. Trzeba to tu bardzo
mocno podkresli¢, bo w przeciwnym razie
podczas ogladania studenckiego zniwa,
ktdre znalazlo sie w galerii, mozna byloby
wpasc w niezte zaklopotanie, nawet w kon-
sternacje. W samotnie zaprezentowanych
pracach bylo nie tylko cos niezrozumia-
tego, ale one same pozbawione jakichkol-
wiek opisdw zwyczajnie gubily swoj sens.
Co wiecej, jak na topowych studentéow
gdanskie] 1 warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych prezentowaly sie mato efektow-
nie. Tak wiec w perspektywie realizacji
1 ekspozycji dowolnych autorskich prac
w miejscu pretendujacym podobno do
miana artystycznego lidera Pomorza (we-
dtug magazynu ,K MAG”), calos¢ wypada
niestety bardzo stabo, a jej poziom nie wy-
kracza poza dziatania zawarte w sylabusie
uczniow liceum plastycznego.

Praca @d.e.e.p.wa.ter zrealizowana
zostala przez zespol studentéw (Monika
Karczmarczyk, Wiktoria Frydrych, Kinga
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moglaby je opisac. Stala sie czyms na mo-
dle niewydarzonego polskiego odpowied-
nika pictures generation. Podczas gdy grupy
takie jak Luxus, Koo Klipsa czy Neue
Bieriemiennost’ definitywnie sie rozeszly,
L6dz Kaliska uleglszy lekkiemu rozpreze-
niu, postanowita jednak trwa¢. Symbolicz-
ne pozegnanie grupy przez Rzepeckiego
nastapilo tuz przed czerwcem 1989 roku,
w ramach inscenizowanego samobdjstwa
w akeji Smier¢ Ajschylosa, jak performans
ten opisywat Dominik Kurytek. Nie byto
definitywne - a szkoda.

Piotr Policht

Dobosz, Arman Galstyan, Ryosuke Ima-
mura, Piotr Marzec 1 Patryk Rézycki), kto-
rzy postawili sobie za cel modng ekomisje.
Postanowili oni w duchu Kerouacowskie-
go W drodze wybrac sie w piesza wedrow-
ke na trasie Gdansk-Warszawa, podczas
ktérej w wybranych zbiornikach wodnych
zasiedlali rzese wodna. Nie trzeba daleko
szukad, aby skojarzyc prace studentéw
z Wyjsciem w Polske Honoraty Martin (no-
tabene absolwentki Akademii Sztuk Piek-
nych w Gdansku). Dokumentacje Martin
wydaja sie nawet podobne do tych, ktore
wykonal Patryk Rézycki w galerii, na
miejscu monitorujgc swoich znajomych
W trasie.

,Chcemy dac cos od siebie naturze” -
mowi jedna z uczestniczek w filmie, dajac
upust swoim nomadyczno-hipsterskim
fantazjom o zanurzeniu sie¢ w naturze.
Przyznam jednak, ze w tej swojej surowo-
sci 1 nieudolnosci autorzy filmu nawet
mnie ujeli. Nie trzeba byc jednak eksper-
tem, zeby sprawdzic, ze czas wegetacyjny
rzesy wodnej w Polsce wypada najwcze-
sniej na poczatku maja, a do tego czasu
rosliny pozostaja w hibernacji na dnie
zbiornika. Zatem rzesa wodna wysiana na
poczatku kwietnia najprawdopodobniej
obumrze w wyniku przymrozkow. Ztud-
na jest nadzieja, ze rzesa wodna zebrana
z akwarium cieplego sklepu akwarystycz-
nego w Warszawie przetrwa kwietniowe
przymrozki w naturze. Moze jednak trafi
na glebokie dno, skad odbije sie 1 wyptynie
na szerokie wody?
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Kolejna praca pokazywana na wysta-
wie, Przetamujgc fale (Julia Dorobinska,
Antonina Nowacka, Olga Kowalska, Ka-
mil Kotarba, Weronika Wysocka, Natalia
Tostanovska 1 Bogna Storma) skladata sie
z wideodokumentacji z warsztatow z emisji
glosu (umieszczonej w pierwsze] sali gale-
ri1) oraz ,kabiny karaoke” (w glebi galerii).
Musze przyznad, ze widok prysznicowe]
zastonki w drugie] czesci galerii wywolal
umnie lawine ambiwalentnych uczuc.
Rozumiem, ze studenci probowali w swo-
im rozumieniu stworzy¢ tu dla widza qu-
asi-intymng sytuacje. Baterie prysznicowg
zastapili laptopem, na ktérym wyswietlane
byly teksty piosenek, a w gtowke stuchawki
prysznicowe] wbudowano mikrofon potla-
czony z systemem glosnikéw w pierwszej
sali, tak aby wchodzacy do galerii ustysze¢
mogli repertuar przygotowany przez gru-
pe w wykonaniu anonimowego/ukrytego
widza, czy w tym przypadku odwaznego
uczestnika, ktory zdecydowat sie na odspie-
wanie repertuaru. W ten sposéb wracamy
do punktu wyjscia. Cheac zostac dostrzeze-
ni za wszelkg cene, stwarzamy sobie warun-
ki, w ktorych sami sie kryjemy, a Swiatu od-
dajemy jedynie czes¢ siebie. Nie stajemy na
podescie, z ktérego glosi¢ mozemy ze swa-
da, lecz spiewamy pod prysznicem, tudzac
sie, ze ktokolwiek nas zobaczy. Ba! Nikt nie
moze nas nawet ujrze¢, a jedynie uslyszec.

Gteboka woda - wystawa w procesie, widok wystawy,
fot. Magdalena Matyjasiak, dzigki uprzejmosci
Gdanskiej Galerii Miejskiej

Czy zatem nie warto skupi¢ sie na tresci
tego, co mamy do przekazania, 1 zawarcia
w nim maksimum mozliwosci dazacej do
zglebienia przekazu?

Dob6r repertuaru muzycznego pozo-
stawia wiele do zyczenia, choc juz sama
idea karaoke zaklada pewng doze obce-
sowosci 1 ze wszystko, lub zdecydowana
wiekszos¢, ktora wydobywac sie bedzie
z glosnikow, daleka bedzie od ideatu 1 mato
zrozumiata. Probuje jednak wytlumaczy¢
sobie, ze wybor autoréw pracy podparty
byt hastem ,znane 1 lubiane”, dlatego pod-
czas finisazu uslysze¢ mozna bylo takie
przeboje jak Szklanka wody Bajmu, Parosta-
tek Krzysztofa Krawczyka czy Rivers of Ba-
bylon Boney M. Jak zauwazyta kuratorka
Gabriela Warzycka-Tutak, widok Miro-
stawa Batki zawodzacego pod prysznicem
wprost do prysznicowe] stuchawki to wi-
dok zdecydowanie niezapomniany; jednak
od odwagi Bess i szalenstwa Jana z Przela-
mujgc fale Larsa von Triera, do ktorego to
filmu nawiazuje tytul, blizej temu chyba
do ,przelamywania pierwszych lodéw”,
cho¢ myslalam, ze ten etap studenci maja
juz dawno za soba.

W oderwaniu od tego operetkowe-
go akcentu po przeciwnej stronie galerii,
tuz obok wejscia, mozna bylo znalezé
nagranie zatytulowane Nowe wigzi (Kat-
ka Blajchert, Julia Golachowska, Filip
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Kampka, Magdalena Los, Renata Motyka
1 Laura Ociepa). Widzimy w filmie, jak
mlodzi adepci sztuki przemierzaja las
w drodze do popularnego niegdys kapieli-
ska na gdanskich Stogach - Pustego Stawu.
Z marsowymi minami dochodza do zbior-
nika, gdzie w akcie, ktéry najprawdopo-
dobniej miat by¢ nawigzaniem do zaslubin
Polski z morzem, staja kolejno nad brze-
giem wody, ,puszczaja kaczki”, ciskajac
pierscieniem w tafle, a nastepnie wycia-
gaja noze 1 wykrawaja na korze pobliskie-
go drzewa date ,07.04.17”. W zestawieniu
ze wspomnianym aktem patriotycznym
brzmi to dos¢ karykaturalnie 1 w sumie
wlasnie tak prezentuje sie na ekranie.
Remember everything to instalacja trak-
tujaca o Swiecie wspolczesne] sztuki 1 ta-
czacych sie z nim hasel oraz slogandw, sta-
nowiacych nieodzowna jego czes¢. Jednak
jak twierdza autorzy (Jagoda Kwiatkowska,
Jana Shostak, Agnieszka Piasecka, Anna
Shimomura, Basia Gryka, Bozna Wydrow-
ska 1Izabela Rakowska), ,to praca auto-
ironiczna, o snobizmie 1 narcystycznym
charakterze Swiata sztuki wspolczesne]”.
Naprawde? Podczas finisazu autorzy przy
zastawionym henng 1 kalkami stole wyko-
nywali chetnym przygotowane wczesniej
tatuaze - hasta wyjete wprost z art zurna-
la: EKSHIBIC]JA, autonomos, POST-EP,
DADA, KONTEKST, Artystka, KURATOR

Projekt Gteboka woda miat by¢ probg przeprowadzenia
wybranych adeptow przez gteboka wode, do ktorej
nieuchronnie wpada sie tuz po dyplomie. C6z jednak z tego,
skoro warunki stworzone w czystej i zadbanej galerii nie roznig
sie od warunkow akademickich, wiec odnalezienie sie w takiej
sytuaciji chyba nie jest bardzo trudne.

1tak dalej. Wazne do zapamietania, choc
chyba nie takie trudne. Skoro mechanik
musi wiedziec, czym jest lewarek, cisnienie
w kotlach 1 laweta, to dobrze by byto, zeby
artysta wkraczajacy do Swiata sztuki mogt
w nim funkcjonowac, postugujac sie wspol-
na 1 charakterystyczng dlan nomenklatura.
Chcesz istnie¢, musisz pamietac - wydaje
sie, ze nie ma w tym nic dziwnego. Jak
mowili autorzy, tatuaze-manifesty mialy
przedtuzyc ich finisazowe ,tu1teraz”. Mam
nadzieje, ze wszyscy te hasta dobrze zapa-
mietali, bo trudno bedzie sie z nimi porozu-
miec 1 znalez¢ w przyszlosci wspélny jezyk.

Najciekawszg praca, a zarazem ostat-
nia, okazala sie ta niewymagajaca ani spe-
cjalistycznego sprzetu, ani wyrafinowanych
srodkéw. Prosta 1 zgrabna w swoje] formie.
Okazuje sie wiec, ze sita tkwi w idei 1 po-
mysle. Tiefenrausch (stworzona przez zespot
w sktadzie: Martyna Baranowicz, Tymek
Bryndal, Lena Emrich, Maria Rutkowska,
Agnieszka Mastalerz, Michal Szaranowicz
1 Michal Laskowski) to jedyna praca, w kté-
rej studentom udato sie uchwycic elemen-
ty performansu, co na tle pozostatych prac
wydaje sie nie lada wyczynem.

A

Muzeum Sztuki w todzi

25 listopada 2016 - 5 marca 2017
kuratorzy: Natasha Ginwala,
Daniel Muzyczuk

3

Muzeum Rytmu

Tiefenrausch to okreslenie zjawiska nar-
kozy azotowej, czyli stanu odurzenia spo-
wodowanego nadprodukcja azotu w mozgu
podczas nurkowania. Jak twierdza naukow-
cy, kazde kolejne 15 metréw schodzenia
w glab poréwnuje sie do efektu wywolane-
go wypiciem kieliszka martini.

Studenci, wykorzystujac to zjawisko
z pomoca gdanskiej atrakeji - diabelskiego
milyna - przewrotnie odtworzyli dziatanie
narkozy azotowej przez uzycie alkoholu
1 odwrdcenie kierunku eksperymentu. Na
prace sklada sie wspélna projekcja szesciu
symultanicznych wideo, w ktorych wi-
doczne sg twarze studentéw podczas prze-
jazdzki w towarzystwie wypijanej przez
nich butelki martini. W wideo widac zywe
1 prawdziwe reakcje studentow, niezapla-
nowane 1 entuzjastyczne, ktore udowadnia-
ja, ze akcja staje sie dla nich zaskoczeniem,
a scenariusz wymyka sie spod kontroli.
Wszystko dzieje sie spontanicznie. Alko-
hol wzmaga emocje, a adrenalina podnosi
cisnienie. Prosta forma wideo, bez obrébki,
dzieki swojej synchronizacji zyskuje nowy
wymiar, a ograniczenie kadru jedynie do
twarzy skupia uwage widza na emocjach

Muzeum Rytmu to wieloletni projekt
kuratorsko-badawczy Natashy Ginwali
zrealizowany po raz pierwszy w roku 2012
na biennale w Tajpej. Wystawa w Muzeum
Sztuki w Lodzi stanow1 jedng z szeregu od-
ston funkcjonowania nieformalne;j instytu-
cJi, odstone poszerzona o kuratorski udziat
Daniela Muzyczuka.

Punktem wyjscia dla Natashy Gin-
wali jest krytyczne przepracowanie re-
fleksji Henriego Lefebvre’a, dotyczace]
rytmicznej analizy poznej nowoczesnosci
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1 plynacej z nich prawdy, niezaleznie od
osiggnietego efektu.

Projekt Glghoka woda mial by¢ proba
przeprowadzenia wybranych adeptéw
przez gleboka wode, do ktorej nieuchron-
nie wpada sie tuz po dyplomie. C6z jednak
z tego, skoro warunki stworzone w czystej
i zadbanej galerii nie r6znia sie od warun-
kow akademickich, wiec odnalezienie sie
w takiej sytuacji chyba nie jest bardzo trud-
ne. Jednak z drugiej strony projekt byt dla
uczestnikow rodzajem ,kursu wyréwnaw-
czego”, w ramach ktorego mogli zdoby¢
wiedze, ktorej akademia im nie zapewnia.
Uczestnicy oprocz pracy nad finisazem
w ciagu miesigca mieli okazje spotkac sie
takze z Julita Wojcik, Gregorem Rozan-
skim czy Agnieszka Rayzacher, kt6rzy pro-
bowali przyblizyc im realia panujace poza
akademickim azylem 1w ,nieakademic-
kich” warunkach przenies¢ ich ze swiata
utopii do Swiata realnego. Oby wyszlo im
to na dobre.

Daga Ochendowska

(rhytmanalysis). W latach 8o. Lefebvre, twor-
czo przetwarzajac osiggniecia poststruktu-
ralnych ,filozofow roznicy” (Gilles Deleuze,
Jaques Derrida), rozwijat swoje wezesniej-
sze koncepcje ,krytyki zycia codzienne-
go” (Critique de la vie quotidienne, 1947) oraz
sprodukeji przestrzeni” (La production de
Pespace, 1974) w kierunku namystu nad
czasoprzestrzennymi ramami funkcjono-
wania w péznej nowoczesnosci. Propono-
wane przez Lefebvre’a analizy rytmiczne
mialy sta¢ sie nowym polem krytycznej
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nauki thumaczacej wspélczesna rzeczywi-
stos¢ spoleczna. Ginwala, powolujac Mu-
zeum Rytmu, stworzyla pozbawiona stale]
siedziby, konceptualna instytucje, ktora
spelnia postulat Lefebvre’a, réwnoczesnie
wpisujac jego mysl w szerszy kontekst no-
woczesnej ,ideologii rytmu” - zdiagnozo-
wanego przez Ginwale paradygmatu poznej
NOWOCZesnoscl.

W tym miejscu projekt Ginwali wpisu-
je sie w szerszy program Muzeum Sztuki
z okazji obchodow Roku Awangardy. Obok
Lefebvre’a konceptualnym zwornikiem
wystawy jest réwniez twérczosc Katarzyny
Kobro, a takze napisany przez nia wspolnie
z Wladystawem Strzeminskim esej Kom-
pozycja przestrzeni / Obliczenia rytmu czaso-
przestrzennego (1931). Muzeum Rytmu weszto
rowniez w dialog z dwiema réwnoleglymi
wystawami muzeum, pomyslanymi jako
elementy obchodéw roku awangardy: na-
zbyt powierzchowng Poruszone ciata. Choreo-
grafie nowoczesnosci (kuratorka: Katarzyna
Swoboda) oraz znakomitg Superorganizm.
Awangarda i doswiadczenie przyrody (kura-
torki: Aleksandra Jach, Paulina Kurc-May).
Wizystkie trzy wystawy nastawione byly
na poszukiwanie genealogii poznej nowo-
czesnoscl, wytwarzajac dodatkowe kontek-
sty 1 naswietlajac dodatkowo wzajemnie
ujete w tematach ideologiczne horyzonty.
Szczegélnie interesujace bylo zestawienie
Muzeum Rytmu z Superorganizmem, gdyz obie
wystawy opieraly sie na obudowaniu pre-
zentowanych prac szerokim kontekstem
tekstow kultury wizualnej. Na obu wysta-
wach znalazly sie przyrodnicze filmy Jeana
Painlevé’a, zas caly dzial Muzeum Rytmu
niejako dopowiadat niektore watki, ktore
Jach 1 Kurc-Maj zarysowaly dla pierwsze]
potowy XX wieku.

O ile w wystawie zaprezentowane]
w Tajpej Ginwala siegala niekiedy do epo-
ki nowozytnej, o tyle w todzkiej odstonie
projektu opowies¢ zaczyna sie w ostatnie]
¢wierci XIX wieku, w epoce moderniza-
cyjnego przyspieszenia, ktore sprawilo, ze
jeszcze w latach 60. Geoffrey Barraclough
widzial w tym konkretnym momencie
historycznym poczatek ,;wspotczesnosci”.
To réwniez okres przeobrazen kapitali-
zmu na drodze do fordyzmu 1 tayloryzmu,
a takze czasu 1 przestrzeni na drodze ku
teorii wzglednosci oraz awangardom. Mu-
zeum Rytmu wpisuje sie w szereg projektow
badawczych, ktore analizujg splot miedzy
przemianami estetyki tamtego okresu oraz
nowymi technikami zarzadzania, kontroli
oraz organizacji rzeczywistosci. W prezen-
towanej narracji na temat nowoczesnosci

Alan Lomax, WigZniowie rabigcy drewno. Stanowe Wigzienie Mississippi (Farma Parchman),
1959, kolekcja American Folklife Center, Library of Congress, dzigki uprzejmosci The Association

for Cultural Equity

sdeologia rytmu” pelni funkcje quasi-reli-
gijnej struktury, ktorg znajdziemy przede
wszystkim w nowej antropologii spod
znaku produktywizmu, operujacego wizja
czlowieka jako mierzalnego rezerwuaru
energil, ktéry mozna wykorzystac¢ do pra-
cy o okreslonej wielkosci. Na wystawie
postawe te najpelniej prezentuja prace
Franka Bunkera Gilbretha oraz Lillian
Moller Gilbreth - twércéw systematycz-
nej ,choreografii pracy”, stworzonej w celu
jej optymalizacji. Podobnie jak Eadwe-
ard Muybridge czy Etienne-Jules Marey
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Gilbrethowie rozwijali nowe technologie
wizualizacji pracy. Tworzone przez nich
filmy oraz chronocyklografy prezentowaty
poszczegblne momenty oraz fazy czynno-
sci stanowigce] podstawe do koncepcji ich
optymalizacji. Kuratorzy podkreslaja pro-
gresywne podejscie Gilbrethéw wzgledem
pracownikow, odmienne od prezentowane-
go przez tworcow tayloryzmu. W szerszej
perspektywie reprezentowali oni jednak
po prostu odmienny nurt ,ideologii rytmu”
oplerajgce] sie na rozciagnieciu wladzy
mierzalnosci na rézne sfery rzeczywistosci.

Taka interpretacja nowoczesnosci
ponownie przywodzi na mysl pisma fran-
cuskich klasykéw poststrukturalizmu,
z Michelem Foucaultem na czele. I rze-
czywiscie, Muzeum Rytmu opiera sie na za-
tozeniu, ze awangardy staly sie przejawem
nowego dazenia do ujarzmienia rzeczywi-
stosci przez jednostke, mimowolnie posze-
rzajac mozliwosci kontroli za strony wia-
dzy. Dalekie echo takich obaw znajdziemy
na przyktad w kompozycjach Akego Ho-
della, takich jak wlaczone do wystawy 220
V Buddha (1971), ktore traktowaly nowe
media jako ekstensje ciala oraz rozwinie-
cie idei nadchodzacego programowania lu-
dzi przez taSme magnetyczna. Ekspozycje
otwiera zreszta szereg dyscyplinujacych re-
kwizytow, sposrdd ktorych kluczowymi sa
metronom oraz gwizdek na psy. To w nich
najlepiej widac¢ dyscyplinujacy wymiar no-
wej organizacji czasu. Strukturyzacja czasu,
sterowanie uwaga, optymalizacja - to pod-
stawowe elementy rozwijanej od samego
poczatku Muzeum Rytmu Czgsciowej historii
metronomu. To niejako subprojekt, watek
narracji instytucji powotanej przez Ginwa-
le, ktory niczym w soczewce zbiera szereg
istotnych watkow calosci. Zaprezentowane
teksty zrédlowe - magazyn ,The Metro-
nome”, reklama Setha Thomasa, ksigzka
The Metronome and Its Precursors Rosamond
E. M. Harding (1983) - pokazuja kanaty,
za pomoca ktorych rozprzestrzeniala sie

wers]l czasu muzycznego — pulsie metro-
nomu. Wykonawcy krazg po partyturze
wybranymi przez siebie sciezkami, wyko-
nujac polecenia partytury dotyczace tempa
obstugiwanych metronoméw, czasowych
diugosci odcinkéw (podanych w liczbie
uderzen urzadzenia) oraz ogolnie opisane-
go charakteru ewentualnych dodatkowych
dziatan dzwiekowych. Music For Electric
Metronome w kontekscie calosci wystawy
nabiera znaczenia niemalze komentarza
do tego, w jakim zakresie jesteSmy w stanie
ksztattowac nasze zycie w epoce dominacji
sideologii rytmu’”.
Obok metronomu oraz gwizdka,
w przestrzeni, ktora stanowi zarazem
otwarcie oraz centrum wystawy, znajduja
sie rowniez gramofon oraz parlograf. Oba
przedmioty odsylaja do dyscyplinujace;,
rytmizujacej funkeji nowoczesnych tech-
nik rejestracji rzeczywistosci. Ich znacze-
nie odpowiada temu, jakie w analizach
nowoczesne] kultury zwykle wiaze sie
z fotografia. W kontekscie technik stucha-
nia ,ideologia rytmu” wigze sie zaréwno
z organizacja pracy, jak 1z jezykiem. Dzie-
wietnastowieczne badania nad reproduk-
cja dzwigku w znacznej mierze wigzaly sie
z dazeniami do syntezy mowy wsparte]j ba-
daniami etnograficznymi. W mierzalnosci
mowy, analizie spektralnej foneméw oraz
glosek widziano uzyteczne narzedzie spo-
tecznej kontroli oraz sprawowania wladzy.

Tak jak w La production de I'espace Henri Lefebvre
prezentowat réwniez praktyki produkcji przestrzeni
oporu, tak Muzeum Rytmu opisuje ,rytmiczne

praktyki” sprzeciwu.

sideologia rytmu”. Z kolei partytury Music
for Electric Metronome Toshiego Ichiyanagie-
go (1960) oraz Poéme symphonique Gyorgya
Ligetiego (1962) pokazujg neoawangardo-
wa gre z1ideologia. Konceptualny utwor
Ligetiego na 100 ustawionych metrono-
moéw bardzo czesto uznawany jest za dow-
cip, jednak stanowi fascynujacy przyktad
kompozycji algorytmicznej, wrecz genera-
tywnej, w ktorej caly ciezar brzmieniowy
przerzucony jest na maszyny. Tymcza-
sem utwor Ichiyanagiego to kompozycja
otwarta oparta na stworzonej przez autora
strukturze zakorzenionej w specyficznej

Na wystawie watek ten otwarcie porusza
praca Lawrence’a Abu Hamdana Conflicted
Phonemes (2012), ktéry pokazuje wspotczes-
ne zastosowanie analizy mowy jako narze-
dzia kontroli, przez zestawienie pod katem
jezykéw historii migracji na terenie So-
malil z wynikami wnioskow o przyznanie
azylu rozpatrywanych przez stuzby imigra-
cyjne Holandii.

Praca Abu Hamdana stanowitla jedna
z dwoch prac tworzacych, w moim od-
czuciu, emocjonalne centrum wystawy,
wraz z umieszczong obok czterokanatowg
instalacja wideo The Refrain (2015) Angeli
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Melitopoulos. Mozna powiedziec, ze Meli-
topoulos przeprowadza ,rytmiczng analize”
praktyk oporu na wyspach Okinawa (Japo-
nia) oraz Jeju (Korea Poludniowa) - miej-
scach, gdzie znajdujg sie dwie amerykan-
skie bazy wojskowe. Artystka przyglada sie,
jak powtarzalne performatywne dziatania
zakorzenione w piesniach stanowia pod-
stawe funkcjonowania spotecznosci: zbio-
rowe] pamieci oraz manifestacji sprzeciwu
wobec obecnosci obcych sit zbrojnych. The
Refrain stanowi niejako odpowiedz na -
réwniez uwzglednione na wystawie - etno-
graficzne badania Alana Lomaxa dotyczace
spiewu jako praktyki oporu w spoteczno-
sciach wiezniéw oraz afroamerykanskich
robotnikow.

Albowiem tak jak w La production de
lespace Lefebvre prezentowal réwniez
praktyki produkeji przestrzeni oporu, tak
Muzeum Rytmu opisuje ,rytmiczne praktyki”
sprzeciwu. Wiele prac dotyczy przezwycie-
zania rytmicznych rygoréw przez poszu-
kiwanie struktur, ktére nie mieszczg sie
w dominujgcej logice rytmow péznej no-
woczesnoscl. Podstawowg strategie oporu
stanow1 rozbicie utartych podziatéw mie-
dzy rytmami muzyki, obrazu oraz dzialan.
Narracja wystawy nieustannie krazy wokot
poszerzonego pojecia muzyki, nieprzypad-
kowo zaprezentowane kompozycje Ligetie-
go oraz Ichiyanagiego pochodza z okresu
ich zaangazowania we Fluxus. Ginwala
1 Muzyczuk pokazuja szereg neoawangar-
dowych struktur, otwartych na akty inter-
medialnej indywidualnej emancypacji -
miedzy innymi ksiazke Handbook in Motion.
An Account of an Ongoing Personal Discourse
and Its Manifestation in Dance (1974) Simone
Forti, tak zwane frame studies do ekspery-
mentalnych filméw Paula Sharitsa, film
strukturalny Lis Rhodes Dresden Dynamo
(1971) czy kolaze/partytury Gerharda Rith-
ma z cyklu geistliche gesinge (1994). Echo
takich praktyk znajdziemy na przyklad
w pracy Francisca Camacha Herrery, The
360 Stroke (2012), ktéry opracowal nowy styl
plywacki, sprzeczny z logika efektywnego
plywania. Z perspektywy tayloryzmu czy
nawet badan Gilbrethéw styl opracowany
przez Herrere to anarchistyczny sabotaz,
jednak chociazby w perspektywie ksigzki
oraz praktyki Forti - zakorzeniona w co-
dziennych czynnosciach praktyka choreo-
graficzna. Podobny charakter ma réwniez
zestaw prac powigzanych z improwizacja
jazzowg: partytury Wadady Leo Smitha
1 Nicoli Durvasuli, wideoesej People to be
Resembling (2012) The Otolith Group po-
swiecony postfreejazzowemu trio Codona.
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Analogiczne poszerzenie pola muzyki
o rytmy praktyk spotecznych znajdziemy
w pracach z pierwiastkiem etnograficz-
nym, ktére komplikuja tradycyjne spoj-
rzenie na relacje centrum-peryferie. Naj-
lepszy przyklad stanowi tu projekt Notes
from Utopia (od 2012) Yashasa Shetty’ego
poswiecony plemieniu Jhonda z potudnio-
wo-wschodnich Indii, ktére whaczyto radio
w obreb swoich lokalnych instrumentdw,
czynigc zjego szumu element struktu-
ryzujacy rytmicznie muzyke zwigzana
z funkcjonowaniem wspélnoty, na przy-
klad piesni weselne. Nowoczesne techniki
wprowadzania ,ideologii rytmu” zostaly

w tym wypadku wykorzystane w sposéb
konserwatywny, wbrew logice nowej orga-
nizacji czasu.

Wystawa jest zakrojona na duza skale,
prezentuje niezwykle szerokie spektrum
podejsc do strukturalnych relacji miedzy
czasem 1 przestrzenia, dzialaniem oraz
zapisem, muzyka oraz obrazem. Jedynym
obszarem, ktory pozostawia we mnie nie-
dosyt, sa rytmy nowoczesne] komunikacji.
Nawet w przywolanych Notes from Utopia
radio zostaje wykorzystane czysto perku-
syjnie. Tymczasem technologie péznono-
woczesne] komunikacji stanowia jedno
z najwazniejszych wspoltczesnych narzedzi

Biel kolorem sniegu. Tadeusz Kantor
i Artysci z kregu Cricot 2. Rzym 1979

Osrodek Dokumentaciji Sztuki Tadeusza
Kantora Cricoteka, Krakow
4 marca - 11 czerwca 2017
kuratorka: Matgorzata Paluch-Cybulska

Wystawy stanowig pewnego rodzaju
medium laczace nas z przeszloscia. Inte-
rakcja, w jaka wchodza z nasza percepcja,
pozwala dostrzec to, co nienamacalne, ulot-
ne, nakierowujac nasze doswiadczenie cze-
sto na indywidualne wnikniecie w historie.
Jesli chodzi o nasze postrzeganie przeszto-
Sci, to wlasnie wyobraznia 1 wzrok staly sie
najwazniejszymi drogowskazami umoz-
liwiajacymi przedarcie si¢ przez zastone
czasu. Obrazy, zdarzenia, ktdre staramy sie
odkry¢, czesto sa umieszczone w okreslo-
nym momencie 1 czasie, rozpiete miedzy
nieustannym powtarzaniem a trwaniem,
prawda a fikcja, przez co stanowia element
niezbedny do budowania narzedzi pozwa-
lajacych objac to, co niedostepne. W tym
kontekscie proces budowania wystawy
charakteryzuje sie wysoka zlozonoscia.
W jej ramach dzieto sztuki, obiekt, ma-
terial archiwalny, posta¢ samego artysty
przez swoj niejednorodny charakter, moze
byc traktowane jako material zrodtowy lub
niezbedny punkt odniesienia. Idac tym tro-
pem, mozna dojs¢ do wniosku, ze kurator
ma w sobie co$ z wrozbity, wieszcza, ktory
na podstawie strzepkow 1 fragmentéw bu-
duje wspolczesne wyobrazenie przeszlosci
na podstawie czego$ plynnego, wymaga-
jacego wizji, transu, rytuatlow. Budowana
w ten sposéb wystawa charakteryzuje sie

z jednej strony silnym pietnem przeszlosci,
a z drugie] wrecz niesamowita potrzebg
przekroczenia niemozliwego. Wszystko
to moze ukazac, ze okreslone postaci, zda-
rzenia, fakty, wyobrazenia w przestrzeni
wystawy nabieraja charakteru elipsy, zmie-
niajacego sie wciaz 1 weiaz, 1 zagarniajac
przy okazji wszystko to, co przyklei sie do
jej trybikow.

W tego rodzaju tematach czesto poja-
wia sie postac¢ Tadeusza Kantora, ktorego
zardwno tworczosc¢, postawa, jak 1 sama
osobowosc¢ znajdowala sie na przecieciu
granicy ,teraz” 1,bylo”, historii 1 jej roz-
bicia, rzucajac wyzwanie wszystkim tym,
ktdrzy chcieli go jakos zaszufladkowac.
Istotnie Kantor juz za zycia powtarzal, ze
najwazniejsze dla artysty jest 50 lat po jego
smierci. Terazniejszosc 1 przeszlos¢ mia-
ta zbudowac przyszlosc. Prezentowana
w krakowskiej Cricotece wystawa Biel kolo-
rem $niequ przypomina troche wyprawe do
przeszltosci, ale na cale szczescie nie stara
sie $lepo za nig podazac.

Zanim doszto w 1979 roku do rzym-
skiej wystawy Tadeusza Kantora 1 artystow
zwiazanych z Teatrem Cricot 2, grupa
w 1969 roku wyjechatla ze spektaklem Kur-
ka wodna na tournée po Wtoszech. Data wy-
stepy w Modenie, Bolonii 1 w samym Rzy-
mie. Rok wezesnie] Tadeusz Kantor poznal
w Jugostawii Achillego Perilliego. Wtedy
intelektualna wspélnota przemienila sig
w przyjazn. I to wlasnie dzieki Perilliemu
Kantor 1 Teatr Cricot 2 osiggnal sukces
we Wiloszech, a pézniej na swiecie. Jego
poklosiem byla wspomniana juz wystawa
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rytmicznej kontroli. Co wiecej, od czasu
postmuzycznych eksperymentéw Nam
June Paika, rozwoju mail artu oraz powsta-
nia estetyki sieci, rytmy przesytu danych
stanowig jeden z kluczowych aspektéow
muzyki eksperymentalnej. Wydaje sie, ze
tutaj znajduje sie klucz dla skali 1 szybko-
sci rytmicznych przemian oraz ich atrak-
cyjnosci dla awangardowych srodowisk.
Wszak droga ku gramofonowi prowadzila
przez rytm telegrafu.

Antoni Michnik

w Rzymie. Le opere di Tadeusz Kantor. I pittori
di Cricot 2. Il teatro Cricot 2 [Dzieta Tadeusza
Kantora. Malarze Cricot 2. Teatr Cricot 2],
na ktorej prezentowano nie tylko dorobek
samego Kantora, ale takze Marii Jaremy,
Marii Stangret-Kantor, Zbigniewa Go-
stomskiego, Kazimierza Mikulskiego, An-
drzeja Welminskiego 1 Romana Siwulaka.
Dla pelnigcych wowczas role komisarzy
wystawy Konstantego Wegrzyna 1 Achil-
lego Perilliego byla to doskonala okazja
do wiaczenia Kantora 1 artystow Cricot 2
w poczet najwybitniejszych artystéw pol-
skiej awangardy. Szczesliwy traf chcial, ze
w tym roku przypada stulecie awangardy
w Polsce 1 mija niemal 40 lat od wloskiego
pokazu Cricot 2. Dodatkowo w archiwum
Perilliego znalazta sie nieznana dotad do-
kumentacja planow wystawy... Przypadek
rzadzi sztuka?

Narracyjnie wystawa rozbita jest na
dwie czescl. W przestrzeni sali teatralne;
Cricoteki wyeksponowano wybor prac ar-
tystow zaproszonych do rzymskiej wystawy.
Juz nie ponad 60 prac, ale zaledwie 32. W tej
niewielkiej ciemnej sali urzeka formalizm
prac oraz wystroj, budzacy skojarzenia
z przygotowaniem do proby teatralnej. Ota-
czajaca ze wszystkich stron czern zjedne]
strony kojarzy sie z pusta scena, ktora do-
piero zapelni sie aktorami, z drugiej czern
to kolor wchtaniajacy inne barwy. Zaka-
marki pamieci z czasem réwniez przybiera-
ja ciemne barwy. Obrazy sie zacieraja 1 tylko
nasza aktywnos¢ jest w stanie je obudzic.
Podobnie ma sie sprawa z wyeksponowa-
nymi tu pracami. Nie chodzi tu o wierne

Wystawa Biel kolorem sniegu splata to, co teraz,
z kreacjg przesztosci, sytuujgc nas jako odbiorcow
wobec tych wzajemnie oddziatujgcych sit.

powtérzenie rzymskiej wystawy - to nie
mialoby najmniejszego sensu. Raczej jest to
zacheta do odbycia wlasnej podrézy - sym-
bolicznego wyjscia poza mury instytucji,
poza ograniczenia wystawy, ulomnos¢ na-
sze] pamieci.

Na druga czes¢ wystawy, podobnie jak
w pierwowzorze, sklada sie prezentacja
tworczosci Tadeusza Kantora. Sasiaduje
ona z kolekejg Cricoteki. Wchodzac do
kantorowskiej czesci pokazu, zostajemy
skonfrontowani z nieprezentowanymi do

tej pory materiatami archiwalnymi - szki-
cami oraz makietg rzymskiej wystawy. Ta
miniaturowa wystawa wewnatrz wystawy
otwiera nas na pierwotny zamyst Kantora
przygotowania rzymskiej prezentacji, uchy-
la rabka przeszlosci, proponujac konfronta-
cje oparta na mitologiach narostych wokaot
jego postaci. Obok tej niewielkiej makiety
wyeksponowane jest to, z czym kojarzymy
Kantora - asamblaze, ale takze obiekty, kto-
re stajg sie swoistymi skrytkami na to, co
byto dla niego najcenniejsze - przeszlosc,
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Tadeusz Kantor, Saletr 25% N z zawartoscia magnezu..., 1964,
z cyklu Torby przemystowe, wtasno$¢ Muzeum Sztuki w Lodzi

wspomnienia, pamiec¢ po tych, ktorzy
odeszli. Dla Kantora asamblaze, jak 1 opa-
kowywane przedmioty mialy jeden cel -
ochrone przed zapomnieniem, wszystkim,
co naplywa z zewnetrznego Swiata i moze
doprowadzi¢ do ich $mierci. Skojarzenie
z medium wystawy nasuwa sie tu samo.
Czy zatem mozemy powiedziec, ze wystawa
mogta by¢ wielkim asamblazem? Chronia-
cym 1jednoczesnie ukazujacym to, co Kan-
tor uwazal za cenne? Jak echo odbija sie tu
tytul wystawy zainspirowany cricotage’em
Gdzie sq niegdysiejsze $niegi, ktory odnosil
sie do poematu Villona o przemijaniu, ale
z elementami groteski.

Wydaje sie, ze sam zamyst kuratorki
Malgorzaty Paluch-Cybulskiej swietnie
wpisuje sie w idee same] instytucji poswie-
conej Kantorowi. Dziatalnos¢ Cricoteki nie
tylko ma dotyka¢, badac 1 przyblizac¢ dzie-
dzictwo Tadeusza Kantora. Takie dziata-
nie mogloby szybko sie wyczerpac. Jest
to dzialanie mapujace, sledzace z pewnej
odleglosci to, co stanowilo obrzeza dzia-
talnosci Kantora. Wskazuje na kuszaca
potencjalnosc tych prac, ale takze wcigz
zywa potrzebe zachowania tego wszyst-
kiego. Wystawa Biel kolorem sniequ splata
to, co teraz, z kreacja przeszlosci, sytuujac
nas jako odbiorcéw wobec tych wzajem-
nie oddzialujacych sil. Praca polegajaca na
przypomnieniu rzymskiej wystawy Kanto-
ra1artystow Cricot 2 nie sprowadzila sie tu
do odtworzenia albo réwnie popularnego
zaprojektowania, symulowania dawnych
narracji. W tym wypadku odwolanie do
historycznego zdarzenia nie ma na celu
powtdrzenia 11, ale polega na wytworzeniu
nowej wersji zdarzenia, jedynie w podsta-
wowe] formie pokrywajacego sie z orygina-
tem. Ten zabieg jest bardzo bliski opowia-
daniu wciaz na nowo znanej historii niby
tak samo, ale za kazdym razem innymi
stowami. W przypadku wystawy wszystko
zaczyna sie na przedmiocie 1 na nim bedzie
sie konczy¢. Kantor chyba po raz kolejny to
przewidzial..

Marta Kudelska

167



168

Pozna polskoscé. Formy narodowej tozsamosci po 1989 roku

CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa
31 marca - 6 sierpnia 2017
kuratorzy: Ewa Gorzadek, Stach Szabtowski

Sa tematy, ktére nigdy sie nie nudza.
W kazdym kraju najchetniej dyskutuje sie
o swoich przywarach, cechach 1 wyjatko-
woscl. Teraz, gdy spoleczenstwa na calym
Swiecle czesto reaguja na procesy globa-
lizacji powrotem do matych lokalnych
wspolnot, okazja do tego typu rozwazan jest
jeszcze lepsza - po co patrzec daleko, kiedy
najbardzie] interesujemy sie sami soba. Raz
najakis czas 1 w Polsce zastanowic sie trze-
ba wiec nad polskoscia.

Kuratorzy wystawy Pézna polskosé¢, Ewa
Gorzadek 1 Stach Szabtowski, tworzac kon-
cepcje wystawy, siegneli po teksty Tomasza
Kozaka 1 zaczerpneli z nich jej tytut. Jest to,
jak pisza, ,polskosc poddana cisnieniu plyn-
nej, péznej nowoczesnosci, polskosc, ktora
0d 1989 roku konfrontuje si¢ z wielowymia-
rowa rzeczywistoscia globalna, polskosc,
ktéra na wlasnej skorze wyprobowuje roz-
ne scenariusze modernizacji. To takze pol-
skos¢, ktora nie do konca miesci sie w sta-
rych formach, wiec przymierza nowe,
niepewna jednak, czy bedzie w stanie wcigz
rozpozna¢ w nich sama siebie”. To wlasnie
formy staly sie gléwnym zainteresowaniem
kuratorow, ktérzy postawili przed sobg nie-
tatwe zadanie. Jak bowiem w spdjny sposéb
opowiedziec o polskiej tozsamosci 1 o for-
mach tozsamosci w ogromnym kraju,
w ktorym zyje 38 milionéw ludzi, rozcig-
gnietym miedzy Zakopanem a Gdanskiem?
Wystawa tego typu moze by¢ zwierciadlem,
w ktorym mozna sie przejrzec, spojrzec na
spoteczenstwo, w ktorym zyjemy, z boku.
Moze tez by¢ zbieranina watkéw, symbol,
postaw wrzuconych do jednego worka, bo
pod pojeciem ,ksztalt tozsamosci” zmiescié
mozna naprawde wiele.

,Nigdy nie bedziesz Polakiem” -
skrzacy sie na czerwono napis autorstwa
Huberta Czerepoka atakuje ogladajacych
znad wejscia do sali wystawowe]. To jeden
z wielu neonow artysty, w ktérym uzywa on
zwracajgce] uwage formy 1 prostego jezyka,
by przedstawic¢ drzemigcg w polskim spo-
teczenstwie nienawis¢. W tym przypadku
Czerepok odwotat sie do zdarzenia z meczu
pitki noznej, kiedy kibice Jagiellonii Bialy-
stok rozciagneli na trybunach transparent
skierowany do czarnoskorego pitkarza

grajacego w Legii, Rogera Guerreiry. Trud-
no po prostu zignorowac wiszacy nad wej-
sciem neon: kto wlasciwie decyduje o tym,
kto moze zostac Polakiem? Czy wystarczy
polski paszport, czy niezbedny jest chrzest?
Zdecydowac musza urzedy, kibole czy my
sami? Przed wejSciem na glowna czesé
wystawy mozemy wstapic jeszcze do sali,
ktdrej przestrzen zapelnia wielki okragly
stol. W jego srodku umieszczono szczat-
ki Teczy Julity Wojcik, stojace] niegdys
na placu Zbawiciela w Warszawie, ktéra
nieoczekiwanie stala sie¢ pomnikiem tole-
rancji, a jej spalenie symbolem homofobii.
Tecza, tak jak zadna inna realizacja w ostat-
nich latach, podzielita Polske. Na $cianie
rozciaga sie linia czasu - podczas wystawy
powstawac ma spoleczne archiwum Teczy.
Wilasciwa czes¢ wystawy rozpoczyna
sie obiecujgco, otwiera ja ese] wizualny
poswiecony postaci Stacha z Warty - Sta-
nistawa Szukalskiego. Przygotowany
przez Maurycego Gomulickiego 1 Jacka
Staniszewskiego wizualny esej - prolog
do gesto usiane] obiektami opowiesci
o polskiej tozsamosci po 1989 roku to in-
teresujaca propozycja. Szukalski - troche
$mieszny, a troche niebezpieczny (o czym
swiadczy¢ moze brak nalezytej recepcji
w sztuce polskiej - zadna z najwiekszych
instytucji nie podjela sie zorganizowania
mu porzadne] wystawy retrospektywnej);
Polak poganin - przyszywany wujek Le-
onarda DiCaprio, jako artysta pojawia sie
na wystawach czesto, ale zawsze w formie
anegdoty: z kolekcji Muzeum Narodowego
w Warszawie wydobyly go dzieci przy oka-
zj1 W muzeum wszystko wolno, jego prace pre-
zentowane sg réwniez na zorganizowanej
w Muzeum Sztuki Nowoczesnej wystawie
o syrenach. Za kazdym razem jest punktem
odniesienia, sygnalem $wiadczacym o sza-
lenczym potencjale polskiego patriotyzmu.
Otwarcie wystawy Szukalskim, jego reali-
zacjami publicznymi oraz Sciang pokryta
wzorem z toportem - symbolem przed-
stawlajacym obosieczny topdr z glowag
orla, zaprojektowanym przez artyste - to
obletnica. Obietnica przyjrzenia sie zna-
czeniom polskosci, wykraczajacym daleko
poza utarte skojarzenia z orlem, flaga, Ma-
zurkiem Dgbrowskiego 1 ;naszym” papiezem.
Polskos¢ w rozumieniu Szukalskiego nie
miala przeciez nic wspolnego z wyobraze-
niem Polaka katolika. Wymyslit on sobie
polskos¢ od zera: polskos¢ silna, waleczna,
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rownie antysemicka, jak 1 antychrzescijan-
ska. Szukalski moze dzi$ uosabia¢ polskosc¢
dzika, ktorej religijnosci blizej jest do ludo-
wych wierzen Stowian i okultyzmu anizeli
do Watykanu. Polskos¢ dumna, choc¢ to
duma niczym nieuzasadniona, zbudowa-
na na zmyslonej genealogii. A wszystko
to odnies¢ moglibysmy do dzisiejszych
parahistorykow, budujacych alternatywna
historie Europy, wedtug ktorej fundamenty
ktadli dzielni Lechici, w prostej linii przod-
kowie wspotczesnych Polakow.

Z tytu grafiki z toportem zaprezento-
wano zupelnie inny wariant obchodzenia
sie z godlem Polski: konstrukcja symboli
przez Szukalskiego skonfrontowana zosta-
je z dekonstrukejg. W pracy Orzet Czarny
Grzegorza Klamana z ptaka zeszto powie-
trze, wisi on zalosnie jak dmuchana zabaw-
ka po zakonczonych wakacjach. Kuratorzy
nie pozostawiajg watpliwosci: konstruowa-
ne formy sa puste w srodku, wystarczy
mata dziurka, by ulecialo z nich powietrze.

Po wejsciu do kolejnej sali trudno
jest jednak wzig¢ na powaznie opowiesci
o dwoch latach pracy, jakie poprzedzaly
powstanie wystawy. Oczywiscie, przygoto-
wanie tak kolosalnej ekspozycji wymaga
pracy, wysitku 1 pieniedzy, ale wyglada na
to, ze przewazajaca wiekszos¢ prac zostala
wybrana przez zastosowanie prostego klu-
cza the best of. Orzel jest? Moze byc. Polskie
kontury, flaga? Hymn? Co dalej, Pitsudski?
Walesa, papiez, Sejm? O polskiej tozsamo-
sci nie da sie opowiadac bez tych symbo-
11, ale ten, wydawaloby sie, bezrefleksyjny
sposob wrzucania wszystkiego do jednego
worka odstrasza.

Przyttaczajace nagromadzenie symboli:
flag, ortéw, krzyzy 1 twarzy Lecha Walesy
sprawia, ze Pézna polskos¢ niebezpiecznie
przypomina znane i lubiane, chociaz nieco
powierzchowne wystawy MOCAK-u z se-
rii ,co$ w sztuce”. W CSW mamy do czy-
nienia z Polska w sztuce - kazdy, kto kie-
dys zrobil prace, w ktore] wystapit krzyz,
hymn czy chociaz orzel, zagwarantowat
sobie miejsce na Poznej polskosci. Poczaw-
szy od Bartany, przez Sasnala, Woynarow-
skiego, po Uklanskiego - wystawa zbiera
wszystkie istotne nazwiska, ktére w ostat-
niej dekadzie zaistnialy w polskiej sztuce.
Tylko czy oprdcz nazwisk cos wlasciwie
z tego wynika? Moze jedna prosta kon-
kluzja: kazdy znany polski artysta zajmuje
sie zagadnieniem polskiej tozsamosci. Nie

Oskar Dawicki, To nie jest flaga, fotografia, 2014,
dzigki uprzejmosci Galerii Raster, Warszawa

tylko Zmijewski, Uklanski czy Radziszew-
ski - bo to wiedzielismy juz dawno - ale
takze Honorata Martin, Janek Simon czy
Radek Szlaga. To wlasnie ich prace zaska-
kuja. Obrazy tego ostatniego, mieszajace
to, co swojskie, z tym, co egzotyczne, zesta-
wiono z projektem Roku Polskiego na Mada-
gaskarze Janka Simona, a takze dokumen-
tacjg podrézy Honoraty Martin po Polsce.
Eskapada, ktéra dotychczas komentowana
byta jako prywatne zmaganie sie artystki
ze strachem 1 wlasnymi ograniczeniami,
tu staje sie reportazem z podrdzy po dziw-
nym, nieco egzotycznym kraju.

Co by nie méwic, prace sg interesujace,
wazne, warte zobaczenia szczegélnie przez
wiekszg widownie (ci, ktorzy cho¢ troche
trzymaja reke na pulsie, wiekszos¢ obiek-
tow znaja na pamiec). Problem lezy jednak
w dysonansie miedzy koncepcja wystawy
ajej finalnym ksztalttem. W U-jazdowskim

(dawniej napisatbym: w Zamku Ujazdow-
skim) ogladac mielismy nie Polskos¢ w sztu-
ce, ale podbudowana intelektualnymi kon-
cepcjami wystawe dotyczaca zagadnienia
zmieniajace] sie po 1989 roku tozsamosci.

Co ciekawe, choc Pézna polskosc¢ poka-
zuje tak wiele prac, to mimo wszystko (jak
to polskosc) wyklucza. Wyklucza sztuke
lat 9o. inng od krytycznej, wyklucza lesbij-
ki z polskiego dyskursu queerowego, wy-
klucza w koncu widzéw, bo wystawa jest
niezdrowo przerosnieta 1jej ogladanie jest
zwyczajnie ucigzliwe 1 nieprzyjemne.

Na tym tle niezwykle czytelnie 1 przej-
rzyscie prezentuje sie esej filmowy przygo-
towany przez Jakuba Majmurka. Krytyk
1 publicysta skojarzyt ze soba kilka du-
etow, skladajacych sie z teoretyka 1 prak-
tyka filmu 1 poprosil o stworzenie krot-
kiego found footage na jeden z wybranych
tematow: nowy realizm kapitalistyczny,

RECENZIE

wykluczenie, globalizm, korzenie, gender
oraz przestrzen.

To wlasnie filmy najpelniej odpowia-
daja na zadawane przez kuratorow pyta-
nia - z jednej strony odbywamy podroz
w estetyke lat 9o., sledzimy kariere Kata-
rzyny Figury, prace porucznika Borewicza
1 rozwo] rodzimej kinematografii, ktorej
zarowno tresc, jak i forma przeszta ogrom-
ng transformacje. Na przykladzie przy-
gotowanych przez artystow materialow
przypatrujemy sie recepcji kanonicznych
motywow, takich jak milosc, bieda czy pa-
triotyzm 1 sposobom ich przedstawiania
w ciggu lat. Podobnie interesujaco wypa-
daja zaaranzowane przez Tomasza Plate
fragmenty glosnych spektakli teatralnych
zestawione z pracami tworcow wizualnych.

Kuratorzy wystawy dali sobie trud-
ne zadanie 1 wydaje sie, ze byli swiado-
mi porazki, jaka beda zmuszeni poniesc.
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Cho¢ PdzZna polskosc¢ pokazuje tak wiele prac,

to mimo wszystko (jak to polskos¢) wyklucza.
Wyklucza sztuke lat 90. inng od krytycznej,
wyklucza lesbijki z polskiego dyskursu queerowego,
wyklucza w koncu widzdéw, bo wystawa jest
niezdrowo przerosnietai jej ogladanie jest
zwyczajnie ucigzliwe i nieprzyjemne.

Z zebranych prac nie byli w stanie zbudo-
wac spojnej opowiesci. Nie udato im sie
w przekonujacy sposob opowiedzie¢ na
zadane pytania za pomoca prac artystow
wizualnych, stad zapewne zwrdcenie sie
w strone innych mediow - duzo lepiej zro-
bit to wlasnie postugujacy sie filmem Maj-
murek czy mowiacy za pomocg teatru Plata.

Wystawa nie dotrzymuje niestety pod-
stawowe] obietnicy - tej ztozonej w tytule.
Nie poznamy w niej wcale, jak glosi ulot-
ka, form tozsamosci po 1989 roku, bo lata
90. stanow1a na ekspozycji margines. Na
poczatku wystawy mozemy zapoznac sie
z romantycznym monologiem wyglasza-
nym przez Gustawa Holoubka w Lawie
Konwickiego z 1989 roku, ale dalej watek
ksztaltu tozsamosci w pierwszych latach
nowego ustroju zostaje praktycznie po-
rzucony. O przemianach form tozsamosci
po 1989 roju opowiada sie pracami zre-
alizowanymi w przewazajacej wiekszosci
w ciagu ostatnich pieciu lat. To z dzisiejszej,
mocno zawezonej perspektywy poznajemy
okres rozciagajacy sie na 25 lat. O tym, jaka
perspektywe mieli artysci, nim jeszcze
Polska stata sie krajem europejskim, nikt
chyba nie pamieta.

Na wystawie nie brakuje mocnych prac,
za ktérymi czesto kryje sie duzsza histo-
ria - tak jak mural Karola Radziszewskie-
go, ktorego powstanie na scianach otacza-
jacych Muzeum Powstania Warszawskiego
cenzura instytucji zablokowala. Mural
powstal w koficu w Zamku, eksponowany
jest wraz z innymi odniesieniami do kultu
powstania — gadzetami z charakterystycz-
nym wzorem z z6ltymi kwiatami-czaszka-
mi autorstwa Wilhelma Sasnala 1 plakatem
,Lowstanie 1944, Siedzenie 2009” przygo-
towanym przy okazji akcji zorganizowane]
przez Komune//Warszawe.

Tu powinien pojawic sie argument do-
tyczacy warszawocentryzmu calej ekspozy-
qji. Kult powstania przestal jednak dawno

nalezec¢ do warszawskiego imaginarium,
przestal by¢ zwigzany z miejscem, a zaczal
z postawg, ktore] mottem mogloby by¢ ha-
sto better dead then red. Mit powstania sta-
nowli fundament irracjonalnego kultu roz-
maitych wykletych 1 nieztomnych, ktéry
w ostatnich latach zalat Polske od wschodu
do zachodu.

Pozna polskosé to takze swego rodzaju
rehabilitacja Grzegorza Klamana, ktory
w ostatnim czasie bardziej niz ze sztuka
kojarzyt sie z konfliktem wokél gdanskie;
Wyspy 1 mobbingiem. Okazuje sie, ze
Grzegorz Klaman nie byl przez ostatnie
lata zajety jedynie kiétniami z pracowni-
kami, uprawial takze bardzo dobra sztuke:
to w jego realizacjach odbija sie konflikt
wokot postaci Lecha Walesy - jego kult
1 p6zniejsza dyskredytacja (Przezroczysty,
Oto jest glowa zdrajcy) dewaluacji symboli
transformacji (Solidarnosé made in China);
to on opowiada o problemach zwiazanych
z upadkiem przemystu po 1989 roku (Soli-
darity Guerilla). Tradycje krytyczne sa takze
silne w twérczosci artystow mlodszego
pokolenia.

Mnéstwo jest tu prac efektownych,
kradnacych uwage. Zupelnie inaczej jest
z Krzyzem Daniela Rycharskiego, prezen-
tujacym sie malo zachecajaco, ale kryjacym
w sobie przejmujaca historie. Watly drew-
niany krzyz oswietlony niebieskawym
swiattem koresponduje z praca Oskara
Dawickiego, ktory w Gimnastyce Profana
pozuje na wzor postaci z Rozstrzelan An-
drzeja Wroblewskiego. Krzyz Rycharskie-
go wygina sie tuz obok performera, wycia-
gajac w trzy strony swe cienkie konczyny.
Wykonany zostal ze Scietego przez artyste
drzewa. Na jego galeziach powiesila sie
homoseksualna para, ktora nie wytrzyma-
ta zycia w konserwatywnej spolecznosci.
Krzyz to dowdd zabojczej homofobii, a tak-
ze proba odzyskania religijnego symbolu,
ktéry nie moze nalezec tylko do fanatykow.
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W podobnie krytycznym tonie, z réw-
nie wazng rola materii, z ktorej zostata
wykonana, prezentuje sie Sukienka grzechow
polskich Lukasza Surowca. Artysta stworzyt
kolejna, dziesiata dekoracje, jaka tradycyj-
nie przystraja sie obraz Matki Boskiej Cze-
stochowskie]. Jego wersja wykonana zostata
z przedmiotow, szczatkow w pewien sposéb
odnoszgcych sie do ,grzechéw” 1dzie-
lacych Polakéw wydarzen - ze znakéw
falangi, fragmentu blachy rozbitego pod
Smolenskiem prezydenckiego Tupolewa
czy z odtamkow szyby z lokalu z kebabem
w Elku, rozbitej podczas rasistowskich
rozruchéw.

Jest tu kilku artystéw, ktdrzy w swojej
praktyce rzeczywiscie badaja sam kon-
strukt polskosci, przygladaja sie temu po-
jeciu z bliska. Polskie imaginarium bada
w swych fotografiach Piotr Uklanski,
w podobny sposob aparatem postuguje sie
aranzujaca przebierane imprezy z udzia-
tem znajomych Irena Kalicka. Kontrastowe
formy skladajace sie na kosmos polskosci
konfrontuje ze soba Stach Szumski, w swo-
ich pracach laczac szalenstwo zwiazane
z husarig ze wspolczesnym kultem ciala,
scenerie osiedla zestawiajgc z krgzacym
w przestrzeni pomnikiem stowianskiego
Swiatowida.

I choc ciekawych prac nie brakuge, to
po prostu ging one w tym nattoku. Polskos¢
to skomplikowany twor: moze sktadac sie
na niego konflikt o symbole - 0 Walese czy
o krzyz, kult papieza (Peter Fuss), marszat-
ka Pilsudskiego (Figury niemozliwe Woy-
narowskiego), moze by¢ nia nawet kolo-
rowa makieta sejmu autorstwa Katarzyny
Przezwanskie;.

Z wystawy wraca sie jak ze swojskiego
wesela: na pewno bylo milo, glosno 1 z roz-
machem, ale od tego wszystkiego boli
glowa. Opowiesc o polskosci w czasach
péznego kapitalizmu rozmywa sie, gubi
w gaszczu setki artystow. Nie wiadomo
juz, o co tu chodzi, skoro forma polskosci
moze by¢ w zasadzie dowolna. Wystawa
konczy sie wiec tam, gdzie sie zaczyna.
Wracamy do Szukalskiego, ktdry po latach
spedzonych na emigracji w Stanach wrocit
do Polski, postanowit zostac prawdziwym
patriota i wymysli¢ Polske na nowo, od
zera. Polskos¢, jak wynika z wystawy, moze
oznaczac absolutnie wszystko albo zupel-
nie nic - dopasowuje sie do kazdej formy
niczym wchodzacy do miski kot.

Jakub Gawkowski

Z Zofia Rydet. Zapis socjologiczny 1978-1990

tekst i wyboér zdjeé: Wojciech Nowicki
Muzeum w Gliwicach,
Gliwice 2016

W potowie lat 70. ubieglego wieku moi
rodzice postanowili kupi¢ drewniana wiej-
ska chalupe, rozebrac ja, a nastepnie prze-
niesc na dziatke pod miastem 1 tam zlozyc.
W poszukiwaniu obiektu nadajacego sie
do takiej operacji podrozowalismy w kaz-
da niedziele nowiutkim oliwkowym fiatem
125p po mniej lub bardziej oddalonych od
Krakowa powiatach. Nie cierpiatem tych
wyjazdow nie tylko z powodu nerwowej
atmosfery, jaka panowala w samochodzie
(ojciec byl swiezo upieczonym kierowca),
ale tez przez koniecznosc wchodzenia do
wiejskich doméw. Przekroczenie progu juz
w plerwsze] wytypowanej do zakupu chatu-
pie, kiedy do moich nozdrzy dotarl utrzy-
mujacy sie wewnatrz zapach, sprawilo, ze
wypadlem z sieni, z trudem powstrzymu-
jac odruchy wymiotne. A dom byt piekny,
zbudowany z pociemnialych brazowych
bali na zrab, pokryty wprawdzie czescio-
wo eternitem, ale z okiennicami, z kle-
piskiem w srodku i olbrzymim piecem,
ktdry ogrzewal kuchnie 1 przylegajaca do
niego izbe. Do drugiej chalupy podczas
tego wyjazdu nie wszedlem (juz z daleka
mozna bylo wyczu¢, co czeka odwiedzaja-
cego w Srodku), wymawiajac sie checia po-
glaskania psa, ktory pilnowal tego obejscia.
Chociaz gospodarz ostrzegal przed zwie-
rzeciem, ze ,zle 1 ostre, panie”, ogromny
czarny pseudowilczur, przypiety dwume-
trowym lancuchem do obsranej budy, nie
wydawat sie agresywny. Kiedy asekuracyj-
nie podszedlem na odleglosc uwiezi 1 wy-
ciagnatem do niego reke, bydle momental-
nie przewrodcilo sie na plecy, nadstawiajac
sie do glaskania. Wokét budy wydeptana
byta koncentryczna $ciezka (na odleglosc
tancucha), a siers¢ na szyi psa wytarta sie
do skory od nigdy niezdejmowanej obro-
zy. Trzeci dom: siedzimy w srodku przy
stole, rodzice pertraktuja z wlascicielka
(okna szeroko otwarte, wiec da si¢ jakos
wytrzymac), nagle stycha¢ dzieciece jakby
muczenie, po czym do 1zby wchodzi ciele,
opiera teb na ramieniu gospodyni, a ta sie-
ga po butle mleka ze smoczkiem 1 zaczyna
je karmic...

Te podroze sprzed ponad 40 lat do
polozonych na poludnie od Krakowa

miejscowosci przypomnialem sobie pod-
czas ogladania obszernej prezentacji Zapi-
su socjologicznego Zofii Rydet, jaka pottora
roku temu miala miejsce w Muzeum Sztu-
ki Nowoczesne] w Warszawie. Na ekspo-
zycji zatytulowanej Zapis 1978-1990 pokaza-
nych zostalo kilkaset fotografii, na ktérych
mozna bylo ogladac mieszkancow gtownie
polskich wsi 1 malych miasteczek, sfoto-
grafowanych we wnetrzach swoich doméw.
Widz, patrzac na powtarzajacg sie tuta]
sytuacje pozowania do zdjecia w ostrym
swietle flesza, mogl zadawac sobie pytania
o to, co na tych fotografiach jest niewidocz-
ne, a co pozostawalo wlasciwe dla kondy-
¢ji pozamiejskich obszarow z tamtych lat.
Przygotowujac album z wyborem zdjec
Zofii Rydet z jej dlugoletniego projektu do-
kumentalnego, Wojciech Nowicki w eseju
otwierajacym to wydawnictwo przywoluje
poswiecony wiejskim procesom sagdowym
reportaz Edwarda Redlinskiego, autora
specjalizujacego sie niejako w szyderczym
1 groteskowym przedstawianiu rodzimych
realiéw - taki zresztg sposob traktowania
mieszkancow wsi byt dos¢ czesty w oweze-
snym fotoreportazu prasowym w Polsce.
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Poniewaz szukajac odniesien dla projektu

Rydet, Nowicki przywotuje (i stusznie) Lu-
dzi XX wieku Augusta Sandera, to w odnie-
sieniu do zapisu niemieckiego fotografa tez

wlasciwie mozna by pytac o to, co znalazlo

sie poza kadrem. A biorgc pod uwage cza-
sowe ramy przedsiewziecia Sandera, pewna

czesc sfotografowanych przez niego oséb

lub potomkéw czy powinowatych musiata

wziac udzial w zagranicznych wojazach

all kinds of death inclusive, jakie przygotowa-
fa dla nich III Rzesza 1jej Fithrer - mylic

mogloby to, ze zdeklarowanych czy rozpo-
znawalnych nazistéw na tych zdjeciach nie

znajdziemy az tak wielu.

Piszac o zdjeciach Zofii Rydet, Woj-
ciech Nowicki kwestionuje tytutowy ,so-
cjologiczny” charakter jej przedsiewzie-
cia, zostawiajac - podobnie jak kuratorzy
(Sebastian Cichocki 1 Karol Hordzie))
wspomniane] wystawy w Emilii - jedynie
stowo ,zapis”. I oczywiscie ma w duze]
mierze racje, bo sposéb pracy autorki
trudno rozpatrywa¢ w kategoriach dzia-
tania poddanego rygorom naukowym -
wybor obszarow do fotografowania oraz
0s0b, ktérym zostanie zrobione zdjecie,
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nie tworzy rejestracji o reprezentatyw-
nych parametrach. W przeciwienstwie do
przywolanego wczesniej Augusta Sandera
1jego Ludzi XX wieku, gdzie tworzenie zbio-
rowego portretu Niemcow jest rejestracja
uwarunkowana metodycznymi (a zarazem
nieco naiwnymi 1 utopijnymi) regutami,
zasady postepowania Zofii Rydet ulegaja
modyfikacjom, a realizowany przez nia
przez kilkanascie lat projekt rozpada sie
na subcykle, skadinad bardzo interesujace.

w Muzeum Sztuki Nowoczesnej, to odbitki
opracowane przez Rydet jeszcze u schytku
lat 70. Wybierajac zdjecia do albumu, No-
wicki ograniczyl wielowatkowos¢ nar-
racji (dobrze widoczna podczas wystawy
w MSN), skupiajac sie glownie na sytuacji
pozowania we wnetrzach mieszkan, prze-
dzielajac te sekwencje obrazéw portretami
kobiet stojacych w drzwiach doméw oraz
kadrami, na ktorych widac, jak wygladaly
same budynki. Trzeba podkreslic, ze przy-

stylistyka jest pochodng wlasciwosci me-
chanicznej rejestracji obrazu. Rozpoczy-
najac swe przedsiewziecie w koncowce
lat 70. XX wieku, czyli pod koniec rzadow
ekipy Edwarda Gierka, Zofia Rydet dosko-
nale wstrzelita sie w czas cywilizacyjnych
przemian, jakie zaczely wtedy intensywnie
zachodzi¢ w polskiej wsi. Paradoksalnie
mialo to miejsce w czasie narastajacego
kryzysu ekonomicznego w socjalistycznym
panstwie, zas widoczne na zdjeciach Rydet

Rozpoczynajgc swe przedsiewziecie w koncoéwce lat 70. XX wieku,
czyli pod koniec rzgdéw ekipy Edwarda Gierka, Zofia Rydet doskonale
wstrzelita sie w czas cywilizacyjnych przemian, jakie zaczety wtedy
intensywnie zachodzi¢ w polskiej wsi.

Gdyby jednak spontaniczna prace Rydet,
a takze bardziej metodycznego Sandera

(dorzu¢my tu tez The Disciples Jamesa Mol-
lisona i koniecznie Ceskego ¢lovéka Jana

Malego, Jiriego Polacka i Ivana Lutterera)

poréwnac do fotograficznych zapiséw two-
rzonych przez socjologow czy etnograféw,
okaze sie nie tylko, ze te pierwsze znacznie

lepiej sie oglada, ale tez, ze sg one nosni-
kiem waznych informacji, jak najbardzie;

nadajacych sie do wykorzystania przez

nauke. Tak sobie mysle, kartkujac po raz

enty album przygotowany przez Wojciecha

Nowickiego, ze rozpoczynajac prace nad

swolm projektem w 1978 roku 1 opatrujac

ja przymiotnikiem ,socjologiczny”, Zofia

Rydet wyraznie chciala sprowokowac (ale

tez zdecydowanie sie¢ od nich odréznic)

tych wszystkich nieszczesnych artystow-
-fotografikow aktywnych w tamtym czasie

w Polsce, ktdrzy szerokim tukiem omijali

podjeta przez nig tematyke.

Majac do dyspozycji kilkadziesiat ty-
siecy zdigitalizowanych kadréw, jakimi
obok negatywéw dysponuje Fundacja Zofii
Rydet, Wojciech Nowicki musiat dokonac
trudnego wyboru. W eseju otwierajacym
omawiany album zwraca on uwage na
wyraznie widoczng u autorki Zapisu ko-
niecznosc¢ dokonywania rejestracji, prymat
aktu fotografowania nad opracowywaniem
naswietlonego materiatu. To, co mozna
bylo zobaczy¢ przy okazji kilku wystaw,
jakie mialy miejsce przed retrospektywa

gotowane wspolczesnie do tej publikacji

(czyli zeskanowane 1 opracowane digi-
talnie za pomoca programu graficznego)

fotografie Rydet w kwestii kontrastu oraz

rozpietosci tonalnej do zludzenia przypo-
minajg oryginalne barytowe odbitki, jakie

wychodzily spod jej reki. Uparte postugi-
wanie sie przez autorke Zapisu winietujgca

lampg blyskowa, nieoswietlajaca catego

pola widzenia szerokokatnego obiektywu,
wydaje sie tutaj jak najbardziej celowym za-
biegiem (zdatem sobie z tego sprawe nagle

podczas lektury ksiazki), ktory sprawia, ze

portretowane osoby wytaniaja sie z glebi

1 mroku mieszkalnych wnetrz. W ujeciu

Nowickiego 1 w wybranym przez niego ze-
stawie kadrow wyraznie daje o sobie zna¢

egzystencjalny wymiar projektu Zofii Ry-
det, ktora w momencie rozpoczecia pracy
nad cyklem liczyla 67 lat, a portretowane

osoby to bardzo czesto kobiety 1 mezczyzni

bliscy jej wiekiem.

Wojciech Nowicki w eseju otwiera-
jacym album podkresla wyrazng odreb-
nosc autorki Zapisu socjologicznego na tle
owczesne] polskiej sceny fotograficzne;.
Skromne $rodki techniczne zastosowane
przy realizacji jej cyklu wynikaly oczywi-
scie z uwarunkowan logistycznych (pro-
jekt przygotowywany za wilasne pienigdze,
brak samochodu, kiepski sprzet z czasow
schyltkowego PRL), ale byly tez skutkiem
jak najbardziej swiadomego wyboru we-
rystycznej konwencji obrazowania, ktorej
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drewniane domy z klepiskami szybko za-
stepowane byly murowanymi w ksztatcie
uproszczone] modernistycznej kostki. Na
zdjeciach w albumie, wybranych przez
Nowickiego, ogladamy raczej te pierw-
sze 1ich mieszkancow, fotografie nie sa
ulozone chronologicznie ani topograficz-
nie, socjologiczny aspekt cyklu jest wiec
w takiej konfiguracji bardzo ostabiony na
rzecz ujecia - jak juz to zostalo nadmienio-
ne - zdecydowanie bardziej egzystencjal-
nego. Cho¢ ksiazke przygotowang przez
Wojciecha Nowickiego swietnie sie oglada,
zaproponowany przez niego uklad nie jest
oczywiscie jedynym mozliwym. Charak-
ter przywolywanej kilkakrotnie wystawy
w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w War-
szawie, gdzie zaprezentowano wieloobra-
zowe serie roznych wariantow 1 odmian
fotograficznego zapisu, praktykowanego
przez Zofie Rydet, rozbudza nadzieje na
wydawnictwo eksponujace aspekt seryjno-
sci jej dziatania, ktére - oby! - powstanie
w przyszlosci.

Wojciech Wilezyk

& Perfumy. Postowie do dezindustrializacji

pod red. Lukasza Skagpskiego

i Mikotaja Iwanskiego

Wydawnictwo Naukowe Akademii Sztuki
w Szczecinie, CSW Kronika w Bytomiu,
Szczecin-Bytom 2016

Zyjemy w dziwnym $wiecie - ludzi
W nim stopniowo zastepuja przy pracy ma-
szyny, jednak nie przeklada sie to ani na
wieksza 1los¢ czasu wolnego, ani zmniej-
szenie obcigzenia praca czy chocby na
wyzsze zarobki. Place realne nie wzrosly
w Polsce od lat, pracujemy coraz dtuzej,
bezrobocie utrzymuje sie co prawda na
dos¢ réwnym poziomie (za rzadow PiS spa-
dlo o okoto 1 procent 1 wynosi okoto 8 pro-
cent - 1,3 mln obywateli zarejestrowanych
w urzedach pracy), polska gospodarka
opiera sie jednak glownie na ustugach, ta-
niej, niewykwalifikowanej pracy fizycznej,
eksploatacji dobr naturalnych 1 prywatyza-
ji. Celujemy przewaznie w podstawowych
branzach przemystowych, niewymagaja-
cych wykwalifikowanej kadry pracowni-
czej. Nic dziwnego, skoro po 1989 roku
Polska stala prywatyzacja, likwidowaniem
wielkich panstwowych zakladow pracy
1 odsprzedawaniem przemystu za nie-
wielkie pienigdze zachodnim koncernom.
Oczywiscie nie bylismy w tym odosobnie-
ni, jednak tak sie sklada, ze na dezindu-
strializacji, o ktdrej mowa, 1 neoliberaliza-
cji gospodarki najbardziej stracilty wlasnie
kraje postkomunistyczne. Obecny prawico-
wy rzad dazy wprawdzie do przywrdcenia
pewnego rodzaju interwencjonizmu pan-
stwowego, tworzenia/przywracania galezi
przemystu oraz tworzenia nowych miejsc
pracy, co moze chwilowo uratowac polska
gospodarke, lecz poniewaz znany jest ra-
czej z tamania procedur demokratycznych
1 0ogromnego obskurantyzmu w kwestiach
praw obywatelskich 1 obyczajowych, to
oczywiscie kwestie gospodarcze schodza
w dyskusjach na drugi plan. W rozgrzanej
do czerwonosci atmosferze politycznej nie
ma miejsca na rzeczowe oceny, Czy pro-
ponowane przez PiS reformy nie ocieraja
sie na przyktad o nacjonalizm gospodar-
czy - 6z z tego, ze ten rzad wesprze przed-
sigbiorstwa, jesli zrobi to tylko w ramach
jednego panstwa, jak réwniez istnieje duze
prawdopodobienstwo, ze odbedzie sie to
1tak na zasadach korporacji, czyli kosztem
pracownikéw?

Co maja do tego Perfumy? Mimo swo-
jego tylko z pozoru fikusnego tytulu jest
to ksigzka bardzo powaznie odnoszaca sie
do zarysowanych tu problemow. Perfumy sa
proba refleksji pozornie z wnetrza Swiata
sztuki, jak na polskie spoleczenstwo 1jego
procesy wplynela dezindustrializacja, roz-
kladajgc zapoczatkowany przez pierwszy
demokratyczny rzad w1990 roku 1 tak
zwany plan Balcerowicza proces na czyn-
niki pierwsze, opisujac go z perspektywy
ekonomicznej, artystycznej 1 filozoficzne;.
Wydana dzieki wspotpracy bytomskiego
CSW Kronika 1 Akademii Sztuki w Szcze-
cinie publikacja pod redakcja ekonomisty
specjalizujacego sie w rynku sztuki, Miko-
taja Iwanskiego, wraz z artysta Lukaszem
Skapskim to na poly konceptualna, a na
poly scisle teoretyczna proba opisania hi-
storycznego procesu niszczenia przemyshu
Szczecina, jednego z czotowych przemysto-
wych miast PRL, zestawiona z teoretyczna
analiza samego zjawiska historycznego.

Szczecin jako miasto stoczniowe byt
jednym z gléwnych osrodkow PRL, a jego
upadek oznaczal tez upadek wielu innych
miast przemystowych, dostarczajacych
mu wyroby. W dodatku mieszczacy sie na
terenie tak zwanych Ziem Odzyskanych
byt ideologicznie istotny, jako ze mial byc
wizytowka PRL, udowadniajgca prosperity
nowych osrodkéw na Ziemiach Piastow-
skich. Calos¢ osadzona jest w projekcie
artystycznym Skapskiego, w tytutowych
Perfumach: Skapski zwrécit sie do Urzedu
Patentowego z prosba wykupienia znakéw
towarowych historycznej Stoczni Szczecin-
skiej oraz Stoczni Szczecinskiej im. Adolfa
Warskiego (jeden z kilku istniejacych, co
jednak samo w sobie jest juz oczywiscie
parabola smutnego losu tej instytucji)
1 marki perfum Stoczniowiec. Odpowiedz
otrzymat po 20 miesigcach: zgode dostat
tylko na uzywanie tej ostatniej, na podsta-
wie ktdrej artysta stworzyt obiekt - flakon
perfum, jak rowniez 40 zdjec¢ dokumentacji
rozkladajacego sie szczecinskiego przemy-
stu. W ksiazce znajduje sie tez nawigzuja-
ca do projektu Skapskiego dokumentacja
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siedlisk bezdomnych: szataséw, chatek,
skleconych na przystaniach nad Odrg lub

pod mostem autorstwa Pawtla Kuli, jako do-
pelnienie byc moze przysztego losu bytych

pracownikow stoczni 1 fabryk.

Trudno dzis zainteresowac¢ kogo-
kolwiek, zwlaszcza osoby zajmujace sie
kultura, ekonomia wykraczajaca poza
powszechnie znane ogélniki. Kojarzona
z postepem czes¢ spoteczenstwa (inteli-
gencja), mimo trwajacego od osmiu lat
kryzysu gospodarczego, tez z pewnoscia
nie jest zainteresowana taka dyskusja,
mimo ze to wlasnie od dramatycznych
probleméw ekonomicznych na swiecie,
a wiec 1w podlegajacej ruchom globalnych
rynkéw Polsce, tak wyraznie zaczely sie
poglebiac podzialy: klasowe, obyczajowe,
ideologiczne, réznicujace obecnie polskie
spoleczenstwo, ktore doprowadzily do
zwyciestwa prawicy. Dezindustrializacja
okazala si¢ tu fundamentalna: zamykanie
wielkich zakladéw pracy, zmiana mode-
lu pracy w Polsce 1 redukcja zatrudnie-
nia mialy 1 majg dlugofalowy, absolutnie
podstawowy wplyw na tworzaca sie na
nowo strukture polskiego spoleczenstwa;
rozbita istniejgce wspélnoty, pozbawita je
perspektyw, stworzyta endemiczne bezro-
bocie, poglebita rozwarstwienie, doprowa-
dzila do erozji czegos, co w tomie Perfumy
Andrze; W. Nowak nazywa ,cielesnoscig
wiedzy”. ,Powiazanie danej praktyki, na-
rzedzi z innymi sferami kultury, spote-
czenstwa jest dialektyczne”, pisze Nowak.
sTak jak praktyka jest stabilizowana przez
inne sfery rzeczywistosci, tak zwrotnie
ona sama stabilizuje rzeczywistosc. Zanik
danej praktyki rzemieslnicze], fachowego
robotniczego trudu, to zdestabilizowanie
rzeczywistosci. To nie tylko znikniecie
miotka, szybu, huty, ale zniszczenie ca-
tego swiata wraz z jego metafizycznym
wymiarem. Dezindustrializacja to nie
tylko zmiany w krajobrazie, gentryfikacja
pofabrycznych dzielnic, ale utrata catych
swiatéw zycia”. Powtarzajac za Karolem
Marksem, wszystko, co stale, rozplywa sie
w powletrzu, 1 cho¢ oczywiscie dzis PiS
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odgraza sie 1 probuje sprawiac wrazenie,
ze zapewnia jakas ,stalosc”: zatrudnienia,
konserwatywnych wartosci, jest oczywi-
scie tak samo postmodernistyczny jak
w przypadku Platformy Obywatelskiej,
a jego gwarancje rownie iluzoryczne, cho¢
z wielu punktéw widzenia, zwlaszcza ko-
biet 1 mniejszosci, niepokojaco realne.
Wiekszos¢ tomu jest teoretycznym
obudowaniem procesu dezindustrializacji:
poziomy refleksji bezustannie sie przepla-
taja, rzeczowe analizy ekonomiczne neo-
liberalizmu (nigdy dosc objasniania; tekst
Hanny Zboron) sasiaduja z konkretnymi
przyktadami zamkniecia fabryk (Zaktady
Radiowe Diora na Dolnym Slasku; tekst
Malgorzaty Maciejewskiej) oraz proba-
mi ujrzenia horyzontu ponad neolibera-
lizmem - w tym tekscie Mikotaj Iwanski
zadaje pytanie: jak w ogéle méwic o neoli-
beralizmie na polskim gruncie? Iwanski
11nni autorzy dowodza, ze spleciony na za-
wsze z jezykiem zachodniej modernizacji
liberalizm gospodarczy nigdy, nawet dzis,
nie mogt by¢ krytykowany ani powaznie
analizowany. Po kryzysie 2008 roku na

Postousie

(/O .

swiecie coraz czescie] krytykowano banke
kredytowa, prywatyzacje 1 dezindustriali-
zacje oraz dostrzegano koniecznosc inwe-
stowania w nowe technologie, natomiast
w Polsce, az do niefortunnego zwyciestwa
PiS, podobna krytyka byta wlasciwie tabu.
W Polsce w bardzo agresywny sposob
mamy do czynienia ze wszystkimi cechami
tak zwanego nowego przemystu: powstaja
specjalne strefy ekonomiczne, stuzace co-
raz bardziej rozpowszechnionemu outso-
urcingowi (metoda eksportowania podwy-
konawstwa do krajow taniej sity roboczej),
niskie place powodujg duza rotacje, polity-
ka antyzwiazkowa - brak solidarnosci mie-
dzy pracownikami, wyniszczajgca rywali-
zacja 1 pragnienie ,zwykazania sie”, chocby
mialo tylko chodzi¢ o ukladanie towarow
na potkach hurtowni Amazona. Skutkiem
jest ponad dwumilionowa emigracja eko-
nomiczna, zwlaszcza do Wielkiej Brytanii,
wobec ktdrej nieprzewidywalne na razie
skutki moze miec¢ Brexit - na zaradzenie
mu nasze wladze, ani prawicowcy, ani neo-
liberalni technokraci pokroju PO, nie majg
w ogole pomystu.
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Iwanski stusznie uwaza jezyk méwie-
nia o kapitalizmie, a wlasciwie jego brak,
za kluczowy w nieprzepracowaniu szkod
wyrzadzonych przez neoliberalne reformy.
Jesli przede wszystkim w latach go. nasze
wladze forsowaly, a zwiazane z nimi media
legitymizowaty, jezyk okreslajacy zwalnia-
nych 1 ubozejacych robotnikéw jako masy
nieprzystosowane do rzeczywistosci, nieza-
trudnialnych ,proli”, dreczonych przez ,wy-
uczong bezradnos¢” 1 blokujacych moder-
nizacje, a lansowala mieszczanstwo 1 klasy
srednie (wcigz nieistniejgce, przynajmniej
nie w rozumieniu zachodniego kapitali-
zmu) jako klase prawdziwie nowoczesna,
do ktdrej potrzeb powinna zostac¢ dostoso-
wana polska rzeczywistosc. Jest to do dzis,
mimo alarmujacego zwyciestwa PiS, tak
okopany, niezachwiany aksjomat polskich
liberatow, ze dzisiejsze populistyczne re-
wolucje kazdemu sledzagcemu rozwdj zycia
spotecznego w Polsce ostatnich 25 lat mu-
siaty wydawac sie tylko kwestia czasu.

Diagnoza Iwanskiego, choc catkowicie
trafna, zawodzi jednak podczas szukania
rozwiazan. Jak twierdzi badacz, inflacja
jezyka neoliberalnego moze zostac pobita
bronig niewerbalna, czyli obrazem, 1 tutaj
wlasnie wkraczajg artysci, tacy jak Skapski.
Owszem, trudno cztonkowi Grupy Azorro
odmowic lekkosci 1 wdzieku w jego projek-
tach, nawet jesli dotycza spraw powaznych
jak ta, jednak jest mi naprawde trudno
dostrzec subwersywnosc pomystu wytwa-
rzania czegos tak skrajnie odmiennego od
normalnej produkeji stoczni jak perfumy -

Jwyzwalanie przezen emocji towarzysza-
cych dezindustrializacji” moge niestety
tylko uznac za pobozne zyczenie tworcy
1 wyraz bezsilnosci sztuki wobec proble-
moéw spolecznych. Jest to 1tak znacznie
ciekawszy projekt od nachalnie upolitycz-
nionej ,sztuki zaangazowane]”, ktéra musi
koniecznie odnosic jaki$§ mityczny, wy-
mierny skutek spod znaku Artura Zmijew-
skiego. Perfumy to znacznie delikatniejszy
1 mniej skoncentrowany na bezposrednim
efekcie projekt, w ktorym znika sam autor.
Jednak lektura Perfum, cho¢ to bardzo po-
rzadna, kompetentna 1 ciekawa na polskim
rynku wydawniczo-artystycznym propozy-
cja, wydana w samym Srodku poglebiajace]
sie zapasci swiatowe] polityki, moze tylko
poglebiac paralizujace uczucie bezsilnosci
wobec destrukeyjnych, wprowadzanych
odgdrnie zmian spotecznych.

Oczywiscie Iwanski jako badacz
zdroworozsadkowy 1 niemajacy wobec
sztuki nadmiernych oczekiwan nie upa-
truje w projekcie Perfum nawet w zblizonej

Perfumy sg proba refleksji pozornie z wnetrza
Swiata sztuki, jak na polskie spoteczenstwo

i jego procesy wptyneta dezindustrializacja,
rozktadajgc zapoczgtkowany przez pierwszy
demokratyczny rzgd w 1990 roku i tak zwany
plan Balcerowicza proces na czynniki pierwsze,
opisujgc go z perspektywy ekonomicznej,

artystycznej i filozoficznej.

mierze tak wielu nadziei jak krytyczka
taka jak ja, glodna, wobec panujacego
kryzysu, zbyt tatwych, natychmiastowych
rozwigzan. Ani Perfumy, ani publikacja nie
przyczynia sie do przelomu w mysleniu
o sztuce - jest to jednak bardzo konkret-
na proba zwrocenia uwagi na specyficzne,
ponoszone przez zywych ludzi koszty kry-
zysu. Projekt ten nie jest tez osamotniony:
przypomina mi Futuryzm miast przemysto-
wych: 100 lat Wolfsburga i Nowej Huty wydany
przez Halart w 2007 roku, w ktérym Kuba
Szreder 1 Ewa Majewska, wraz z ekonomi-
stami o randze Tadeusza Kowalika, zasta-
nawiali sie nad dziedzictwem Nowej Huty
1 Wolfsburga, bratnich pokazowych miast
przemystowych Polski 1 Niemiec, 1 probo-
wali przewidziec przyszlosc zdezindustria-
lizowanych miast rowniez przez pryzmat
akqi dzialajgeych w tych przestrzeniach
artystow; albo tom Na okrggto: 1989-2009
pod redakecjg Anety Szylak z 2010 roku
1 tak samo nazwang wystawe we Wro-
clawiu czy oczywiscie dziatalnos¢ Anety
Szytak 1 Grzegorza Klamana w Instytucie
Sztuki Wyspa 1 dziatania artystow wokot
Stoczni Gdanskiej.

Dziesiec lat temu lewicowa sztuka za-
angazowana 1 postkomunistyczne ,zycie po
zyciu” dopiero zaczynaly sie splatac w po-
dobny sposéb, dzis§ mamy juz duzo wigksze
rozeznanie, przede wszystkim ze wzgledu
na trwajacy od lat kryzys. Moze wlasnie
dlatego czuje coraz wigksze rozczarowanie,
réwniez samych artystéw: prekaryzacja do-
tyczy coraz wiekszej czesci spoleczenstwa,
w praktyce artystyczne] coraz mniej jest
obiecywanego glamouru.

Podobnie rzecz ma sie z pozostalymi
wyliczanymi przez Iwanskiego projekta-
mi ,uswiadamiajacymi”, od Obywatelskie-
go Forum Sztuki Wspélczesnej 1 strajku
artystow z 2012 roku do projektow Rafata

Jakubowicza, Janka Simona czy Lukasza
Surowca (dorzucitabym tez Franciszka Or-
towskiego). Ostatni projekt Surowca w Po-
znaniu polegajacy, w uproszczeniu, na pla-
ceniu alkoholikom 1 wystawianiu ich jak
obiektow na widok publiczny, byl racze;
karykatura checi niesienia pomocy przez
sztuke. Wydaje mi sie, ze tym, co szwan-
kuje u polskich artystéw zaangazowanych,
jest niewystarczajacy namyst intelektualny:
stad sens podobnych publikacji teoretycz-
nych jak Perfumy, ze swietnymi tekstami
wprowadzajgcymi do kryzysu, zwlaszcza
Jarostawa Urbanskiego o ogromnej roli
banki nieruchomosci w kryzysie, Macie-
ja Szlindera o dochodzie podstawowym,
Jakuba Majmurka doskonale punktujace-
go prace jako ideologie 1 narcyzm miesz-
czanstwa, shuzace dzis przede wszystkim
dyscyplinowaniu 1 zawstydzaniu klasy
robotnicze}/prekariuszy tym, ze zbyt mato
pracujg (wiec tylko oni sg winni swojego
ubéstwa) 1 przywotujacego kanoniczny
tekst Paula Lafargue’a o ,prawie do leni-
stwa”. Jest tez przywolywany juz przeze
mnie tekst Andrzeja W. Nowaka o ,wiedzy
odcielesnione]” 1 utraconej, ktorego autor
dodatkowo wspiera swojg analize popkul-
turg (Brazil Terry’ego Gilliama, Philip K.
Dick), 1jak pojecie nowoczesnosci pod
wplywem neoliberalizmu utracito swoje
wylacznie pozytywne znaczenie. Wszyst-
kie negatywne elementy tradycyjnej pracy
fabrycznej: nadzér, alienacja, odczlowie-
czenie - pozostaly, a pozytywne: opieka,
ochrona - zniknety. Tom problematyzuje
na przyklad ekologiczne podejscie, polega-
jace na krytyce przestarzatych technologii,
niemoggce réwnac si¢ z NOwocCzesnoscia;
jesli to ekologiczne podejscie jednoczesnie
jest antyludzkie, sprzyja likwidowaniu
miejsc pracy 1faworyzuje kraje zamoz-
niejszego Zachodu, ktére na to stac. Jesli

RECENZIE

ten trend nie zostanie odwrocony, Polska
bedzie coraz bardziej przypominac kraj ze
zdjec¢ Skapskiego: zone Tarkowskiego, per-
fekcyjne internetowe ruin porn. Nie jestem
do konca zachwycona, kiedy staja sie one
po raz kolejny pretekstem do estetyzujace-
go projektu artystycznego.

Nie da sie nie zauwazyc, ze jesli dzis
tak tatwo mozna wskazac bledy transfor-
macji, to przyszlosc rysuje sie jeszcze mnie]
wesoto. Wkrétce stracimy unijne dotacje,
na ktorych opierato sie polskie ztudzenie
modernizacji, 1 zaczniemy ponosic real-
ne koszty. Sztuka z koniecznosci ucierpi
w planowanych programach PiS, ideolo-
gicznych czy ekonomicznych, zrozumiata
jest wiec zmasowana nieche¢ srodowisk
artystycznych do nowego rzadu. Jesli mam
zastrzezenia do Perfum, to takie, ze nie pro-
buja objasniac, jakie przelozenie na opisy-
wane przezen problemy beda mialy obecne
reformy. Prébuja jednak przerzucic pomost
miedzy sztuka a refleksja polityczno-eko-
nomiczna 1 dobrze, ze robig to w tak pozba-
wiony sentymentalizmu, rzeczowy sposob.

Agata Pyzik
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Projekt pn. ,Modernizacja, konserwacja oraz digitalizacja obiektow zabytkowych siedziby gtéwnej
Muzeum Warszawy przy Rynku Starego Miasta w Warszawie”, realizowany w ramach Programu
.Konserwacja i rewitalizacja dziedzictwa kulturowego". Wsparcie udzielone z funduszy norweskich
i funduszy EOG, pochodzacych z Islandii, Liechtensteinu i Norwegii, oraz srodkéw krajowych.






