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{CSW/} Zamek Ujazdowski
2016

Bank Pekao Project Room

18/02—13/03/2016 23/06-—31/07/2016 13/10--06/11/2016

Piotr Krystian  Anita
Urbaniec Truth Mikas

31/03—24,/04,/2016 c Za p I i C ki 10/11—04,/12,/2016
PiOtr 04,/0811/09/2016 Bal“tOSZ
Skiba Rafat Kokosin-
28,/04—22,/05,/2016 2 ars ki Ski
M a g - 15/09-509/10,/2016 08/12—31/12/2016
dalena Przemy- Uladzimir
Franczuk staw Pazniak
25/05—19/06,/2016 Br anas
Bartosz
Zaskorski

www.csw.art.pl partner projektu patron medialny projektu patroni medialni CSW Zamek Ujazdowski
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JERKEC ART FOURDATION

Johannes-Janssen-Stral3e 7
45657 Recklinghausen, Germany
www.museumjerke.com




PRUEGE"
SKORA

Gdanska Galeria Miejska 1
Gdansk City Gallery 1

Kamila Model>>> Diana Ronnberg>>>
Natalia Bazowska>>> Agata Kus

kuratorka / curator: Maria Sasin
Gdansk |/ Piwna 27-29 | ggm.gda.pl

Organizator | Organizer Patroni medialni | Media Patrons

F GDANSKA e
GDANSK tﬁ} ﬁ%ﬁg&g SZUu Mm trojmiasto.pl Radio Gdaisk




Jarek Jeschkeé
Celina [Kandnnikava
Piotr [Katlicki
Krzysztof "‘Metel
Matgorzata Myslinska
Macie] Olekszy
Mateusz| Piestrak
Bartek| Siegmund

ASSEMBLY
GALLERY.

6.12.2016-27.1.2017

Poznanski
ul. Paderewskiego 8, Poznan
+48 61 8303030
wwww.assemblygallery.com

ww.poznangalleries.com




Wystawa finqlistow
Konkursu Fundasjj
Grey House
\Michalina Bigaj,
Bartek Buczek,
Maciej CHolews,
Kamil KGklay”

Ewa Sadowska
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Goethe-Institut oraz Centrum Sztuki WRO prezentuja:

NO pain N0 game
wystawa grupy //////////fur//[/]

16.12.2016—-26.02.2017

wrocenter.pl

fb/wroartcenter
Centrum Sztuki WRO
Widok 7, Wroctaw goethe.de/polska
wstep wolny fb/goethe.de/polska

miasto spotkan
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Podczas odbywajacej sie w dniach 25 listopada - 11 grudnia 2016 wystawy Coming Out — Najlepsze Dyplom ASP w Warszawie

NAJLEPSZE DYPLOMY
AKADEMII SZTUK PIEKNYCH
W WARSZAWIE 2016

2016 jury wybrato dwie laureatki nagrody gtéwnej, ktére wspoélnie przygotuja wystawe w Galerii Salon Akademii w 2017 roku —
Eweline Czaplicka-Ruduche (Wydziat Wzornictwa) i Wiktorie Wojciechowska (Wydziat Sztuki Mediow). Wyrdznienie otrzymat

Michat Kozurno z Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki.

Ewelina

Czaplicka-Ruducha

»Inspiracja do kolekcji ,,Polnauts” byt film dokumentujacy przygotowania
Zambijczykéw do lotu na Marsa. Ta prawdziwa historia miata poczatek
w 1964 roku, kiedy Zambia uzyskata niepodlegtos¢ i chciata udowodnié

swoja potege, biorac udziat w miedzynarodowym wyscigu kosmicznym.”

(ur. 1987) Studia: malarstwo w Instytucie Sztuk Pieknych w Zielonej
Gorze (2007-2008), na Wydziale Rzezby i Intermediéw ASP w Gdan-
sku (2008-2014) oraz projektowanie ubioru na Wydziale Wzornictwa
ASP w Warszawie (2011-2016). Stypendium artystyczne m.st. Warszawy
(2016). Zajmuje sie projektowaniem ubioru i obuwia, bio artem i rzezba.
Indywidualna wystawa ,Las Vegas Palmiarnia”, Gdansk (2014). Pokaz
mody ,Polonauts”, Muzeum Warszawskiej Pragi (2016). Wyrdznienie
w,Harper’s Bazaar” dla najlepszej kolekcji dyplomowej Katedry Mody ASP
w Warszawie w formie publikacji zdje¢ kolekcji (2016).

www.czaplicka.wordpress.com

Wiktoria
Wojciechowska

»Motywacja do rozpoczecia projektu ,,Sparks/Iskry” byta che¢ stworzenia
wielowarstwowego portretu wspotczesnej wojny na podstawie konfliktu

na Ukrainie, ktéry wydaje sie zapomniany, mimo ze toczy sie w Europie.”

(ur. 1991) Studiowata na Wydziale Sztuki Mediéw ASP w Warszawie (2010-
2016). Stypendia: Funduszu Promowania Tworczosci ZAiKS oraz Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Zajmuje sie multimediami. Wystawa
indywidualna ,Sparks” w Galerii Stéphane Grappelli w Niort (Francja) oraz
Galerii ZPAF, Krakow. Nagrody: Oskar Barnack Leica Newcomer 2015; Grif-
fin Art Space - Lubicz 2015; Résidence pour la photographie, Fundacja
Les Treilles, 2016; oraz w konkursach: Poznan Photo Diploma Award 2013;
La Quatrieme Image Young Talents 2015; Humanity Photo Awards 2015.

www.wiktoriawojciechowska.com
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Kalij gra fie ZACHETA — Narodowa
Galeria Sztuki
spoteczne pl. Matachowskiego 3
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PROGRAM 2017/

Ku CZ / Pastwa Czytam rzezbe Pastwy jak czyta sie

PASTWA / KUCZ
pasjonujgcq ksigzke, ktdrej prawdziwe

wystawa rzezby prof. Antoniego Janusza Pastwy oraz prof. Jana Kucza
przestanie realizuje sie w nas, w naszych

PRACOWNIA JERZEGO
JARNUSZKIEWICZA
1950-1985

kuratorka Agnieszka Szewczyk

MATERIALNOSC

wystawa Pracowni Tkaniny Eksperymentalnej Wydziatu Malarstwa
kuratorzy Klara Czerniewska, Szymon Zydek

9 stycznia - 8 lutego 2017
(pn—pt 12-18)

gtebokich oczekiwaniach ocalenia tego,
co najbardziej istotne w doswiadczeniu
cztowieka, najbardziej elementarne

i konieezne:

K. Karasek

JACEK DYRZYNSKI
MALARSTWO

promocja albumu

ADAM MYJAK

wystawa rzezby

RZECZY, KTORE ROBISZ
W BUDAPESZCIE

BEDAC MARTWYM
Artysta - to czfowiek z niekoriczgceq sie

kurator Stach Szabtowski
potrzebg doswiadczania, poznania nowego,

GALERIA SALON AKADEMII

juz kiedys poznanego.

Artysta- to naturalne dziwienie sie.

DZIEKANKA ARTYSTOW
1972 - 1995. FENOMEN
KULTURY NIEZALEZNEJ
W WARSZAWIE

kuratorzy Joanna Kiliszek, Pawet Nowak

Uczestniczenie w tym niesfychanym
bogactwie zycia uwazam za taske.

Fakt ten niejako naktada na mnie

2 hii
Q ARSZAWIE
AKADEMIA SZTUK PIEKN W

K

moralny obowigzek dawania z siebie

wartosci przeze mnie stworzonych
na miareg swoich mozliwosci.

WIEKSZY NIZ SZAFA?

Pawet Bottryk, Janusz Knorowski, Maciej Duchowski,
Arkadiusz Karapuda, Tomasz Milanowski, Jan Mioduszewski
kurator Marek Maksymczak

J. Kucz




Matgorzata Malinowska ,,Kocur”

1959 -2016




Zuzanna Bartoszek

fot. Karolin

2 Zajgczkowska

L

Od redakciji

TEKST: Redakcja

Gdy jesienig ubiegltego roku publikowalismy mape polskiej
sztuki oraz podsumowanie osmiu lat rzadow liberatow, spodzie-
walismy sie zmiany polityki kulturalne]. Nie przewidzielismy tyl-
ko skali 1 dynamiki zjawiska, ktore juz przeszto do historii 1 jezyka
potocznego jako ,dobra zmiana”. Ktos powie, ze dla jednych dobra,
dla innych niekoniecznie, a my dodamy, ze tylko w ,Szumie” 1 tyl-
ko w Alfabecie dobrej zmiany sprawdzicie, kto rozdaje karty, a kto
zjezdza po réwni pochyte]. Zreszta jesli chodzi o spadek formy, to
moze w istocie co$ jest na rzeczy. Tak przynajmniej uwaza J6zef
Robakowski, ktéry wybrat dla nas kilka jakze dotujgcych grafow
Precyzyjnie wyliczane Swiatowe rankingi nie pozostawiajg ztu-
dzen:jesli polska sztuka nie przetrwa ,dobrej zmiany”, niechybnie
czeka nas jej schylek.

Tymczasem po fotografii, performansie 1architekturze w te-
macie numeru badamy rzezbe, nad ktorej kondycja zadumat sie
Wojciech Szymanski. Warto porownac ten tekst z esejem Mag-
daleny Starskiej, rzezbiarki, ktéra podjela probe opisania swojej
praktyki artystyczne] w kontekscie cielesnosci i performatyw-
nosci. Zjubileuszami jesteSmy w,Szumie” na bakier, ale nie
moglismy przejs¢ obojetnie obok zorganizowanego 35 lat temu
Polentransport Josepha Beuysa, skadingd ciekawego niemieckiego
rzezbiarza. Przekazane Muzeum Sztuki w Lodzi skrzynie z no-
tatkami 1artefaktami bierze na warsztat w dziale ,Teoretycznie”
Fukasz Zaremba. Watek instytucjonalny bardziej niz rzezbiarski
(chyba ze mowa o ,rzezbie spoleczne]”) pojawia si¢ w rubryce

,Obiekt kultury”, w ktérej Adam Mazur prezentuje cykl Dyrektor
izatozyciel duetu Jasansky/Polak. Czeskim artystom udalo sie
oddac typowo polska aure powsciagliwej celebry zwiazanej z pro-
wadzeniem placéwek artystyczno-kulturalnych. Te serie zdjec
dedykujemy wszystkim pracowniczkom i pracownikom galerii
z dawnej sieci Biur Wystaw Artystycznych swietujacych okragle
rocznice zalozenia swoich oddzialow. Wydarzeniem tego numeru
jest retrospektywa Edwarda Krasinskiego w Tate Liverpool, ktora

- wraz z planowanym na wiosne 2017 roku pokazem w amsterdam-
skim Stedelijk Museum - konczy proces kanonizacji tego niedo-
cenianego za zycia artysty. Niebieski pasek Krasinskiego spina
tematy dobrej zmiany politycznej, spadkowej formy artystycznej,
kondycji rzezby, a nawet instytucjonalnych jubileuszy. Ale to jesz-
cze nie koniec! W dziale ,,Blok” tym razem zagoscil Nikita Kadan,
ukrainski rzezbiarz i $wietny rysownik, ktérego dzialalnos¢ oscy-
luje pomiedzy sztuka 1aktywizmem. Cos w tych kresowych, by
nie powiedzie¢ wolynskich, pracach jest na rzeczy, wiec dobrze im
sie przyjrzyjcie. Z kolei Leon Tarasewicz w rozmowie z Adamem
Mazurem (ilustrowane] zdjeciami Yulii Krivich) przedstawia

swojg koncepcje sztuki, a takze dzieli sie swoimi przemysleniami
na temat etosu i powinnosci artysty. Na poszczegdlnych stronach
przeznaczonych dla twércow znajdziecie takze prace Piotra La-
komego, Zuzy Golinskie], Ryszarda Grzyba, Zuzanny Czebatul,
Marka Meduny, Mikelisa Fisersa 1 Markéty Vaiikovej. Calos¢ pu-
entuje Koji Kamoji.

Nie zapomnijcie rzuci¢ okiem na recenzje. W Swigteczne]
1 noworoczne] atmosferze niejeden kurator iniejedna artystka
dowiedzg sie, co oich wystawach 1 sztuce naprawde mysla ko-
ledzy i kolezanki. Drobnym drukiem, ale warto. Takie rzeczy
tylko w ,Szumie”!

21
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PANSTWOWA GALERIA SZTUK| So,cf

PL-81-720 SOPOT, PLAC ZDROJOWY 2, tel.: (+48 58) 55106 21, fax: 55132 62, NIP 585-122- 00-52, REGON 000277167 rys. EF.

Aneta Grzeszykowska
Halina i Frankenstein

kurator:
Adam Mazur

PANSTWOWA GALERIA SZTUKI

PL-81-720 SOPOT, PLAC ZDROJOWY 2, tel: +48 58) 55106 21, fax: 55132 62, NIP 585-122- 00-52, REGON 000277167
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godziny otwarcia galerii: wt.-nd. 11.00-19.00
Plac Zdrojowy 2, 81-720 Sopot
www.pgs.pl
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64

138

Zuzanna Bartoszek - pisarka i artystka urodzona w 1993 roku
w Poznaniu. Jej wiersze ukazywaty sie migdzy innymi na tamach
takich periodykow jak ,,Lampa”, ,,Czas Kultury”, ,Fabularie”.
Wspottworzy pismo literacko-artystyczne ,,Pétmrok”. W czerw-
cu 2016 roku naktadem wydawnictwa Disastra ukazat sie jej
debiutancki tomik Niebieski dwor. Mieszka w Warszawie.

tukasz Zaremba - kulturoznawca, badacz wizualnosci,
doktoryzowat si¢ w Zaktadzie Filmu i Kultury Wizualnej Instytutu
Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego. Interesuje sig teo-
riami obrazu, kulturg wizualng i teorig mediéw. Pracuje w Cen-
trum Muzeologicznym Muzeum Sztuki w £odzi. Wspétzatozyciel
i cztonek redakcji pisma naukowego ,Widok. Teorie i Praktyki
Kultury Wizualnej”. Wspoétredaktor podrgcznika akademickiego
Antropologia kultury wizualnej, wydanego w 2012 roku.

Nikita Kadan - artysta wypowiadajacy sie poprzez malar-

stwo, rysunek i instalacje. Swoja praktyke artystyczna taczy

z dziatalnoscig aktywistyczna, tworzac prace odnoszgce sie do
wspotczesnych probleméw spoteczno-politycznych. Czesto
wspotpracuje takze z reprezentantami innych dziedzin - archi-
tektami lub socjologami. W swojej twérczosci Kadan skupia sie
na tozsamosci i funkcjonowaniu wspétczesnych mieszkancow
Ukrainy oraz ich relacji z sowiecka przesztoscig. Cztonek grupy
REP oraz wspétzatozyciel grupy Hudrada, kolektywu kuratorsko-
-aktywistycznego. Laureat nagrody PichnukArtCentre w 2011
roku. Uczestnik wielu wystaw na Ukrainie, jak i za granica,
miedzy innymi w CSW Zamek Ujazdowski, ZKM Karlsruhe,
Pinakothek der Moderne Munich czy Castello di Rivoli; uczestnik
55. Biennale w Wenecji.

TOMASZ KRECICKI

Papierosy, 2016
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OD REDAKCII
Tekst: Redakcja

FELIETON
Przestrzen papierowej torby
Tekst: Magdalena Starska

STRONA ARTYSTY

Zuza Golinska,

Why Do | Feel Hot and Cold at the Same
Time?

STRONA ARTYSTY
Piotr takomy

TEMAT NUMERU

RzezZba, czyli to, co wydarza sie, kiedy
cofasz sig, aby obejrze¢ obraz

Tekst: Wojciech Szymanski

llustracje: Zuzanna Bartoszek

TEORETYCZNIE

Mozliwosci daru. W 35. rocznice
Polentransportu

Tekst: Lukasz Zaremba

STRONA ARTYSTY
Zuzanna Czebatul, Never Forget

STRONA ARTYSTY
Markéta Varikova, 30. 7. 2015 23:40:20

FELIETON
Spadek formy polskich gwiazd...
Tekst: J6zef Robakowski

WYDARZENIE

Alfabet dobrej zmiany
Tekst: Redakcja

llustracje: Mikotaj Sobczak

92
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138
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208

OBIEKT KULTURY
Reditel a zakladatel
Tekst: Adam Mazur
Fotografie: Lukas Jasansky, Martin Polak

STRONA ARTYSTY
Marek Meduna,
z serii Imagined Maggots

INTERPRETACIE

Zgubitem koniec. Retrospektywa
Edwarda Krasiriskiego w Tate Liverpool
Tekst: Adam Mazur

STRONA ARTYSTY
Mikelis FiSers,
MISUNDERSTANDING IN THE FOREST

DO WIDZENIA
Przemystaw Kwiek

STRONA ARTYSTY

Ryszard Grzyb,

Narzedzie do naziemnego transu;
Jezeli nie jestes sobag, to kim lub czym
jestes?

ROZMOWA

Ganiajcie za malarzami

Z Leonem Tarasewiczem rozmawia
Adam Mazur

Fotografie: Yulia Krivich

BLOK
Nikita Kadan, Kosci sie przemieszaty

25
KALENDARIUM

RECENZIE

WSKAZANE
Koji Kamoji
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18.11.2016—12.03.201 7

Artysci / Artists:

Marina Abramovic¢ / Ulay /
Andre Cadere /

Khaled Hourani /
Hannimari lokinen /
Tomasz Kopcewicz /

Julia Kurek /

90. urodziny Lars Laumann /

Andrzej Partum /

lozef Robakowski /

Moshe Kupferman

Dorota Walentynowicz /

SPRAWNA REKA. MOSHE KUPFERMAN / MAREK CHLANDA .
BWA Tarnéw 8.12.2016 —— 29.01.2017 F.urator # Curator: Marta Wrdblewska

Gdanska Galeria Miejska 31.03 —— 4.06.2017

JAROSEAW
TABLICA PAMIECI KUPFERMANA

ul. Grunwaldzka 16 / miejsce urodzenia artysty

Gdanska Galeria Gintera Grassa /
Giintar Grasa Gallery in Gdanesk
Szeroka 34/35-37, Grobla | 142 ¢
www.ggm.gda.pl

Gtéwny Partner BWA Projekt dofinansowano ze $rodkéw
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

) Ministerstwo
Gruea Kutiry
azory Naresoweon:




KIS

Sharon Lockhart, Rudzienko
Fundacja Galerii Foksal, Warszawa 18.11 —17.12.2016
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21.10.2016- 26.3.2017

MUZEUM SZTUKI WSPOLCZESNEJ W KRAKOWIE MOCAK
UL. LIPOWA 4, WWW.MOCAK.PL

. . .l PROJEKT UTWORZENIA MUZEUM SZTUKI WSPOLCZESNEJ W KRAKOWIE BYL. WSPOLFINANSOWANY
PRZEZ UNIE EUROPEJSKA W RAMACH MALOPOLSKIEGO REGIONALNEGO PROGRAMU OPERACYINEGO

» KRA - NA LATA 2007-2013

MUZEUM
SZTUKI WSPOLCZESNEJ
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Bogumita Delimata | Robert Gabris
Ladislava Gaziova | Andras Kallai

Damian Le Bas | Delaine Le Bas
Matgorzata Mirga-Tas | Tamara Moyzes
Rita Pollak | Emilia Rigova

Lajos Sarai | Marcin Tas | Nicole Taubinger

Kali Berga

09.12.2016-13.01.2017
ksiegarnia | wystawa
Jozefinska 9, Krakow
kurator: Wojciech Szymanski
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,Pawilon Wystawowy"” to miejsce warsztatdéw, paneli dyskusyjnych i seminaridw poswieconych refleksji nad modelami
i strategiaomi kuratorskimi. W ,Pawilonie” znajduje sie specjalistyczna biblioteka polskich i migdzynarodowych wydawnictw
poswigconych praktykom kuratorskim. Przestrzern jest czynna w godzinach otwarcia Galerii i dostgpna wszystkim

KRAKOW

20.01-24.02.2017

Michat Korta. The Shadow Line

'ZOTMBTDNYSO| PUSTOPBDK
‘joyoniy Azier

Retrospective Catalogue 2011",

red. A. Szefer Karlsen, Bergen 2012.
11. ,Retrospektiv Katalog 2012/
Retrospective Catalogue 2012",

red. A. Szefer Karlsen, Bergen 2013.
12. ~Retrospektiv Katalog 2013/
Retrospective Catalogue 2013",

red. A. Szefer Karlsen, Bergen 2014.

M. Zidtkowska, tédz 2015.

27. Oskar Hansen’'s Museum of Modern
Art, red. S. Cichocki, H. Ivanoska,
Y. Calovski, tZzum. K. Trzeciak,
Bytom-Skopje 2007.

28. Rozmawiajqc o wystawie/
Talking about Exhibition,

red. M. Hussakowska,

zainteresowanym.
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8 ;;(3,, KATALOGI Lucy Lippard’s Numbers Shows 1969- 38. What Makes a Great Exhibition?,
g'ga 4. A Place Where We Could Go, -1974, red. C. Butler, S. Siegelaub, red. P. Marincola, wyd. 5, Filadelfia
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;:cé E.M. Tatar, txzum. P. Krasnowolski, oprac. zbior., Warszawa. M. Poptawska, Poznan 2014.
(»;-O P. Mierzwa, Krakoéw 2006. 23. Lokalisert/Localised, 41. Z notatnika kamerdynera sztuki:
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E.g pozqdania / Museum as a Luminous A. Skaug Olsen, Bergen 2009. -1995, red. E. Mikina, R. Ziarkiewicz,
Sé_ Object of Desire, red. J. Lubiak, 24. Making Art Global (Part 1): ttum. E. Mikina, Gdansk 1997.
=
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S‘F 8. ~Retrospektiv Katalog 2009/ red. R. Weiss, Londyn 2011. K. Sikorska, A. Czaban, Poznan 2014.
B - Retrospective Catalogue” 2009, 25. Making Art Global (Part 2):
;% red. A. Szefer Karlsen, Bergen 2010. ‘Magiciens de la Terre’' 1989, PUBLIKACJE AUTORSKIE
oo 9. ,Retrospektiv Katalog 2010/ red. L. Steeds, Londyn 2013. 43. Claire Bishop, Radical Museology
g Retrospective Catalogue” 2010, 26. Muzeum Sztuki w todzi. or, What'’s Contemporary in Museums
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44 . Marta Czyz, Julia Wielgus,

W ramach wystawy, Warszawa 2015.

45. Roman Dziadkiewicz,
Powierzchniologia, Krakoéw 2015.

46. Jens Hoffmann, (Curating) From
A to Z, Zurych 2014.

47. Agnieszka Minich-Scholz, Marian
Minich - pod wiatr. Wspomnienia

E tzum. K. Kolenda, Krakdéw 2012. wojenne. Szalona galeria, Warszawa
oo OPRACOWANIA TEMATYCZNE 29. Salon to Biennial - Exhibitions 2015.
2_1 ZBIOROWE That Made Art History, Volume I: 48. Hans Ulrich Obrist, Everything You
3S 13. Artysta - Kurator - Instytucja - 1863-1959, red. B. Altshulter, Londyn Always Wanted to Know About Curating
-3 Odbiorca. Przestrzenie autonomii 2008. But Were Afraid to Ask, Berlin 2011.
gr? i modele krytyki, red. M. Kosinska, 30. Self-Organised, red. S. Herbert, 49. Terry Smith, Talking Contemporary
gg K. Sikorska, A. Skérzyrnska, Poznan A. Szefer Karlsen, Londyn 2018. Curating, Nowy Jork 2015.
*5' E 2014. 31. Sztuka w Bunkrze. Galeria 50. Brian O'Doherty, Biaty szeScian
Je 14. Biennials and Beyond - Exhibitions Bunkier Sztuki 1994-2006 / Art od wewnqtrz. Ideologia przestrzeni
gg That Made Art History: 1962-2002, in Bunkier. Bunkier Sztuki Gallery galerii, tium. A. Szylak, Gdansk 2015.
;é red. B. Altshulter, Londyn 20183. 1994-2006, red. B. Nowicka-Kardzis, 61. Carolee Thea, On Curating.
ey 15. Czym jest projektowanie wystaw?, tZum. M. Ujma, Krakdéw 2006. Interviews with Ten International
Galeria Piekary %; red. J. Lorenc, L. Skolnick, C. Berger, 32. Ten Fundamental Questions Curators, Nowy Jork 2009.
ul. $w. Marcin 80/82 g - txum. U. Ruzik-Kulirnska, Warszawa 2008. of Curating, red. J. Hoffman, 52. Stephen Wright, W strone leksykonu
61-809 Poznan E'é 16. Display. Strategie wystawiania, Mediolan 2013. uzytkowania, txum. k. Mojsak, ,Format
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" . . . = tzum. K. Kolenda, Krakdéw 2012. (from A to Z)/ Begriffe des
www.galeria-piekary.com.pl www.fundacjaartspace.pl Patronat medialny: g 17. Exhibition, red. L. Steeds, Aussetellens (von A bis Z),
Londyn 2014. red. P. Reichensperger, Berlin 2013.
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Wyktady i spotkania zostaty dofinansowane przez Ambasade Krélestwa Niderlanddéw w ramach projektu ,Czarne tulipany”,

Kultury i Dziedzictwa Narodowego w ramach zadania ,Krytyczny pawilon.

Kultury

Praktyka i teoria wspdiczesnego wystawiennictwa”.



SULATENNSTRET

CARDLIN i

Musical o architekturze, thriller o biurokracji, spektakl
teatralny o polityce i dramat psychologiczny o kolekcjo-
nowaniu? Filmy Karoliny Breguty w pierwszych minutach
seansu wydaja sie wpisywa¢ w popularne konwencje, zeby
po chwili catkowicie im zaprzeczy¢, stworzy¢ nowe, po-
nownie je zburzy¢ i w koricu pozostawi¢ widza na gruzach
wiasnychprzekonat i przyzwyczajeri.

Groteskowi bohaterowie, btakajacy sie w pieknych, cho¢
chtodnych i surowych modernistycznych przestrzeniach,
przypominajg Pozzo i Lucky’ego z Czekajgc na Godota
— ich starania sg podobnie zapetlone i absurdalne, a cel
wcigz sie oddala. Sg zagubieni i bezsilni wobec spotecz-
no-politycznych absurdéw, ktére sami zazwyczaj tworza.
Ich codzienne zajecia wydaja sie metaforami powszednich
niedorzecznosci — pieczotowita systematyzacja kolekcji

hl)ed

zebow, nielegalna hodowla koniczyny, walka ze sztucznym
o$wietleniem czy budowa wielkiej cukrowej wiezy. Ich od-
niesier nalezy szuka¢ we wspoétczesnej rzeczywistosci, od
polityki muzedw, przez zaostrzanie prawa, az po wspo-
mnienia architektonicznych utopii.

Na wystawie zaprezentowane zostang miedzy innymi
trzy najnowsze filmy Breguty — Swiattowstret, Biuro budowy
pomnika i Wieza.

Kurator: Marcin Krasny
Wystawa czynna: 9.12.2016-15.01.2017

Labirynt

ul. ks. J. Popietuszki 5, Lublin, www.labirynt.com

Karolina Breguta, kadr z filmu Swiatfowstret, 2016

teati powszechny

Teatr, ktéry sie wtrgca
Zygmunt Hibner

Kazdy dostanie to, w co wierzy

4, 5, 6 stycznia

B

Juliusz Cezar
13, 14, 15 stycznia

i

Lalka. Najlepsze przed nami
3, 4, 5 lutego

(L TL T b g il -
_’._lu bk | _'.1 dwg{'[‘? E¥yborcza  Ewyborczapl cojestgrane24 m

Ksiegi Jakubowe
7, 8, 9 stycznia

Krzyczcie, Chiny!
26, 27, 28, 29 stycznia

Wiciektosé

25, 26, 28 lutego

Strachu

NIE MA

rez. tukasz Chotkowski

Uniwersalna opowies¢
o kobietach, ktére po zyciowej
traumie odradzajqg sie na nowo
w Swietym miejscu
Vrindavan w Indiach.

prapremiera polska: 15 grudnia
kolejne pokazy:

16, 17, 18 grudnia
Miedzynarodowy, polsko-indyjski projekt
realizowany we wspélpracy z Instytutem

Adama Mickiewicza (dziatajgcym pod markg

Culture.pl), Teatrem Kasba Arghya i organizacjg
Maitri zajmujgcq sie¢ wdowami w Indiach.

www.powszechny.com



Akademia
Sztuk Pieknych Warsztat Formy Filmowe)
najstarsza uczelnia

artystyczna w Polsce, Workshop of the Film Form

zaprasza do

studiowania

na Wydziale

Zarzadzania

Kulturg Wizualnq
do podjecia — pragnq w przysztosci naprawde
studidow na zmieniaé naszq codziennq
kierunku rzeczywistosé
Historia Sztuki, — sq zainteresowane historiq sztuki
specjalnosé i naukami spotecznymi
Kultura Miejsca, — planujq realizowanie wtasnych
zapraszamy projektow w dziedzinie kultury
osoby, ktére: — chcaq poznaé podstawy projektowania

— odczuwajq potrzebe realnego wptywu
na ksztalt swojej lokalnej wspélnoty

oferujemy: — studia pod kierunkiem
profesjonalistéow

— objazdy naukowe krajowe
i zagraniczne (m.in. Wroctaw,
Krakéw, Rzym, Berlin)

— mozliwosé rozwijania talentéw
plastycznych

— praktyki w najlepszych
instytucjach kultury

— mozliwosé kontynuowania edukacji
na studiach magisterskich

dziekanat WZKW dzien otwarfy
ul. Wybrzeze 24 kwietnia — sala 1.01
Kosciuszkowskie 37/39 — dla kandydatéw na studia | st.
pok. 1.04 godz. 17.00
00-379 Warszawa — dla kandydatéw na studia Il st.

godz. 18.00
email:
kultura.wizualna@asp.waw.pl °
tel. 22 623 8117 :spoi'kcmle .

informacyjne : : e .

wzkw.asp.waw.pl 19 maja — sala 1.01 Kontakt. Art Collection “Dn?:"ir;?gszmi:f ze Srodkow ﬂ:ii::;sytwo
fb.com/wzkwasp godz. 18.00 Erste Group / ERSTE Foundation i Dziedzictwa N);rodowego hg::)%ﬁ:;:;a



GALERIA BWA W ZIELONEJ GORZE - ZIMA 2016

3.12.2016 - 08.01.2017 WITEK DRSKI FALDA

b.12.2016 - 08.01.2017 ALEKSANDRA KUBIAK S5LICZNA JESTES LALECZKO

3.01. - 05.02.2017 AGATA BOGACKA TLUM b 4§

0.02. - 05.03.2017 SMENA PROJECT (Anc Ciechanowicz, Kuba Szkudlarek
NIECH FOTOGRAFUJA NAS ARTYSCIF

03.03.2017 BLUE REPUBLIC {Anna Passakas, Radostaw Kudlinski

EWA JIELONA GORA
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ARTYKUL SPONSOROWANY

Sztuki wizualne wychodzg do widza - o projektach

Europejskiej Stolicy Kultury Wroctaw 2016

Jedna z najciekawszych wystaw indy-
widualnych tego roku we Wroctawiu byta
ekspozycja prac Eduarda Chillidy Brzmie-
nia. Artysta urodzit sie 1 tworzyt w San Se-
bastian - miescie, ktdre wspélnie z Wro-
clawiem dzieli tytul Europejskiej Stolicy
Kultury 2016. W ten sposéb zainicjowano
dialog pomiedzy dwoma miastami w roz-
nych czgsciach Europy.

Inng wazng plaszczyzna programu
sztuk wizualnych bylo pokazanie tworczo-
sci wroctawskich artystow. W tym obsza-
rze nalezy wspomniec¢ o wystawie Sztuka
szuka IQ w Narodowym Forum Muzyki.
Kuratorski wyb6r w szeroki sposob pre-
zentowal rézne nurty - od sztuki wyrostej
z neoawangardy lat 60., przez pokolenie
kontrkultury, do sztuki najnowsze]. Rok
2016 byt rowniez dobra okazja do organi-
zacji wystaw poza stolica Dolnego Slaska.
Ekspozycja Dzikie Pola. Historia awangar-
dowego Wroctawia odwiedzila warszawska
Zachete, stowackie Koszyce oraz Bochum,
Zagrzeb 1 Budapeszt.

Zupelnie odmienng role od wczesnie]
opisanych odegral projekt ,Wroclaw - wej-
scie od podworza”. Podworze to przestrzen
zjednej strony oswojona 1 domowa, a z dru-
gie] zewnetrzna 1 wspoldzielona. Wsréd
zrealizowanych projektow warto zwrécié
uwage na Trafostacje Joanny Rajkowskiej-
budynek nieczynnej stacji transformato-
rowej obsadzono roslinami oraz zainsta-
lowano urzadzenia nawadniajace. Mchy,
paprocie, trzmieliny oraz inne gatunki
beda porasta¢ budowle. Innym przykladem
realizacji jest Domek na jesionie Niedziel-

@ WROCEAW 2016 Kiiiors
Europejska Stolica Kultury

Niedzielni, Domek na jesionie, fot. Alicja Kielan

nych (Cecylia Malik, Piotr Dziurdzia, Ja-
kub Wesotowski, Bartolomeo Koczenasz).
Artysci przy wsparciu mieszkancow zbu-
dowali domek na drzewie, ktorego fasade
tworza setki kolorowych deseczek. Czesc
dziatan w ramach ,Wroclawia - wejscia od
podworza” nie pozostawila trwatych obiek-
téw materialnych. Pracownia Komuny Pa-
ryskiej 45 to miejsce spotkan, warsztatow,
projekgji filmowych 1 wykladow. Jej funk-
cjonowanie jest wazne ze wzgledu na po-
trzeby mieszkancow Przedmiescia Olaw-
skiego. Projekt Karoliny Breguty polegal
na zrealizowaniu serialu podwérkowego.
Mieszkancy zaangazowali si¢ w prace 1 sta-
li sie autorami scenariusza, wspottworca-

N ”
i"i C KGHM CREDITSUISSE Tréjka

mi zdjec oraz przede wszystkim aktorami.
W ten spos6b powstal piecioodcinkowy
serial KTO TAM. Opowiada on fikcyjna hi-
storie zainscenizowang w przestrzeniach
budynkéw 1 zakamarkach podworka. Kaz-
dy odcinek realizowano, nagrywano i mon-
towano w trzy dni. Nastepnie odbywat sie
pokaz na osiedlowej gérce. Ostatniego
dnia zaprezentowano wszystkie odcinki.
Warto przyjrzec sie dzialaniom ,Wroctaw-
wejscie od podworza”, poniewaz jest to
prawdopodobnie jeden z najszerszych pro-
gramé6w zwigzanych z wyjsciem projektow
artystycznych w przestrzen publiczng -
w ciaggu dwdch lat zrealizowano prawie 30
projektéw.

0 (TIvIP]
Boazeta  Seee  Bwbooan o 3
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GALERIA SZTUKl 4 | ANA TARASINA

CITY ART GALLERY OF KALISZ

20.01 - 27.02

A-KUMULACIJE 2017
KALISKIE BIENNALE SZTUK

KURATOR: MICHAL KNYCHAUS

20.02 - 25.03

TEREN PRYWATNY
KATARZYNA JOZEFOWICZ

3.04 - 5.05

STOCZNIA
MICHAL SZLAGA

www.tarasin.pl  galeria@tarasin.pl n GaleriaKalisz galeria_tarasina




FELIETON

Przestrzen papierowej torby

TEKST: Magdalena Starska

Zadaniem cztowieka jest umiejetnosc trzymania okruszka na nosie
po zjedzonej drozdzowce - w taki sposoéb, zeby jednoczesnie ten
okruszek tam byt i zeby cztowiek o nim nie wiedziat. Wtedy wydaje
sie, ze moze dojs¢ do cudownego uwolnienia z petli mysli, refleksii,
Swiadomosci.

Chcialabym czesciej odczuwaé pustke. Te przy-
jemna, czysta 1lekka. Chocby raz w ciagu dnia albo
przynajmnie] w wakacje. Czasami wydaje mi sie, ze
nawet raz w ciggu roku jej nie odczuwam.

Na pewno na poczatku mojego zycia byla per-
manentna. Pdzniej, czyli w okresie dojrzewania, za-
czetam te pustke zatracac. Dzi$§ mam 36 lat. Kiedys,
wyobrazajac sobie, jak bede sie czula w tym wieku,
myslatam, ze bedzie juz tylko spokojniej.

Okazuje sig, ze jeszcze nigdy nie mialam mniej
przestrzeni na oddech.

FELIETON

Czekam, az z czasem zacznie si¢ ona powiekszac.
Wazne, zeby nie przesta¢ oddychac tylko z powodu
braku miejsca. Wyglada to troche tak, jakby sie mialto
papierows torbe, ktéra jest jedyng mozliwg chochla
do zaczerpnigcia powietrza z rzeczywistosci. Mniej
wiece] tak jak ryby, ktére pod woda mogg korzystaé
tylko z powietrza, ktérego nabraly wezesnie;.

Nie jest to sytuacja az tak tragiczna, jak sie wydaje.
Okazuje sie, ze ta kurczowo trzymana torba w mojej
rece jest uchwytem, dzieki ktoremu moge zatrzymaé
sie w rzeczywistosci. Bez niej moje cialo mogtoby od-

e, = R 2 - i

Magdalena Starska, Bez tytutu, pisaki, maszyna do pisania, 2015

45



46

Magdalena Starska, Bez tytufu, otéwek, 2014

leciec. Czyli oznaczaloby to, ze trzydziestoszesciolet-
nie cialo jest lekkie.

Stalo sie takie nie dlatego, ze jest pozbawione
masy, lecz dlatego ze rozrosto sie do koszmarnych
rozmiarow. Jest napompowane powietrzem z odde-
chéw 1 zachlysniec do granic mozliwosci. Dlatego
torba-uchwyt jest jedynym sposobem, zeby by¢ 1 nie
odlecied.

Powyze]j opisalam mozliwosci transformowania
sie ciata ludzkiego. Elastycznos¢ generujacy sie sa-
moistnie. Nie wiem, czy mamy na nig wptyw. Mimo
ze wysztam dawno temu z tona matki, to chetnie bym
czasem do niego wrocita. Wyobrazam sobie, ze tam
czulam sie otulona z wszystkich stron. Bezpieczna.

Jako ze powrdt nie jest mozliwy, wypracowalam
szereg metod na radzenie sobie z bezsilnoscia wobec
samozachodzacych zmian.

FELIETON

Ucze sie, jak przetrwac - od zwierzat, przedmiotdw,
organizmo6w zywych, materii nieozywionej, warun-
kéw klimatycznych, natury widocznej 1 niewidocznej,
efemerycznej albo trwalej struktury czegokolwiek. Od
czlowieka rzadko, bo on w swojej naturze raczej prze-
twarza informacje z zewnatrz, a nie z wewnatrz.

Racze] widze siebie 1 innych w ukladance, ktorej
jestesmy tylko mala czgscia. Nasza ludzka sprawczosc
nie jest ani mniejsza, ani wieksza od sprawczosci czego-
kolwiek, co mozna nazwacé niecztowiekiem.

Zatem czy nasze istnienie nie powinno by¢ po prostu
zasadzone na wzajemnych relacjach miedzy tymi odreb-
nymi na pozor bytami, ozywionymi 1 nieozywionymi?

Mnie samg przekonuje do tego fakt, ze w momen-
tach, w ktérych odczuwam bliskos¢ z otaczajacym mnie
Swiatem, nabywam poczucia bezpieczenstwa, jakie ko-
jarzy mi sie z fonem matki. Wtedy materia 1 niemateria
wokol mnie staje sie wielkim otaczajgcym mnie ciatem.

Jeszcze nigdy nie miatam

mniej przestrzeni na oddech.
Wyglada to troche tak, jakby sie
miato papierowa torbe, ktora
jest jedyng mozliwg chochlg

do zaczerpnigcia powietrza

Z rzeczywistosci.

Wypracowalam metody, ktdre stosuje w zyciu co-
dziennym 1 na polu sztuki. Badam, czy sprawdzaja sie
nie tylko w moje]j osobistej przestrzeni, ale tez w prze-
strzeni zewnetrzne] 1 wewnetrznej odbiorcy.

Weigz jednak brakuje metody, ktora mowitaby o wa-
dze doswiadczania ruchu. Wynikataby ona ze scalenia
wszystkich metod. Bylaby juz tylko efektem koncowym,
fajerwerkiem rozblyskujgcym dzieki aktualnie przezy-
wanej relacji. Uniesieniem we wspdlnym kosmicznym
falowaniu.

Ruch, ktory wynika z przeptywu tego, co wewnetrz-
neizewnetrzne. Falowanie ,,od-do”. Nieustajgce oddzia-
tywanie. Wrecz zatarcie granicy miedzy tym, co ,ja’,
1tym, co ,tam” 1,tu”.

Nie moge powstrzymac sie od stwierdzenia, ze to,
co na zewnatrz, tez przesigka, emanuje, reaguje na to,
za pomocg czego my dzialamy. Ja-organizm reaguje na
organizm zewnetrzny, a ten zewnetrzny reaguje na to
moje reagowanie. To impulsowanie, wspolne wibrowa-
nie materii rzadzi sie swoimi prawami. Dlatego jedyna
sprawczosc, jaka istnieje, tkwi w same] materii dzialania.

Niewazne jest, co dziata na co. To nie to cos jest
sprawcze, bo przed chwilg cos na to podziatalo, a dzie-
ki temu moglo zadziala¢ na cos kolejnego. To wilasnie
oznacza dla mnie esencje ruchu. Tego, ktory jest konse-
kwencjg wchodzenia w relacje.

Uwazam, ze trzeba wciaz przejawiac jakas forme
aktywnosci. Mozna sie na przyklad uprzedmiotowic
1 dzieki temu by¢ w relacji z nieozywiona materia. Bez
zuzywania energii na ekstrawertyczng obecnos¢ moze-

Przestrzen papierowej torby

my introwertycznie intensywniej przezywac ruch wyni-
kajgcy z relacji z materig nieozywiong.

Wiszystko zalezy od tego, w jakim stanie, na jakim
etapie przemian obecnie funkcjonujemy. Mozliwe, ze
ciggle jestesmy poddawani ruchowi od wewnatrz do
zewnatrz - od uprzedmiotowienia do upodmiotowienia.

Jedno jest pewne - kiedy umyst bierze gore 1 zaczy-
namy racjonalizowa¢ swoje dzialania, stawiamy opor,
bo bardzo chcemy mie¢ moc sprawcza. Wtedy nie ist-
niejemy w ogolnej sprawczosci. Nasze cialo zaczyna sie
rozrastac. Jak to moje - trzydziestoszescioletnie. Wtedy
mozliwa jest nawet Smier¢, bo zaczyna brakowac powie-
trza do oddychania. A nie musi byc go ani coraz mniej,
ani coraz wiecej.

Jesli zas dopuscimy sprawczos¢ funkcjonujaca,
obojetnie, czy tego chcemy czy nie, nie bedziemy sta-
wia¢ oporu samym sobie, otworzy sie nieograniczona
przestrzen do oddychania. Po prostu staniemy sie ta
przestrzenia albo dziura, albo nozdrzem wielkiego or-
ganizmu.
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TEMAT NUMERU

Rzezba, czyli to, co wydarza sie,
Kiedy sie cofasz, aby obejrzec obraz

TEKST: Wojciech Szymanski
ILUSTRACIE: Zuzanna Bartoszek

Termin ,rzezba” moze wydawac sie anachroniczny, ale ciggle sie

nim postugujemy. Jakkolwiek jest on uzywany dzisiaj, w tle pojawia

sie rozlegte i po horyzont poszerzone pole, w ktérym zaznacza sie
polifonia i pluralizm, czy wrecz anarchistyczny pluralizm postaw,
zjawisk i problemow. Poszerzone pole rzezby jest dzis wyjgtkowo duze
| stale sie powieksza dzieki wydajnej kultywacji, dajgc - takze

na krajowym odcinku - coraz obfitsze plony.

Powr6t do przysztosci centrycznego naddatku sytuujacego sie gdzies na mar-
ginesie widzialnosci. Z drugiej strony, gdyby probowac

»Rzezba - twierdzil Barnett Newman w latach 50. - szuka¢ definicji rzezby dzisiaj, na tyle pojemnej i na tyle

to cos, na co wpadasz, kiedy sie cofasz, aby obejrzec ob-
raz”1. Ta stawna 1jednoznacznie sarkastyczna definicja
rzezbiarskiego medium autorstwa amerykanskiego
malarza chociaz pozornie zdezaktualizowana, to nadal,
jak wierze, jest w cenie. Je] pozorna nieaktualnosc wia-
ze sl oczywiscie z zupelnie inng niz w czasach, kiedy
Newman jg formultowal, logika 1 topografig wystaw
sztuki wspolczesnej. Prymat malarstwa, jego pierw-
szenstwo 1 uprzywilejowanie wsrod sztuk plastycznych -
niewypowiedziana, a jednak wyraznie obecna w wypo-
wiedzi malarza przestanka - dawno temu stracita na
aktualnosci. Dzis nikt, jak sadze, udajac sie na wystawe
sztuki wspolczesney, nie spodziewa sie ogladac tylko ob-
razéw, jakby pozostate media byly tylko rodzajem eks-

pragmatycznej, by moc nig dzis sensownie operowac,
propozycja Newmana wydaje sie dostownie skrojona
na potrzeby naszych czaséw.

Owo ,wpadanie” wiaze sie nie tylko z dobrze wi-
docznym w te] anegdotyczne] definicji komizmem sy-
tuacyjnym. ;Wpadanie” zawiera w sobie takze gleboko
performatywny aspekt o charakterze niespodziewa-
nego 1 zaskakujacego, intrygujacego ze wszech miar
odkrycia, do ktérego dochodzi w konkretnej sytuacji
galeryjne]. Rzezba zatem, jesli zgodzimy sie na zapro-
ponowane tutaj odczytanie stow Newmana, to bardzie;
wytwarzanie sytuacji w polu sztuki niz tréjwymiarowy
artefakt; to bardziej miejsce niz bryla; projektowanie
warunkow potencjalnego spotkania niz okreslony

1 Rosalind E. Krauss, Rzezba w poszerzonym polu, przel. Monika Szuba, [w:] tejze, Oryginalnos¢ awangardy i inne mity modernistyczne, przel. Monika Szuba, Stowo/obraz terytoria, Gdarisk
2011, s. 279-280.
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ksztalt obiektu w przestrzeni; bardziej wydarzenie
psychiczne 1 somatyczne niz fakt empiryczny; bardziej
afekt niz zmystowe spostrzezenie.

Przeformulowana w ten sposdb definicja Newmana
jest, jak wierze, na tyle pojemna, by objac swoim zakre-
sem to wszystko, co za Rosalind E. Krauss zwyklismy
nazywac - z braku lepszych 1 trafniejszych okreslen -

»rzezba w poszerzonym polu”. Katalog przedmiotow,
wydarzen 1 obiektéw, ktére amerykanska krytyczka
1 historyczka sztuki opisywata w 1978 roku - ironicz-
nie? - wlasnie jako rzezbe w poszerzonym polu, ani
znaczgco sie nie zmienil, ani nie poszerzyt od tamte-
go czasu. Krauss na temat rzezby pisata wowczas tak:

,Przez ostatnich dziesiec lat zaskakujace rzeczy otrzy-
mywaly miano rzezb: waskie korytarze zwienczone mo-
nitorami telewizyjnymyi; duze fotografie dokumentujace
wiejskie wedréwki; lustra umieszczone pod dziwnymi
katami w zwyczajnych pomieszczeniach; tymczasowe
linie wyciete w podlozu pustyni. Zdawaloby sie, ze nic
nie mogloby nadac takiej zbieraninie prawa mianowa-
nia sie rzezbg. Chyba ze owej kategorii zostanie nadana
niemal nieskonczona plastycznosc”3.

Dlaczego jednak piszac o polskiej rzezbie dzisiaj,
trzeba sie cofa¢ prawie o pot wieku, by plecami wpasc
w lata 60. 1 - aby sie nie przewrdcic - podpierac sie dys-
kursem rodem z lat 70.? Byc¢ moze dlatego ze, parafra-
zujac stowa Roberta Morrisa (wypowiedziane, a jakze,
w latach 60.), ostatnio niewiele napisano w sposob zde-
cydowany o dzisiejsze] rzezbie®. Istotnie, ostatnie powaz-
ne 1 calosciowe proby ujecia tematu ,rzezba” z punktu
widzenia teoretycznego 1 historycznego jednoczesnie
w literaturze krajowej pochodzg sprzed ponad 30 lat,
nie koncentruja si¢ przy tym na aktualnej rzezbie pol-
skiej, a wyznaczona przez nie ,granica wspétczesno-
sci” juz dawno zmienila swoj przebieg®. Istniejgce zas
nowsze opracowania tematu w literaturze Swiatowej
nie wychodza wlasciwie poza zaprojektowane przez
Krauss ,poszerzone pole rzezby”, porzadkujac wybra-
ne zjawiska 1 fenomeny z zakresu rzezby wspélczesnej

W spos6b tematyczny; zarazem podporzadkowujgc me-
dium okreslonym tematom, nie za$ problematyzujac

temat w odniesieniu do specyfiki samego okreslonego

w taki czy inny sposob medium®. Nie bez znaczenia jest

tutay takze kariera terminu ,instalacja”, ktérego historii

1 teoril poswieca sie dzis, jak sie wydaje, wigcej uwagi

niz rzezbie 1 ktory nie tylko doczekat si¢ wiasnych teo-
retykow 1 apologetow, lecz wrecz zastgpil rozwazania

na temat rzezby’. Ta zas stala sie w takiej optyce ka-
tegoria tylez historycznag, ograniczong do dyskursu

nowoczesnosci (modern), co zwyczajnie zbedna w dys-
kursie wspolczesnosci (contemporary).

Niezaleznie od tego, jaka nie bylaby relacja po-
miedzy rzezba a instalacja 1jak nie zdefiniowaliby$Smy
zaleznoscl 1 napiec, ktére uwidaczniajg sie na ich sty-
ku8, wyraznie widad, ze - wylaczajac moze najbardzie]
tradycyjne techniki i1 gatunki rzezbiarskie, ktore wszak
1 dzisiaj powstaja - instalacja rozumiana w sposob sze-
roki odsyta medium rzezby do lamusa, gdyz w jego
zakres wchodzi wlasciwie cala rzezba, wraz z jej ,po-
szerzonym polem”.

Sytuacji nie rozjasnia przy tym trzeci, obok rzez-
biarskiego 1 instalacyjnego, widoczny w dyskursie
krytyki 1 historii sztuki model, kt6ry rosci sobie prawo
do definiowania tych samych zjawisk co dwa wtasnie
wspomniane: mianowicie — pojemniejszy od rzezby
w poszerzonym polu 1 instalacji - postmedialny para-
dygmat obiektu, sproblematyzowany 1 wnikliwie opi-
sany przez Marthe Buskirk®. Mozna wrecz stwierdzic,
nie bedzie to wszakze przesada, ze wlasciwie wszystko,
co zwyklismy zalicza¢ do sztuki wspotczesnej, mozna
podzielic na artefaktualne obiekty (objects) z jednej oraz
na performatywne zdarzenia (events) z drugiej strony,
obchodzac sie jednoczesnie bez innych tradycyjnych
podzialéw medialnych na malarstwo, rzezbe, perfor-
mans czy instalacjel0.

A jednak ciagle poslugujemy sie terminem ,rzez-
ba” 1jakkolwiek jest on uzywany dzisiaj, w tle pojawia
sie rozlegle 1 po horyzont poszerzone pole, w ktdrym

2 Tonaprawde zabawne, ale 1 z drugiej strony jak najbardziej prawdziwe, ze dwa zasadnicze dla rozumienia 1 recepcji rzezby w drugiej potowie XX wieku teksty jej poswigcone, to jest
Rzezba w poszerzonym polu Rosalind E. Krauss oraz Art and Objecthood Michaela Frieda z 1967 roku, byly w istocie tekstami zawierajagcymi krytyke stanu tego medium po zerwaniu z no-
woczesna i formalistyczna zarazem teoria 1 praktyka. Krytyczne (Fried) i ironiczne (Krauss) uwagi na temat rzezby zostaly przewartosciowane pozytywnie w kolejnych dekadach, a oba
teksty uznane zostaly za kanoniczne 1 wizjonerskie. Wiecej na ten temat pisze w: Wojciech Szymanski, Argonauci. Postminimalizm i sztuka po nowoczesnosci. Eva Hesse - Felix Gonzalez-Torres-

Roni Horn - Derek Jarman, Korporacja Halart, Krakéw 2016.
3 Rosalind E. Krauss, dz. cyt,, s. 275.

4  Robert Morris, Uwagi o rzezbie, cze$¢ 1, przel. Pawel Polit, [w] tegoz, Uwagi o rzezbie. Teksty, Muzeum Sztuki w Lodzi, £6dz 2010, s. 14.

5 Mam tutaj na mysli opracowanie autorstwa Adama Kotuli i Piotra Krakowskiego pt. Rzezba wspotczesna, ktorego pierwsze wydanie ukazalo si¢ w 1980 roku i pod pojeciem ,wspol-
czesnosci” zawieralo takie aktualne z perspektywy lat 80. zagadnienia jak ,dziewietnastowieczny rodowod rzezby XX wieku” czy ,klasycy konstruktywizmu”. Poza takimi ramotami
w opracowaniu znalazlo si¢ jednak 30 stron poswieconych ,nowym tendencjom w rzezbie po roku 1960, gdzie wspomniane zostaly minimalizm, arte povera i nowy realizm. Polska rzez-
ba wspélczesna ukazana zostala na przykladzie kilku nazwisk: w konicowych partiach ksiazki pojawily sie reprodukcje prac Aliny Szapocznikow, Jerzego Beresia 1 Wladystawa Hasiora.

Zob. Adam Kotula, Piotr Krakowski, Rzezba wspétczesna, Wydawnictwa Artystyczne 1 Filmowe, Warszawa 1980.

6  Mysle zwlaszeza o dwdch istotnych publikacjach, ktére ukazaly sie w waznych 1 znanych zarazem wydawnictwach. Jedna to ksigzka Judith Collins Sculpture Today wydana w 2007
roku przez Phaidon. Drugg, wydana w 2013 roku przez Thames & Hudson w poczytnej serii World of Art, napisala zas Anna Moszynska. Jej Sculpture Now, bo o niej tutaj mowa, jest wlasnie
typowym przykladem pisania o rzezbie przez pryzmat tematow przez nig poruszanych. Obok rozdzialéw o ciele znalazly sie tutaj tez takie tematy jak: natura i ekologia, design czy spo-

teczno-polityczny aspekt rzezby.

7 Zob. naprzyklad Eukasz Guzek, Sztuka instalacji. Zagadnienie zwigzku przestrzeni i obecnosci w sztuce wspotczesnej, Neriton, Warszawa 2008 oraz Juliane Rebentisch, Aesthetics of Installation
Art, przel. Daniel Hendrickson, Gerrit Jackson, Sternberg Press, Berlin 2012. Pierwsze wydanie ksiazki Juliane Rebentisch w jezyku niemieckim ukazalo sie w 2003 roku nakladem

prestizowego wydawnictwa Suhrkamp jako Asthetik der Installation.

8  Mozna na przyklad utrzymywac historyczne rozgraniczenie rzezby 1 instalacji. Rzezbie przypadaloby wéwczas miejsce historycznego medium, ktore niejako zastapione zostato
przez instalacje. Mozna takze widziec instalacje jako podzbidr wiekszego zbioru opisanego jako rzezba. Wowczas dla rzezby zachowane bylyby klasyczne i wrecz akademickie techniki
postugujace sie odkuwaniem i odlewaniem, podczas gdy jako instalacje okresla¢ mozna bytoby rzezby zlozone z obiektéw gotowych i znalezionych, wszelkie odmiany ready mades, jak

rowniez obiekty 1 przestrzenie budowane za pomoca na przyklad swiatla.

9  Martha Buskirk, The Contingent Object of C porary Art, The MIT Press, Cambridge-London 2003.

10  Pamietajac przy tym, ze zaréwno obiekty moga miec charakter dziania sie, tym samym moga by¢ klasyfikowane jako zdarzenia, jak 1 same zdarzenia moga zostawia¢ materialne

slady w postaci obiektéw.
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zaznacza si¢ polifonia 1 pluralizm czy wrecz anarchi-
styczny pluralizm postaw, zjawisk 1 probleméw. Posze-
rzone pole rzezby jest dzis wyjatkowo duze 1 stale sie
powieksza dzieki wydajnej kultywacji, dajac - takze na
krajowym odcinku - coraz obfitsze plony. I tak powrét
do przeszlosci okazuje si¢ znowu powrotem do przy-
sztoscl.

Rzezba polska w poszerzonym polu

Wydaje sie, ze chociaz wszyscy w Polsce mysla
w kategoriach poszerzonego pola rzezby, rzadko kiedy
wyrazaja swoje mysli wprost. Poszerzone pole, jesli jako
kategoria myslowa u nas istnieje, to racze] w niedopo-
wiedzeniu, bardziej praktykowana w kontekscie wy-
staw rzezby niz teoretyzowana i rozwazna w tekstach
jej poswieconych. Poszerzone pole wida¢ zaréwno na
wystawach rzezby - ktérych, nota bene, nie tak zno-
wu wiele - salonowej w galeriach, jak tez wystawiane]
1 umieszczane] w przestrzeni publicznej czy, $cislej
rzecz ujmujac, ogolnodostepnejll.

Jesli ktos sie krzywi, dlatego ze uzywam anachro-
nicznie predykatu ,salonowa” w odniesieniu do pol-
skiej rzezby wspélczesnej, zastrzezonego przeciez, wy-
dawac by sie moglo, po pierwsze, dla malarstwa raczej,
po drugie, dla tego historycznego, rodem z XIX wieku,
wystawianego na salonach wlasnie, malo widzial. Oto
bowiem ostatnio miala miejsce wystawa rzezby iscie
salonowej, to jest takiej, ktora z powodzeniem mogla-
by by¢ wystawiana na salonach, jak i do salonéw ku-
powana. Mam tutaj na mysli urocza, lekka 1 zabawna
wystawe Male formy rzezbiarskie, ktora miala miejsce
w BWA Warszawa w lecie tego rokul2. Intrygujacy
byt tutaj nie tylko wybdr bioracych w wystawie udzial
artystow 1 artystek - niezwykle szeroki 1 uwzglednia-
jacy obok ewidentnych rzezbiarzy (Iza Tarasewicz)
takze ewidentnych malarzy (Adam Adach, Stawomir
Pawszak), jak rowniez wielu, ktorych nie odwazylbym
sie zaklasyfikowac jednoznacznie do zadnej z dwoch
grupl3. Samo w sobie zacieranie granicy pomiedzy
malarstwem a rzezba nie byloby moze tak interesuja-
ce, gdyby nie towarzyszacy wystawie tekst, w ktorym
ujawniajg sie nie tylko wspomniana przeze mnie po-
lifonia 1 afirmowany tu pluralizm medialny, bedace
immanentna cecha rzezby w poszerzonym polu, lecz
réwniez uwagi o nieuchwytnosci czystego medium
rzezbiarskiego w jego poszerzonym do granic mozli-
wosci polu. ,Dzis istnieje na ziemi - pisala w rzeczo-
nym tekscie Agnieszka Tarasiuk - kilka miliardéw
matych rzezb, zapewne wiecej niz ludzi. [..] Dalej
wszystko robi sie tylko bardziej skomplikowane, au-

Instalacja rozumiana w sposob szeroki
odsyta medium rzezby do lamusa,
gdyz w jego zakres wchodzi wtasciwie
cata rzezba, wraz z jej ,,poszerzonym
polem”.

11 Dalej konsekwentnie stosowal bede termin ,przestrzen ogélnodostepna”, ktore wydaje mi sie bardziej adekwatne do okreslania rzezb w przestrzeni miejskiej niz uzywany szeroko
w tym przypadku termin ,przestrzen publiczna”. Galeria sztuki bowiem, zwlaszcza zas taka, ktéra finansowana jest ze srodkéw publicznych, formalnie pozostaje ,przestrzenia publiczna”,

co nie oznacza, ze ogolnie dostepna.

12 Wystawa trwata od 19 czerwca do 10 wrzeénia i udzial w niej wzieli nastepujacy artyéci i artystki: Adam Adach, Phillip Birch, Tymek Borowski & Pawet Sliwinski, Agnieszka Brze-
zanska, Dorota Buczkowska, Rafal Dominik, Maurycy Gomulicki, Agnieszka Kalinowska, Piotr C. Kowalski, Joep Van Liefland, Dominika Olszowy, Stawomir Pawszak, Steve Press,
Cezary Poniatowski, Katarzyna Przezwanska, Hanna Recicz, Ewa Sadowska, Janek Simon, Kama Sokolnicka, Malgorzata Szymankiewicz, Iza Tarasewicz, Jakub Woynarowski plus Pan

Popiotek. Za: http://bwawarszawa.pl/index.php?action=exhibitions&lang=pl&id-40&s2-info [dostep: 10.10.2016].

13 Oni sami chyba tez nie sa pewni, kim sg. Dlatego, by¢ moze, najpopularniejszym samookresleniem w srodowisku artystycznym jest dzis pojemne ,artysta/artystka sztuk wizual-

nych”.

Rzezba, czyli to, co wydarza sig, kiedy sig cofasz, aby obejrze¢ obraz
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Rzezbiarzy-megalomandw jest dzisiaj
jak grzybow po deszczu. Wielka skala
potgczona z kontekstem niebanalnego
miejsca jest, przynajmniej od chwili
otwarcia Hali Turbin w londynskim
Tate Modern, receptg na frekwencyjny
sukces i przyciggniecie uwagi, jak
rowniez - to druga strona medalu -
zwykty poklask.
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torstwo zgromadzonych dziel staje sie wielopozio-
mowe, niejednoznaczne. Nie wiadomo, czy wartosci

artystycznej nalezy szukac¢ w formie obiektu, jego hi-
storii, a moze pomiedzy obiektami - w synergii wielu

obiektéw. Za sprawa scenografii Katarzyny Przezwan-
skiej 1 Stawomira Pawszaka nie wiadomo nawet, co

jest rzezbg, a co postumentem - meblem. Organicznie

pozrastane biurka, blaty 1 stoliczki zostaly zasiedlone

przez ich wlasne prace 1 inne stwory wypuszczone na

wolnos¢ przez pozostatych artystow pokazu. Konfuzje

poglebia fakt, 1z jedna z prac w istocie jest zestawem

mebli [..]. Pomiedzy te meble-niemeble Phillip Birch

wprowadza niebezpiecznie zmutowang stope, Tymek

Borowski i Pawet Sliwinski - szampana z poliuretanu,
Agnieszka Brzezanska - wlasnorecznie utoczone z gli-
ny erotyczne wazy o prekolumbijskich referencjach.
Dorota Buczkowska jest akuszerka serii polyskliwych

cacek o niebezpiecznie ostrych krawedziach tluczo-
nego szkla, a Agnieszka Kalinowska rozazurowanych

przy pomocy dziurkacza zurnali modowych”. Czytajac

opis 1 rejestr pokazywanych na wystawie prac, mozna

by powt6rzyc za Krauss, ze rzezba oznacza tutaj niemal

wszystko: ,Stos sznurka, belki z sekwoi wtoczone do

galerii, tony piasku wydobyte na pustyni albo palisady

otoczone przez palenisko”14.

Owo poszerzone do nieprzyzwoitosci (cho¢ jak wi-
dac z doskonalymi efektami) pole rzezby w dyskursie
wystawienniczym w Polsce aplikowane jest zreszta
nie tylko do salonowych wystaw zamknietych w ogra-
niczonej przestrzeni galerii. Podobne intermedialne
poszerzenie, akcentujace raczej pluralizm postaw
1 zapatrywan tworczych niz skupiajace sie na jakims
zakresowym stosowaniu definicji rzezby, wykorzystuje,
jak sie zdaje, Park Rzezby na Brédnie.

Powstaly w 2009 roku jako wspdlna inicjatywa
Pawtla Althamera, Urzedu Dzielnicy Targowek 1 Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie park jest bez
watpienia najciekawszym pomystem poswieconym
rzezbie w przestrzeni ogélnodostepnej w Polsce, a jego
charakter, chociaz programowo lokalny 1 zaprojekto-
wany przede wszystkim dla konkretnej dzielnicy 1 jej
mieszkancéw, jest w istocie ponadregionalny, jesli
wzig¢ pod uwage jego program. Juz pierwsza, inaugu-
rujaca dzialalnosc tej ,ewoluujacej wystawy” z 2009
roku, ktérej kolejne ,,otwarcia” odbywajg sie corocznie,
wzbogacane dzialaniami zapraszanych tutaj artystow
1artystek, ukazala prawdziwie swiatowy rozmach 1 kie-
runek myslenia jego tworcow. To wtedy prace w Parku
Rzezby stworzyli - poza Pawlem Althamerem - Olafur
Eliasson (Negative Glacier Kaleidoscope, 2007), Monika
Sosnowska (Krata, 2009) 1 Rirkrit Tiravanija (untitled
[overturned teahouse with a coffee marker], 2005). I chociaz
juz owczesna, partycypacyjna propozycja Althamera
polegajaca na wspolpracy z dziecmi z lokalnych szkot,
z ktérymi artysta stworzyl Raj (2009), rzezbe-ogréd,
stuzaca za tlo do zainscenizowane;j fotografii, przekra-

wydarzenia (events), to ,prawdziwe” poszerzenie pola
rzezby na Brodnie odbywalo sig dopiero w kolejnych
edycjach (rozdzialach) projektu.

Z punktu widzenia niewystowione]j czesto, ale
wszedobylskiej w dyskursie koncepcji poszerzonego
pola w dzisiejsze] rzezbie polskiej, istotne sa dwa ,roz-
dzialy”: drugi z 2010 roku oraz siédmy, sprzed roku.
W 2010 roku na terenie Parku Rzezby na Brdodnie
Katarzyna Przezwanska - ta sama, ktéra za sprawa
scenografii stworzonej dla wystawy Mate formy rzez-
biarskie uniemozliwila rozpoznanie, co jest rzezba,
a co postumentem - przeprowadzila szereg interwen-
cji malarskich!®. Praca Bez tytulu (interwencje malarskie)
(2010), chociaz w pelni malarska, wykonana zostala na
potrzeby, badz co badz, Parku Rzezby. Malarskie inter-
wencje w poszerzonym polu rzezby polegaly na kolo-
rystycznym znakowaniu pekniec ptyt chodnikowych
1 asfaltowej nawierzchni czy parkowych tawek 1 donic.
Dziatania Przezwanskiej, ktére wpisa¢ mozna w kon-
tekst rzezby w poszerzonym polu, w ogéle sprawiaja
wrazenlie metakomentarza do tak rozumianej rzezby
czy wrecz powtdrzenia jej definicji. Praca Przezwan-
skiej bowiem jest wlasnie jak rzezba w poszerzonym
polu, ktora, przypomnijmy intuicje Krauss, ,stala sie
czysta negacja - kombinacja wykluczen. Mozna po-
wiedzied, ze przestala by¢ pozytywnoscia, a stala sig
kategorig, ktéra wyniknela z dodania nie-krajobrazu
do nie-architektury”16.

Réwnie ciekawa z perspektywy przekraczania i unie-
wazniania tradycyjnie pojetego medium byta tez praca
Zadomowienie (2015) Honoraty Martin wykonana jako
si6dmy rozdziat wystawy latem ubiegtego roku. Tym
bardziej interesujaca, ze nie tylko wykorzystujgca per-
formatywny charakter rzezby w poszerzonym polu,
ale réwniez wchodzaca w dialog z tak istotna dla sa-
mego Althamera, odziedziczona po Josephie Beuysie
1 twérczo przez siebie rozwinietg koncepcja rzezby
spolecznej: angazujgca ludzi 1 taczace ich relacje, jak
réwniez wykorzystujacg ich 1je jako swoje tworzywo.
Dziatanie Martin polegato bowiem na kilkutygodnio-
wym zamieszkaniu na terenie Parku Brédnowskiego.
Koczowanie 1 wchodzenie w interakgje z okolicznymi
mieszkancami stalo sie performatywnym odegraniem
1 wystawieniem koncepcji rzezby spotecznej.

Wystawa Male formy rzezbiarskie 1 kolejne rozdzialy
Parku Rzezby na Brddnie, wybrane przeze mnie tutaj
jako przyklady dwdch skali - salonowej, jak ja okresli-
tem, szerze] zas galeryjne] 1 pozagaleryjnej, rozgrywa-
nej w przestrzeni ogélnodostepne] - dzialania, ukazy-
waly cale bogactwo rzezbiarskich jezykéw 1 idioméw,

afirmatywnie podkreslajgc réznorodnos¢ w ramach
poszerzonego pola rzezby. Nie probowaly jednak
definiowac samego medium rzezbiarskiego. Proby
definicji 1 okreslenia czy tez zmierzenia owego pola
rzezby, zostaly podjete przynajmniej na dwéch innych
wystawach rzezby z ostatnich lat. Mysle tutaj o kurato-
rowanej przez Marie Brewinska wystawie Nowa rzezba?,
ktora odbywata sie w stolecznej Zachecie wiosng 2012
rokul” oraz o zorganizowanych latem ubieglego roku
w krakowskim Bunkrze Sztuki Minimalnych formach re-
alnoéci kuratorowanych przez Lidie Krawczyk!8.
Co istotne, obie wystawy byly duzymi, grupowy-
mi prezentacjami o charakterze miedzynarodowym,
konfrontujgcymi artystow polskich i zagranicznych.
Warszawska wystawa, gdyby szukac w niej odpowiedzi
na pytanie o to, czym jest rzezba dzisiaj, by¢ moze oka-
zalaby sie nieco tautologiczna. Wystawa ta wychodzila
bowiem od pytania o relacje rzezby wspélczesnej z mo-
dernizmem, by udowadniajac ich istnienie, stwierdzi¢,
ze rzezba wspolczesna istotnie pozostaje w dialogu
z tradycja nowoczesna. Ekspozycja ta byla jednak uda-
na o tyle, ze problematyzowata powtdrzenie jako gest
artystyczny, jego logike oraz dialektyke, jak rowniez
stawlajgc pytanie o forme, mierzyta sie z kwestig istot-
ng takze dla sposobéw wspolczesnego pisania o sztuce,
w tym o rzezbie, czyli z zagadnieniem formalizmul®.
Wystawa krakowska probowata zmapowac posze-
rzone pole rzezby inaczej. Kuratorka nie stawiala tu-
taj na jeden - modernistyczny 1 nowoczesny - punkt
odniesienia, lecz raczej usitowata wytlumaczy¢ plura-
lizm form 1 postaw, wskazujac kilka punktéw orienta-
cyjnych. W tekscie towarzyszacym wystawie czytamy:
~Minimalne formy realnosci to miedzynarodowa wystawa
kierujaca uwage ku réznorodnosci form wspdlczesnej
rzezby, jej odmian 1jezykéw. Zaproszeni arty$ci wycia-
gaja przedmioty z kontekstu codziennego bytowania
1 sampluja nowe, pozornie niepraktyczne instalacje,
nie-rzezby, zaprojektowane czasoprzestrzenne srodo-
wiska pochlaniajace 1 angazujace uwage patrzgcego.
Do galerii zostaly przeniesione przedmioty oderwane
od funkcjonalnej rutyny: kapelusze 1 warsztatowe Smie-
ci (Jos de Gruyter 1 Harald Thys), suszarka 1 lustro (Ha-
egue Yang), liscie, szyszki, opitki drzew egzotycznych
(Anna Niesterowicz), morskie $mieci (Anna Witkow-
ska)”. I tutaj mocno uwidacznia sie charakterystyczna
afirmatywna postawa wobec réznorodnosci idiomow
jezyka rzezby. Akcenty zas rozlozone zostaja w obrebie
tej réznorodnosci na, kolejno: ready mades (,przedmio-
ty z kontekstu codziennego”), powtorzenie - jak byto
1 w przypadku wystawy w Zachecie - formy (,sam-

15 W 2010 roku na terenie Parku Rzezby pracowali takze: szkocka artystka Susan Philipsz oraz sam Althamer wraz z Grupa Nowolipie.

16 Rosalind E. Krauss, dz. cyt., s. 280.

17 Wystawa trwala od 10 marca do 13 maja. Udzial w niej wzieli nastepujacy artysci i artystki: Martin Boyce, Thea Djordjadze, Kasia Fudakowski, Jerzy Goliszewski, Wade Guyton,

Mai-Thu Perret, Monika Sosnowska 1 Tatiana Trouvé.
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18  Wystawa trwata od 5 lipca do 6 wrzesnia. Udzial w niej wzieli nastepujacy artysci 1 artystki: Michat Budny, Abraham Cruzvillegas, Thea Djordjadze, Vadim Fishkin, Jos de Gruyter
i Harald Thys, Rachel Harrison, Vlatka Horvat, Grzegorz Klaman, Alicja Kwade, Gizela Mickiewicz, Anna Niesterowicz, Franciszek Ortowski, Lisi Raskin, Mariam Suhail, Anna Wit-
kowska, Haegue Yang.

19 W ogdle rozgraniczenie pomiedzy tym, co fadne, ale gtupie, a tym, co ladne i madre zarazem, wydaje sie zasadnicze dla oceny wielu zjawisk w obrebie mtodej polskiej rzezby.

czala tradycyjnie rozumiane medium rzezbiarskie, pro-
ponujac zamiast tworzenia obiektow (objects) racze]

14  Rosalind E. Krauss, dz. cyt., s. 276.
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pluja”) oraz wywodzaca sie ze wspomnianych tutaj
juz dwdch tekstéw autorstwa Krauss 1 Frieda czasows,
performatywna 1 teatralna nature rzezby dzisiaj (,po-
chlaniajgce 1 angazujace uwage patrzacego”).

Dwie omdwione tutaj pokrotce wystawy to przy-
ktady nielicznych prezentacji, ktére w ostatnich la-
tach w ogdle stawialy pytania o kondycje wspdtczesnej
rzezby, prébujac jej wielka réznorodnosc — nawet jesli
w ograniczonym tylko zakresie - wytlumaczyc. Ko-
rzystajac dalej z pewnych intuicji, ktére wyczytalem
z czterech zaprezentowanych tutaj formatéw wystaw,
chciatbym zobaczy¢ poszerzone pole rzezby polskie;
dzisiaj w kontekscie czterech - prowokacyjnie kon-
serwatywnych 1 tradycyjnych, zdawaloby sie przeter-
minowanych - aspektéw. Beda to kolejno: (1) wielkos¢
(skala), (2) material, (3) forma oraz (4) autorstwo.

Size matters

O tym, ze rozmiar ma znaczenie, wiedziala nie
tylko teoria i krytyka rzezby drugiej potowy XX wieku.
Oto odpowiedz Tony’ego Smitha na pytanie: ,Dlaczego
nie zrobiles jej wieksza, zeby przewyzszata odbiorce?
Odpowiedz: Nie robitem pomnika. Pytanie: Dlaczego
nie zrobiles jej mniejsza, zeby odbiorca mdgt spojrzeé
ponad jej wierzchotkiem? Odpowiedz: Nie robilem
przedmiotu”20. Nie bedziemy twierdzi¢ tutaj, ze zakres
(skala) rzezby od lat 60., kiedy Smith odpowiedzial na

dwa powyzsze pytania, nie ulegl zmianie i ze rzezba
istotnie zajmuje godne 1 odwieczne miejsce pomiedzy
pomnikiem a przedmiotem. To, co istotne 1 co w jakis
sposob uwidocznilo sie juz w niniejszym tekscie przy
okazji poréwnania ze soba dwoch wystaw - Matych
form rzezbiarskich oraz Parku Rzezby na Brédnie - to
kwestia odpowiedniej, to znaczy zastosowanej w danej
sytuacji 1 przestrzeni, wielkosci.

O tym, ze problem skali nie zniknat catkowicie z ho-
ryzontu zainteresowan krytyki 1 historii sztuki, moze
swiadczy¢ chociazby relatywnie niedawno wydana
ksigzka Hala Fostera problematyzujaca skale w odnie-
sieniu do rzezby wlasnie i jej zwiazki z architekturg?!.
Rzezbiarzy-megalomanow jest dzisiaj jak grzybow po
deszczu. Wielka skala potaczona z kontekstem nieba-
nalnego miejsca jest, przynajmniej od chwili otwarcia
Hali Turbin w londynskim Tate Modern, recepta na
frekwencyjny sukces 1 przyciagniecie uwagl, jak row-
niez - to druga strona medalu - zwykly poklask. Nie
bedzie przesadg twierdzenie, ze publicznosc galeryjna
tak przywykla do niezwyklosci i skali wlasnie wy-
stawianych w Hali Turbin w cyklu The Unilever Series
prac (a sa to przeciez gtéwnie rzezby w poszerzonym
polu), ze szesciostopowa wielkosc, odpowiednia zda-
niem Smitha dla rzezby, wydaje sie dzisiaj nie przed-
miotem nawet, lecz co najwyzej ornamentem: Marsjasz
(2002) Anisha Kapoora, Projekt pogoda (2003) Olafura
Eliassona 1 Nasiona stonecznika (2010) A1 Weiweia to

Robert Morris, Notatki o rzezbie, czgsé 2, przel. Pawel Polit, [w:] tegoz, Uwagi o rzezbie. Teksty, Muzeum Sztuki w Lodzi, £6dz 2010, s. 20.
Mysle o ksigzce The Art-Architecture Complex z 2011 roku.

TEMAT NUMERU

Intermedialne poszerzenie,
akcentujgce raczej pluralizm postaw

i zapatrywan tworczych niz skupiajgce
sie na jakims zakresowym stosowaniu
definicji rzezby, wykorzystuje Park
RzezZzby na Brodnie.

paradygmatyczne przyklady nowej skali w rzezbie
o kontekstualnej naturze site-specific. Gdyby znalazt
sie dzisiaj ktos, kto jak Fried, chciatby krytykowac
te rozbuchane formy z pozycji formalnych, musialby,
aby opisac kicz, pisac nie o ich teatralnosci, lecz co
najmniej o ich operowosci.

W rzezbie polskiej dzisiaj przykladow takiej me-
galomanii lub, jesli chcecie, rozleglej wizji, nie jest
moze wiele, aczkolwiek wystepuja znaczace przypad-
ki. Uznany powszechnie za triumf polskiej sztuki na
swiecie pokaz rzezby Mirostawa Batki How It Is (2009)
odbyl sie w koncu nie gdzie indziej, tylko w Hali Tur-
bin i rozmiarami doréwnywal najsmielszym snom Ka-
poora. To najwiekszy triumf - dostownie 1 w przeno-
$ni - wielkogabarytowe] polskie]j rzezby wspélczesne;.
I chociaz oceniac go mozna rozmaicie - ja na przyklad

uwielbiam opere - jest jednym z kilku przypadkéw ta-
kiego holistycznego, w takiej skali pomyslanego i skro-
jonego na sukces przedsiewziecia w poszerzonym polu

rzezby polskiej. Wymienilbym tutaj takze prace Moniki

Sosnowskiej, zwlaszcza za$ zrealizowany w ramach 52.
Biennale w Weneqji 1 kuratorowany przez Sebastiana

Cichockiego projekt 1:1 (2007). Monumentalne prace

Sosnowskiej laczy z realizacja Balki nie tylko skala

1istotny kontekst architektury, lecz takze wykonanie

ich z tradycyjnych materiatow. Jesli szukacé zas jeszcze

innych tworcéw postugujacych sie skalg architektu-
ry lub przekraczajaca ja skalg krajobrazu, do glowy

przychodza mi jeszcze sytuujace sie pomiedzy krajo-
brazem a architektura landartowe realizacje Jarostawa

Kozakiewicza, takie jak Projekt Mars (2000), oraz rzezby

w przestrzeni ogélnodostepne] autorstwa Magdaleny

Abakanowicz, jak na przyklad znajdujaca sie w Chica-
go Agora (2006).

Skala, jak 1 kontekst miejsca sg takze istotnymi wy-
znacznikami rzezby pomnikowe]. Trudno zresztg pi-
szac na temat rzezby, poming¢ te wiasnie kwestie. Jak
bowiem pisala niezastapiona Krauss, ,logika rzezby
jest nierozerwalnie zwigzana z logika pomnika. Zgod-
nie z tg logika rzezba jest reprezentacja pamigtkowa 22,

Nie miejsce 1 czas omawiac teraz dziesiatki 1 setki
przykladéw rzezby pomnikowej w Polsce A.D. 2016.
Kroluje tu zresztg tradycyjne brazownictwo na ka-

22 Rosalind E. Krauss, dz. cyt., s. 277.
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miennym cokole oddajace dosc¢ wiernie, jak sadze,
»gust nasz pospolity”23. Warto jednak zakomunikowac
W tym miejscu istnienie innej od powszechnie stosowa-
nej konwencji kommemoratywne;j - tradycji antymo-
numentalnej. I chociaz dyskurs antymonumentalizmu
w rzezbie kommemoratywnej opisany zostal najlepiej
na przyktadach pochodzacych z Niemiec 1 Austrii;
ba, w stosunku do nietradycyjnych form upamietnia-
nia Zaglady w tych wlasnie krajach zostal stworzony
1 zaaplikowany?4, istnieje takze w polskiej rzezbie.
Antypomniki charakteryzuje niezwykle silne zwigza-
nie z miejscem (pamieci, czesciej zas niepamiect lub
pamieci traumatycznej), dla ktorego powstaja, uzycie
antypomnikowych, to jest niemonumentalnych, ma-
terialow, stosowanie formy negatywowej 1 dazenie do
bycia nierozpoznanym jako pomnik. W tak zakrojonej
antymonumentalnosci znalez¢ moglyby sie takie reali-
zacje w przestrzeni ogélnodostepnej jak warszawskie
Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich (2002) Joanny Rajkow-
skiej oraz krakowskie: Auschwitzwieliczka (2010) Batki,
Puryfikacja Mateusza Okonskiego (2012) czy 10 metrow
szesciennych krakowskiego powietrza zimg (2013) Lukasza
Skapskiego?s.

Materiaty

Obawiam sie, ze przywolany juz tutaj dwukrotnie
Batka musi pojawic sig po raz trzeci. Fakt ten nie powi-
nien nikogo zdumiewad, biorac pod uwage znaczenie
rzezbiarza na polskiej 1 Swiatowe] scenie artystyczneyj,
ale takze jego role jako pedagoga 1, oglednie rzecz uj-
mujac, miano artysty wszechstronnego. Monumental-
na - gargantuiczna powiedzg ci, ktérzy nie chodza do
opery - praca How It Is nie jest bowiem w pelni repre-
zentatywna dla jego twérczosci. Stal 1 metal to tylko
jeden z przynajmniej dwoch idiomoéw jezyka Batki
(mozemy nazywac go neominimalistycznym); na dru-
g1 skladaja sie: s6l, popiot, mydlo, wlosy, filc (mozemy
umownie nazywac go postminimalistycznym). Te
nietradycyjne z punktu widzenia akademizmu lub
tradycyjne, sprzed poszerzenia pola rzezby, materialy
wywodza sig z przewartosciowania, ktére nastapito
w drugiej potowie lat 60. Wtedy Bruce Nauman, Keith
Sonnier i Dan Flavin wprowadzili jako material rzez-
biarski neon 1 $wiatlo, Barry Le Va z Robertem Morri-
sem zaczeli postugiwacd sie filcem, Lynda Benglis piana,
Richard Serra olowiem, a twércy ruchu arte povera za-
czeli eksploatowac ziemie 1 szmaty.

Te wymienione powyzej to oczywiscie nie wszyst-
kie nietradycyjne materiaty, ktére wéwczas na state
weszly jako tworzywo do repertuaru jezyka rzezbiar-

skiego. Nie mniej istotne s tutaj tkaniny, plastik, guma,
poliester 1 inne tworzywa sztuczne, ktdre krytyka 1 hi-
storia sztuki juz dawno odczytaly w kluczu gendero-
wym 1 feministycznym zarazem. Interesujace, ze in-
terpretacje przypasowujace te materiaty do klucza plei
rzezby jako tworzywa kobiece, przeciwstawne zmasku-
linizowanym, twardym 1 zimnym metalom, ktérych
uzycie rozumiane byto jako ,retoryka (meskiey) sity”26,
aplikowa¢ mozna z powodzeniem réwnolegle do rzez-
by zachodniej, jak i polskiej. W jakis tajemniczy wrecz
sposob, ktory wymyka sie ulubionej przez historie sztu-
ki ,zwplywologii”, mniej wiece] w tym samym czasie,
w roznych, odlegltych od siebie srodowiskach artyst-
ki powszechnie porzucily tradycyjne materiaty - Eva
Hesse 1 Louise Bourgeois w Stanach Zjednoczonych,
Alina Szapocznikow 1 Maria Pininska-Beres w Polsce.

Analogie pomiedzy srodowiskami sg na tyle prze-
konujace, ze postuzyty Agacie Jakubowskiej 1 Joannie
Mytkowskie]j za o$ narracyjng Niezgrabnych przedmio-
tow - najwazniejsze] by¢ moze wystawy rzezby ostat-
nich lat w Polsce?7, ktérej kuratorki nie tylko w udany
sposob zestawily ze sobg prace Szapocznikow z twor-
czoscig Hesse 1 Bourgeois, ale takze wpisaly tworczosé
Szapocznikow do ponadnarodowego kanonu sztuki
nowoczesne]. Jednak z punktu widzenia wspétcze-
snoscl istotne wydaje sig takze 1 to, ze nowe materia-
ty wprowadzone do rzezby w drugie;j potowie lat 60.
1 ugenderowione oraz sfeminizowane przez krytyke
1 historie sztuki maja swoja kontynuacje w polskiej
rzezbie w poszerzonym polu, a rozpatrywane moga
by¢ w odniesieniu do zjawisk istniejacych w niej tak-
ze dzisiaj.

W takim kluczu chciatbym widziec¢ wezesne, wy-
konane z miesa 1 ze smalcu prace Izy Tarasewicz; takie
jak, niezgrabna nomen omen, praca Dirty Bomb (2008)
przedstawiajaca zwalistg, lysa postac kobieca sytuujaca
sie gdzies pomiedzy Wenus z Willendorfu a kobiecymi
portretami autorstwa Janine Antoni. Tak tez w bliskim
dosy¢, jak mi sie wydaje, dialogu z klasycznymi, miek-
kimii,,puchowymi” pracami Pinifiskiej-Beres pozosta-
ja miekkie 1 organiczne rzezby Justyny Koeke, jak réw-
niez sytuujace sie niedaleko od nich te tworzone przez
Iwone Demko. To, co odrdznia propozycje obu artystek
od rzezb Pininskiej-Beres, to nieskrgpowany erotyzm
1 eksplicytnie wyrazana, nietabuizowana kobieca sek-
sualnos¢; by¢ moze zreszta wlasnie tak wygladalaby
tworczos¢ Pininskiej-Beres, gdyby ta przeczytata Mo-
nologi waginy Eve Ensler 1 skonfrontowata je z lektura
I Love Dick Chris Kraus.

Thuszcze organiczne, tkanina 1 miekkie materiaty
to zreszta nie jedyne tworzywa, ktorymi postuguje sie
dzi$ rzezba w poszerzonym polu genderowym. Jeszcze
innymi materiatami postuzyta si¢ Dorota Hadrian na

fenomenalnej wystawie Odrodzenie w CSW Kronika

w Bytomiu?28. Te niezwykle autobiograficzng 1 gesta

wrecz od watkéw prywatno-obyczajowych wystawe -
chociaz byla wystawa skonstruowana na podobienstwo

powiesci z kluczem - odbierac¢ mozna bylo 1 rozumiec¢

nawet bez rozszyfrowania watkow 1 ukrytych pod pseu-
donimami postaci rzeczywistych. Wszystko za sprawa

uzytych materialéw i kontrastowych ich zestawien.
Autobiograficzne watki macierzynstwa, malzenstwa

1 wyzwolenia z rodzinnych schematéw wytwarzaly sie

tutaj pomiedzy quasi-renesansowg kopulg zbudowana

z jednorazowych pieluch dla dzieci - praca Dzien 403

(2016) - a na pierwszy rzut oka tradycyjng, statuarycz-
na rzezba przedstawiajaca pelnoplastyczny akt meski-
praca Kopernik (2016). Wlasnie to wykorzystanie nie-
tradycyjnych, przypisanych rzezbie kobiet materialow

1 wprowadzenie nowych, zaskakujacych tworzyw (pie-
luchy) dowodzity ciggtej aktualnosci wypracowane-
go 1 pokazanego w ramach Niezgrabnych przedmiotow

1diomu.

Interpretacje przypasowujgce
amorficzne materiaty jako
kobiece, przeciwstawne
zmaskulinizowanym,

twardym i zimnym metalom,
ktérych uzycie rozumiane

byto jako ,retoryka (meskiej)
sity”, aplikowa¢ mozna

z powodzeniem rownolegle do
rzezby zachodniegj, jak i polskiej.

23 Nawiazuje do tytutu ksigzki Blazeja Prosniewskiego Gust nasz pospolity poswieconej architektonicznym upodobaniom Polakéw. Zob. Blazej Prosniewski, Gust nasz pospolity,

Bec Zmiana, Fundacja im. Stefana Kurylowicza, Warszawa 2014.

24 Dzieki, przede wszystkim, Jamesowi E. Youngowi. Zob. James E. Young, The Texture of Memory: Holocaust Memorials and Meaning, Yale University Press, New Haven-London 1993.
25 Wiecej na temat antypomnikéw w sztuce polskiej pisatem w: Wojciech Szymanski, Miejsce pamigci - pomnik - anty-pomnik. Artystyczne strategie upamigtniania na terenie krakowskiego
Podgorza, ,RTHA Journal”, http://www.riha-journal.org/articles/2015/2015-apr-jun/special-issue-contemporary-art-and-memory-part-2/szymanski-podgorze-pl [dostep: 24.10.2016].
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26  Odwoluje sie tutaj do waznego 1 wptywowego tekstu Anny Chave Minimalism and the Rhetoric of Power z 1990 roku, w ktérym krytyczka 1 historyczka sztuki potaczyta ,twarde” mate-
rialy uzywane przez minimalistow z maskulinistycznym dyskursem wiadzy.
Wystawa odbyta sie w Muzeum Sztuki Nowoczesnej i trwata od 14 maja do 6 lipca 2009 roku. Prace Aliny Szapocznikow zestawione zostaly z tworczoscig Marii Bartuszovej, Pau-
line Boty, Louise Bourgeois i Evy Hesse. Na wystawie pokazano takze prace Pauliny Olowskiej.
28  Wystawa trwala od 13 lutego do 25 marca; jej kuratorka byta Agata Cukierska.
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Forma od-autorska

Widoczny 1 eksploatowany w tworczosci Hadrian
impuls autobiograficzny przettumaczony na jezyk
rzezby jest obecny takze w realizacjach innych twor-
cOw 1 tworczyn. Zaobserwowac mozna go na przyklad
w nowszych pracach Doroty Nieznalskiej. Rzezbiarka,
ktdrej wezesniejsza tworczos¢ zbyt latwo odczytywano
w kluczu sztuki krytycznej 1 przez pryzmat stynnej Pa-
sji (2001), znalazta w ostatnich latach nowy 1 przekonu-
jacy jezyk, ktory wyraznie odchodzi od zauwazalnego
weczesnie] wplywu jej nauczyciela, Grzegorza Klamana.
Nowa monumentalna rzezba Nieznalskiej eksploruje
dialektyke pamieci 1 niepamieci kulturowej w odnie-
sieniu do powojennej historii stosunkéw polsko-nie-
mieckich. Tak dzieje sie w przypadku zbudowanych
z drzwi wyjetych z poniemieckich domow prac: Reise-
fieber (2015) 1 Heimatvertriebene (2014), w ktore artystka
wplata historie wlasnej rodziny, przemoca przesiedlo-
nej na tak zwane Ziemie Odzyskane.

O ile forma prac Hadrian 1 Nieznalskiej poddaje
sie odczytaniom zogniskowanych raczej na sytuacji
egzystencjalnych obu autorek, o tyle prace wielu twor-
czyn 1 twércow nie sg podatne na taki sposob interpre-
tacji. Mam tutaj na mysli takie prace, ktdre skoncentro-
wane s3 bardziej na formie i jej realnosci niz na samej
materialnosci rzezby wraz z jej dyskursywnym, histo-
rycznym uwiklaniem. Nie chce przez to powiedziec, ze
artystow 1 artystki skupione bardziej na formie niz na
materiale oskarzam o czysty formalizm. Co najwyzej
uwazam Je za jeszcze inng formule istniejgca w po-
szerzonym polu rzezby polskiej 1 probe dalszego jego
poszerzenia. Osobnym problemem natomiast pozostaje
kwestia, na ile proby te uwazam za owocne 1 udane.

Mozna tutaj wymieni¢ przynajmniej kilka za-
uwazalnych tendencji, ktore idg w kierunku bardziej
formalnym, figure autora zostawiajgc jakby na boku,
jako przezytek 1 balast interpretacyjny. Z jedne;j strony
w kluczu odczytan formalnych umiesci¢ mozna - hi-
storyczny juz chyba, ale majacy swoje miejsce w sztuce
polskiej ostatnich lat - epizod surrealistyczny. I cho-
claz ten emanowat najsilniej w malarstwie, ujawnit
sie takze w rzezbie za sprawg grajgcych z oniryczna
poetyka surrealistyczng Doroty Jurczak czy Tomasza
Kowalskiego. Na zorganizowanej w 2010 roku wy-
stawie Przeklenistwa wyobrazni, bodaj najwiekszej 1 naj-
pelniejsze] prezentacji nowego surrealizmu w sztuce
polskiej?®, do nowego nurtu inkorporowano takze
rzezbiarskie prace artystek londynskich, Kasi Fuda-
kowski 1 Goshki Macugi. Wystawa byta jednak raczej
podsumowaniem pewnego etapu, a pokazanie prac
Macugi w kontekscie nowego surrealizmu bylo raczej
operacja przygodna 1 bardziej swego rodzaju ekscesem
niz probg jednoznacznej klasyfikacji tej wieloaspek-
towe] 1 wykraczajacej daleko poza rzezbe tworczosci.

Antypomniki charakteryzuje niezwykle silne
Zwigzanie z miejscem (pamieci, czesciej zas
niepamieci lub pamieci traumatycznej), dla
ktérego powstajg, uzycie antypomnikowych,
to jest niemonumentalnych materiatow,
stosowanie formy negatywowej i dgzenie do
bycia nierozpoznanym jako pomnik.

Rowniez rzezby Kowalskiego 1 Jurczak mialy raczej
marginalny charakter wzgledem dominujacych wich
tworczoscl zainteresowan malarskich.

Inng i ciagle aktualna tendencja w rzezbie jest zja-
wisko dos¢ paradoksalne w swej naturze, chociaz nazy-
wane przez filozoféw realistycznym (1 spekulatywnym
zarazem), niewychodzgce w sztuce poza czysta forme.
Tutaj lokowalbym prace Piotra Lakomego, Gizeli Mic-
kiewicz, a takze niektore prace Michata Budnego 1 Izy
Tarasewicz. Chciatbym uniknga¢ jednoznacznych ocen
takiego podejscia do rzeczy; nie wykluczam, ze ich pra-
ce sg calkiem ciekawe, by¢ moze to wina przedmiotdow,
z ktérymi pracuja, ze sa tak nudne. Niestety, odpo-
wiedz na pytanie o to, co wlasciwie sprawia, ze nasze
mieszkania sa tak odmienne, tak pociagajace, zostala
juz dawno znaleziona; 1 nie s3 to ani lodéwki, ani tabo-
ret z wykalaczka.

Sy

Naturalnie zaproponowane tutaj mapowanie posze-
rzonego pola rzezby polskiej nie jest kompletne; nie zo-
stalo bowiem zakreslone cale terytorium. Ba, nie osmie-
litbym sie nawet bronic stanowiska, ze tak zarysowana
mapa ma prawidlowo wykonana legende 1 ze podane
na niej odlegtosci odpowiadaja tym rzeczywistym, ktore
mierzy¢ mozna przeciez na wiele innych sposob6w. Prze-
prosiny naleza sie niezmapowanym: Olafowi Brzeskiemu,
Robertowi Kusmirowskiemu, jak réwniez Swiete] pamie-
c1 Igorowi Mitorajow1 1 wielu, wielu innym.

4

29  Kuratorowana przez Karoline Bujnowicz i Magdalene Ujme wystawa odbyla sie w krakowskim Bunkrze Sztuki 1 trwata od 17 czerwca do 22 sierpnia. Udziat w niej wzieli:
Hans Bellmer, Kasia Fudakowski, Piotr Janas, Dorota Jurczak, Tomasz Kowalski, Goshka Macuga, Edmund Monsiel 1 Jakub Julian Ziétkowski.
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Mozliwosci daru

W 35. rocznice Polentransportu

TEKST: tukasz Zaremba
FOTOGRAFIE: Archiwum Muzeum Sztuki w todzi

TEORETYCZNIE

Dostarczenie do Muzeum Sztuki w todzi fragmentu rozlegtego

archiwum Josepha Beuysa, znane jako Polentransport 1981,

powinno wcigz prowokowac pytania i watpliwosci. Jesli paradoksalny
mikrokosmos cyrkulacji sztuki - od bieguna kradziezy, po biegun
podarunku - ma jakgs wartosc¢ interpretacyjng, to zasadza sie ona
witasnie na przesunieciu zainteresowania z tradycyjnych dziet na
dziatania. Tymczasem Polentransport jako dziatanie ma status

CO hajmniej niepewny.

- Dla wielu ludzi Joseph Beuys jest wielkim
fenomenem, nowym Mesjaszem itd.
- To wspaniale...
— Inni widzg w nim wielkiego szarlatana [..].
- Tak, tym tez jest...
Joseph Beuys w rozmowie z Fritzem Blessem!

Joseph Beuys, ogladajacy latem 1981 roku zbiory
Muzeum Sztuki w Lodzi w towarzystwie dyrektora
Ryszarda Stanistawskiego, wpatruje si¢ w wyscielang
czarnym materialem tablice: ni to plansze atlasu obra-
z6w a la Mnemosyne, ni szkolng makatke na zdjecia
zwyciezcow olimpiad przedmiotowych?. W rzeczywi-
stosci prezentuje ona dokumentacje dziel skradzionych

z t6dzkiego muzeum nieco ponad miesigc przed wizy-
ta niemieckiego artysty. Notabene sprawa kradziezy

do dzis nie zostala w pelni wyjasniona, jedna z plotek

za$ glosi, ze Stanistawski tuz po zdarzeniu udal sie

samochodem w kierunku zachodnie]j granicy 1 po nie-
dlugim czasie, dzieki Swietnemu rozeznaniu w rynku

sztuki, wrdcil z czescig ztodziejskiego tupu. Raczej

mato to prawdopodobne - w poszukiwania wlaczony

byl Interpol, a zlodzieje mieli probowac sprzedazy
duzej partii cennych dziet w jednym miejscu, co nie

moglo nie wzbudzic podejrzen. Jednak trzech cennych

obiektéw - pldtna Jana Adlera 1 Jana Hrynkowskiego

oraz niewielkiej rzezby Auguste’a Renoira Macierzyn-
stwo (1916) - nigdy nie odzyskano, a potencjalni zlece-
niodawcy kradziezy do dzi$ pozostaja nieznani.

1 Joseph Beuys w rozmowie z Fritzem Blessem, [w:] Joseph Beuys, Teksty; komentarze wywiady, red. Jaromir Jedlinski, Akademia Ruchu, Centrum Sztuki Wspétezesnej, Warszawa 1990, s.102.
2 Tekst powstal w ramach prac grantu NPRH 11H11017080 ,Wytwarzanie zrédet w sztukach wykonawczych”.
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Odkupienie, ofiara, dar,
afirmacja, pochwata, uznanie -
wszystkie te czynnosci, ,,akty”
raczej niz ,,akcje”, zaktadajag
pewng moc po stronie sprawcy.
Sedno problemu - choé

w odniesieniu do Beuysa
konstatacja ta musi zabrzmiec
banalnie - stanowic¢ wiec musi
osoba artysty, darczyncy, tego,
ktory dziata i dokonuje.

W wyniku przedziwnego zbiegu okolicznosci nie-
legalne zawlaszczenie dziel sztuki 1 proba wywiezienia
ich ze Wschodu na Zachdd nieznacznie poprzedzaja dar
artystyczny dokonany w odwrotnym kierunku - w cza-
sach, gdy wektory te mialy jeszcze znaczenie pierwszo-
rzedne dla migracji zaréwno dziet sztuki, jak 1 ludzi.
W sierpniu 1981 roku przybyta bowiem do Lodzi droga
oficjalng (choc, ze wzgledu na okolicznosci polityczne,
bez nadmiernego rozglosu) drewniana, owinieta folig
skrzynia wypelniona mniej wiecej tysigcem elementow,
gléwnie kartami papieru: szkicami, rysunkami, zdje-
ciami, kserokopiami, plakatami i1 kilkoma obiektami
tréjwymiarowymi. Przybyla na dachu kampingowego
mercedesa, przywieziona przez Josepha Beuysa we wla-
snej osobie, podrézujacego w towarzystwie zony 1 corki.

O ile rozwigzanie zagadki lipcowego znikniecia
dziel jest zapewne blahe, o tyle sierpniowe, radykalnie
odmienne przedsiewzigcie — dostarczenie do Muzeum
Sztuki w Lodzi fragmentu rozleglego archiwum Jose-
pha Beuysa, znane jako Polentransport 1981 - powinno
wecigz prowokowad pytania 1 watpliwosci. Jesli zas
uchwycony na pierwszym zdjeciu paradoksalny mi-
krokosmos cyrkulacji sztuki - od bieguna kradziezy, po
biegun podarunku - ma jaka$ wartos¢ interpretacyjna,
to zasadza sie ona wlasnie na przesunieciu zaintereso-
wania z tradycyjnych dziel na dziatania. Tymczasem
Polentransport jako dzialanie ma status co najmnie] nie-
pewny. Przy czym w dotychczasowe] recepcji niepew-
nos¢ nie pojawia sie w kontekscie jego znaczen - prze-
ciwnie, od samego poczatku narzucony zostal zestaw
mozliwosci interpretacyjnych, niewykluczajacych sie

1 sugestywnych - ale znacznie wczesniej: niepewnosc
charakteryzuje proby najbardziej podstawowe] definicji
Polentransportu jako wydarzenia.

Do czego doszto w sierpniu 1981 roku w Muzeum
Sztuki? ,Polentransport nie byl gestem par excellence
artystycznym, lecz nie mial tez wylacznie politycznego
znaczenia”, zaczynal swoje rozwazania na ten temat
Piotr Piotrowski3. Najczesciej 1 od poczatku nazywano
go ,akcja Beuysa” - to miano nadal wizycie kontro-
wersyjnego artysty Jaromir Jedlinski, kurator przez
kolejne dekady wielokrotnie pracujacy nad historia
1 zawartoscia drewniane] skrzyni. ,Akcja” to jeszcze nie

,performans” (mniej niz performans, a moze wlasnie
cos$ wiecej?), ale tez nie po prostu ,przekazanie” dziel.

~Akcja” domaga sie rozwiniecia, a ono w wiekszosci
opracowan waha sie pomiedzy prawnicza ,donacja”
a mniej sformalizowanym darem, obojetnym przekaza-
niem a niejednoznaczng ofiara (ofiarowaniem). Zatem
niby- lub ponadartystycznej ,akcji” towarzyszy zwykle
dopowiedzenie balansujace miedzy rzeczowym, facym
opisem zdarzenia przeplywu dziel a interpretacjg gestu
w jezyku etnograficzno-antropologicznym (jesli nie
religiinym), tak przeciez bliskim Beuysow1.

Jednak artystyczne ,dowartosciowanie” trzydniowe]
wizyty artysty, uznanie jej za pelnoprawny performans,
niekoniecznie musi doprowadzic do rozwinigcia lub
przewartosciowania dominujacych interpretacji. Te
w przypadku Polentransportu, jak zauwaza amery-
kanska badaczka Alexandra Alisauskas, (zbyt) gltadko
wpasowuja si¢ w model lustrzanego odbicia czy tez

,pozytywne] wersji” stynnego dzieta I Like America and
America Likes Me z.1974 roku*. A zatem Polentransport
jawl1 sie w wiekszoscl interpretacji jako odwrotnos¢
innego kilkudniowego wydarzenia-podrdzy, ktérego
ujecie jako artystycznego performansu, w odroznieniu
od polskiej wycieczki Beuysa, nie bywa kwestionowane.
Trzy gtéwne sposoby rozumienia Polentransportu -
w odréznieniu od czytanego zwykle jako krytyka syste-
mu ekonomiczno-politycznego Stanéw Zjednoczonych
performansu I Like America... - to bowiem: afirmacja
ruchu Solidarnosci jako bliskiego Beuysowskim ide-
om samorzadnosci czy tez demokracji bezposredniej;
wyraz uznania dla awangardowych tradycji Muzeum
Sztuki w piecdziesiata rocznice daru grupy a.r. (swoiste
powtdrzenie fundacyjnego daru 1 odwolanie sie do hi-
storil awangardy - a moze réwniez wpisanie si¢ W nia);
wreszcie odkupienie win niemieckiego zolnierza
drugiej wojny swiatowej (1 studenta botaniki poznan-
skiego uniwersytetu). Te wielokrotnie powtarzane
wyjasnienia s3 zapewne w réznym stopniu uzasadnione.
Pierwsze dwa, obok innego, méwigcego o koniecznosci
znieslenia z pomocg sztuki sztucznych granic $wiatow
wyznaczonych przez mur berlinski, byly tez enigma-
tycznie potwierdzane przez artyste w wywiadach. Zadna
z nich nie poswieca jednak uwagi samemu wydarzeniu,
zlozonosci gestu Beuysa, a przede wszystkim pomijaja

3
4

Piotr Piotrowski, Znaczenia modernizmu. W strong historii sztuki polskiej po 1945 roku, Rebis, Poznan 2011, s. 223.
Alexandra Alisauskas, niepublikowany maszynopis wystapienia konferencyjnego.
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one zrodla jego silty 1 skutecznosci lub stabosci 1 ewen-
tualnej porazki.

Mimo to 1 mimo ze Beuys nie przybyl do Lodzi za-
winiety w filc (a jedynie w filcowym kapeluszu na gto-
wie), samo wydarzenie zastuguje na uwazniejszy oglad.
Nie po to jednak, by - analogicznie do niektérych
interpretacji ,amerykanskiego” performansu w René
Block Gallery - doszukiwac sig symboliki w kazdym
elemencie 1 gescie wizyty. Wowczas przeciez skonczylo-
by sie na pracy zaliczeniowej prymusa kursu ze wstepu
do semiotyki: na préznym poszukiwaniu 1 wigzaniu
znaczen dzialan wymykajacych sie tradycyjnym ramom
performansu (cdz zrobic z metaforyczng wartoscia
koktajlu w gabinecie dyrektora...). Cel 1 stawka sg inne.
Zeby ktérakolwiek z przedstawianych wyze] interpre-
tacji Polentransportu miata w ogdle racje bytu, nalezy
najpierw odpowiedziec na pytanie o to, jak doszto do
samego gestu, jaka miat moc 1 skad jg czerpal.

Odkupienie, ofiara, dar, afirmacja, pochwata, uzna-
nie - wszystkie te czynnosci, ,akty” raczej niz ,akcje”,
zaktadaja pewng moc po stronie sprawcy. Sedno pro-
blemu - cho¢ w odniesieniu do Beuysa konstatacja

ta musi zabrzmiec banalnie - stanowi¢ wiec musi

osoba artysty, darczyncy, tego, ktéry dziala 1 dokonuje.
A przeciez w dwudziestowiecznej historii sztuki trudno

znalez¢ postac silniej krytykowang za uzurpowanie

sobie pozycji mesjasza, szamana, znachora, duchowego

1 politycznego przewodnika. W stynnej krytyce z 1980

roku, poprzedzajacej zaledwie o rok todzka wizyte ar-
tysty, wymownie zatytulowanej Beuys: Zmierzch Bozyszcza,
Benjamin Buchloh przedstawil go jako osobe tylko

czgsciowo swiadoma psychologicznych podstaw swojej,
niezwykle sugestywnej 1 skrupulatnie budowanej, mito-
manii: ,Zaden inny artysta (moze z wyjatkiem Andy’ego

Warhola, ktory jednak bez watpienia stworzyt zupelnie

odmienny rodzaj mitu) nie zdolat - 1 najpewniej zaden

juz nigdy nie zdota - przyciagnad tajemnica 1 skanda-
lem w przewazajacej mierze burzuazyjnej widowni, do

tego stopnia, ze stal sie obiektem kultu”s.

Spojrzenie na Polentransport w duchu rozbudowa-
nej krytyki Buchloha skonczyloby sie oskarzeniem ar-
tysty co najmniej o gest kolonialnej wyzszosci (jesli nie
1nwazji), o przypisywanie sobie pozycji arbitra, o pa-
ternalizowanie, megalomanie, moze wrecz pozerstwo

5

TEORETYCZNIE

Benjamin H.D. Buchloh, Beuys. The Twilight of the Idol, [w] Joseph Beuys - Mapping the Legacy, red. Gene Ray, Art Publishers Inc., New York 2001, s. 200-201.

Nie mozna posgdzac¢ Beuysa

0 naiwnos¢ w kwestii Swiadomosci
materialnej wartosci i symbolicznego
znaczenia, jakie dar wnosi do
muzeum. Beuys wiedziat, jakimi
gestami wtadzy artystycznej

i politycznej sie postuguje, odgrywat
je z przesadg i bezposrednioscia,
rozktadajgc na czesci mechanizmy
artystycznej kapitalizacji autorytetu,
ale jednoczesnie nie kompromitowat
ich w petni, nie prébowat blokowac ich
dziatania.

- a to wszystko nawet przed uruchomieniem jezyka
psychoanalitycznego, napedzajacego interpretacje Bu-
chloha. W swietle tekstu o rok poprzedzajacego wizyte
Beuysa w Polsce artysta ten jawi sie jako przetrgcony
oszust, opowiadajacy bajki tatwowiernym stuchaczom.

Czy w obliczu tych oskarzen t6dzki gest Beuysa
mozna obronic? I czy mozna dokonac tego, nie pod-
porzadkowujac sie w pelni jego wlasnym wykladniom,
przynajmniej w ich dostownosci? Czy mozna zatem
bronic Polentransportu, nie dolgczajac do kultu, uznac
jego moc, nie ulegajac jej catkowicie?

Jest to o tyle skomplikowane, ze jezyk proponowa-
ny przez artyste trudno odrzucic, nawet wystapiwszy
przeciwko niemu. Na przyklad wspomniany juz Pio-
trowski, kontynuujac wywdd o niejednoznacznosci
Polentransportu, pisal: ,Jego istota siega glebiej. Lezy
w obszarze, gdzie sztuka 1 przebudowa zycia stajg sie
tozsame”®. Autor Znaczen modernizmu przywoltywat
zarowno Beuysowska koncepcje ,alternatywnej”, ,trze-
ciej” formy relacji spotecznych, ktérych Solidarnosé
mialaby by¢ prototypem, jak 1 ogélnikowo wpisywat
znaczenie daru w mitologie Beuysowskiego holizmu,

Jjednosci” (panteizmu?). Ale réwniez tak niechetny ar-
tyscie Buchloh na rzekomg idolatrie odpowiedziec nie
potrafil inaczej niz wlasnie w ramach wyznaczonych
przez tego tworce. Reagowal bowiem gwattownym
gestem ikonoklastycznym - prébowal zdemaskowad
falszywego bozka. Tymczasem stara prawda, przypo-
mniana niedawno przez Brunona Latoura, glosi, ze
to wiasnie ikonoklasci wierza w moc idoli, bo po céz

innego z takg zawzietoscia by sie im przeciwstawiali?

Buchloh, chcac otworzyc¢ nam zarazem oczy na szar-
latanskie sztuczki Beuysa, nie tylko przypisal naiwna

wiare w niego ,w duzej mierze burzuazyjnej widowni”
(by¢ moze stusznie), ale réwniez samemu artyscie.
Czy nie zbyt naiwnie przypisal naiwnosc innym? Po

pierwsze, nie uznawal w dziataniach Beuysa wymiaru

taktycznego, ktdry ten opisywal nastepujaco: ,Niech

sobie méwig, ze jestem szarlatanem, znachorem,
marzycielem albo nawet przebiegltym chlopem znad

Dolnego Renu. Ktos, kto ma cos do pokazania, w racjo-
nalnym czasie musi wygladac jak rodzaj bajki, jak mit

lub cud natury badz postac legendarna””.

Po drugie, wazniejsze, nie dopatrywal sie w nich
dystansu do kreowanej postaci 1 do regul, ktore umoz-
liwiaja jej bycie skuteczna. Dystansu, ktorego istnienie
nie znosi mocy gestow 1 obiektéw artystycznych. Bu-
chloh nie brat bowiem pod uwage tego, ze mozna wie-
dzied, ze cos jest tylko bajka, mitem, legenda, 1 zarazem
w to wierzy¢, wierzy¢ w pewna prawde 1 sprawczos¢
gestéw lub opowiesci.

Bez watpienia Polentransport byt dzialaniem, kté6-
rego skutecznos¢ 1 sila oddzialywania opiera sie na
pozycji artysty-idola, miedzynarodowej gwiazdy swiata
sztuki, a sam dar - w zasadzie niezaleznie od zawarto-
sci skrzyni - zyskal wartosc dzieki jego autorytetowi.
(Nalezy zastrzec, ze skutecznosc ta ograniczata sie
do swiata sztuki - lokalnego i miedzynarodowego;
w kraju, poza srodowiskiem artystycznym, przyjazd
Beuysa nie wzbudzil wiekszego zainteresowania). Ale
w Polentransporcie, rozumianym jako performans,
Beuys wykorzystal (przypisywat sobie - powiedziatby
Buchloh) wladze wytwarzania wartosci artystyczne]
(1 ekonomicznej) w miedzynarodowym swiecie sztuki,
by zarazem, krok po kroku, w niezbyt spektakularnym
widowisku prezentowac dzialanie tej wladzy i sam
proces wytwarzania warto$cl. Przywiozt dzieta osobi-
scie, przenoszac przynajmniej chwilowo uwage z nich
samych na posta¢ uwierzytelniajgcego je ,artysty”;
jednoczesnie rozbrajal te postac - przeciez to kierow-
ca auta, na ktore zaladowano drewniang skrzynie,
zabezpieczong folig na zewnatrz i papierem w srodku.
Beuys przyjechal samochodem turystycznym, niby na
wakacje, z zong 1 corkg (w drodze powrotnej przeje-
dzie tylko przez mniejsze miejscowosci, omijajac duze
miasta). Ani na chwile nie zdjal z gtowy filcowego
kapelusza. Rozpakowywal zawartosc skrzyni element
po elemencie, opisujac kolejne obiekty 1 sygnujac
wybrane wedlug nieznanego klucza (a zapewne bez
klucza) - czasem dzieta sztuki, czasem dokumenty,
ktére zmienialy w ten spos6b swoj status, nawet swistki
papieru, zaproszenia na wystawy, zdjecia dokumen-
talne. Podpisal rowniez samg skrzynie. Pit koniak (?)
w gabinecie dyrektora. Abstrakcyjny dar artystyczny
zyskal w ten sposob materie, objetosc 1 ciezar, jego

6
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Piotr Piotrowski, dz. cyt., s. 223.
Joseph Beuys w rozmowie z Fritzem Blessem, dz. cyt,, s.103.

Mozliwosci daru. W 35. rocznice Polentransportu
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wartos$c tworzyla sie na oczach innych. Beuys demaskowat
zatem stwarzanie wartosci, a wlasciwie wystawial je na
widok. Jednak ten gest, wiedza 1 sSwiadomos¢ ,sztucznosci”
czy po prostu nadawania wartosci sztuce 1 darowi, nie
musi automatycznie tych wlasciwosci znosié¢. By¢ moze
ani darczynca, ani obdarowani, ani wreszcie widzowie
nie potrzebujg tu egzorcyzmoéw Buchloha, zeby rozumiec
Beuysowskie zabiegi magiczne, lecz zrozumienie ich nie
przeszkadza do pewnego stopnia w nie wierzy¢ (choc nie
jest to juz wiara naiwna albo slepy kult).

o

W drewnianej skrzyni zdjetej z dachu samochodu zna-
lazla sie miedzy innymi czarna tabliczka na sznurku ze
stynnym sloganem Beuysa ,Kunst - Kapital”. Podstawowa
interpretacja tego hasta wyprowadzana jest zazwyczaj
ze zrédlostowu kapitaty, caput - tac. glowa. W projekcie
Beuysa ludzka kreatywnos¢ (,kazdy jest artysta”) sta¢c ma
sie kapitalem nowego spoleczenstwa, w ktérym moze
nawet zastapic system monetarny, a przede wszystkim
dotychczasowy proces akumulacji (miedzy innymi dlatego
Beuys stempluje znakami swoich instytucji 1 idei falszywa
figure kapitatu - banknoty). Bedzie to jego zdaniem powrét
do wlasciwego rozumienia kapitatu. Haslo oddaje zatem
swoistg pozycje polityczna Beuysa, nietatwa do pogodzenia
z koncepcjami zmiany spolecznej 1 rewolucji lat 60., 70.1 80.
Beuys poszukuje ,alternatywy”, trzeciej drogi 1 dlatego
bywa, ze dystansuje sie rowniez od idei walki klasowe]
europejskich ruchéw 1 partii lewicowych. W zamian pi-
sze o wspdlnocie kreatywnosci. Wobec tego zestaw idei
kryjacych sie za hastem ,sztuka = kapital” przywolywany
bywa dzi$ zaréwno w kontekscie skompromitowanych
projektéw pokroju bizneséw ,kreatywnych”, jak 1 przy-
najmniej czesciowo skutecznych inicjatyw dzielenia sie
wiedzg 1 budowania wspolnoty na podstawie wolnego do-
stepu do wiedzy, w rodzaju Wikipedii, idei copyleftu (,lewa
wlasnosci”?), chocby licencji creative commons (tworczego
wspodldzielenia czy wspolnoty kreatywnosct).

Jednak w drewniane] skrzyni Polentransportu haslo

,Kunst = Kapital” traci wylacznie utopijny charakter 1 staje
sie przekazem przewrotnie pragmatycznym. W ramach
przedstawionej tu interpretacji nie mozna bowiem posadzac
Beuysa 0 naiwnos$¢ w kwestii swiadomosci materialnej
wartosci 1 symbolicznego znaczenia, jakie dar wnosi do
muzeum. Beuys wiedzial, jakimi gestami wiadzy artysty-
cznej 1 politycznej sie postuguje, odgrywal je z przesada
1 bezposrednioscig, rozkladajac na czesci mechanizmy
artystyczne]j kapitalizacji autorytetu, ale jednoczesnie nie
kompromitowatl ich w petni, nie probowal blokowac ich

70  dziatania. Sztuka jest tu wiec kapitalem nie tylko w po-

tencjalnym znaczeniu, ale réwniez w dwoch aktualnych
sensach - pienigznym 1 artystycznym/kulturowym. Nie
znaczy to, ze z jednej strony kapital ten traktowany jest jak
co$ oczywistego 1 przezroczystego, z drugiej zas, ze nie
moze przyczyni¢ sie do zwyciestwa potencjalnego, poza-
danego przez artyste rozumienia kapitatu: wspolnotowe;
tworczosci 1 kreatywnosci. W tym sensie dar Beuysa
W mniejszym stopniu przypomina juz idealistyczny, lecz
oparty nierzadko na darmowej pracy 1 braku wynagrodze-
nia Swiat copyleftu, dzielenia sie wiedza 1 twérczoscig spod

znaku licencji creative commons - swiat, w ktérym kazdy

moze skorzystac z wytwordw innych, ale prawie nikt nie

moze na nich zarobi¢ 1 zmieni¢ w ten sposob w znacza-
cy sposob ani swojej sytuacji, ani relacji z wlascicielem

srodkéw produkeji (ktory 1 tak juz zarabia, najczescie;

nie bedac tworcg tresci). Wydaje sie, ze darowi Beuysa

dla Muzeum Sztuki blizej jest raczej do tak zwanej idei

copyfarleft, tudziez copyjustright: takiego podziatu wiedzy

1 tworczoscl, ktéry wybranym podmiotom, opierajgcym

swoje dziatanie na innych zasadach niz podmioty dominu-
jace (korporacje) - na zasadach spotdzielczosci 1 samorzad-
nosci, tak bliskich przeciez Beuysowi - umozliwia czerpa-
nie korzysci z wykorzystaniem umieszczanych w ,wolnym

dostepie” tresci, a tym samym nie tyle awans, co zmiang

porzadku produkcji 1 rozkladu kapitatu. Kapital zwigzany

z przekazanym darem, ofiarowana sztuka - falszywy kapi-
tak: rozglos, korzysci finansowe, kapitat artystyczny 1 kul-
turowy - ma przyczyni¢ sie do rozbijania dotychczasowego

podziatu wladzy symbolicznej 1 wlasnosci artystyczne;:

chocby przesuwajac Muzeum Sztuki blizej centrum $wia-
towe] awangardy 1 neoawangardy, odwracajac dominujgce

kierunki przeptywu dziel 1 kolekcji, podwazajac mecha-
nizmy finansowe budowania zbioréw 1 pozycji instytucji.
Wydaje sig, ze w dzialaniu Beuysa, ktdrego celem jest

stworzenie nowego ukladu spolecznego, politycznego,
ekonomicznego 1 artystycznego, aktualne gesty musza

posiadad nie tylko krytyczny potencjat demaskacji (w ty-
pie Buchlohowskiego obalania idoli), ale réwniez biezaca

skutecznosé.
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FELIETON

Spadek formy polskich gwiazd...

TEKST: J6zef Robakowski

Ranking strony internetowej ARTFACTS.NET nalezy do najlepszych.
Jest przeglagdany. Niestety, panuje teraz okres niktego zainteresowania
aktywnoscig naszych artystow. Niewatpliwie jest to zwigzane z obechg
politykg kulturalng, ale tez z dezorientacjg samych artystow.

Moja pozycja mimo powaznej aktywnosci w kraju tez spada.

Nie mam pomystu, co z tym zrobi¢. W moim dtugim artystycznym
zyciu podobne ,niemoce” dotknety mnie juz kilka razy. Na ogot

wtedy, kiedy srodowisko artystyczne przezywato powazng zapasc¢
natury politycznej. Wybratem 12 polskich twércow o swiatowej
renomie. Okazuje sie, ze wszyscy majg tak zwany spadek, nawet ci
najaktywniejsi. Wyglada na to, ze niewinne ksztatty tych wykreséw nie
zalezg od nas samych. Krete linijki sg jednak bezwzgledne, bowiem
one uswiadamiajg Swiatu, ze dzieje sie u nas co$ niedobrego.

Mysle, ze warto za sprawg tej niewinnej akcji internetowej uswiadomic
sobie ten powazny problem. A moze jednak co$ w tej pozornie btahej
sprawie zalezy od nas?

FELIETON
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ALFABET DOBREJ ZMIANY

TEKST: Redakcja
ILUSTRACIE: Mikotaj Sobczak

Czym jest dobra zmiana? Czy to po prostu ten moment, w ktérym
wystawa Gustava Metzgera zamienia sie w pokaz Jerzego Dudy-
-Gracza? Niektorzy méwig: nie dobra zmiana, ale ,,dobra, zmiana”.
Czyzby chodzito wiec tylko o stotki? Czy zatem dobra zmiana to
projekt tozsamosciowy, czy wytgcznie funkcja wielkiej polityki?

A moze to przede wszystkim zmiana estetyczna? Czy jednak na
pewno az tak wielkie znaczenie ma zmiana czekoladowego orta na
pomnik smolenski? Wszak Andrzej Duda wtasnie zainaugurowat Rok
Awangardy (2017), a w patacu prezydenckim na statej ekspozyciji
wystawiono prace formistéw. Po A-Z (2013) i Alfabecie mtodych (2014)
przyszedt czas na najbardziej polityczny ranking ,,Szumu”. Gdzie
doszto do dobrej zmiany, a gdzie dojs¢ do niej moze? Jakie formy ona
przybiera? | czy dobra zmiana na pewno zaczeta sie przed rokiem?

WYDARZENIE

Alfabet dobrej zmiany
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JACEK ADAMAS

Artysta nieoczywisty. Absolwent Kowalni, przyjaciel
Pawtla Althamera, ekolog, spotecznik, tworca zaanga-
zowany spolecznie. A takze konserwatysta. Jezdzi po
kraju vanem oblepionym printami z zolnierzami wy-
kletymi, ma na koncie wystawy w bytomskiej Kronice
1w poznanskim Arsenale, pokazuje puzzle z rozbitym
pod Smolenskiem TU-154. Za swojg tworczosc ciggany
po sadach, co kaze postawic pytanie o to, czy przed cen-
zurg bronimy tylko ,swoich” artystow. Historia Ada-
masa pokazuje, ze na razie jednak nie - kaucje wplacita
galeria, ktdrej zupelnie nie po drodze z dobra zmiana,
a prace artysty wystawiajg takze placowki pod lewico-
wym kierownictwem. Wyglada wiec na to, ze dobry
artysta wyklecia przez mafie bardzo kulturalna bac sie
nie powinien (zob. Mafia bardzo kulturalna, Zbigniew
Warpechowski).

»ART & BUSINESS”

Prasowy pomnik okresu transformacji w polskiej

sztuce. Pismo o tworczosci nie tylko wspodlczesne)

1 nie tylko polskiej zalozone w 1989 roku przez bylego

posta Stronnictwa Demokratycznego Alojzego Kuce,
a pozniej przejete przez jedng z zon Jerzego Urbana,
bylego rzecznika prasowego rzadu generata Wojcie-
cha Jaruzelskiego. Po Urbanie magazyn reanimowata

legendarna redaktorka Katarzyna Wlodarska, ktéra

jednak polegla w starciu z rekinami posttransforma-
cyjnej finansjery (spotka Abbey House - DAAH). He-
roiczng probe reanimacji tytutu podjal znany specjalista

od teatru wspolczesnego, redaktor, eksgalerzysta 1 ko-
lekcjoner sztuki, Tomasz Plata, ktory wszed! w uklad

z Peterem M. Brantem, amerykanskim miliarderem,
kolekcjonerem sztuki wspélczesnej oraz wlascicielem

sp6tki Artnews. Uff.. Wiosna tego roku Brant 1 jego

doradcy najwyrazniej znudzili si¢ nierentownym biz-
nesem 1 zakrecili kurek z kasg. Tym samym ,Art &
Business” przestal ukazywac sig po 27 latach 1 kilkuset

numerach. RIP.

ART BRUT

Zyskujaca na popularnosci twérczosc ,outsiderow”
(dawniej: naturszczykéw, artystow naiwnych 1 tym po-
dobnych) wydaje sie odpowiedzig na niedostatki sztuki
profesjonalistow wyksztalconych na Akademii Sztuk
Pieknych. Zaskakujaca, niestroniaca od politycznego
komentarza 1 dajaca poczucie kontaktu z tak zwanym
autentycznym zyciem jest by¢ moze bardziej przekony-
wajaca dla polskie] publicznosci, a stolecznym instytu-
cjom sztuki 1 kultury (Muzeum Sztuki Nowoczesnej,
Muzeum Etnograficzne, Zacheta) umozliwia wpisanie
sie w aktualne nastroje spoteczno-polityczne.

#l #i 28 23 33
NF Ne Np N

»ARTEON”

Obok ,Frondy LUX” 1 ,Pressji” ,Arteon” to wazny or-
gan prasowy dobrej zmiany w sztukach wizualnych.
Po odejsciu z redakgji Piotra Bernatowicza (zob. Piotr

Bernatowicz) stery starego dobrego esencjalizmu spod

znaku Romana Ingardena przejety lwice artystycznej

prawicy: Karolina Staszak 1 Paulina Milczarczyk. Tan-
dem ten uzupelnia Andrzej Biernacki (dawnej znany

jako bloger Bezan), niedoszly dziedzic Francisa Baco-
na 1 Jacka Sienickiego, niegdysiejszy ulubieniec inne-
go wykletego (1 antysystemowego) krytyki artystycznej,
samego Tomasza Rudomino. ,Arteon” najczescie]

zajmuje sie sztuka wielkich mistrzow, spiskami oraz

,2Szumem”. Linii redakcyjnej nie s3 w stanie zniuanso-
wac nawet akademickie teksty Michala Haakego 1 Sta-
nistawa Czekalskiego (c6z, do ,W Sieci” tez pisuja Jan

Rokita czy Dariusz Kartowicz).

AWANGARDOWY KONSERWATYZM

Propozycja teoretyczna sformutowana przez zwiaza-
nego z Klubem Jagielloniskim redaktora naczelnego
,Pressji”, Pawla Rojka (zob. ,Fronda LUX” 1 ,Pressje”).
Rojek, zainspirowany twoérczoscig Zbigniewa Warpe-
chowskiego 1 Tomasza Kozaka, podjat sie tylez karko-
fomnego, co godnego podziwu zadania, by w ruchu in-

WYDARZENIE
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tronizacji Chrystusa na Krola Polski (miedzy innymi)
dostrzec performatywna szanse na wydobycie sztuki
z postmodernistyczne] mielizny. Za Warpechowskim
powtarza on, ze konserwatyzm powinien by¢ awangar-
dowy, aby okazal sie skuteczny, a kazda wielka sztuka
jest nowatorska. Tylko jak potaczyc ten awangardowy
z gruntu idiom (kluczowe znaczenie lewackiej relaty-
wizacji wszystkiego) z przekonaniem o istnieniu obiek-
tywnych wartosci? Premiera ksigzki Rojka z udziatem
redaktor naczelnej ,Arteonu” (zob. ,Arteon”) nieprzy-
padkowo miata miejsce w poznanskim Arsenale (zob.
Piotr Bernatowicz). Trudno powiedzied, czy Rojek
oszalal, czy zbyt doslownie zrozumial idee o skutecz-
nosci sztuki bliskie Arturowi Zmijewskiemu, jednak
egzotyczne zainteresowanie prawicowych filozoféw
1 teoretykow sztuka wspdlczesna niesie nadzieje jesli
nie na powazna dyskusje, to przynajmniej na podnie-
sienie poziomu debaty z zaproponowanych przez Mo-
nike Matkowska teorii spiskowych (zob. Mafia bardzo
kulturalna)

PIOTR BERNATOWICZ

Po tym, jak w aurze skandalu odbyt si¢ konkurs na
stanowisko dyrektora Arsenalu, Bernatowicz zamienit
,Arteon” (zob. ,Arteon”) na poznanska galerie miejska.
W kregach artystéw 1 krytykéw znany jest pod pseudo-
nimem ,Proboszcz” (galeria to jego plebania). Jest sola
w oku srodowiska sztuki wspélczesnej, w znakomite]

Alfabet dobrej zmiany

wiekszosci gorszego sortu. Bezkompromisowo pokazu-
je réwnie zlg, co niepoprawng politycznie sztuke. Ber-
natowicz przytulil tez klasykow konserwatywnej sztu-
ki wspotczesnej w liczbie dwoch sztuk (Jacek Adamas

1 Zbigniew Warpechowski). W celu poszerzenia ludo-
wladztwa w panstwie dobrej zmiany wstawit do holu

galerii fotoplastykon. Program Arsenatu dopelniajg

dyskusje z udziatem krytykéow wykletych (Monika

Matkowska, Karolina Staszak, Iwo Zmyslony, Andrze]

Biernacki, Maciej Mazurek).

ADAM BUDAK

Kurator-kosmopolita na uchodzstwie. Pierwsze szlify
zdobywal w krakowskim Bunkrze Sztuki, by nastep-
nie zablysna¢ w Kunsthaus Graz. Niezrazony porazka
w Smithsonian Institution powrdcit do Europy 1 od

razu dostal dyrektorski stolek w Narodowej Galerii

w Pradze, miescie, ktére Budak pamieta jeszcze z cza-
sow studenckich. Nienawykli do stéw krytyki wygta-
szanej po angielsku Czesi sg Budakiem zachwyceni,
podobnie jak ogranizowanymi przezen spektakularny-
mi, przypominajgcymi telewizyjne show wernisazami.
Budak nie zrywa kontaktéw z ojczyzna 1 co jakis czas

powraca do kraju, by kuratorowac wystawy (Sharon

Lockhart) czy zasiada¢ w jury (Pawilon Polonia).

BUNKIER SZTUKI

Nowa dyrektorka Bunkra Sztuki, Magdalena Zi6tkow-
ska, wykazuje sie nie lada odwaga, podejmujac niespo-
tykang w Krakowie probe zrobienia czegokolwiek. Co

wiece], to cokolwiek okazuje sie najczesciej sensow-
ne. Podobno Ziotkowska wierzy nawet, ze w grodzie

Kraka istnieje jeszcze jakies srodowisko artystyczne.
Dobrym przykladem szalefistwa Ziotkowskiej - ktéra

do stolicy Matopolski trafita z... Lodzi - jest rozpisanie

konkursu na renowacje 1 modernizacje siedziby Bun-
kra Sztuki, ktory na przestrzeni ostatnich dwéch de-
kad zredukowany zostat do toalety 1 szatni na zapleczu

modnej kawiarni. Zwyciezca - supergwiazda rodzimej

architektury Robert Konieczny - zaproponowat gest

na Krakow by¢ moze nazbyt rewolucyjny: zapowiedziat

mianowicie likwidacje paskudnego namiotu z Bunkier

Cafe w srodku. Czy Ziétkowskiej uda sie zrealizowac

ten szalony plan w stolicy dobrej zmiany?

CYRULIK MALOPOLSKI

Piotr Policht to nadzieja na lepsze jutro krytyki. Deka-
dent, wspotorganizator wystaw, w ktorych nad liczba
artystow przewazaja kuratorzy, w ,Szumie” zaistnial
dzieki rubryce ,Cyrulik Matopolski” 1 juz po kilku
tekstach zdetronizowat stynaca z krytycznego zaciecia
Karoline Plinte. Zyskawszy w srodowisku przymilne
przezwisko ,Rzeznika z Krakowa”, przygotowuje sie
do szturmu na stolice. Nadzieja na to, ze krytyka nie
musi by¢ ekumeniczna (zob. Iwo Zmysony).
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Wiadomo, Adam Szymczyk, drugi na swiecie w rankingu
LArt Review”, ale przeciez nasz, polski.

ZBIGNIEW M. DOWGIALLO

Zastuzony w dziedzinie grafiki komputerowej i futuro
baroku ekspresjonista wizyjny, polski Hieronim Bosch
XXI wieku. Autor stawetnego dzieta Smolensk, w pelni uj-
mujacego ikonografie 1 imaginarium zwolennikéw teorii
rosyjskiego zamachu na rzadowego tupolewa. Jednym
z nielicznych, acz spektakularnych wtargnie¢ Dowgially
na scene sztuki wspolczesnej bylo uczestnictwo w anty-
cypujace] ,dobra zmiane” wystawie Nowa sztuka narodowa
w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w 2012 roku (zob. Nowa
sztuka narodowa). Ten dowartosciowujacy Dowgialte gest
kuratorow Sebastiana Cichockiego 1 Lukasza Rondudy
nie zostal jednak doceniony przez samego tworce, ktéry
w 2016 roku, juz jako ekspert ministerstwa zasiadajacy
w komisji zakupowej, nie byl skory przyznac tej instytucji
dotacji na zakupy dziet do kolekgji (zob. Kolekcje MKiDN).

JERZY DUDA-GRACZ

Ulubiony twérca kolejnych ekip rzadzacych 1 opozycji

PRL, ITT 1 IV RP. Piewca ludu stowianskiego, z duzym po-
wodzeniem realizujacy zasade ,ora et colabora”. Twérca

o$mieszony przez ,Rastra” 1 wyklety przez pokolenie mafii

bardzo kulturalnej powrdcil na salony, tym razem dzieki

dyrektorowi CSW Znaki Czasu, Wactawow1 Kuczmie. To-
runiska megawystawa czestochowskiego mistrza zostala en-
tuzjastycznie przyjeta przez media lokalne, a takze gazety

1tygodniki ogélnopolskie. ,Gazeta Wyborcza” pisata o ,ge-
nialnym artyscie” 1 ,niezwyklej wystawie”, ktorej wernisaz

uswietnil koncert ,legendarnego jazzmana” Zbigniewa

Namystowskiego, a Piotr Sarzynski w ,Polityce” przyznat

wystawie Dudy-Gracza 5 na 6 mozliwych gwiazdek. My

obszernie pisaliémy o artysScie w numerze 14.

»EMILKA”

Dawny sklep meblowy w centrum Warszawy (sercu kraju).
Po przyjeciu funkeji tymczasowej siedziby warszawskiego
Muzeum Sztuki Nowoczesnej przez kilka tadnych lat stu-
zyl jako centrum dowodzenia mafii bardzo kulturalnej
(zob. Mafia bardzo kulturalna). Sily progresywnego art
worldu okazaly sie jednak zbyt stabe, by uchronic zaby-
tek poznego modernizmu (zob. Griffin). Kiedy piszemy
te stowa, w Warszawie szaleje zaraza reprywatyzacyjna,
a demontaz ,Emilki” juz trwa. Skorupa ,Emilki” ma zo-
sta¢ przeniesiona za grube miliony na plac Defilad, a tego
zadania podjat sie mlody historyk sztuki Michat Krasucki,
heroicznie probujacy zrobic cos sensownego w stolecznym
ratuszu. Kibicujemy, chociaz uwierzymy dopiero, jak zoba-
czymy. ,Emilka” w wersji zombie moze stac sie symbolem
dekad przeksztalcen wlasnosciowych, korupcji, indolen-
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¢ji urzednikéw 1 wspomnieniem niezrealizowanych
obietnic budowy Muzeum Sztuki Nowoczesnej, ktére
na razie zajmuje sie przenosinami do kolejnej siedziby
tymczasowe]: nad Wisla ma stanac juz na wiosne 2017
roku odkupiony od Niemca po taniosci prawie nowy
namiot-hala, czyli tak zwana kunsthala.

FESTUNG BRESLAU

Podarowany miastu przez platformerskiego ministra
kultury Bogdana Zdrojewskiego prezent w postaci
Europejskiej Stolicy Kultury stal sie przeklefstwem
dla prezydenta miasta Rafata Dutkiewicza, ktéry od
przegrane]j PO juz sie dystansuje. Nawet horrendalnie

drogie wystawy grafik, parady na szczudlach, koncer-
ty muzyki pop, baloniki i inne wydarzenia kulturalne

z najwyzsze] potki nie przy¢mia historycznych juz

pyskowek z dyrektorem-poeta Jarostawem Broda. Eu-
ropejska Stolica Kultury to modelowy wrecz przyktad
tego, jak nie powinno sie prowadzic polityki kultu-
ralnej. Gigantyczne fundusze wpompowane w miasto

nie doprowadzily do jakosciowego skoku, lecz do ar-
tystycznego regresu, srodowiskowych klétni 1 smrodu

na caly kraj. Entuzjazm wzbudzany przez marmuro-
we posadzki 1 lazienkowa ceramike Pawilonu Czte-
rech Kopul idzie w parze z uwigdem merytorycznym

1 brakiem pomystéw na program instytucji. Relacje

wladz miasta z dyrektor Dorota Monkiewicz staly sie

miedzynarodowym skandalem sezonu, a finatem tej

smutnej epopei bylo powierzenie Muzeum Wspél-
czesnego Wroctaw doktorowi Andrzejowi Jaroszowi,
historykowi sztuki z tamtejszego Instytutu Historii

Sztuki. Z kolei Teatr Polski dostatl sie pod panowanie

drugoplanowego aktora serialowego. Nawet miejscowe

BWA nie oparlo sie presji, oddajac swoje sale 1 marke

do dyspozycji réwnie bombastycznym, co watpliwym

artystycznie inicjatywom z programu ESK. Sytuacje

ratuje niezmiennie WRO Art Center Piotra Krajew-
skiego, ktéremu jako instytucji pozarzadowej by¢ moze

latwiej jest w tym calym balaganie zachowac rozsadek,
dystans 1 niezaleznosc.

»FRONDA LUX” | ,,PRESSIE”

Oile, Arteon” jest odpowiednikiem tygodnika ,W Sieci”,
o tyle ,Fronda LUX” i ,Pressje” chca prezentowac po-
ziom ,Teologii Politycznej”, tyle ze w obszarze szeroko

pojetej kultury. Periodyki te, rodem z warszawskiego

Zbawixa 1 krakowskich Plant, prébuja przepisywac

kulture popularng 1 sztuke wysoka zgodnie z naucza-
niem Kosciola katolickiego, nie stronigc jednak od

takich patronow jak Witold Gombrowicz, Michel Ho-
uellebecq czy Zbigniew Warpechowski. Jezeli ,dobra

zmiana” myslataby bardzie] perspektywicznie, mini-
strem kultury uczynitaby kogos z redakcji tych pism.
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GALERIA KUBEL

Zyjemy w dziwnych czasach, w ktérych absurd i ze-
nada staja sie ogélnie obowigzujaca norma. Ministrem
obrony narodowej zostal Antoni Macierewicz, mini-
ster srodowiska jezdzi w dyniowe] karocy i chce wy-
ciac Puszcze Bialowieska, szef polskiego Ministerstwa
Spraw Zagranicznych Witold Waszczykowski mowi
,nie” dominacji rowerzystow 1 wegetarian, powazne ga-
lerie 1 instytucje sztuki dilujg z deweloperami, a redak-
torki réwnie powaznych pism artystycznych zakladaja
galerie w kubtach na $mieci, inaugurujgc tym samym
nowy rozdzial w polskiej krytyce instytucjonalne;. Jak
deklaruje Karolina Plinta, wlascicielka gorszego sor-
tu galerii, ,Kubel jest pojemnikiem blyskawicznego
reagowania na rzeczywistos¢”. Inauguracja Kubla za-
zebila sie z zakonczeniem Warsaw Gallery Weekend
2016. Kubel podrdzuje 1 komentuje, ma takze w swoich
zbiorach pierwsza prace wlasnej produkcji: Dziefo dla
Glinskiego, ktére zostalo doreczone ministrowi (zob.
Minister Piotr Glinski).

GRIFFIN

Aaaaaaaaaaby po kosztach wynaja¢ lokal na galerie,
magazyn lub pod wystawe czasowa (tylko ambitna
sztuka 1 powazne oferty).

ADA KARCZMARCZYK

Artystka permanentnej zmiany, chociaz trudno zawyro-
kowac, czy dobrej. Piosenkarka 1 gwiazda artystyczne-
go sacro-polo. Zaczynata od stalkingu, nekajac listami
mitosnymi Oskara Dawickiego, by w kolejnym etapie
przejsc¢ do samouwielbienia (co niebezpiecznie zbliza
si¢ do grzechu onanii). Jej glosne nawrdcenie na ka-
tolicyzm zaowocowalo zainteresowaniem zar6wno ze
strony mafii bardzo kulturalnej (wystep na Spojrzeniach
w Zachecie), jak 1 przedstawicieli awangardy konser-
watywnej na czele z Piotrem Bernatowiczem (wysta-
wa w poznanskim Arsenale) czy redaktorow ,Frondy
LUX”. Znudzona swoja rolg pierwszej katoliczki sztu-
ki, ADU, jak méwia o niej przyjaciele, skreca w strone
eksperymentéw z BDSM. Do dzi$ nie wiadomo, czy
robi to dla beki, czy catkiem serio. Ostatnio ma nowsa
konkurentke, Kle Mens Stepniewskg, znang jako ,,Con-
chita Wurst polskiej sztuki”.

KONGRESOWKA KULTURALNA

Kazdy kongres kultury odwotuje sie do TEGO kongre-
su, zamknigtego po dwéch dniach obrad 13 grudnia
1981 roku. Poprzednia ekipa z upodobaniem organi-
zowata bombastyczne kongresy kultury w 2000, 2009
12011 roku, by kupic obietnicami sceptyczne wobec
neoliberalnych politykéw srodowisko kultury. W paz-
dzierniku biezgcego roku odbyla sie czwarta reedycja
kongresu, tym razem organizowanego bez wsparcia
Ministerstwa Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego,

a nawet w pewne]j kontrze do dzialan ministra Glin-
skiego. Pazdziernikowy kongres zgromadzit gléwnie

pracownikéw sektora publicznego. Co wazne, nie byt

to kolejny ze zwyczajowych wypaséw dla establishmen-
tu dyrektorskiego 1 artystow dworskich, lecz inicjatywa

oddolna o sporym potencjale krytycznym. Pytany o to,
co sadzi o Kongresie Kultury, minister Glinski bez wa-
hania odpowiedzial, ze wspiera, a nawet zorganizuje

swoj wiasny, kolejny 1jeszcze lepszy kongres.

KONKURSY MKIDN

Polski swiat sztuki zyje lekiem przed dobrg zmiang
1 spelnieniem zapowiedzi, ze w Warszawie bedzie jak
w Budapeszcie. I rzeczywiscie, ,dobra zmiana” nape-
dzila stracha widmem anulowania ministerialnych
konkursow na kolekcje sztuki wspétczesnej, jednak
szybko okazalo sie, ze to tylko strachy na Lachy, a kon-
kursy zostaly odblokowane (zob. Andrzej Szczerski).
Jezeli jednak spojrzec na sprawe chlodno, okaze sie,
ze kluczowe dobrozmianowe decyzje podejmowala
poprzednia ekipa (zob. Piotr Bernatowicz, Wactaw
Kuczma). C6z, w Polsce wladze zawsze bagatelizowaty
sztuki wizualne i pozostaje miec nadzieje, ze tak bedzie
1tym razem (zob. Piotr Glinski).

KRYTYKA EKUMENICZNA

Na razie jej jedynym apostolem jest Iwo Zmyslony (on

tylko pyta, ale na razie mato kto chce z nim rozma-
wiac). Zmyslony od paru lat zajmuje si¢ poszukiwa-
niem modelu prawdziwie obiektywnego 1 naukowo

weryfikowalnego tekstu krytyczno-artystycznego (to

jego kamien filozoficzny, ktorego zaczal szukac juz

podczas studiow na Katolickim Uniwersytecie Lubel-
skim). Skutkuje to permanentna biernoscia Zmyslone-
go jako krytyka sztuki, co zakrawa na iscie filozoficz-
ny paradoks. Nadwyzki krytycznej energii Iwo taduje

w komentarze 1 posty na Facebooku, jednoczesnie

postponujac to medium (kolejny paradoks). Pomimo

zarzutdéw o oportunizm 1 odbieranie chleba Monice

Matkowskiej (zob. Monika Matkowska), Zmyslony

zgodnie z przyjeta doktryng heroicznie nadstawia ,do-
brej zmianie” drugi policzek. Kamien filozoficzny lezy
na wyciagniecie reki - pytanie tylko do kogo.

WACLAW KUCZMA

Historia torunskiego CSW Znaki Czasu jest mode-
lowa, jesli chodzi o zmiany nastepujace w polskim
swiecle sztuki. Wybudowana na fali proeuropejskiego
entuzjazmu w miescie uznawanym za religijng oaze
1artystyczng pustynie instytucja miala przez pierwsze
lata program réwnie ambitny, co oderwany od lokal-
nego kontekstu. Z mozotem budowana kolekcja 1 pra-
ca z publicznoscia wedlug europejskich standardow
1z duchem sztuki wspdlczesnej przez tak ciekawe ar-
tystycznie osobowosci jak Joanna Zielinska czy Dobrila
Denegri okazala sie zabawg w budowanie przystowio-

WYDARZENIE

Alfabet dobrej zmiany

83



84

wych zamkow na piasku. Dobra zmiana w Znakach

Czasu nastapila jeszcze przed wyborami prezydencki-
mi 1 parlamentarnymi w 2015 roku. Kontrowersje wo-
két konkursu 1 spor miasta z Ministerstwem Kultury

1 Dziedzictwa Narodowego obnazyly platformowski

niedowtad 1 utorowaty droge do wladzy wspieranemu

przez miasto Wactawowi Kuczmie. Program Kuczmy

wecielany w zycie do spétki z Markiem Zydowiczem to

z jednej strony wystawy zdje¢ znanego z lat 9o. piosen-
karza Briana Adamsa, a z drugiej urozmaicona chopi-
nowskim soundtrackiem réwnie monumentalna, co

kuriozalna ekspozycja Jerzego Dudy-Gracza (zob. Jerzy
Duda-Gracz). Kuczma nie ryzykuje, tylko stawia na wy-
stawy-pewniaki, ktore przyciggna masowa publicznos¢

tego - nie bojmy sie tego stowa - prowincjonalnego

miasta. Zapytajcie miejscowych, jak oceniajg te zmiane.
Na pewno dobrze!

GRAZYNA KULCZYK

Kontrowersyjna bizneswoman 1 stynna kolekcjo-
nerka sztuki miata zbudowaé muzeum w Poznaniu,
pozniej w Warszawie, ale wyglada na to, ze zbuduje
je.. w Szwajcaril. Kulczyk przywigzana jest dostownie
1w przenosni do idel pokazywania sztuki w starych
browarach, wiec nie byliSmy specjalnie zaskoczeni,
gdy dowiedzielismy sie, ze ekscentryczna mecenaska
na siedzibe przyszlego muzeum wybrata stary bro-
war w pieknie polozonej, cho¢ odlegtej od centrow
miejskich alpejskiej wsi Susch (by¢ moze nazwa ma
przywodzi¢ na mysl nazwe ulubionego dania polskiej
nomenklatury - sushi). Migracja Grazyny Kulczyk
laczy sie ze sprzedaza Starego Browaru w Poznaniu
1 zamknieciem jednej z ciekawszych galerii sztuki
wspolczesne] w tym miescie 1 jedyne] prywatnej galerii
dzialajacej w tej skali w Polsce.

JAN KULCZYK

Niewiele 0s6b budzilo tak skrajne emocje jak doktor
Jan Kulczyk. Nagta $mierc miliardera zakonczyta epoke
mecenatu nomenklaturowej oligarchii. Jej miejsce zajely

globalne koncerny (zob. Griffin).
SHARON LOCKHART

Druga po Yael Bartanie w ciggu osmiu lat zagraniczna
artystka w Pawilonie Polonia. Kim jest Lockhart? Naj-
krocej méwiac, to bogata amerykanska artystka repre-
zentowana przez potezng niemiecky galerie. W naszym
pawilonie bedzie eksploatowac biedne polskie dzieci.

LZE KRYTYKA

Najpierw z redakeji przy ulicy Czerskiej odeszta Doro-
ta Jarecka, doswiadczona redaktorka i rzecznik praso-
wa mafii bardzo kulturalnej. Obecnie Jarecka piastuje
funkcje dyrektorki Galerii Studio ulokowanej - co zna-
mienne - w stalinowskim Palacu Kultury 1 Nauki. Nie

zdziwilo nas weale, ze jej prawa reka zostata Barbara Pi-
wowarska, kuratorka znana z promowania Erny Rosen-
stein, zony Artura Sandauera. Rownie nieprzypadkowo
zwolnione po Jareckiej miejsce w ,Wyborcze)” przejal
Karol Sienkiewicz, znany bloger zwiazany z ,Dwuty-
godnikiem.com” 1 warszawskim Muzeum Sztuki No-
woczesnej. Wezesniej redaktor naczelny studenckiego
magazynu ,Sekcja”. Do niedobitkow 1ze krytyki zaliczyc
nalezy redagowany przez Pauline Wroclawska dzial
»Sztuka” we wspomnianym opiniotwérczym magazy-
nie internetowym , Dwutygodnik.com” oraz magazyn,
w ktorym czytacie te stowa. Kiedys bylo nas wiecej (zob.
,Obieg”, ,Magazyn Sztuki”, ,Art & Business”).

MAFIA BARDZO KULTURALNA

Spisek tych, ktorym sie powiodto (zob. Monika Mat-
kowska).

»MAGAZYN SZTUKI”

W naszym skadinad mainstreamowym alfabecie ha-
sto poswiecone nieregularnikowi reprezentujacemu
mocna niegdys lewice artystyczna to zapis bez mala
encyklopedyczny. Ot, znak czaséw. Niemnie] warto
odnotowac¢ koniec trzeciego zycia kultowego ,Maga-
zynu Sztuki”. ;,Magazyn” przez wszystkie te lata hero-
icznie redagowany przez Ryszarda Ziarkiewicza zali-
czal upadki 1 wzloty, wspotwydawany byt przez CSW
Zamek Ujazdowski (wraz z ,Obiegiem”) 1 - ostatnio -
przez Akademie Sztuki w Szczecinie, stanowil znak
rozpoznawczy srodowiska 1 marke sama w sobie.
Chcemy sig myli¢ i ujrzec kiedys ,Magazyn” na p6l-
kach w ksiegarniach.

MINISTER PIOTR GLINSKI
Czy przyzna nam grant?

MONIKA MALKOWSKA

Autorka kanonicznego tekstu dobrej zmiany Mafia
bardzo kulturalna, w ktérym krytyczka ta postawila
brawurowg teze, ze wszyscy artysci, ktorych forsowa-
ta, zostali wykluczeni przez uklad obeymujgcy swoimi
mackami najwazniejsze instytucje, tytuly prasowe 1 ga-
lerie. Onegdaj ceniona stylistka 1 specjalistka od mody
kobiecej, obecnie publikuje wylacznie w mediach ,do-
brej zmiany” 1 na swoim autorskim blogu MOM-Art
(aka Reduta Dobrego Imienia Sztuki). Wstawila sie
réwniez obszernym wywiadem dla tygodnika ,Do
Rzeczy”, w ktérym artystyczng reakcje na dobra zmia-
ne utozsamila z postacia reprezentujacej mafie kultu-
ralng krytyczki 1 kuratorki Andy R. (niewymienionej
z nazwiska - zapewne z obaw procesowych). Niedaw-
no opublikowato sequel Mafii.., w ktorym postawila
brawurowg teze, ze w obliczu najazdu imigranckie;
barbarii na Europe instytucje sztuki pokazuja sztuke
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jak najdalsza od entartete Kunst - 1 Polska tez powinna.
Rok po przejeciu wladzy przez Prawo 1 Sprawiedliwos¢
na swoim facebookowym profilu przyznala, ze jej wizja
dobrej zmiany poniosta kleske. To sie chyba nazywa
zaw6d mitosny?

MOCAKIZM

Nowy stary trend kuratorski propagowany do nie-
dawna przez zespét MOCAK-u pod kierunkiem dy-
rektor Maszy Potockiej. Konsekwentnie realizowany
na Zablociu program ,co$ w sztuce” objal juz swoim
zasiegiem sport, zbrodnie, medycyne, a nawet Holo-
caust. Ostatnio zauwazalne jest zwiekszenie zaintere-
sowania prostym niczym konstrukcja cepa formatem
wystawlenniczym réwniez poza Matopolska. W Kon-
gresowce znac daly mlode kuratorki Zachety, ktére za
sprawg wystawy Bogactwo postanowily udowodnic, ze
traktowany z pewnym pobtazaniem w Krakowie styl
mozna z powodzeniem przeszczepiC na grunt warszaw-
ski. Niecierpliwie czekamy na kolejne wystawy z serii
(na przyktad Dobra zmiana w sztuce; papiez juz niestety
byl, w MOCAK-u oczywiscie).

TERESA MURAK

Ikona sztuki feministycznej, ktéra ma problem z fe-
minizmem. Jedna z reprezentantek starej duchowosci

w sztuce, a niedtugo by¢ moze nowej sztuki narodowej

(zob. Nowa sztuka narodowa). Niegdys chodzita w su-
kienkach z rzezuchy, teraz wstawia do Zachety gigan-
tyczny krzyz i udziela kontrowersyjnych wywiadéw,
w ktorych chwali ,dobrg zmiane”.

MUSEUM JERKE

Pierwsze muzeum polskiej awangardy poza granicami
nadwislanskiego kraju powstalo z inicjatywy Wernera
Jerkego, Niemca o slaskich korzeniach, ktory pierwsze
24 lata swojego zycia spedzit w Polsce. Jerke ma oko
(jest wszak okulistg), pienigdze 1 potrzebny dystans. Byc
moze juz wkrétce bedziemy tam pielgrzymowac, by
zobaczy(¢ cos$ z awangardy, ale nie tej konserwatywnej.

NOT FAIR

Michat Wolinski gra nie fair 1 pokazuje kolegom gale-
rzystom 1 kolezankom galerzystkom, czym mdglby by¢
Warsaw Gallery Weekend, gdyby pozby¢ sie balastu
maruderéw i uciec do przodu. Popieramy!

NOWA DUCHOWOSC

Trend zapoczatkowany przez Zbigniewa Libere 1jego
pamietna wystawe artystow pokolenia JP2 w BWA
Wroctaw (Kurator Libera: Artysta w czasach beznadziei).
Gloéwnymi reprezentantami nurtu sg Franciszek Or-
towski 1 Honorata Martin, a piewcg nurtu - Iwo Zmy-
slony. Przez dluzszy czas jakby tkwila w letargu, jednak

ostatnio nowa duchowosc cieszy sie coraz wigkszym
zainteresowaniem jako uzyteczny hasztag linkujgcy
do hitéw tego sezonu artystycznego: narodu, ojczyzny,
wspdlnoty 1 rzecz jasna religii (zob. Ada Karczmar-
czyk). To moze by¢ polska odpowiedz na postinternety.

NOWA SZTUKA NARODOWA

Kiedy cztery lata temu Muzeum Sztuki Nowoczesnej

zorganizowalo pierwszy pokaz nowe] sztuki narodowej,
czesc publicznosci odebrala to jako obrazg, a czesc jako

zart. Jednak w obliczu dobrej zmiany popyt na ten nurt

artystyczny zaczyna rosnac. Nie przybywa za to twor-
c6ow narodowych 1 nawet pierwsza ksiezniczka prawicy,
ADU (zob. Ada Karczmarczyk), zaczyna coraz bardziej

lewaczy¢. Jak na razie politycy dobrej zmiany musza

sie wiec zadowolic tworczoscig emerytow z Pabianic,
ktérych ostatnia wystawa Per Aspera Ad Astra (Przez cier-
nie do gwiazd), sktadajaca sie z 35 portretow Jarostawa

Kaczynskiego, byla hitem zaréwno w realu, jak 1 sieci.
Warto dodad, ze seniorzy z grupy Amat Victoria Cu-
ram juz zapowiadajg kolejng wystawe, tym razem od-
noszaca sie do postaci Lecha.

»OBIEG”

Swiadome ostabianie pozycji ,Obiegu” - jednego z fila-
row dyskursu krytycznego dotyczacego polskiej sztuki
wspolczesnej - rozpoczat byly dyrektor CSW Zamek
Ujazdowski Fabio Cavallucci, ktory niepocieszony bra-
kiem lajkow 1 glaskéw powolal do zycia alternatywny
wobec magazynu 1 nieco zapomniany juz dzis ,Irans-

Alfabet dobrej zmiany

85



WYDARZENIE

formator”. Gdy z redakcji ,,Obiegu” odeszli zatozyciele
magazynu ,Szum”, ten legendarny periodyk przejat re-
daktor Marcin Krasny 1 moglo sie wydawac, ze ,Obieg”
czeka Swietlana przyszlos¢. Nic takiego sig jednak nie
stato. Krasny polegl w zderzeniu z nowg szefowa ZU]
Malgorzatg Ludwisiak 1 w ramach dobrej zmiany zo-
stal zwolniony z pracy. Pierwszy 1 ostatni jak do tej
pory numer internetowego kwartalnika pod redakcjg
Krzysztofa Gutfranskiego ukazat sie wiosng biezacego
roku 1 poswigcony byt Dakarowi (tak, chodzi o Dakar
w Afryce, choc nie rajd). Z umieszczonej na stronie
magazynu zapowledzi wynika, ze ten zastuzony perio-
dyk ma ratowac zapas¢ wydawnicza instytucji, czyli -
méwiac wprost - publikowac katalogi wystaw Zamku
Ujazdowskiego online. Jednak ,Obieg” to tylko jeden
z przejawow definitywnego upadku Zamku (zob. ZU]).

OFSW

Zalozone w 2009 roku Obywatelskie Forum Sztuki

Wspolczesnej po krétkim etapie dyrektorskim 1 bar-
dziej zasadniczym, artystycznym, utkneto na mieliznie.
Mimo ze w ztotym okresie dziatalnosci bylo zaprasza-
ne do udzialu w komisjach konkursowych, szybko zo-
stalo zepchniete przez establishment na margines zycia

instytucjonalnego. Aktywnos¢ OFSW to dzis gléwnie

pisanie listow interwencyjnych, ktére pozostaja bez

odpowiedzi. Pewien sukces OFSW odniosto w kwe-
stil wynagrodzen dla artystéw, choc 1 tu w wigkszosci

przypadkéw dyrektorzy centralnych instytucji robia,
co chca, a artysci pozostaja na ich tasce 1 nielasce.

PODZIEMIE ARTYSTYCZNE

Prowadzenie wlasnej galerii to nietatwy kawalek chle-
ba, stad polsky scene galeryjng charakteryzuje ciaggta
zmiana: niektore galerie koncza swoj zywot po cichu,
jak Aleksander Bruno czy Lookout, pojawiaja sie za to
nowi gracze z ambicjami mainstreamowymi (Kasia
Michalski Gallery 1 Galeria Wschéd w Warszawie,
Rodriguez w Poznaniu czy Marta Shefter Gallery
1 Henryk w Krakowie). Obok nich pojawiajg sie takze
galerie mniej lub bardziej offowe: w Warszawie kul-
tywujaca hipsterke doméwkowa Réznia, XS (prowa-
dzona przez tandem Ziemilski/Stoklosa), garazowy
Stroboskop, dziatkowy ROD Lukasza Sosiniskiego
1 sytuujacy sie na wyzynach awangardy Brud; z kolei
w Krakowie zycie artystyczne napedza prowadzona
przez Bartosza Przybyl-Olowskiego Pamoja z grupa
efemeryd (SM Debniki, Aristol, Lazienka, Widna czy
Potencja). W Poznaniu nowym miejscem jest galeria
:SKALA, prowadzona przy redakeji ,Czasu Kultury”,
oraz bardziej niezalezne Silverado. Katowice, do tej
pory ozywajace dzieki galerii Dwie Lewe Rece, od nie-
dawna sa takze domem Galerii Szarej, ktdra w koncu
wyprowadzila sie z niezbyt przyjaznego sztuce Cie-
szyna. W Toruniu jedynym normalnym miejscem jest
Galeria Milosc prowadzona przez Natalie Wisniewska
1 Piotra Lisowskiego. Wroctaw z kolei ciggle karmi sie
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funduszami ESK, dzieki ktorym funkcjonuja tam ta-
kie przybytki jak Miejsce przy Miejscu czy cieszgca sie

dwuznaczng stawa dworcowa galeria Mia. W Szczeci-
nie, w ktorym klimat instytucjonalny jest niezmiennie

ciezki, jedyng nadzieja pozostaje Akademia Sztuki 1jej

satelity: Zona Sztuki Aktualnej i studencka miejscéwka

Obroncéw Staliningradu 17. £6dz to z kolei Pracownia

Portretu, do niedawna jedyne Swieze 1 niezaprawione

16dzka depresjg miejsce.

POLITYKA KULTURALNA

6 wrzesnia z Instytutu Adama Mickiewicza zwolnio-
ny zostal dyrektor Pawel Potoroczyn. Prowadzacy IAM

od 2008 roku Potoroczyn stat sie twarza prowadzone;

przez rzad PO dyplomacji kulturalnej. ,Opowiadanie

Polski” przez IAM z pewnoscig nie mogto podobac sie

hunwejbinom dobrej zmiany, ktorzy Potoroczynowi ni-
gdy nie wybaczyli Teczy ustawionej na Zbawixie przez

Julite Wojcik. Obslugujacy prezydencje w Unii Euro-
pejskiej 1 kolejne coraz bardziej egzotyczne ,sezony

polskie” IAM chcac nie cheac start sie z nowg wladza

promujaca mysl Lecha Kaczynskiego i tradycje chrze-
scijanska. Czy zapis dotyczy tylko najwazniejszych dla

platformowskiego projektu twarzy, czy to takze koniec

z gender, queer, pedagogika wstydu, a nawet dofinan-
sowaniem targow sztuki? Zamiast wspierac¢ wystawy

Andrzeja Wroblewskiego, ateusza, komunisty 1 niezle-
go malarza, czas wesprzec wystawy legionowe.

ROK AWANGARDY
(CHRZESCIANSKIE))

To nie moze by¢ przypadek, ze rocznica stulecia pierw-
sze] wystawy awangardowe] w Polsce zazebia si¢ z pro-
gramem ,dobrej zmiany”, p6ki co czteroletnim, byc

moze osmioletnim, a kto wie czy nie obliczonym na

dekady? Awangarda bowiem niejedno ma imie 1 moze

wystepowad zaréwno jako produkt flagowy Muzeum

Sztuki w Lodzi (w wersji nieznosnie postmoderni-
stycznej), Muzeum Narodowego w Warszawie (lewac-
two 1 internacjonalizm), jak 1 Muzeum Narodowego

w Krakowie (tu bardziej narodowo 1 legionowo). To

wlasnie z Krakowa, §wietujacego Swiatowe Dni Mto-
dziezy wystawg poswiecong ikonografii maryjnej, wy-
szed! pomyst, by awangarde czytac po chrzescijanisku.
Z inicjatywy wicedyrektora MNK Andrzeja Szczer-
skiego (zob. Andrzej Szczerski), ktory w odbitym z rak

neoliberatow Palacu Prezydenckim zaproponowat

wystawe sztuki akcentujgcej chrzescijanski wymiar

awangardy nieslusznie uznawanej za bolszewicka

1 ateistyczng. W przestrzeniach, gdzie jeszcze niedaw-
no ekipa warszawskiego MSN pokazywala fragmenty

swojej kontestowane] przez dobra zmiane sztuki, poja-
wil sie widoczny znak nowego otwarcia, czyli symbo-
licznego polaczenia, wydawaloby sie, nieprzystajgcych

do siebie zywioléw - awangardy 1 konserwatyzmu (zob.
Awangardowy konserwatyzm).
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STACH SZABLOWSKI podpisana... Szczerski zachowuje znakomite kontakty za-
réwno z centrum dobrej zmiany (duzy palac), jak 1 z nie-

W latach 2000-2016 kurator najwazniejszych prze-  dobitkami lewicy artystyczne]. Andrzej, sam wiesz, jak Cie
krojowych wystaw mlodej sztuki polskiej (Scena 2000,  cenimy!
Rzeczywiscie, mlodzi sg realistami, Establishment jako zrodlo
cierpien, Club Cube, a ostatnio Midnight Show). Od lat go. MAREK SWICA
jeden z kuratorskich filaréw CSW Zamek Ujazdowski.
Zdejmowanie z programu CSW kolejnych wystaw Sza-  Po zmianie ekipy w Muzeum Narodowym w Krakowie
blowski rekompensowat kuratorowaniem projektéw  Swica, jako wieloletni zastepca niezmordowanej Zofii
w przestrzeni publicznej (tylko w tym roku w Lublinie, ~ Golubiew, musial szuka¢ nowej pracy. Dobrze sie stalo, ze
Sopocie, Wroctawiu 1 Gdansku). Przetrwal spor z Fa-  w tym czasie na zastuzona emeryture odchodzit niejaki
biem Cavalluccim, ale polegt w starciu z nowg dyrekcja ~ Krzysztof Beiersdorf, dozywotni - wydawac by sie moglo -

CSW Zamek Ujazdowski (zob. ZU]). dyrektor jednego z najbardziej zapuszczonych (nawet jak
na standardy krakowskie) muze6w, a mianowicie Muzeum
SZALONA GALERIA Historii Fotografii. Swica wygrat konkurs i prébuje zre-

formowac galerie przy Jozefitéw. Inaczej niz zarzadzajaca
Cyrk sztuki wspSlczesnej odpowiedzig na dobrg zmia-  Bunkrem Sztuki Magdalena Zi6tkowska Swica wydaje sie
ne? Kto wie, czy to nie jedna z rozsadniejszych reakeji.  realisty, ktory wybrat strategie matych krokow 1 stopniowo
Nawiazujgca do zapomnianej w samej Lodzi idei dy-  odswieza fatalng atmosfere przepelniajgcg Beiersdorfowe
rektora Mariana Minicha Szalona Galeria (Agnieszka ~ muzeum. Poniewaz ma mniej rewolucyjne pomysty od
Polska, Janek Simon, Jakub de Barbaro), kursowata  Ziétkowskiej to juz dostat od miasta nows siedzibe z obiet-
po Polsce w lipcu 1 sierpniu tego roku. Galeria okazala  nicg finansowania remontu 1 przebudowy.
sie sukcesem pod kilkoma wzgledami: finansowym
(zbiorka publiczna), wystawienniczym, frekwencyj- TANIEC
nym, a nade wszystko artystycznym. Obnazenie in-
stytucjonalnego marazmu 1 oportunizmu jest zawsze  Anachroniczny performance art znalazt sobie zastepce w po-
godne poparcia, zwlaszcza jesli idzie w parze zjakoscig  staci mlodej choreografii, ktora podbija ostatnimi czasy sale
propozycji artystycznej. Zarzuty dotyczace reprodukcji  muzealne. Widzom zmeczonym heroicznymi zmaganiami
modernistycznych klisz, w ktérych inteligencja jedzie  artystow z maka, wlasnymi wymiocinami i pierzem przyno-
w teren edukowac ciemny lud, czy uwag dotyczacych  si to wielka ulge, choc nie tylko performerzy bez zaplecza
braku powagi artykutowanych przez tuzéw rodzimego  ruchowego mogg poczuc sie zagrozeni. Widok mtodych
art worldu, artysci Szalonej Galerii rozbrajaja luzem, dy-  zgrabnych dziewczyn wyginajacych ciata w skapych, ob-

stansem 1jedyng w swoim rodzaju stylowa. cistych, a do tego polyskliwych strojach moze wprawiac
w konsternacje uczestnikow sztuki 26+. Cokolwiek o tym
ANDRZE) SZCZERSKI bysmy nie sadzili, to stwierdzamy z przekonaniem, ze

w sezonie dobrej zmiany niezgrabne sylwetki 1 nieciekawe,
Historyk sztuki 1 profesor krakowskiego Instytutu  czarne performerskie chataty nie sg juz mile widziane. Za-
Historii Sztuki UJ (niegdy$ dyrektor Muzealniczych ~ pamietajcie to sobie: jesli nie moge tanczyc to nie jest moja
Studiéw Kuratorskich). Gléwny teoretyk 1 kurator ~ dobra zmiana.
awangardy konserwatywnej, modernista, zwolennik
unii bloku wschodniego (tak zwane Intermarium), wy- ZBIGNIEW WARPECHOWSKI
brany na trzecig kadencje prezes polskiej sekcji AICA.
Brat Krzysztofa Szczerskiego, sekretarza stanu w kan-  Ojciec chrzestny polskiego performansu. Ojciec duchowy
celarii prezydenta Andrzeja Dudy. Na poczatku tego ~ Oskara Dawickiego, Piotra Uklanskiego i Cezarego Bo-
roku razem z kolegg z krakowskiego IHS, Andrzejem  dzianowskiego. Mistyk. Piewca Prawdy. Autor okreslenia
Betlejem, przejat stery Muzeum Narodowego w Kra- ,awangardowy konserwatyzm”, ktore zrobito zawrotna
kowie, dzieki czemu po okresie ,pop”, moderowanym  kariere na salonach intelektualnych mtodej prawicy (zob.
przez Zofie Gotubiew, placéwka ta zyskala zdecydowa- ~Awangardowy konserwatyzm, ,Fronda LUX” 1, Pressje”).
nie bardziej narodowy charakter 1 nadrabia zalegtosci, ~Warpechowski z rownym zapalem pietnuje swiatowe le-
przygotowujac sie do wielkiej wystawy Stanistawa  wactwo, jak 1 katolicki kicz spod znaku sacro-polo. Prze-
Wyspianskiego 1 obchodow stulecia niepodleglosci  konuje, ze prawica nie ma pojecia o sztuce, czym wprawia
w 2018 roku. Szara eminencja Swiata sztuki i wplywo-  w konsternacje konserwatywnych mitosnikow Kossakow
wa persona w MKiDN (zwanym potocznie Minister- 1 Chelmonskich. Céz, wszak Chrystus byt rewolucjonista.
stwem Dziwnych Krokéw), dzieki ktérej dobra zmiana
zyskuje nowoczesne oblicze (zob. Konkursy MKiDN). WYSPA TONIE
To dzieki osobistym interwencjom oraz prowadzonym
przez Szczerskiego nieformalnym doksztaltom decyzje ~ Po burzliwym odejsciu Anety Szylak niepodzielnie rzadza-
ministerialnych urzednikéw i sady ministra Gliniskie-  cym dyrektorem Instytutu Sztuki Wyspa zostal Grzegorz
go nabraly iScie galicyjskiej oglady, komisje zostaty na ~ Klaman, wybitny rzezbiarz, ktdry ostatnio praktykuje sztu-
nowo powolane, pieniadze odblokowane, a Wenecja ke krytyczno-narodowa, profesor miejscowej Akademii
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Sztuk Pieknych. Za rzagdéw Klamana Wyspa pogra-
zyla sie w instytucjonalnym 1 artystycznym marazmie.
Wyrazem klopotéw byl medialny spér o siedzibe 1 jej

utrzymanie. Z kolei artystyczny upadek przypiecze-
towata wystawa Wyspa 3.0. Przygotowana z okazji

jubileuszu instytucji ekspozycja miala by¢ pokazem

mocy, a stala sie znakiem konca. To jednak nie final

zalosnego konca legendarnej dla srodowiska tréjmiej-
skiego (1 nie tylko) placéwki, ktora byta kolebka sztuki

krytycznej. Gownoburza w Tréjmiescie dopiero sig za-
czyna. Przy tej okazji odnotowac warto zmiane statusu

Anety Szyltak, wybitnej kuratorki odpowiedzialnej za

program merytoryczny Wyspy. Szytak zaangazowata

sie w tworzenie w Gdansku Muzeum Sztuki Wspot-
czesne] (w ktérego torpedowanie zaangazowat sie

z kolei Klaman). Nie wiemy, czy muzeum kiedykol-
wiek powstanie, grunt, ze Szylak dalej robi Alternative,
a do tego ma pierwszy w prekariackiej karierze etat -
gratulacje!

ZU)

Wydawalo sie, ze po katastrofie rzadow Fabia Caval-
lucciego CSW Zamek Ujazdowski odbije sie od dna
1 powrdcl na utracong pozycje lidera instytucjonalnej
stawki. Jednak pod okupacja Lodzko-szczeciniska nie
tylko nie wygasl trawiacy ZU] konflikt z zaloga, lecz
przybral on nowy, niespodziewany charakter. Po
pierwszych spektakularnych konferencjach praso-
wych, prezentacjach programowych 1 deklaracjach
nowego rozdania, na pracownikow Zamku posypaty
sie nagany, a plotki méwia, ze nie tylko (ale plotek
nie powtarzamy). Wreszcie - repertuar rozstan 1 wa-
kacyjnych zwolnien (od Romualda Demidenki 1 Ju-
styny Wesolowskiej po Marcina Krasnego 1 Stacha
Szabtowskiego) 1 symbolicznych degradacji (Marek
Gozdziewski bibliotekarzem!). Nie pomogto zatrud-
nienie przez nowg dyrektorke Malgorzate Ludwisiak
nowych wicedyrektoréw, koordynatoréw, piarowcow
i prawnikéw. Nawet nadzieja programowa Zamku,
jaka jest (ciagle?) importowana z Krakowa Joanna
Zielinska, ktéra - przypadek? - swoje pomysty duzo
lepiej realizuje w Cricotece niz w ZUJ-u. Krytykowany
przez lata za nadprodukcje Zamek dzis ledwo daje rade
zrobic srednig ekspozycje raz na pét roku. Za oknami
instytucji trwajg manifestacje, plac na Rozdrozu anek-
tuja narodowcy, a dyrekcja z uporem godnym lepszej
sprawy promuje przecietng sztuke z Afryki i Azji, co
ma niby stanowic realizacje dyrektorskiej koncepcjt

90 ,sztuki globalnej”. Jesli dodaé do tego brak programu

audytoryjnego, rezydencjonalnego 1 wydawniczego, za-
pasc ,Obiegu” (zob. ,Obieg”) oraz zamalowanie stynnej

pracy na fasadzie Zamku (Zbyt wiele rzeczy, by zmiesci¢
w tak matym pudetku Lawrence’a Wienera), to dostajemy

niemal pelny obraz zamkowej dobrej zmiany. Swiatet-
ko w tunelu stanowi retrospektywa Slavs & Tatars. C6z,
to tez w gruncie rzeczy formacja globalna.
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Reditel a zakladatel

TEKST: Adam Mazur
FOTOGRAFIE: Lukas Jasansky, Martin Polak

OBIEKT KULTURY

Dyrektor i zatozyciel to antropologiczne studium, ktore potraktowac
mozna jako przejaw krytyki instytucjonalnej, niepozbawionej ironii.
Artysci, zamiast prezentowac swoje dzieta w prowincjonalnej galerii
sztuki, zwracajg oczy ku miejscu; na osobe, ktdra miejsce zdefiniowata,
kieruje nim od kilku dekad i najprawdopodobniej bedzie prowadzita je
przez kolejne lata - jesli nie do Smierci, to na pewno do emerytury.

Zalozy¢ instytucje, by¢ dyrektorem, zmienic bieg
historii sztuki to wyzwanie, ktéremu sprostato niewie-
lu. To dzielo zycia. Przywilej i obowiazek. Ludzie nawet
nie zdajg sobie sprawy, jak ciezka jest to pracaijak duza
odpowiedzialnosc. Szefowacd instytucji, o ktéra sie wal-
czylo, dla ktorej poswiecilo sie rodzinne zycie, przyjaz-
nie 1 hobby. Kierowac galeria, za kt6ra czlowiek datby
si¢ pokroié. By¢ zwigzanym z miejscem bardziej niz
z rodzinnym domem. Ba! Traktowac - galerie, biuro
wystaw, muzeum - niczym jedyne, ukochane dziecko.
Znac kazdy zakamarek 1 potrafi¢ rozpoznawac naj-
delikatniejsze nawet emocje malujace sie na twarzy
wierne] zalogi od sprzataczy po kuratorki. Do tego
patosu jesteSmy przyzwyczajeni, takiego poswiecenia
od urzednikow sztuki oczekujemy, a nawet wymagamy.
I niewazne, czy chodzi o muzeum stoteczne, czy pro-
wincjonalne. Oddanie sprawie, ktore nam - narkoma-

nom polskie]j sztuki - wydaje sie naturalne, z dystansu
moze wydawac sie¢ dziwne. Jednoczesnie tak mato wie-
my o nalogu i zyciu codziennym uzaleznionych.

Duet czeskich artystow, Lukas Jasansky 1 Martin
Polak, zaproszony przez Michala Kolecka, kuratora
wystawy Rytmika ¢wiczen prezentowane] w 2011 roku
w Matopolskim Centrum Kultury Sokét (d. BWA)
w Nowym Saczu, stworzyl skladajacy sie z 52 kolo-
rowych zdjec cykl Dyrektor i zalozyciel. Postugujac sie
jezykiem fotografii dokumentalnej, Jasansky 1 Polak
opowiadaja o dniu z zycia dyrektora instytucji kul-
tury z niewielkiego, urokliwego bylego miasta wo-
jewodzkiego. Oczywiscie, sytuacja jest wzieta w cu-
dzystow. Wprawdzie dyrektor 1 artysci staraja sie
zachowywac naturalnie, lecz konwencja fotografii re-
portazowe] z kazdym zdjeciem staje sie coraz bardzie]
problematyczna. Fotoreportaz jest jakby zywcem wyje-

OBIEKT KULTURY

Reditel a zakladatel

93



ty z regionalnego tygodnika, urzedowego biuletynu lub
informacyjnej gabloty w osrodku kultury; zbytnio przy-
pomina zabawe w inscenizacje lub ponure nawigzanie do
socrealizmu. Patrzac na zdjecia, widzimy, ze kazdy
odgrywa swoja role, ale jakby nie do konica si¢ w nia
wezuwa. Kazdy przywdziewa instytucjonalny kostium,
ale wcigz cos uwiera, odstaje 1 wydaje sie tak sobie przy-
legac do miekkiego ciala suwerena. Dyrektor Antoni
Malczak jest usmiechniety, uczesany, elegancko ubra-
ny, otoczenie 1 wnetrza regionalnego centrum kultury
uprzgtniete 1 zadbane. Zaproszeni przez instytucje do
udzialu w wystawie artysci wykonuja swojg prace tak-
townie, pozwalajac bohaterowi na przyjecie odpowied-
niej pozy 1 nie przeszkadzajg w wykonywaniu prozaicz-
nych czynnosci biurowych. Bohater cyklu jest typem
idealnego dyrektora 1 zalozyciela, a artysci starajg sie
wcieli¢ w role fotografow doskonale zaangazowanych
w realizacje artystycznego projektu. Choc¢ ubranie
nie najlepiej lezy na tytutowym bohaterze (jakby byto
skrojone na inng osobe), to wyczuwalna sztucznosé
przedstawienia wydaje si¢ zamierzona i nadaje calosci
zartobliwy ton. Wszyscy chyba dobrze si¢ bawig 1 w su-
mie ,rytmika ¢wiczen” sprawia nam - widzom - au-
tentyczna przyjemnosc.

Dyrektor i zatozyciel to antropologiczne studium, kto-
re potraktowaé mozna réwniez jako przejaw krytyki
instytucjonalnej. Krytyki niepozbawionej ironii (nie-

Cykl Jasanskiego

i Polaka z jednej

strony - jak kazda
fotografia - pokazuje
Swiat takim, jaki jest.

Z drugiej to sztuczny,
wypreparowany, a takze
symboliczny

obraz dowolnej
Jinstytucji sztuki”.

znane] w polskim $wiecie sztuki, a cenionej u naszych

potudniowych sasiadéw). Artysci, zamiast prezentowac

swoje dzieta w prowincjonalnej galerii sztuki, zwracaja

oczy na miejsce; na osobe, ktéra miejsce zdefiniowa-
ta, kieruje nim od kilku dekad 1 najprawdopodobnie;

bedzie prowadzila je przez kolejne lata - jesli nie do

$mierci, to na pewno do emerytury. W koncu jest nie

tylko dyrektorem, ale 1 zalozycielem, a twércom dzie-
ta zycia sie nie odbiera. Powstaly w wyniku obserwacji

uczestniczacej portret dyrektora jest portretem instytu-
qji, ale takze intrygujacym poznawczo obrazem kultury
czy tez jej zinstytucjonalizowanego zycia.

Cykl Jasanskiego 1 Polaka z jednej strony - jak
kazda fotografia - pokazuje swiat takim, jaki jest (dy-
rektor zaprasza na kawe, dyrektor je pierogi, dyrektor
rozmawia przez telefon, dyrektor przyjmuje w gabi-
necie, dyrektor spotyka sie z urzednikami miejskimi,
dyrektor jedzie na wazne spotkanie, dyrektor uczest-
niczy w zyciu kulturalnym, dyrektor podpisuje wazne
dokumenty, zamyslony/zatroskany dyrektor spaceruje,
dyrektor przyjmuje zastuzone gratulacje 1 podziekowa-
nia...). Z drugiej to sztuczny, wypreparowany, a takze
symboliczny obraz nie tyle Malopolskiego Centrum
Kultury Sokot w Nowym Saczu, co dowolnej ,insty-
tucji sztuki”. To nawigzujace ikonografia do przedsta-
wien zycia wielkich wodzow 1 artystéw rozpisane na
rytmiczne sekwencje zdjecie przedstawiajace instytu-
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cjonalny model, ktorego wcielenia znalez¢ mozemy
z powodzeniem w dlugim szeregu Biur Wystaw Arty-
stycznych, ktorych czes¢ obchodzi w tym roku okragla
rocznice dzialalnosci. Nie oszukujmy sie, w postaci

wdyrektora 1 zalozyciela” nowosadeckiego Sokota od-
najdziemy tez co$ z charakteru oséb kluczowych dla
osrodkéw metropolitalnych (przy zalozeniu, ze samo-
chdd uzywany przez dyrekcje w Poznaniu jest innej
marKki, dyrekcja Wroctawia je nie pierogi, tylko sushi,
a urzedniczka miejska z Warszawy ma o niebo lepiej
skrojona garsonke...).

Ukazana na 52 zdjeciach proza instytucjonalnego zy-
cila w zasadzie nie ma nic wspdlnego ze sztuka. Na kilku
zdjeciach widzimy dyrektora Malczaka w trakcie cere-
monil otwarcia, podczas prob przed koncertem 1 w cza-
sie festiwalu sztuki ludowej. Niemal nieobecni sg tu nie
tylko artysci, ale takze pracownicy 1 publicznos¢ insty-
tucji. Na kilku fotografiach pojawia sie kurator, ktdry
z wdziecznoscia Sciska dlon dyrektora, a nawet w po-
dziece wrecza mu kwiaty. Dyrektor jest najwazniejszy,
dyrektor decyduje o wszystkim, to instytucja stworzo-
na 1 kierowana przez dyrektora, méwia czescy artysci.
Wazystkie te fotografie laczy dostownie 1 w przenosni
sztucznosé. Czytelnikéw ,Szumu” z pewnoscia uderzy
brak fotografii z nieformalnego afterparty, podpitych wi-
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nem lokalsow 1 przegryzajacych snacki wernisazowych
goscl, ekstatycznych scen z zycia bohemy, mlodych
performerek podczas towarzyszace] wystawie akeji
1 tym podobnych doswiadczen znanych z bezsprzecz-
nie fajnych miejsc sztuki. Zapewne 1 takie sceny maja
miejsce w nowosadeckiej galerii. Jesli sie jednak do-
brze zastanowid, to decyzja Jasanskiego 1 Polaka, by
ograniczy¢ sie do oficjalnej strony zycia instytucji, ma
glebszy sens. Pozwala skoncentrowac uwage 1 dostrzec
w pozach 1 gestach dyrektora Malczaka wymykajacy
sie na co dzien uwadze krytykéw performans. Bowiem
tytutowy dyrektor 1 zalozyciel to tylko pozornie po-
zytywistyczny nudziarz 1 prowincjonalny krzewiciel
oficjalnej kultury, zdaja sie mowié czescy fotografowie.
Jego dziatanie, jego ruchy animujgce zycie kultural-
ne miasta 1 regionu, same w sobie sg dzielem sztuki.
Innymi slowy, stwierdzenie, ze instytucja to Antoni
Malczak jest banalem. Dostrzezenie w stworzonej
1 kierowanej przez Malczaka instytucji prawdziwe-
go 1 autentycznego dziela sztuki, wobec ktérego wy-
stawy czasowe 1 dzialania artystow wspdlczesnych sa
jedynie mnie] istotnym dodatkiem - oto przestanie
cyklu Jasanskiego 1 Polaka.
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Zgubitem koniec. Retrospektywa
Edwarda Krasinskiego w Tate Liverpool

TEKST: Adam Mazur

Wystawy Edwarda Krasinskiego w Liverpoolu i Amsterdamie
koniczg proces kanonizacji niedocenianego za zycia artysty.
Edward Krasinski rymuje sie juz nie tylko z Henrykiem Stazewskim,
lecz dotgcza do grona gigantow powojennej sztuki polskiej

i Swiatowej, takich jak Alina Szapocznikow i Andrzej Wroblewski.

Wystawa Edwarda Krasinskiego zajmuje potowe  korcza proces kanonizacji niedocenianego za zycia
ostatniego pietra Tate Liverpool. Drugg potowe, te od  artysty. Edward Krasifiski rymuje si¢ juz nie tylko
strony Mersey, wypelnia Yves Klein. Zestawienie obu  z Henrykiem Stazewskim, lecz dolacza do grona ge-
artystow to cos wiece] niz zreczny chwyt marketin-  niuszy powojennej sztuki polskiej 1 Swiatowe] zarazem,
gowy. Odcienie niebieskiego uwodza, nie rozczaro- takich jak Alina Szapocznikow 1 Andrzej Wroblewski.
wujgc. Para Klein-Krasinski rozkreca dialektyczna Kuratorowana przez Kasie Redzisz przy wsparciu
spirale przeciwienstw malarstwo-rzezba, gest-idea,  Stephanie Straine 1 Tamar Hemmes wystawa Edwarda
Wschdd-Zachdod. Wystawy sg swietne 1 skrajnie od-  Krasinskiego rozstawiona jest w przestrzeni podzielo-
mienne. Dialog pomiedzy artystami przypomina mo- nej na siedem rozdzialow, przy czym poszczegélne cze-
mentami pojedynek, przy czym Klein jest tu zdecy-  sci odpowiadaja biografii artysty. Kazdy z rozdzialow to
dowanie artysta piekniejszym, no i co tu duzo méwic¢, proba pogrupowania prac istotnych dla zrozumienia
mniej wymagajacym. Pokazywany po raz pierwszy od  sztuki Krasinskiego, bardziej niz sztywna rekonstruk-
niemal dekady w tak obszernym wyborze Krasiiski  cja wystaw. Zamiast anegdot z zycia artysty ekscentry-
szerokim lukiem omija nieruchawe polskie instytu-  ka kuratorki podkreslaja logike procesu twérczego. Na
cje, by trafi¢ wiosng 2017 roku-choc juz bez Kleina ~ wystawie niemal zupelnie zrezygnowano z dokumen-

- do Stedelijk. Wystawy w Liverpoolu 1 Amsterdamie  tacji. Brakuje tez odniesien do sytuacji osobistej artysty
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Edward Krasinski, Devidoir, 1970, fot. Eustachy Kossakowski; © Anka Ptaszkowska oraz archiwum Muzeum Sztuki Nowoczesnej Warszawa, dzigki uprzejmosci Pauliny Krasinfskiej
i Fundacji Galerii Foksal
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Edward Krasiniski, widok wystawy,
Tate Liverpool, © Tate Liverpool, Roger Sinek

W Tate oglgdamy wybrane prace,
raczej subiektywne interpretacje
niz doskonate rekonstrukcje wystaw
tworzgce jedng, przypominajgcag
labirynt przestrzen historii sztuki.
To nie tyle wyczerpujgca temat
retrospektywa, co raczej spojrzenie
wstecz i préba opisania drogi
artystycznej Krasinskiego.

oraz spolecznego 1 politycznego kontekstu, w jakim
tworzyl (te wszystkie obocznosci znalez¢é mozna
w ksiazce towarzyszace] wystawle, zawierajgce] teksty
Kasi Redzisz, Stephanie Straine, Karola Sienkiewicza
1 Jeana-Francois Chevriera). Kuratorski minimalizm
pozwala na rzecz tylez prosta, co niebywala w dzisiej-
szych, nastawionych na powierzchowng rozrywke in-
stytucjach: obcowanie z dzielem sztuki. Jednakze, jak-
kolwiek pociagajaca jest wystawa w Tate, to ostatecznie
muzealna fikcja, przemyslana kuratorska konstrukeja,
ktora wypada rozebrac na czesci pierwsze. W Tate
ogladamy wybrane prace, raczej subiektywne inter-
pretacje niz doskonale rekonstrukcje wystaw tworza-
ce jedna, przypominajaca labirynt przestrzen historii
sztuki. To nie tyle wyczerpujaca temat retrospektywa,
o raczej spojrzenie wstecz 1 proba opisania drogi arty-
stycznej Krasinskiego.

Wystawa zaczyna sie od tworzonych przez Edwar-
da Krasinskiego w okresie wspolpracy z galerig war-
szawskiego Krzywego Kota, przede wszystkim na
potrzeby pierwsze] wystawy indywidualnej] w 1965
roku w krakowskich Krzysztoforach, czarnych relie-
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féw, naszpikowanych drucikami i1 bogatych w faktu-
rowe przejScia obiektéw stopniowo odrywajacych sie
od plaszczyzny sciany, wychodzacych w przestrzen
1 kwestionujacych dwuwymiarowosc tradycyjnie ro-
zumianego obrazu. W umieszczonym na scianie tek-
scie (kazda z czesci wystawy rozpoczyna sie od krét-
kiego wprowadzenia) kuratorki jedynie wzmiankuja
wczesne” prace Krasinskiego, a wiec nawigzujace do
surrealizmu malarstwo 1 rysunki. W poréwnaniu
z przygotowang przez Andrzeja Przyware w 2008
roku w krakowskim Bunkrze Sztuki wystawa ABC
ten ,wczesny okres” wydaje sie bez znaczenia. Eks-
pozycja w Tate Liverpool rozpoczyna sie od petnopo-
staciowego fotograficznego autoportretu artysty trzy-
majacego koncowke grubego kabla nawinietego na
monumentalng szpule stojaca za nim (Devidoir, 1970).
Absurdalne poczucie humoru Krasinskiego nie jest
jednak przedmiotem zainteresowania kuratorek Tate,
ktére prezentuja autonomiczny, dojrzaty podmiot
tworczy, artyste calkowicie serio kwestionujacego re-
guly reprezentacji. Redzisz idzie sladem Sabine Bre-
itwieser, ktdra w 2006 roku w wiedenskiej Fundacji
Generali w ten sam sposob przedstawita Krasinskiego
na wystawie Les Mises én Scene, zaczynajac swoja opo-
wiesc takze od Devidoir.

W pierwszym rozdziale, konfrontujacym odbiorce
nie tyle z pojedynczym dzielem, co z poetycka sytu-
acja przestrzenng tworzaca rodzaj Gesamtkunstwerk,
nie bez znaczenia jest fakt ekspozycji prac z Krzysz-
toforow na biatych $cianach i z wyréwnanym oswie-
tleniem eliminujacym niemal catkowicie gre cieni,
jaka w tym czasie preferowal Krasinski. Ten gest
z pewnoscia ujednolica ekspozycje w Tate, ale jedno-
czesnie odbiera podkreslany jeszcze przez Przyware

- 1do pewnego stopnia Breitwieser - ekspresjonistycz-
ny 1 dramaturgiczny, a nawet egzystencjalny wymiar
sztuki Krasinskiego z pierwsze] potowy lat 60.

Drugi rozdzial poswiecony jest juz nie tyle odry-
waniu sie od plaszczyzny obrazu, co zagarnianiu
przez Krasinskiego przestrzeni i - dalej - rzeczywi-
stosci. Pokazane tu zostaly przede wszystkim prace
wykonane w Zalesiu. Interpretacja okresu Krzywego
Kota 1 Krzysztoforéw przesuwa sie w kierunku domu
1 obejscia, w ktorym Krasinski prowadzi dziatania
z pogranicza rzezby 1 performansu. Pomimo zasuge-
rowane] chronologii brakuje dokumentacji wykona-
nej przez Eustachego Kossakowskiego, ktérego foto-
grafie przyczynily sie do znakomite] kariery tej serii
obiektéw (z Dzidami wiacznie). Uwazny odbiorca za-
uwazy takze brak istotnego dla tego okresu 1 bedace-
go zwornikiem wczesniejszych ekspozycji spiralnego
obiektu wystawionego na Foksal w 1966 roku. Zapyta-
ny o historie dzieta Andrzej Przywara méwi, ze obiekt
z kabla elektrycznego nie istnieje, gdyz Muzeum Na-
rodowe we Wroclawiu go nie zachowalo. Wystawiana
miedzy innymi w Generali rekonstrukecja wykonana
byla ze wspolczesnego, krétszego 1 nieco inaczej
wygietego kabla, a do tego niepomalowanego przez
artyste. Stad decyzja, by nie wystawiac kiepskiej re-
konstrukgji.

To byc¢ moze najbardziej klopotliwa czesc ekspo-
zycji z punktu widzenia calosci muzealnego zaloze-
nia. Z drugiej strony mozna te cze$¢ uznacd nie tyle
za rekonstrukcje dziatan w Zalesiu z potowy lat 60.,
co - w polaczeniu z wybranymi wczesnymi pracami
z rozdzialu pierwszego - adaptacje zorganizowane]
w 2013 roku w warszawskiej Fundacji Galerii Fok-
sal wystawy Edward Krasiniski B. Warto podkresli¢, ze
uwierajaca historyka sztuki niewspdétmiernosé ko-
respondujacych ze sobg pierwszych dwoch rozdzia-
16w widoczna jest tylko przez pryzmat posmiertnej
recepcji sztuki Edwarda Krasinskiego, przy czym
horyzont interpretacji okreslaja zarowno wystawy
kuratorowane przez Sabine Breitwieser 1 Andrzeja
Przyware, jak 1 stata obecnos¢ w polu sztuki Instytutu
Awangardy. Z kolei czes¢ trzecia ekspozycji uswiada-
mia, ze w Tate mamy do czynienia z prébg przereda-
gowania dorobku Krasinskiego zgodnie z muzealny-
mi standardami. Ustawione na postumentach obiekty,
nawiazujac do wystawy w Galerii Foksal, przywoluja
skojarzenie z labiryntami realizowanymi przez ar-
tyste w modelowym white cube o wymiarach 5 x 7 m.
Wystarczy jednak siegnac¢ po dokumentacje ekspozy-
cji w Foksal w 1968 roku, by dostrzec, ze w Tate tylko
symbolicznie nawigzano do proporcji sali 1 ukladu
przestrzennego obiektow. Z oczywistych wzgledéw
postumenty maja inny uklad 1 wymiary. Po pierw-
sze, czesc prac z Foksal zagineta. Po drugie, z punktu
widzenia popularnego wsréd publicznosci muzeum,
przejscia pomiedzy dzielami sztuki musialy by¢ bar-
dziej drozne. Gubi si¢ przez to nieco klaustrofobiczny
charakter przestrzeni, ale za to zyskujemy mozliwos¢
poruszania sie wsrdd dziet Krasinskiego, przyglada-
nia sie z bliska obiektom, ktére juz nie tng przestrze-
ni niczym Dzidy, lecz okupuja miejsce; zawlaszczaja
1 wypelniajg galerie, nie tracac swojej autonomii,
swobodnie rozciagaja sie, wykrecaja, unosza 1 opa-
daja. Podejmujac krytyczna refleksje nad sposobami
wystawienia dzieta Krasinskiego, kuratorki Tate
zdecydowaly si¢ konsekwentnie odstapic od Scistej re-
konstrukeji przy zachowaniu parametrow przestrzeni
ograniczanego bialymi scianami labiryntu. Daje to
wrazenie poruszania sie w modelu 1 w ten sposéb na-
wigzuje do Krasinskiego, ktéry celowal w tworzeniu
environmentu, traktujac przestrzen wystawy w sposob
zasadniczo sceniczny. Przestrzen nawigzujaca do eks-
pozycji w Foksal nieprzypadkowo zajmuje centralne
miejsce na wystawie w Tate. To wlasnie miejsce wy-
daje sie ideatem przestrzeni ekspozycji sztuki dla
Krasinskiego 1 jemu podporzadkowaly wczesniejsze
rozdzialy kuratorki. Trzeci rozdzial jest rowniez cie-
kawy ze wzgledu na fotografie, ktora uzupelnia spek-
trum technik taczonych przez rewidujacego tradycyj-
ne malarstwo 1 konwencjonalnie rozumiang rzezbe
Krasinskiego.

Przejscie do czwartej czesci - rekonstrukeji wy-
stawy z biennale w Tokio z 1970 roku - rozbija line-
arno$¢ wystawy 1 zmusza widza do poruszania sie
w swoistej petli przypominajacej krazenie wokét po-
szczegolnych obiektow 1 nawigzujacej do spiralnych
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Podejmujac krytyczna refleksje

nad sposobami wystawienia

dzieta Krasinskiego kuratorki Tate
zdecydowaty sie konsekwentnie
odstgpic od Scistej rekonstrukcji przy
zachowaniu parametrow przestrzeni
ograniczanego biatymi scianami
labiryntu.

INTERPRETACIE

form, gnacych sie linii prostych, fald 1 wybrzuszen
cechujacych sztuke Krasinskiego z tego okresu. To
jedyny rozdzial, w ktérym pojawia sie zamarkowana
w matej gablocie dokumentacja uzupelniona dodat-
kowo znanym z ekspozycji miedzy innymi w Bunkrze
Sztuki fragmentem dokumentalnego filmu Malgorza-
ty Potockiej z poczatku lat 80. O ile szkice przestrzeni
1fragment legendarnego faksu naprowadzaja na trop
1dei, ktdra staje sie cialem w przestrzeni galerii, o tyle
film Potockiej z jednej strony przesuwa uwage odbior-
cy w strone dzialan poza galeria, z drugiej natomiast
pokazuje, jak umownie Krasifiski traktowal przestrzen
wystawy. To ciekawe zalamanie traktatu o fenomeno-
logii przestrzeni sztuki, ktéra potencjalnie sie rozsze-
rza, zagarniajac rzeczywistosc, 1 jednoczesnie kurczy
do niewielkich rozmiaréw makiety z kartonu. Na te
czesS¢ wystawy warto spojrzec przez pryzmat wezesniej-
szych rekonstrukeji wystawy z biennale w Tokio, jakie
zrealizowali Breitwieser 1 Przywara. Réznica jest za-
uwazalna, nie tylko jesli chodzi o liczbe obiektdow, ale
takze w przypadku konstrukeji podestu, na ktérym sg
ulozone. Cena za dostepnosc dziet 1 mozliwos¢ wejscia
do sali - ktéra w Generali dla szeregowego zwiedza-
jacego byta niedostepna - jest wydluzenie podestu tak,
by obiekty nie zsuwaly sie z niego 1 tym samym nie
istnialo ryzyko potkniecia, deptania, potracenia dziet
sztuki przez odbiorcéw. Mozna zrozumiec¢ obawy mu-
zealnikow 1 konserwatorow dotyczace bezpieczenstwa,
jednoczesnie zastanawiajac sie nad tym, na ile jest to
dzialanie zgodne z ideg Krasinskiego. Wydaje sie, ze
artyscie chodzilo raczej o to, zeby prace pelzaly po pod-
todze, postumencie i po Scianach galerii, ktére trakto-
wal niczym plétno. Przy czym kluczowe ,zejscie” dziet
z postumentu na podloge mialo znamiona, jesli nie de-
gradacji, to co najmniej kwestionowania obiektu sztuki.
W ten sposob Krasiniski méwil nieco pézniej o niebie-
skiej tasmie, ze pojawia si¢ ,wszedzie 1 na wszystkim”.

Czwarty rozdzial kuratorskej lektury Krasinskiego
poswiecony jest Interwencjom. Pierwsze Interwencje z uzy-
ciem naklejonego na wysokosci 130 cm niebieskiego
skocza zagarnialy obiekty znalezione, fragmenty rze-
czywistosci, by stopniowo, wraz z uplywem lat objac¢
obrazy aksonometryczne 1 - tym razem biale - reliefy,
ktore prezentowane sa w kolejnym, széstym odcinku
wystawy. Emblemat tworczosci Krasinskiego, jakim
jest scotch blue, staje sie muzealnym wykresem, ktory
prowadzi widza przez kolejne realizacje, cykle 1 obiek-
ty. Wypozyczone i zebrane w jednym miejscu obrazy
sg niezwykle juz chocby ze wzgledu na stan zachowa-
nia. Sztuka starzeje sie nierdwnomiernie - dostownie
1'W przenosni.

Niebieski pasek jest w jakiejs mierze rozwinieciem
koncepcji przestrzeni redefiniowanej w pierwszych se-
kwencjach wystawy, ale Krasinski wykonuje tez zwrot
w strone plaszczyzny, obiektu, a nawet obrazu. Wydaje
sie to dziwne, tak jakby artysta wykonat nie tyle krok
wstecz, co raczej zmienil kierunek, w ktérym zmie-
rza. Zmiang podkreslaja duzo mniej inspirujgce od
wezesnych obiektow formy spinacza, wiszgce w prze-
strzeni, obklejone fotografiami niewielkie szesciany

Edward Krasinski, Retrospektywa K140 (detal), 1984, widok wystawy,
Tate Liverpool, © Tate Liverpool, Roger Sinek

czy ustawiony w rogu fragment instalacji przedsta-
wiajgce] przestrzen pracowni i mieszkania Henryka
Stazewskiego 1 Edwarda Krasinskiego (rozdziat piaty
wystawy). Obiekty nie majg w sobie finezji 1 mocy, kto-
rymi emanuja przedstawione w pierwszych pomiesz-
czeniach dzieta. Mimo to wszystko trzyma w ryzach
przyklejony do Sciany pasek, a relatywnie duza pusta
przestrzen rozdzialéw od czwartego do szdstego za-
pewniaja ekspozycji oddech 1 prezentuja spdjna kon-
cepcje artystyczna. Koncepcje wytozong przy okazji
kluczowej - takze dla retrospektywy w Tate - wysta-
wy w Galerii Pawilon (P.P. Desa) w Krakowie w 1976
roku zwiezle przedstawil sam artysta: ,Plastic Tape
Scotch blue, szerokosc 19 mm, dlugosé niewiadoma.
Nalepiam ja wszedzie 1 na wszystkim. Horyzontalnie
na wys. 130 cm. Pojawia sie ona na wszystkim 1 wsze-
dzie z nig docieram. Nie wiem, czy to jest sztuka. Ale
to jest na pewno scotch blue, szerokos¢ 19 mm, dtugosé
niewiadoma’. Odczucie pustki w ostatnich salach re-
trospektywy w Tate pozwala zrozumie¢ dokumentacja
wystaw Krasinskiego. Pusta galeryjna sala wyglada
tak, jakby miata by¢ wypelniona praca istotna, ktore;
wypozyczenie niestety byto niemozliwe. Chodzi oczy-
wiscie o Atelier-Puzzle (1992) z kolekcji Muzeum Sztuki
w Lodzi, ktére gralo w podobnym miejscu wiedenskie]
narracji kluczows role, odsylajac do zmiany w mysle-
niu o przestrzeni sztuki. Artysta nie traktuje juz gale-
ri1 (w domysle - Foksal) jako modelowej, lecz wynosi
pracownie-mieszkanie do rangi totalnego dzieta sztuki.
Prezentowane w Tate wspomniane obiekty - fragment
instalacji dedykowanej Stazewskiemu oraz fotograficz-
ne kostki wiszace na zytkach - s skromniejszg, by nie
powiedziec biedniejsza namiastka kompleksowej pra-

cy Krasinskiego. W pewien sposob to ciekawy, cho¢

zapewne niezamierzony komentarz do statusu coraz

bardziej drogocennych dziet Krasinskiego, ktére coraz

trudniej bedzie zebra¢ muzealnikom na jednej wysta-
wie. To takze intrygujacy moment, w ktérym zdajemy

sobie sprawe, jak bardzo w ciggu ostatniej dekady re-
cepcje Krasinskiego okreslily studio i pochodna w po-
staci dziatalnosci Instytutu Awangardy. Innymi stowy,
trudno sobie wyobrazi¢ wystawe wystaw Krasinskie-
go, do ktérego to formatu przyzwyczaily nas kolejne

ekspozycje 1 format prezentacji zaproponowany przez

samego artyste wprowadzony za zycia w ekspozy-
cjach w Kunsthalle Basel (1996) 1 Zachecie (1997) bez

rozdzialu dotyczacego kluczowego dzieta, jakim jest

mieszkanie-pracownia artysty.

W czescl szoste uwage zwraca Retrospektywa (1984),
wykonana przez samego Krasinskiego w formie auto-
nomicznego dziela skladajacego sie z 10 interwencji
fotograficznych przecietych niebieskim paskiem.
W autotelicznej sekwencji Krasinski przyglada sie roz-
poczetemu dekady wczesniej procesowi 1 skutecznie
go zawlaszcza, sumuje 1 syntetyzuje, by méc wykonac
kolejny ruch w metarefleksyjne; grze ze sztuka. Roz-
dzial siédmy 1 ostatni to z kolei interpretacja ekspozy-
¢ji w galerii Antona Kerna w 2003 roku z wiszgcymi
w przestrzeni galeryjne]j prostokatnymi lustrami, ktore
zastepuja fotografie wykorzystywane wczesnie] przez
artyste. Lustra, w ktdrych przeglada sie przestrzen 1 po-
jawiajg sie na chwile twarze 1 sylwetki przygodnych wi-
dzow, mozna tez ogladac z drugiej strony. Ukladajace
sie w rzad czarne prostokaty przeciete niebieskim pa-
skiem, cho¢ z tej strony nieco mniej efektowne, sg wla-
sciwym widokiem formalnie konficzacym ekspozycje.
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Edward Krasinski, J’ai perdu la fin!!!, 1969, fot. Eustachy Kossakowski,
© Hanna Ptaszkowska i archiwum Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie;
dzigki uprzejmosci Pauliny Krasinskiej i Fundacji Galerii Foksal

Zamiast wychodzi¢ z galerii, mozna jednak tez
pojs¢ dalej. W ten sposéb znajdziemy sie na powrot
w sali z biennale w Tokio. Rzut oka na gablote wystar-
czy, by dostrzec znang serie zdjec¢ z Krasinskim wal-
czacym niczym Laokoon z oplatajacym go wezem. [ai
perdu la fin!!! (1969) to by¢ moze wlasciwsze 1 bardziej
inspirujgce zakonczenie czy tez zapetlenie doswiadcze-
nia Edwarda Krasinskiego, jakie gwarantuje wystawa
w Tate. To takze ciekawsza niz w przypadku skadinad
modelowe] wystawy w Generali kuratorska odpowiedz
na pytania o poetyke przestrzeni i fenomenologie per-
cepcji Krasinskiego. Manewrowanie miedzy pracami,
sekwencjami, cofanie sie 1 odnajdywanie kolejnych
perspektyw zaprojektowanych przez kuratorki jest nie-
watpliwa zaletg pokazu w Tate. Paradoksalnie walorem
wystawy jest rzucajgca sie w oczy sztucznos¢. Podkre-
slenie umownosci przestrzeni galerii wynika czescio-
wo z bialych Scianek z karton-gipsu tworzacych opi-
sywang przez Janine Ladnowska ,kulture labiryntéw”
Krasinskiego, czesciowo zas z zainstalowanego pod-
czas majace] miejsce zapewne w latach go. rewitaliza-

¢ji natarczywego zadaszenia galerii, ktére przypomina
systemy hal targowych. Innymi stowy, galeria wyglada
niczym makieta, jaka zwyk! projektowac przed mon-
tazem wystawy Krasinski. Te modelowos¢ przestrzeni
Krasinski wywiod! by¢ moze takze z mieszkania w blo-
ku, czyli siermieznego powojennego modernizmu pu-
detkowatych mieszkan o wysokosci 270 cm. Idac tym
tropem, mozna zauwazyc, ze ,bloki” sg tez widoczne
w rysunkach aksonometrycznych z cyklu Interwencje.
Zapytany o komentarz Andrzej Przywara zauwaza, ze
Krasinski chlonal otoczenie 1 od samego poczatku byt
modelowym artysta, ktory tworzyt environment, postu-
lowany przez krytykow Galerii Foksal. ,,Dlatego teraz
mamy takie ktopoty przy wystawianiu Krasinskiego-
mowi Przywara. - odtwarzac environment czy pokazy-
wac prace? Oto jest pytanie!” W krzyzujacych sie per-
spektywach i przecinajacych $ciezkach zwiedzania
wraz z niebieskim paskiem organizujacym polowe
wystawy mozna dostrzec rysunek aksonometryczny
lub szkic diagramu tak zwanej grupy kleinowskiej
(zbieznosc z Yves’em Kleinem przypadkowa) uzytego

INTERPRETACIE

przez Rosalind Krauss w klasycznym eseju poswieco-
nym rzezbie w rozszerzonym polu. Implementowany
do sztuki Krasinskiego diagram odpowiadalby proce-
sow1 nie tyle rozpadu, co redukeji rzezby (nie-rzezby)
1 malarstwa (nie-malarstwa), ktora otwiera zaskaku-
jaca poznawczo przestrzen doswiadczenia sztuki. Jed-
noczesnie stuszna wydaje sie intuicja kuratorek, ktdre
zdecydowanie odcinaja kontekst spolteczny, polityczny,
kulturowy, zostawiajac to, co dla artysty najwazniejsze.
Z tej perspektywy sztuka Krasinskiego ostro sig wy-
bija na tle dekoracyjnych w gruncie rzeczy 1 relatyw-
nie prostych do zrozumienia prac Yves’a Kleina. Kto
wie, czy dla Krasinskiego wlasciwszym partnerem do
wystawowego dialogu nie bytby Marcel Broodthaers,
o zaprzyjaznionym z artysta Danielu Burenie nawet
nie wspominajgc.

Matostkowe bytoby wytykanie kuratorkom epic-
kiej ekspozycji drobnych bledéw, ktére zapewne zo-
stang poprawione w edycji zaplanowane] na wiosne
2017 roku w Stedelijk (na przyklad niebieski pasek
w dos¢ manieryczny sposéb staje sie ttem dla kura-
torskich tekstéw, a jednoczesnie w rozdziale siodmym
nie dochodzi do konca Sciany).

Niektorzy z przyjaciot Krasinskiego moga uznac
za rozczarowujgca rozpoczeta przez Sabine Breitwie-
ser 1 kontynuowang w Tate operacje wyciecia ze
sztuki Krasinskiego absurdalnego poczucia humoru,
watkow surrealistycznych 1 egzystencjalnych (w sali
Kerna nie ma juz postumentéw z dziwnymi obiekta-
mi w rodzaju strusich jajek i myszek tak milych arty-
scie). Krasinski chyba nie byt az tak przewidywalny
1 konsekwentny w swojej metodzie, jak chcialyby tego
kuratorki Tate.

Najprawdopodobniej nigdy nie uda sie powto-
rzy¢ ujecia zaproponowanego przez samego artyste
na wystawach w Kunsthalle Basel, w warszawskiej
Zachecie 1 - do pewnego stopnia - w Bunkrze Sztuki,
gdzie te dwie strony Krasinskiego ze sobg, jakkolwiek
paradoksalnie, wspolgraly. Kuratorskie fantazje czy-
nig z Krasinskiego w Tate artyste podrecznikowego.
Jak mawiat Krasinski: ,Sztuka jest za powazng spraws,
zeby robili jg artysci”.

Tekst powstat dzigki stypendium Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego.

4

Krasinski chtonat otoczenie

i od samego poczatku byt
modelowym artysta.
»Dlatego teraz mamy takie
ktopoty przy wystawianiu
Krasinskiego - méwi Andrzej
Przywara - odtwarzac
environment czy pokazywac
prace? Oto jest pytanie!”
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Do Redakcji Magazynu ,,.Szum”.
Redaktor Naczelny Jakub Banasiak!

111.2016

Informuje, ze moja praca Uwagi na
tekscie Moniki Matkowskiej nie jest ani
redakcyjna polemika z tym artykulem, ani
moim tekstem publicystycznym nawia-
zujacym do tekstu M. Matkowskiej, ani
moim zdaniem na temat kwestii porusza-

14  nych wtekécie Autorki, a czysto artystycz-

ng praca, taka jak obraz czy rzezba, czy
performans. Nie spodziewam sie¢ w zwigz-
ku ztym kierowanych do mnie dzienni-
karskich polemik na tematy poruszane
w tekscie M.M. i1tym podobne. Mozna
ja nazwaé w uproszczeniu, zrozumialym
nawet dla laikéw, specyficzna ,grafika”.
Ijako taka, czyli pelnoprawne ,Dzielo”,
miata nawet zalaczona cene (wyznaczong
przeze mnie).

Ijako takie ,Dzielo” byto zreprodukowa-
na fotograficznie, 1reprodukcja byta umiesz-
czona na Facebooku (jeszcze w czasie, kiedy
dodatek ,Plus Minus” mozna bylo naby¢ na w
kioskach). Jako ze Facebook sugeruje podczas
zamieszczania zdje¢ czy filméw dodanie do
nich opiséw (podpiséw), taki ,podpis” wtedy
zamiescitem (1 jak dotad nie ulegl on zmia-
nie). Jako ze magazyn ,Szum” zdecydowal sie
zreprodukowac (na papierze) to ,Dzieto”, te
,Grafike”, to na potrzeby jej wigkszej czytelno-
sci dokonatem absolutnie wiernej transpozycji
mojego tekstu rekopismiennego na tekst dru-
kowany. Natomiast w nawiasach kwadrato-
wych umiescilem swoje uwagi do tych moich
komentarzy rekopismiennych. I tyle.

Pr. Kwiek

DO WIDZENIA

DO WIDZENIA

Anegdota 2016.10.02. Cena 341000 zi/Price 60 000 €.
Pr. Kwiek ©.

Moraina wartosc sztukl nie polega na fym,
de satuka cayni nas dobrymi - byc moze mie
ma fakiego potencjatu. Jej warfost moralnd
polega na fym, 2e sriuka ufrwald idee
wartosei moralney, pokazuje, e cos fakiego
naprawde isfrigje”

Roger Seruten , Kelterg jest waina”.
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Komentarze zakonczone w niedziele, 30 pazdzier-
nika 2016. Przemystaw Kwiek ©.

Opisy do 4 stron tekstu Moniki Malkowskiej za-
mieszczonego w,Plus Minus” 40 (1231) sobota-nie-
dziela 12.10.2016, s. 16-19. Oryginalne reczne komenta-
rze Pr. Kwieka na stronach artykulu

M. Matkowskiej oznaczone sg w tekscie numera-
mi. Ponize] transkrypcja pisma recznego. W nawiasach
kwadratowych dodane szersze wyjasnienia opisow.

Do strony pierwszej artykutu:

1. Hitler. [M. Matkowska pisze: ,Irzeba wiec stangc
W jego obronie (Zachodu), pokazujac to, co mamy naj-
cenniejsze 1 co stanowi fundamenty europejskiej tozsa-
mosci - miast umizgac sie do multikulturowego wiel-
kiego Nic”].

2. Bzdura. Nic nie byto naprawiane po PRL-u. Nasza
Sztuka nigdy nie byta ,w grze”. [M.M.: ,..musimy za-
wrdcic 1 znéw nadrobic zaleglosci, jak po PRL-u”].

3. Jakie? Bog, Honor 1 Ojczyzna? Za granica?! [M.M.: ,Bo
teraz jest kurs na tradycyjne wartosci”].

4. Zawsze taka bylalll [M.M.: ,Przepas¢ miedzy »zwy-
klym« widzem a swiatem sztuki”).

5. To juz insynuacja i obraza. [M.M.: ,Z czego to wyni-
ka? (Ta przepasc). Z pogardy 1 nadmiernych ambicji Art
World lekcewazy publicznosc...” I tak dalej].

6. A publicznos¢ lekcewazy Sztuke.

7. Nieprawda - jesli, to tylko w Uktadzie (ktéry Matkow-
ska sama krytykowata - a wiec przeczy sobie). [M.M.: ,To
dla tych nielicznych kreci si¢ karuzela wystaw”].

8. Matkowska, ktora sama jest w Komisji oceniajacej
MKiIiDN! [M.M.:: ,Jednoczesnie przedstawiciele art
worldu samozwanczo uznali sie za jedynych posiadaja-
cych patent na ocenianie sztuki”].

9. A za granica nie!? [M.M.: ,Bo dzis sie licza znajomo-
sci1wspdlnota interesow”].

10. 2! [M.M.: ,Mamy nadmiar ludzi ze stosownymi
dyplomami”].

Do strony drugiej artykutu:

11. Matkowska sprytnie przewidziala wynik wyboréow
1wskoczyla w ,ubranie” PiS-u. [Wiec sie ,nie obawia
politycznych zmian” jak ,polski swiat sztuki”].

12. Tak jak w wypadku Matkowskiej. [Ze: ,W komisjach
eksperckich zawsze zasiadali podobnie myslacy czton-
kowie. Wazni byli »zaprzyjaznieni« urzednicy”. Patrz
Jey dziatalnos¢ jako cztonka komisji PiS-owskiego Mi-
nisterstwa Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego].

13. Ale Ona prébuge. [By¢ ,dziennikarzem sledczym [..]”,
ktorego ,po prostu nie ma”].

14. Nieprawda. [Ze ,widad, jak skonsolidowany i niepo-
kojgco jednomyslny jest polski art world”. Chyba ze Ona
sama nie zalicza, a nie zalicza, do ,polskiego art worl-
du” calej rzeszy Artystéw Sztuki Wysokiej, tak zwanych
Wykletych (i mtodych)].

15. Nieprawda. [Ze ,wyroki ferowane przez ekspertéw
z art worldu sg niepodwazalne”].

16. Nieprawde mowi A. Rottenberg. [M.M. cytuje
A. Rottenberg: ,To sa rzady (P1S - przyp. M.M.) [..]. Wi-
dze, ze galerie juz wlaczajg cenzorski mechanizm [..],
nie pokazg rzeczy kontrowersyjnych, bo nie chcg mie¢
kiopotow”. Generalnie M.M. denuncjuje A. Rottenberg,
bo dostala niedawno roczne Niemieckie Stypendium
(wiadomo, ,politycznie”, nie za darmo), a jednoczesnie
skadzac” Jej, ubolewa dalej nad Jej Josem”].

Nieprawda - wydato! Przy pomocy M.M. [Autorka
pisze: ,MKiDN wcale nie wydato dyrektyw w kwestii
programu galerii, tylko.. takowe sg spodziewane. Ba,
wrecz oczekiwane!”. Wtedy ministerstwo przy ,pomo-
cy” eksperckiej M.M. nie przyznato naleznych funduszy
trzem najwazniejszym Instytucjom Sztuki Aktualney!].

17. Nieprawda, sama tez takie komentarze pisze (patrz:
A. Zbylut). [,Mizerne artystyczne produkcje podbijaja
ulomne intelektualnie kuratorskie komentarze. Takie
przerabianie - by zacytowac¢ Lema - »nicéw na nice«”.
Na przyklad niedawno Autorka sama byla kuratorem
wystawy A. Zbylut, do ktdrej napisata wiodacy ,madry”
tekst. I niedawno wiele innych. Chyba ze uwaza, ze tyl-
ko taka jej dzialalnos¢ nie jest ,ulomna intelektualnie”!
Ty, Agato Zbylut, akurat bylas ,,dobra”].

18. A kiedy byla? Nietopniejaca. [,..0 czym swiadczy
topniejgca zroku na rok frekwencja w przybytkach
wizual-artu”. Uczestnicze czynnie w zyciu galeryj-
no-wystawowym od konica lat 60. ubieglego wieku
1 nie przypominam sobie znaczacej frekwencji w ,przy-
bytkach wizual-artu”. Z wyjatkiem moze piotrkowskie-
go Festiwalu ,Interakcje” 1 nielicznych podobnych. Ale
tekst M.M. nie dotyczy Sztuk Procesualnych, ktore do
niedawna, a u Autorki ciagle, byty ,Wyklete].

19. Czyli w prywatnych powinno by¢ OK! A nie jest.
Sama sobie zaprzecza! [,Przeciez to instytucje budzeto-
we, gdzie nikt nie ryzykuje wlasnych pieniedzy’].

20. Chamstwo! [,To czy sie stoi, czy sie lezy (znow po-
wiedzonko z czasow socu) - catkiem sporo sie nalezy”].

21. Podatnik !'? [Autorka uzywa najbardziej wrednego
argumentu, ze ,polityke kulturalng [..] oplaca.. widz
wlasnie, czyli podatnik”. Ulubionego argumentu fa-
now Beki z performance 1innych nienawidzacych aktual-
nej ,nowoczesnosci”. Dokonalem publicznie obliczen,

DO WIDZENIA
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z ktérych wyniklo, ze ,widz” obecny na wydarzeniu
Procesualnej Sztuki Wysokiej, ktore mu sig nie spodo-
balo, za ktdre zaptacito ,Panstwo”, zaplacil z wlasnych
podatkow 4 gr. Stownie, cztery groszel].

22. Méwi to samo, co ten od Beki z performance [Tomasz

Pilikowski]. Publika ma méwic? Patrz, co wtedy dzieje

sie w Sztuce: Thomas Kinkade 1 amatorszczyzna reali-
styczna. [Thomas Kinkade byt do niedawna najlepie;

zarabiajacym zyjacym malarzem. Czy ktos slyszal to

nazwisko? Wpisz w Google ,bored panda” i tam wejdz

na strone ,Art”].

23. To znaczy 15% zadan, jak powiedzial w TVP minister
Glinski. Czyli Matkowska klamie! [W rozmowie z Mo-
nika Olejnik minister P. Glinski powiedzial, ze mdgt
zaspokoic tylko 15% sumy, na ktora opiewaly skierowa-
ne do ministerstwa prosby o dotacje. Przeciez to kpina.
Zeby chociaz z 50%]).

24. A gdzie Salon Odrzuconych Sarzynskiego w Sopocie?
[Ulegajac ,,Febrze Okcydentalne)” (okr. Pr.K)) M.M. przy-
tacza paryski Salon Odrzuconych (rok 1863). W 2016
roku odbyla sie ogromna wystawa w Galerii Miejskiej
w Sopocie nazwana wlasnie Salon Odrzuconych, kurato-
rowana przez Piotra Sarzynskiego. Ale widocznie dla
M.M. tamten jest ,lepszy”].

25. B. dobrze. [Ze nie dostata nominacji. O manipulacji
Anda Rottenberg przez M.M. pisalem w komentarzu do
punktu 16.].

26. Jaki ,najwyzszy autorytet”. [Mowa jest o A. Rotten-
berg. Moze A.R. ,najwyzszym autorytetem” jest, ale dla

M.M. Dla cale] rzeszy tak zwanych Artystéw Wykletych

Sztuki Wysokiej 1dla piszacego te stowa na pewno nie

jest. Autorka sle tu do czytelnika przekaz, ktory ma Go

utwierdza¢ w przekonaniu, ze tak zwany miniony ,Sa-
lon” 1jego ustalenia, wyrocznie, powinny dalej obowig-
zywac¢ w nowe] rzeczywistosci (politycznej)! Sama sobie

strzela w kolano].

27. Sama tez schowata ich pod dywan. [Nie przypomi-
nam sobie, zeby M.M. wczesniej ,lansowala” The Kra-
snals. A wiec tu postuzyla sie ta grupg dla celow tego
artykutu (kiedy mozna, koniunkturalnie)].

28. A co M.M. reprodukuje na nastepnej stronie?
Dlaczego nie Rottenberg na kotkach [obraz The Kra-
snals: AR. na woézku inwalidzkim, ze zwisajacym
sznurkiem do ciggniecia tego wozka.

29. Kto winny? Platforma 1, Uktad”. [W ktorym, przed
swoja wolta, M.M. doskonale funkcjonowata. Nie Ona
pierwsza ujawnila tu te sprawe! Przedtem ciszal Cho-
ciaz widzialem ja wtym miejscu na ASP wswoim
czasie, gdzie ,wtryble uragajacym uczciwoscli prze-
prowadzano przewody doktoranckie zpominieciem
obowigzujacych regul”. Faryzeuszowskie niewinigtko!].

Do strony trzeciej artykutu:

30. To samo pisza 0 KOD-zie [M.M. pisze tak, jak ,dobra
zmiana” pisze - to znaczy, ze ,demokracja sztuki jest
zagrozona [...], nie chodzi o niezawistos¢ tworcza, lecz...
o strach o apanaze”].

31. Popiera Hitlera 1 Goebbelsa - precz z ENTARTETE
KUNST! [Ta uwaga odnost sie do catego zakreslonego
fragmentul].

32. Na Wenecji [Biennale Weneckie] tez ,walg”, cho¢
tam jest 1 Ultra Awangarda. A wiec klamie! [M.M. pi-
sze: ,Natomiast duze centra dotowane przez panstwo
przeorientowano ku tradycji. Zwrot ku ogdlnie akcep-
towanym wartosciom [..] przelozy! sie na frekwencje.
[.] tumy wala w kazdy dzien”).

33. FASZYZM. [M.M.: ,Daja poczucie kulturowe] wspol-
noty, takiej prawdziwe;’].

PRECZ ZE SZTUKA ZWYRODNIALA. [M.M.: ,Bo-
gate spoleczenistwa Europy poczuly zagrozenie - wia-
domo jakie. Instynktownie zwracajg si¢ ku warto-
sciom, ktére stanowily, 1 nadal stanowia, podwaliny
europejskiej cywilizacji”].

34. Klamie. [M.M.: W slad za tym poszly zmiany w pro-
gramach publicznych galerii. Skonczyla sie epoka post-
nihilizmu, postdadaizmu, postkonceptualizmu 1 innych
»postow«”].

35. Kto stwierdzil? Widz? [M.M. ,A ci powiedzieli:
basta. Postawmy kres intelektualnym nizinom, warsz-
tatowe] nedzy, epatowaniu wizualnym paskudztwem”.
Co, kto, gdzie!? W komentarzu do punktu 22. pisalem,
co sie stanie, kiedy zacznie rzadzi¢ tu tak zwany szary
czlowiek (widz)).

36. U nas [w Polsce] widz ptaci??! [M.M.: ,Placimy 1 wy-
magamy”. Nie przypominam sobie, by za wstepy do ga-
lerii sie placito. Nawet w groszowo platnej Zachecie sa
darmowe czwartki].

37. Prosze - tylko trzeba przygotowac¢ miliony euro! [By

mie¢ (prezentowac) taka Sztuke! M.M. na przyklad: ,Je-
sli video, to najwyzszej cyfrowej generacji, z detalicznie

rozpisanymi scenariuszami - a nie improwizacje przed

amatorska kamerg”. Za co? Za te 15%, na ktére stac mi-
nisterstwo, o czym pisalem w punkcie 23? Ito takich

mamy ,ekspertéw’!?].

38. Itam nie ma ENTARTETE? Nie wierze! [M.M.. ,..
jak nie kibicowa¢ gigantycznej ekspozycii [...] Painting 2.0,

zajmujacej cztery poziomy MUMOK?”].

39. JAK MOZNA poréwnywaé ZACHODNIA scene do
NASZE]? To naduzycie!

40. Bzdura. Ale nie w Polsce. [M.M.: \W sztuce nadcho-
dzi kres kultu mlodosci. Koniec pogardy dla dojrzatosci,
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doswiadczenia, dorobku”. Ja sie pytam: a Polscy , Arty-
sc1 Wykleci Sztuki Wysokie;” (,Szkota Warszawska”)?
A seniorzy ,Sztuki Konwencjonalnej”? To ludzie pod
siedemdziesigtke. Wszyscy do odstrzahu!].

41. U nas [w Polsce] nie ma widowni! [M.M.: ,Tak zade-
cydowata widownia”].

42. Sama za to winna.

43. Zawsze tak bylo!!l I za PRL-u, 1za Solidarnosci, 1za
PiS-u! [M.M.: ,Mam odrzut na sztuke wspélczesna. Po-
wiedzmy to otwartym tekstem: polskie przybytki wizu-
al-artu $wieca pustkami”].

44. Nieprawda!

45. Racja, ale to wina M.M. Wylaczajac Performan-
ce. Awiec klamie. [Autorka byla przez ,dziesiat” lat
naczelna krytyczka ,Rzeczypospolitej”, obstugujaca
wiasnie ,Mafie b. Kulturalna” (termin M.M.), ,Salon”,
czyli najwazniejsze wystawy w Narodowych Instytu-
cjach za A. Kwasniewskiego 1 B. Komorowskiego. Na
przyklad moje dwie wystawy indywidualne: w Domu
Artysty Plastyka i w Galerii XX1 byly za niskimi proga-
mi na Jej wizyte. Natomiast ,Sztuka Performance” jest
najbardziej rozpoznawalng dziedzing Polskiej Sztuki na
Zachodzie. Uznaje ja sie tam za polska specjalnosé. Ale
ja nie przypominam sobie wizyty M.M. (jak 1 A. Rotten-
berg) na jakiejkolwiek Imprezie Performance, a bytem
na wiekszosci).

46. W zwiazku z tym skasowac fundusze - Ona w Ko-
misji - 1 KWIEK stracit 35.000 zl.

47. A dlaczego mieliby nie miec - za swoje pieniadze!
Do strony czwartej artykutu:

48. Przeciez tak bylo od 25 lat! [Co najmniej. Czyli od
ypoczatku” tak zwanej Wolnosci].

49. ENTARTETE KUNST! HITLER!

50. Klamie! To swietna praca. [Chodzi o ,oplatki nad-
gryzione przez myszy”. A ja akurat bylem na tej wysta-
wie w Galerii Monopol 1 gwarantuje swojg czterdzie-
stopiecioletnig praktyka iznawstwem wiekszym niz
Matkowska w tej dziedzinie, ze to byla kapitalna, czysta,
wspaniala wystawa (Artur Malewski 1 Natalia Janus)).

51. A co maja robic? Stawiac sig? Przeciez kazdy arty-
sta chce pracowac dla publicznosci. [M.M.: ,Tacy maja
skromne wymagania, nie dyskutuja, nie domagaja sie
gratyfikacji, pozwalaja manipulowac pracami’].

52. Sama to robi (A. Zbylut). [Bezczelnosc 1 brak samo-
kontroli zadziwiajaca. Patrz moje uwagi do punktu 17].

53. To obraza. [M.M.: ,Modne mlode gwiazdki”].

54. Chamstwo! [M.M.: ,Powtérze: pod naporem inwazji

barbarii zachéd Europy zaczyna budzi¢ sie z letargu [..]”.
Ja: To uchodzcy 1 emigranci spod bomb Putina to ,,barba-
ria”, to uciekinierzy od glodu i wieloletnich susz to ,bar-
baria”? A dla mnie barbaria to Kolezanka Matkowskal].

55. To eksperyment, otwieranie oczu filistrom, naucza-
nie itd. do kosza? Przeciez to smier¢ dla Sztuki Pol-
skiej [M.M.: ,..odczuwanymi potrzebami powrotu do
tradycji. Tej, ktéra stworzyla nasza cywilizacje”. Ja: To
nasze] cywilizacji nie tworzyly: eksperyment, innowa-
tyka, metoda préb 1 bledéw, badania, wizjonerstwo i tak
dalej? Czyli NIE tradycja? Wajda sie pomylil, zajmujac
sie Strzeminskim, ktory dla ,zwyklaka” (niepejoratyw-
ny termin Pr.K)) jest abrakadabrg 1 ENTARTETE; Steve
Jobs to dawno 1nieprawda? A Picasso, ta maszyna od
olejnych mazakow, na ktorego cho¢ jednego z nich, naj-
mniejszego, nie sta¢ zadnego znaszych muzeéw? To
samo z Josephem Beuysem (ktoremu KwieKulik mieli
okazje urzadzi¢ wyktad audiowizualny)? I tak dalej, 1 tak
dalej, 1 tak dalej).
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ROZMOWA

Ganiajcie za malarzami

FOTOGRAFIE: Yulia Krivich

Z Leonem Tarasewiczem rozmawia Adam Mazur

Sztuka jest nadbudowg intelektualng, ktora, tak jak nauka,
zmienia bariery, jakie wspotczesni majg w sobie. Dzieki temu
rozwija sie dana grupa, zeby nie uzywac stowa ,,nardéd”. Jezeli
sztuka przetamuje bariery wspoétczesnosci - bo tylko wtedy jest
sztukg - to ludzie najczesciej sobie tego nie uswiadamiaja.

Adam Mazur: Studia na warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych formalnie ukonczytes w 1984 roku, a pracownie
goscinng zaczates$ prowadzi¢ tam w 1996 roku. Dlaczego
nie zostates na uczelni od razu po studiach?
Leon Tarasewicz: Robilem wszystko, zeby byc jak najdalej od
akademii, od tych brudnych scian, od tych drutéw wiszacych na
Scianie przez caly rok po ekspozycji. Nie chcialem miec z tym
nic wsp6lnego. Robitem wtedy swoj wlasny swiat i chciatem, zeby
kazdy moj krok byl pozytywny. W miedzyczasie budowalem inne
fragmenty zycia, ktore nalezalo podciagac¢ do normalnosci. Mam
na mysli biatoruskie zycie studenckie czy tworzenie w 1989 roku
pierwszych struktur partyjnych. Pewnie nie wiesz, ale bylem prze-
wodniczacym Bialoruskiego Zjednoczenia Demokratycznego na
terenie Grédka. W pierwszych wolnych wyborach miatem 17 na 20
radnych. Gmina byla jedna z czterech najlepszych w kraju. Stwo-
rzylismy dwujezyczna gazete, ktora zdobyla cztery nagrody. To byly

lata mojej aktywnosci. Dziatalem wszedzie tam, gdzie widzialem,
ze nie ma nikogo innego, kto mogltby pomagac. Byt to takze swiat,
ktory byl zupelnie poza sztuka. Jak robilem wystawy, to uczelnia
takze byla nieobecna, bo ludzie z uczelni byli nieobecni w zyciu
wystawienniczym. Jedyng osoba, z ktdra mialem kontakt, byl Zbi-
gniew Gostomski, z ramienia Galerii Foksal. A tak to byty dwa
rozne Swiaty.

Zbigniew Gostomski sprawit, ze twéj dyplom byt pokazy-
wany w Galerii Foksal w 1984 roku?
Nie wiem doktadnie, jak bylo, ale faktem jest, ze na Foksal odbyla
sie moja druga wystawa. Pierwsza byla wystawa w Dziekance,
u Jerzego Onucha. Na Foksal w lipcu byta dziura 1 nie bylo kogo
wystawi¢. Rozmawialem o tym z Wiestawem Borowskim. Powie-
dzial mi, ze chce w galerii pokazac wlasnie méj dyplom.

ROZMOWA
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W Polsce szkolnictwo artystyczne nie
zmienito sie od czaséw towarzysza
Gierka. Jezeli w tamtym czasie

to wszystko potrzebne byto jako
zandarmeria intelektualna, to dzisiaj
tego rodzaju system pracy jest
dziataniem wrogim, jesli chodzi

0 rozwoj kraju.

Wystawa odbyta sie wiec dlatego, ze w lipcu byta dziura, ale

rozumiem, ze mimo letniej aury to byto wydarzenie. W kon-

cu nie co dzien w istotnej dla Srodowiska galerii pokazuje

sie dyplomy zdolnych absolwentéw. Nie moéwigc juz o tym,

ze wystawa w jakiejs mierze definiowata cie jako artyste.
Oczywiscie. Uswiadamialem to sobie, tym bardziej, ze szybko przy-
szly kolejne propozycje. Foksal byla takim miejscem, przez ktore
przechodzily wszystkie propozycje. Jak wtedy przyjechal wicedy-
rektor Moderna Museet Bj6rn Springfeldt, zeby dogadywac wysta-
we w Sztokholmie, to razem z nim przyjechal tez, jako galerzysta,
Claes Nordenhake. Przyjechal tez Per Madsen, jako kolekcjoner.
Wtedy zaproponowano, ze z Tomkiem Tatarczykiem pojedziemy
na dwa miesiace do Malmé, dostaniemy srednia pensje, jaka dostaja
w Szwecji robotnicy, 1 zostawimy po dwa obrazy. Pojechalismy tam.
Na wystawie Dialog w Sztokholmie w Moderna Museet spotkalem
George’a Costakisa 1 zaprzyjaznilismy sie. Nasze codzienne roz-
mowy byly tez tym spowodowane, ze on kupil moja prace Pole. Pole
pojechato do Grecji, do jego kolekgji, a ja namalowalem identyczng
prace, z kt6rg kolega przyjechat do Polski, zeby w papierach bylo, ze
wrdcila do kraju. To byly inne czasy.

Dyplom robite$ u Tadeusza Dominika, kt6ry byt uczniem
Jana Cybisa. To zupetnie inna tradycja niz Foksal.
Tadeusz funkcjonowat w innym srodowisku.

Dlaczego nie interesowato cie wtasnie to srodowisko?
Ja srodowisko Tadeusza znalem. Spotykatem wszystkich na uro-
dzinach u Dominika, ale oni nie uczestniczyli w wystawach wspot-
czesnych.

Dominik cie uksztattowat?
Tadeusz po pierwszym roku powiedziat mi: ,Daj spokdj, Leon, z tymi
golymi babami, jabtkami, garnkami”. Pracowatem samodzielnie
1 spotykalem sie z nim co trzy miesiace, co pol roku, zamrazatem
wddeczke 1 rozmawialiémy o mojej pracy. A inni studenci prosili,
zebym tylko nie przynosit wszystkich prac na koniec roku. Najwaz-
niejsza rzecza jest to, zeby tworca zaczal sam siebie definiowac. To
jest bardzo trudne, jak masz przed soba maszyne akademicka, ktéra
nie zmienila sie od czaséw komunistycznych. Nie wiem, czy zauwa-

zyles, ze w Polsce szkolnictwo artystyczne nie zmienilo sie od czaséw
towarzysza Gierka. Jezell w tamtym czasie to wszystko potrzebne
byto jako zandarmeria intelektualna, to dzisiaj tego rodzaju system
pracy jest dzialaniem wrogim, jesli chodzi o rozwdj kraju.

No, dobrze, ale ty miates szanse pracowaé w innych
warunkach. Dlaczego nie interesowata cie uczelnia, tylko
wystawy sztuki wspoétczesnej?
Po pierwsze, nikt mi nie proponowat zostania na uczelni. Nawet od-
wrotnie, Dominik powiedzial, zeby asystentem zostal kto inny, a ja
sobie w zyciu poradze.

Co wtedy pomyslates?
No, cdz, zarobilem pieniadze, przyjechatem do domu 1 szykowalem
prace na moje nowe wystawy.

Dlaczego w takim razie Gostomski uwazat, ze jestes
ciekawym artystg?
Nie wiem, porozmawiaj z Gostomskim. [a nie nawigzalem na aka-
demii relacji z Gostomskim.

Zobaczyt twojg prace na uczelni?
Nie wiem. Mozliwe, ze widzial moje wystawy na korytarzu Wydzia-
tu Malarstwa. Gostomski prowadzil pracownie poswiecona tkaninie
doswiadczalnej, a mnie na akademii nie bylo, ja malowatem w Fale-
nicy. Bylem w domu. Dojezdzatem tylko na W-F, na historie sztuki,

filozofig 1 tyle.

Wiedziates w ogdle, co to jest Foksal?

Wiedzialem, ale wiesz, jak to jest, kiedy artysta wchodzi do gale-
rii z ulicy... Identycznie miatlem w 1972 roku, gdy szedlem pieszo
z Dworca Wilenskiego 1 przechodzitem Karows, wiedzialem, ze na
gorze jest Cybis, ale co? Pdjde do Cybisa? Zastukam? On pdzniej w li-
stopadzie zmart. Wiedzialem, ze dwa domy dalej od mojego dziadka
ciotecznego na Zoliborzu mieszka Czestaw Niemen. I co? Zastukam
do gwiazdy? Ja, student?

Pytam ciebie jako artyste.
Dlatego méwie — wobec takich relacji zachowywalo sie dystans.

ROZMOWA

Z drugiej strony chtodzisz wédeczke i rozmawiasz

o sztuce z Dominikiem.
No, ale to byt swiat Dominika. Inni profesorowie tego nie robili, to
byl nasz wewnetrzny kodeks, ktéry sie wytworzy! - jest przeglad, na
ktéry przynosimy wodeczke, dziewczyny przynosza kanapki, po-
tem jedziemy na Foksal do ,,Architektow”, wodeczka robi sie tarisza
1przyjezdzamy do Europejskiego, gdzie Dominik miat zwykle swoj
sztab. Stamtad jedziemy juz takséwkami do Lomianek, puszczamy
plyte, a czasami jeszcze bywalo, ze w nocy jezdzilismy do Gory Kal-
warii, gdzie mieszkal brat Dominika. Ale nie wiem, czy w innych
pracowniach tez tak bylo.

Nadal trudno mi zrozumie¢, jak ty jako miody artysta tra-

fite$ do galerii Tadeusza Kantora i Henryka Stazewskiego.

Foksal raczej malarstwa nie pokazywata, a juz zwtaszcza

trudno byto oczekiwac, ze bedzie pokazywa¢ malarstwo

z kregu Dominika.
Ciekawe bylo tez to, ze wszyscy, ktdrzy patrzyli wtedy na moje prace,
mysleli, ze one sa bardziej z kregu Gostomskiego, a nie Dominika.
Moje prace w tamtym czasie byly czarno-biate. To nie zgadzalo sie
z uczelniang sytuacja, ale tez nie do konca pasowato do Foksal. Gdy
miatem dolaczy¢ do organizowanej przez Foksal wystawy Dialog
w Moderna Museet, to czesc artystow z polskiej strony bardzo sie

Leon Tarasewicz w swojej pracowni w Walitach.
Praca zostata przygotowana na wystawe Rzezba - David Nash, Malarstwo - Leon Tarasewicz (1991)
w CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie, fot. J6zef Mrozek; archiwum prywatne Milady Slizifiskiej

temu sprzeciwiala 1 wlasciwie to Szwedzi wymusili, ze mam w te]
wystawie uczestniczyc.

To byto chwile pdzniej. W 1985 roku. Bytes tuz po szkole
i miates wystawiac, z kim sobie zazyczysz, bo na tym
polegat tytutowy Dialog. Padto na lana McKeevera. Kto ci
go podsunat?
Kazali zaprosi¢ mi jakiegos artyste, a ja zbyt duzo nie wiedzialem
w tamtym czasie. To nie jest tak jak dzisiaj, ze wstukujesz w Go-
ogle 1 wyskakuje. Spojrzalem na ludzi, ktérzy wystawiali w Foksal,
1 zapytalem, czy obecny wposrod nich McKeever zgodzitby sie wy-
stawiac ze mna.

Z dzisiejszej perspektywy wybér McKeevera wydaje sie
bardzo sensowny.
Ja w tamtym czasie tak nie myslalem, cho¢ nawet dzis, po latach,
McKeever chce ze mng wystawia¢. Na przyklad wtedy Tomek Ta-
tarczyk zaprosit Susan Rothenberg. Ja nie miatbym takiej odwagi,
zeby zaprosic osobe z tego putapu. Staralem sie zaprosi¢ kogos,
kto byt w galerii i w jakis spos6b moglby sie zgodzic.

A teraz kogo bys zaprosit?
Nie wiem... Tam zapadaly takie decyzje, ze bylem zszokowany.

Ganiajcie za malarzami



Inni profesorowie nie pracowali ze studentami
jak Tadeusz Dominik, to byt nasz wewnetrzny
kodeks, ktory sie wytworzyt - jest przeglad,

na ktoéry przynosimy wodeczke, dziewczyny
przynoszg kanapki, potem jedziemy na Foksal
do ,Architektow”, wodeczka robi sie tansza

i przyjezdzamy do Europejskiego, gdzie
Dominik miat zwykle swoj sztab.
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Kazdy bytby szokowany, bracia Janiccy zaprosili
na przykfad Gilberta & George’a...

Ja w ogéle bylem ciekawy tej sytuacji. Oczywiscie, jak
spotkalem George’a Costakisa, to nie wiedzialem, kto

to jest, dopiero pézniej Milada [Sliziniska] mi to uwia-
domita. Na pierwszej imprezie Costakis powiedzial mi:
»Spotkajmy sie w poniedzialek w muzeum, bo chce ci
co$ pokazac¢”. Podchodze do Springfeldta i pytam, czy
muzeum jest czynne w poniedziatek? ,Dlaczego py-
tasz?” - ,Bo Costakis chce sie¢ ze mng spotkac”, a on
nato: ,Jak Costakis, to o kazdej porze dnia i nocy mu-
zeum jest otwarte”. Przychodze na spotkanie 1 dziadek
moéwi: ,Widziates Une?”, méwie, ze nie, ze o co chodzi?
Powiedzial, ze mi pokaze. I podreptal, malymi krocz-
kami, 1 méwi: ,Patrz, datem im portret Malewicza, bo

nie mieli Malewicza...”; Una to byla corka Malewicza.
Wtedy czlowiek jest naprawde trzasniety tym wszyst-
kim. Gdy potem mialem wystawe w Malmo, u Claesa

Nordenhakego w galerii, to przyjechal ten dyrektor

muzeum 1 mOwi, ze ma dla mnie prezent - to bylo

Russian Avant-garde Art, ksigzka z dedykacja Costaki-
sa: ,Jak wiesz, zawsze interesowala mnie inna sztuka,
ale nie wiem, dlaczego to, co robisz, tak samo mnie

obchodzi”.

Opowiedz mi jeszcze o tym wyjezdzie do
Szweciji.
Pojechalismy tam z Tomkiem Tatarczykiem 1jego zona,
wladajaca jezykiem obcym. Atmosfera byla taka, ze po
pierwszym dniu nie przychodzitem do hotelu.

Dlaczego?
Inni artysci z Foksal nieprzyjemnie si¢ do mnie odnosili.
Tak ze ja sobie nocowatem u sekretarki Moderna Muse-
et, a nie z artystami w Grandzie. I stamtad pojechalismy
na wystawe, ktéra odbywata sie w Edynburgu.

Ledwo skonczyt malarstwo, a juz wystawia

z mistrzami. Inna sprawa, ze dla nich to byta

jedna z kolejnych wystaw, a dla ciebie pierwsza

i od razu wszystko szybko sie toczy...
Zagranica. Wtedy tez Foksal z Richardem Demarkiem
pokazywali moje prace na targach w Londynie. Tam zo-
baczyla je Gabriella Cardazzo 1 stad wynikla propozycja
wystawy w Wenecji. Tez stamtad przyszla propozycja
wystawy w Ikon Gallery w Birmingham i w Riverside
Studios. Pewna pani, ktéra wydawala szpanerska gaze-
te w stylu ,Vogue’a”, przedzwonila do Stanéw i stamtad
przyszla propozycja wystawy w Nowym Jorku. Tak to sie
wszystko odbywalo.

W tym czasie bardzo wspierata cie Milada

Slizinska, ktérg poznates w Galerii Foksal. Czy

ona mogta decydowac o programie galerii?
Milada byla wowczas osoba koordynujgca. Wiesiek byt
decydentem. Jak byty jakies propozycje, to Milada to po
prostu robita.

Ale w promowanie twojej sztuki wktadata

mnoéstwo energii. Pamietam to z czasu pracy

w CSW Zamek Ujazdowski. Milada jest fgcz-

nikiem miedzy Foksal a twoimi p6zniejszymi

wystawami.
Gdy zaczela sie moja obecnosc na Foksal, to Wiesio
z kolei byl tam malo obecny, duzo wyjezdzat. Milada
byla takim oczywistym, bezposrednim kontaktem.
Poza tym dochodzita kwestia wieku, miedzy nami
byla mniejsza réznica, przyjaznilem sie z Michalem
Sikorskim, ktory byl jej kolegg z roku. Bardzo szybko
zlapalem kontakt z Jozkiem Mrozkiem, ktdry jest jed-
nym z piekniejszych ludzi, jakich znam, w swojej nor-
malno$ci 1 zyciu na tej ziemi. To wszystko rodzilo taki
naturalny kontakt.
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Leon Tarasewicz, 25 filaréw regularnie ustawionych, CSW Zamek Ujazdowski, 1997. Na pierwszym planie Leon Tarasewicz, na drugim Jerzy Osiennik.
Praca zostata przygotowana na wystawe Jerzy Nowosielski, Mikotaj Smoczyriski, Leon Tarasewicz, fot. J6zef Mrozek; archiwum prywatne Milady Slizifskiej Ganlajme za malarzami



Mowigc wprost, zaprzyjaznites sie z Miladg?
Tak. Z Wiestawem mialem takie relacje jak z dyrektorem, kierow-
nikiem placowki. Pézniej robilismy z Milada niektére projekty
wspolnie, a to tez faczy.

Ona byta dla ciebie bardziej kuratorkag?
Tak, mozna powiedziec, ze rodzajem dzisiejszego kuratora. W tam-
tym czasie nie uzywalo sie tego okreslenia, ono sie ksztaltowalo.
Wyraznie rozdzielaliSmy prace zawodows od relacji towarzyskich.

Po odejsciu Milady z Foksal w galerii zaczat pracowac An-
drzej Przywara. W latach 90. dotaczyli do zespotu Adam
Szymczyk i Joanna Mytkowska. Z nimi tez utrzymywate$
kontakit?
Tak, ale pominmy to... Tam zaczat sie taki swiat, ze troche tych re-
lacji, samego zalozenia ,bycia” juz nie bylo. Nawigzalem relacje
z Andrzejem Szewczykiem; przyjaznilismy sie. Ale juz Andrze;
Przywara to jakis wyrafinowany dystans.

Chodzi mi o to, ze biorgc udziat w jubileuszu galerii
i projekcie Lecha Stangreta, ktdrego seria wystaw przy-
gotowanych wiosng jest manifestem, jestes$ - chcac nie
chcac - artystg Galerii Foksal. A na przyktad Mirostaw
Batka, twdj kolega z pracy i z Galerii Foksal, jest artysta
Fundaciji Galerii Foksal.
Powiem ci tak: nie dyskutowalem na temat tego, jakie wystawy
sklada Stangret 1 co robi. Zaproponowano mi udzial w wystawie
z tymi przyjaciolmi, to postaralem sig, zeby byc obecnym, zeby zda-
zy¢. W miedzyczasie robilem inne wystawy.

Foksal nie byta galerig komercyjng. Tymczasem ty bardzo

szybko, jak niewiele oséb, wszedtes wtasciwie na miedzy-

narodowy rynek sztuki.
Wtedy rozpoczat sie taki okres, kiedy nas trzech - ja, Mirek Batka
1 Mariusz Kruk - nawigzalismy pierwsze tego typu wspdlprace. Inni
ludzie pisali o jakiejs miedzynarodowe] karierze, ale to byly wspot-
prace, jakie w tej chwili kazdy artysta u nas moze nawigzac. A wtedy
wiekszos¢ energii szla na to, zeby zdoby¢ paszport z Pagartu, zeby
moc przewiezc prace 1tak dalej. Jak juz prace wyjechaly, to nie wra-
caly do Polski, bo ze Sztokholmu czy Berlina latwiej byto przesylac je
na kolejne wystawy, niz jeszcze raz wysylac z powrotem do 1 z Polski.

Znates sie juz z Gostomskim, ale przez Foksal przewineli

sie takze wazni dla ciebie artysci. Tacy jak Szewczyk czy

Tatarczyk. Zdagzyte$ poznaé¢ Stazewskiego?
Z Gostomskim poznalismy sie raczej na wyjezdzie w Sztokholmie,
rozmawialiSmy juz ze sobg bezposrednio, bo wezesnie] to byt profe-
sor, czyli na dystans. Z kolei ze Stazewskim poznatem sie w galerii
1 zawsze mnie fascynowat. Osoba z historii, a poza tym tworzaca
wspolczesnie. W ksiazce o Stazewskim tego nie ma, ale to ja ma-
lowalem ostatnig wystawe Stazewskiemu na scianach Galerii Fok-
sal. Spotykalem go, jak przyjezdzat do galerii o pierwszej 1 wszyscy
rozmawiali, spotykali sie z Gostomskim, Kantorem 1 wszystkimi
innymi. Dla mnie to byl troche inny $wiat, przetykany Paryzem.
Nie bardzo wiedzialem, jak to jest, ze oni caly dzien sobie siedza,
rozmawiaja, pija kawke, a ja mialem w Warszawie tyle spraw do
zalatwienia 1jeszcze musialem wroci¢ pociagiem, zeby byc o wpot
do dziesigtej w domu.

Mieszkanie Grzegorza Dabrowskiego przed plenerem z Nikiforem w Krynicy, fot. NN; Archiwum Leona Tarasewicza, Muzeum Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie

ROZMOWA

Niemniej obracates$ sie w kregu artystéw Foksal...
Oczywiscie, ze tak. Tez pelnitem dyzury. Siadalismy z Edwardem
Krasinskim 1 pomagalem mu przy opréznianiu tej wodeczki, ktora
stala w koszu, ukryta przed innymi. Czasami zaspiewalismy sobie
ukrainska piosenke, bo on do mnie méwi: ,Zjemlak!”, aja na to:
,Edziu, gdzie? Od tego Stucka do mnie? Jeszcze bagna piniskie... Jaka
to odlegtosc!”. Zycie tak mnie rzucito, ze miatem mozliwoé¢ spo-
tykania sie z najwiekszymi ludzmi historii sztuki. Ale jesli chodzi
o artystéw Galerii Foksal, to na przyklad Krzysio Wodiczko 1ja nie
gralismy w sztukach Kantora.

To jestes artystg Foksalu czy nie?
Wiesz, juz nie pamietam, ile miatem tam tych wystaw. W jakis spo-
sob ksztattowalem Galerie Foksal. Niektdre wystawy byly wazne,
jak w 1986 roku, kiedy pierwszy raz malowatem na scianach. Ale
to jest kwestia tego, ze nie ja kieruje ta galerig, nie decyduje o jej
ksztalcie.

Pytam, czy czujesz sie artystg z Galerii Foksal?

Na pewno ci, ktorzy wspottworzyli Galerie Foksal - Tadeusz Kantor,
Henryk Stazewski, Zbyszek Gostomski - oni to ksztaltowali. Ja nie
uczestniczylem w ksztaltowaniu programu czy w jakichs dyskusjach,
ktore sie odbywaly miedzy Anka Ptaszkowska, Wieskiem Borow-
skim, Zbyszkiem Gostomskim... Nie uczestniczylem w tworzeniu
programu. Po prostu kiedy bylo trzeba, to bytem, uczestniczylem, ale
oprocz tego rownomiernie pojawiatem sie w roznych innych gale-
riach. Moja pierwsza wystawa w 1986 roku byla poczatkiem Gale-
rii Bialej i chyba miatem nawet wiecej wystaw w Galerii Bialej niz
w Galerii Foksal.

Czy w tych pierwszych latach po ukonczeniu studiow wy-

stawiates tez regularnie w innych miejscach w Polsce?
To byt czas, kiedy nie uczestniczylem w wystawach w Polsce. Do-
piero jak [Andrzej] Bonarski robit Co skycha¢ w dawnych Zaktadach
Norblina, to zaczalem uczestniczyc, bo dopuszczono mnie do wy-
stawy razem z innymi. W tamtym czasie na topie bylo ekspresyj-
no-polityczne dzikie malarstwo. A to, co robitem ja, traktowane
byto troche na zasadzie kolorowych obrazkéw. ,Takie Dominiki”,
koniec cytatu.

Czyli jednak mogtes by¢ ,takim Dominikiem”.
Uratowalo mnie to, ze nie zostalem na uczelni. Inaczej pewnie zostal-
bym wciagniety w mechanizm takiej, a nie innej szkoly, zostatbym jej
podporzadkowany.

W latach 90. robisz miedzynarodowg kariere artystyczna,
uprawiasz czynng polityke, ale wracasz tez na akademie
po 12 latach od jej ukonczenia...
Moéwie ci, ja bym nigdy tam nie wrécil! To wszystko kojarzylto mi
si¢ negatywnie, tylko sytuacja, prosby starszych dziadkéw, ktorych
szanowalem, sprawily, ze tak sie stalo.

To nie brzmi do korica wiarygodnie, chociaz to ciekawa
motywacja.
Nie mialem powodu wracac na akademie.

Na Foksal siadaliSmy z Edwardem
Krasinskim i pomagatem mu przy
oprdéznianiu tej wodeczki, ktora stata
w koszu, ukryta przed innymi. Czasami
zaspiewalismy sobie ukrainskag
piosenke, bo on do mnie mowi:
»Zjemlak!”, a ja na to: ,Edziu, gdzie?
Od tego Stucka do mnie? Jeszcze
bagna pinskie... Jaka to odlegtosc!”.

Dlaczego ci ,dziadkowie” proponowali to akurat tobie?
Zeby ratowaé sytuacje! Inni sie nie zgadzali. Edek Dwurnik méwit,
ze absolutnie nie. Zreszta podal im jakas abstrakcyjng sume.

Jestem pod wrazeniem ksigzki i historii opisanych przez
Kube Banasiaka (Oduczy¢ sztuki. Metoda pedagogiczna
Leona Tarasewicza), ale chciatbym dopyta¢ cie o kilka
rzeczy, ktérych tam sitg rzeczy nie ma. Pracujesz od kilku
lat na Wydziale Sztuki Mediéw razem z Grzegorzem
Kowalskim, z Mirostawem Batkg, Krzysztofem Wodiczka,
z artystami, o ktérych metodzie pedagogicznej duzo sie
mowi. Jak widzisz w tym kontekscie to, co ty robisz jako
nauczyciel?
Mysle, ze kazdy z nas wyksztalcit swoja metode oddzielnie. Grzegorz
Kowalski zostal wyrzucony na taka wyspe w postaci Wydziatu Rzez-
by, na ktérej tolerowano go na akademii, wytworzyt swoj wlasny spo-
s0b pracy. Ja na Wydziale Malarstwa robilem inny model, a pozniej
musiatem bardzo szybko odnalezc sie¢ na Wydziale Sztuki Mediéw,
przeorganizowac system pracy w ten sposob, ze jezeli spotykam sie
z kims raz na tydzien, to musze spowodowac szybsza wymiane mysli
1 na przyklad cotygodniowg wymiane materiatu wizualnego. Okaza-
to sie, ze nie ma gdzie skladac blejtramow ani gdzie przewozic prac.
Wyksztalcil sie taki mechanizm, ze przywozilismy ptotna bez ram,
przybijaliSmy je na Scianie, zeby bylo szybko 1 dalej, nastepny. Oka-
zalo sie, ze metoda pracy w domu 1 cotygodniowa korekta, spotkanie,
rozmowa spowodowaly, ze w ciggu trzech lat osiggalismy to, co na
Wydziale Malarstwa zajmowalo w najlepszym razie piec lat.

Ksigzka opowiada o twojej metodzie pracy ze studentami

i wydaje mi sig, ze cos z tej pracy na malarstwie jednak

wynikato...
Tak, ale ta metoda byta kompromisem. Wiedzialem, ze chcac zro-
bic co$ radykalnie, to nic nie da sie zrobi¢. Zauwaz, ze zawsze to jest
balansowanie pomiedzy martwa natura widziana inaczej, postacia,
poza, ale widziang w sposob wspdltczesny. Wazna czescig dzialan
pracowni byly plenery. NazywaliSmy te nasze wyjazdy plenerami,
chociaz czasami trwaly przez tydzien, a na miejscu nic nie malo-
walismy, tylko ogladalismy filmy, rozmawialisémy 1 dopiero po po-
wrocie byla praca, wystawa, a pézniej katalog.

Ganiajcie za malarzami
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Jezeli jest spoteczenstwo i nie ma elementow
artystycznej kreacji, to spoteczenstwo po prostu
zyje zyciem do ztudzenia przypominajgcym program
telewizyjny, a galeria petni role galerii, jak ja to

nazywam, kolonialne;j.

W ksigzce jest wiele napisane o twoich absolwentach,

ludziach, ktorzy przewineli sie przez pracownieg i z niej

wyszli. Jednak nie sktada sie to w zadng szkote. Kazdy

z twoich studentéw robi cos innego.
Bardzo sie z tego ciesze, bo tez tego zawsze chcielismy. Po oczysz-
czeniu z jakich$ nalecialosci, ktére dany student mial z edukacji,
staraliSmy sie przestawic 1 podazac za studentem. To student wy-
znaczat kierunek swojego rozwoju, czesto o tym nie wiedzgc. A my,
jako starsi koledzy, bylismy jakby razem z nim 1 przestrzegalismy
przed pewnymi ztymi krokami, ztymi drogami. W tej calej edukacji
bardzo wazng role pelnity plenery, konfrontacja studenta z jakims
artystg, Andym Warholem, Barnettem Newmanem, czy ze zjawi-
skiem, chociazby takim jak Slask, ktéry byt kopalnia tematéw. Na
kazdym takim plenerze jakas osoba przelamywala sie, zmieniajac
swoje patrzenie na otoczenie, na swoje malowanie. Na przyklad
nigdy by mi nie przyszto do glowy, ze po plenerze w Puszczy Bia-
towieskiej Ania Okrasko rozpocznie samodzielng prace 1 z osoby,
ktéra byla cicha, schowana w sobie, na uboczu, stanie sie po prostu
liderka. Za kazdym razem tak jest. Dlatego kazdy student jest inny,
bo oni sami siebie stwarzaja.

Powiedziates cos takiego, ze jak zabierates studentow

na plenery, to konfrontowali sie z Warholem, Newmanem

czy z jakims$ tematem. Wydaje mi sig, ze studenci przede

wszystkim konfrontowali sie z toba. Jakim jestes artysta,

bedac jednoczesnie pedagogiem? Z kim studenci sie

konfrontuja, widzac ciebie i pracujgc z tobag?
Staralem sig zsumowac to, co sam otrzymatem po pracowni Cybi-
sa1 Dominika. Cybis ciagle byl obecny w opowiesciach Dominika.
Staralem sig zrobi¢ takg pracownie, w jakiej sam chciatbym studio-
wad, 1 stad te roznego rodzaju ingerencje w przestrzen pracowni,
z biblioteka, z wyjazdami - wszystko to, czego mySmy nie mieli.
Nie mielismy ksigzek z kolorowymi reprodukcjami, nie mielismy
wyjazdéw na biennale, na documenta, na inne wazne wystawy. Byly
czarno-biate ksigzki 1 rutynowe przychodzenie do pracowni. Przez
lata zauwazylem, ze nasza pracownia stala sie rodzajem biura i co
jakis czas sumowala prace kazdego z pracujgcych. Kto nie chcial,
to nie byt obecny, ale nie mysmy o tym decydowali. Niektérym oso-
bom nie odpowiadal ten rodzaj pracy.

Czym jest dla ciebie sztuka? Jakg idee sztuki przekazujesz
studentom?
Sztuka jest nadbudows intelektualng, ktdra, tak jak nauka, zmie-
nia bariery, jakie wspdlczesni maja w sobie. Dzigki temu rozwija
sie dana grupa, zeby nie uzywac stowa ,nardd”. Jezeli sztuka prze-
lamuje bariery wspolczesnosci - bo tylko wtedy jest sztuka - to

ludzie najczesciej sobie tego nie uswiadamiaja. Dlatego czytajac
historie sztuki, czytamy o kruzgankach renesansowych w Krako-
wie w 1509 roku, podczas gdy w tamtym czasie budowano wszedzie
gotyckie swigtynie - na przyktad swiatynie supraska (1501-1507).
Historia sztuki to historia nowatorstwa, rzeczy wyprzedzajacych
kulture danego czasu. I te rzeczy majg znaczenie tylko wtedy, je-
zeli istnieja w spoleczenstwie, jezeli inni ludzie w tym uczestnicza,
wtedy sami w sobie zmieniajg przyzwyczajenia czy bariery, ktore
wyznaczajg ich horyzonty na co dzien. Rowniez bariery estetyczne,
ktére sztuka caly czas przelamuje. Stad ten cudowny mechanizm:
jesli istnieje warstwa Srednia, to moga istniec galerie, bo z galeria-
mi utrzymujg kontakt ludzie biznesu 1 oni, majac kontakt z arty-
stami, przenoszg to wszystko na swoja dziatalnosc, obojetnie, jaka
by ona nie byla. To jest koto zamachowe calego rozwoju spoleczen-
stwa. Jezeli nie ma sztuki, to spoteczenstwo ginie.

Naprawde w to wierzysz?
Absolutnie tak! Zauwazam, ze u mnie w Grodku brak spoleczno-
sci zydowskiej spowodowal spowolnienie energii calej spotecznosci.
Nie ma konfrontacji, nie ma niczego, co si¢ od siebie rézni, wszyst-
ko jest takie samo.

To troche co innego.

Wiem, ale sama sytuacja chociazby wspolczesnego Biategostoku.
Zauwaz, ze tam sg jednostki kulturalne reprezentujace wspolczesny
dwor, czyli miejskich wlodarzy, ktérych sztuka wspdlczesna nie

interesuje. Nie ma samodzielnych galerii, chociaz jest to osrodek
akademicki. Ostatnia galeria to 113, prowadzona przez Grzegorza

Dabrowskiego. Masz teatr, ale co to jest za teatr? Teatr dworski,
ktéry utrzymuje miasto. Jezeli jest spoleczenistwo 1 nie ma elemen-
tow artystycznej kreacji, to spoleczenstwo po prostu zyje zyciem do

zludzenia przypominajacym program telewizyjny, a galeria pelni

role galerii, jak ja to nazywam, kolonialnej. Czyli to, co ciekawe-
go sie dzieje w Polsce 1 za granica, przywozi sie 1 pokazuje na tym

dworze, a potem bierze sie cos nastepnego. Ale samemu nic sie nie

wytwarza! To Lublin wytworzyl na przyklad [Roberta] Kusmirow-
skiego, [Mariusza] Tarkawiana - to miasto ma swoje Srodowisko.
W Bialymstoku nie ma takiego srodowiskal

Czyli twojg funkcja jako pedagoga i artysty bytoby wytwa-
rzanie takiego srodowiska w pracowni i wokét niej?
Moja funkcja jako pedagoga jest stworzenie sytuacji, w ktorej mto-
dy czlowiek, nasladujacy réznego rodzaju estetyki, klisze wizualne,
odwazy sie na to, aby méc samego siebie wyraza¢ nowymi, a nie
zaobserwowanymi Srodkami plastycznymi.

Ganiajcie za malarzami
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Przygotowania do wystawy Leona Tarasewicza w CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie, 2003;

od lewej: Marcin Chomicki, Leon Tarasewicz; Archiwum Leona Tarasewicza, Muzeum Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie

Brzmi jak oczywista oczywistos¢. Tymczasem z ksigzki

Kuby Banasiaka wynika, ze to jest nieustajgca walka.
To jest ogromna walka. Obejrzyj dyplomy na réznych uczelniach-
zeby nie czepiac sie Warszawy, to we Wroclawiu, Krakowie 1 tak
dalej. Zauwaz - to sg dziewietnastowieczne prace! Bo tego wyma-
gaja od studentéw pedagogowie. Przeciez to, ze w impresjonizmie
posadzono czlowieka na krzesle 1 byl to wystarczajacy powdd dla
obrazu malarskiego, jest powtarzane do dzis. Matejko, jak juz sa-
dzal kogos na krzesle czy na jakims rusztowaniu, to tylko po to,
zeby zrobic szkic do obrazu.

Ksigzka Banasiaka w bardzo precyzyjny sposdb mapuje
kalendarium twojej pracy na uczelni, dziatania pracowni
i tak dalej. Ze wzgledu na temat jest w niej stosunkowo
mato o tobie i twojej ewoluciji jako artysty. Jaka wyglada ta
relacja?
Nalezy sie zastanowic, ile wszyscy straciliSmy przez to, ze zajmowa-
tem sie taka rzecza jak pedagogika. Wszystko, co bylo przeze mnie
robione, bylo niszczone 1 niweczone, zeby tego nie bylo, rozumiesz?

Masz takie poczucie?
Nie mam takiego poczucia, ja to wiem. Sam fakt, ze odszedlem
z Wydziatu Malarstwa, o tym $wiadczy. Po co marnowatem 16 lat
na malarstwie, jak w tym czasie namalowalbym wiele swoich rze-
czy? Ta praca byla bardzo drogim hobby. Musialem wynajmowac
mieszkanie, dojezdzac, pokryc koszty podroézy 1 wszystkiego inne-

go, co przeciez nie pokrywalo sie z pensja, ktora otrzymywalem.
Datem sie w to wpusci¢ przez mdj spolecznikowski charakter, bo
wychowywalem sie zawsze na ulicy, z innymi. Dalem sie w to weia-
gnac moim starszym profesorom, na ich prosbe, ze trzeba pomoc,
trzeba ratowac wydzial i tak dalej. Zdecydowalem sie tam pracowac
tylko dlatego, ze rozmawialem z Dominikiem, [Romanem] Owidz-
kim, [Stefanem] Gierowskim, [Janem] Tarasinem. I zgodzitem sie
na takg ponizajaca propozycje - profesora goscinnego, ktory juz po
roku nie miat zadnych perspektyw. Dopiero tapano studentow na
korytarzu 1 zastanawiano sie, co zrobid, czy ciagnac to dalej.

Jakbys opisat zwigzek pomigdzy waszymi plenerami, wy-
jazdami, pracami z grupa studentéw rok po roku a twoja
sztuka? Wydaje mi sie, ze to dos¢ istotne dla ciebie jako
artysty. Czy tez uwazasz, ze sg to osobne sprawy?
Absolutnie osobne. To byly rzeczy, ktére staralem sie robic
w trakcie wykonywania moje] pracy zawodowe]. Staratem sie za-
tatwia¢ moje sprawy tak, aby mozna bylo to wszystko pogodzic.
Sa takie momenty wspolne, ze studenci w trakcie jakichs moich
wiekszych wystaw brali udziat w ich realizacji 1 dzieki temu mo-
gli podreperowac swoj budzet, poznac ludzi i zobaczy¢, jak to sie
odbywa, jak wyglada wystawa, ze to nie jest tak jak na wernisa-
zu. Przede wszystkim przy okazji tych wyjazdéw mogli poznawac
inne autorytety, innych ludzi, innych artystow, zeby nie bylo tak,
Ze to, co ja mowie, jest wykladnia nauczania, tylko zeby ustyszeli

ROZMOWA

to od innych artystéw. Tak sie sklada, jak sam wiesz, ze wiekszos¢
waznych artystow nie naucza. A to byla sytuacja, ktora umozliwiata
spotkanie artystow, nawigzanie kontaktéw, wizyty w pracowniach
u tych wszystkich, ktorzy nie byli tolerowani na uczelni.

Pamietam, jak pierwszy raz zapytatem cie, co sadzisz

o ksigzce Banasiaka, i powiedziates, ze jest Swietna, tylko

zawiera jeden powazny btad. Mianowicie, jestes$ przedsta-

wiony w niej jako malarz polski, a nie biatoruski.
Nie. Nigdy czegos takiego nie mowitem. To nie jest prawda. Wielo-
krotnie na takie pytanie odpowiadatem. Tak samo, jak s3 siedemna-
stowieczni Tarasewicze, Aleksander 1 Leon, ktorzy sg wymieniani
w czterech historiach sztuki jako artysci ukrainscy, litewscy, bia-
oruscy czy polscy. W identyczny sposob zawsze odpowiadam, ze
w wieksze] mierze jestem szwedzkim artystg niz polskim, poniewaz
w Szwecji mialem wiece] wystaw niz w kraju. Dziewczyna ze Szwe-
qji, ktora wystawiala na Biennale w Wenecji, powiedziata mi, ze wy-
chowywala sie na moich wystawach. Tak samo czasami Biatorusini
wpisuja mnie w swoje ksigzki. Podobnie jest tutaj. Borykalismy sie
ciagle z tym pytaniem, jak bylismy w Gwangju w Korei Potudnio-
wej. Zapytalem Romka Opatke, jak go odbierajg, jak on siebie okre-
sla, jakim jest artysta? A on mi méwi: ,I'y wiesz, ze nigdy takiego
pytania nie mialem!”. A w tej chwili, robigc wystawe w Krakowie
na wiosne, znany nam monsieur Piotr Lutynski, ktérego znam od
czaséw Andrzeja Szewczyka, powiedzial mi wprost, ze nie powinie-
nem byt zgodzi¢ sie na wystawe na Biennale weneckim w polskim
pawilonie. Pytam dlaczego, a on mi méwi: ,Nie jestes Polakiem”.
Mowie: ,Dobrze, ale zanim pokazatem prace w Pawilonie Polonia,
to juz wezesnie] wystawialem na Biennale w Wenecji. W 1989 roku
pokazywatem prace w pawilonie miedzynarodowym, rozumiesz?
Wiele jest takich przypadkow, mozna powiedzied, ze Krzysiek Wo-
diczko nie powinien wystawiac, ze zydowska artystka nie powinna
wystawiac...”. A on mi na to swoje: ,Nie. Powinienes by¢ wdzieczny
Polsce, ze cig¢ wychowala, wyszkolila i nie powiniene$ wystawiac...”.
Tak wiec ja mam sytuacje odwrotng niz Opatka. Nie jest tak, ze si¢ do
czego$ nie przyznaje. Jezeli wspottworze wspolezesnosc z narodem
polskim, jezeli jestem obywatelem tego kraju, to absolutnie powinno
to istnie¢ w sztuce polskiej. Byla taka sytuacja, ze [Henryk] Siemi-
radzki malowal w Petersburgu, przebywajgc w panstwie rosyjskim,
1 Rosjanie uwazaja, ze to jest po prostu artysta rosyjski, tym bardziej,
ze obraz jest podpisany cyrylicg. Tak samo uwazajg Wlosi. To jest dla
mnie jakas chora sytuacja.

Na wystawie Miejsce kuratorowanej przez Lecha Stan-

greta wiosng w Foksal pokazate$ ,typowego Tarasewicza”.

Tymczasem ostatnio pracujesz intensywnie z obiektami,

z oswietleniem LED-owym. Dlaczego nie pokazates$ tego

w Galerii Foksal?
Zlozylo sie na to pare rzeczy. Po pierwsze, nie chcialem swiecgcych
obrazow, bo bytyby zbyt agresywne w zestawieniu z delikatnymi
pracami Roberta Maciejuka 1 Wlodka Zakrzewskiego. Poza tym
nie udalo mi sie drugie podejscie do takie] pracy, ktdra poczatkowo
chcialem zrobi¢ do Muzeum Historii Zydc')w Polskich POLIN, ale
jak zobaczylem, kto tam jeszcze jest na wystawie, to sie szybko
wycofalem. Chciatem zrobic takg wystawe ze swiatel, ktore sg na
stacjach, przy remontach, takie pomaranczowe $wiatla ostrzegaw-
cze. Ale pomyslalem, ze to bedzie zbyt agresywne, zeby razem to
wspolwystawiac. Z drugiej strony okazalo sig, ze jeden dystrybutor

zazadal za same lampy 30 tysiecy. Przesunalem zrealizowanie tej
pracy na przyszlos¢. W tym wszystkim przywioztem te prace. Wto-
dek wybral gtowne $ciany, Robert powiedzial mi, co przywiezie, aja
powiesilem obraz z tej strony, zeby powstal jakis dialog.

Jednoczesnie pokazates w poznanskiej Galerii Ego swoje
najnowsze prace, raczej swiecgce obiekty niz obrazy.
Opowiedz, skad sie wzieto twoje zainteresowanie tg
technika.
Tam jest pare linii, ktore sie schodzg. Z jedne] strony zawsze inte-
resowato mnie $wiatlo jako swiatlo istniejgce w otoczeniu czlowie-
ka - zaczynajac od ogniska, slofica, réznych swiatel, ktére znajduja
sie w otoczeniu mistycznym. Dwa - tworzenie si¢ nowego pejzazu
wspolezesnego czlowieka wlasnie z tego rodzaju swiatel, gdy ludzie
juz nie ogladaja ani wschodow; ani zachodéw slorca, zaczynajg w cia-
gu dnia. Ten rodzaj medium otoczenia pochodzi wlasnie z réznych
bilbordéw, roznych plansz. Staram sie zaadaptowac ten rodzaj oto-
czenia do malarstwa. To jest jedna linia. Z drugiej strony chciatbym
te obrazy, ktore pokazywalem w Poznaniu, jeszcze poszerzyc 1 zrobic
wystawe w Supraslu, w Akademii Supraskiej (to jest szkola prawo-
stawna), w klasztorze supraskim. Juz kt6rys rok starajg sie mnie na-
mé6wic, zebym co$ tam zrobil, ale do tej pory nie widzialem powodu,
zeby cos tam robic.

Czyli dla ciebie sg to obrazy, nie obiekty?

Tak. Ja pierwszy raz zrobitem te obrazy w poziomie, na konstruk-
cjach metalowych. Pokazywatem je w Lapiczach koto Krynek,
jak byt Trialog Biatoruski. Byly ulozone na takiej tace. Jeszcze
byly w nich normalne zaréwki. Dzisiaj LED-y daja coraz wigksze
mozliwosci. Na przyktad caly czas jest taka rzecz, ktéra mi sie
ciggnie, nawet od momentu jak jechalem z Newcastle do Edyn-
burga, ze poprzez deszcze przeplatane storicem masz do czynie-
nia z tak ekspansywna zielenia, ktéra wielokrotnie probowatem
zrobid za pomoca farb i zawsze przegrywalem. A tutaj okazuje sie,
ze mozna dotknac takiego absolutu. Jakis powrdt do Suprasla, do
szkotly, w ktorej bylem, antyplastycznej, gdzie jest odbudowany
klasztor, ktory jest konsekwencjg Grodka... Ten klasztor byt jed-
nym z trzech najwazniejszych osrodkéw intelektualnych, takich
jak Kijow 1 Wilno na terenach Wielkiego Ksiestwa Litewskiego.
Zresztg wlasnie tam pracowali Aleksander i Leon Tarasewicz, ro-
bili ilustracje w tamtejszej drukarni. Widziatem we Lwowie orygi-
nalny drzeworyt Tarasewicza na rynku antykwarycznym.

Rozumiem, ze obiekty, o ktérych moéwisz, sg dla ciebie

nowa wypowiedzig w kwestii tego, czym jest malarstwo?
Dla mnie medium nie ma znaczenia. Ja mysle o malarstwie, a to,
czego uzywam, jest dla mnie rzecza drugorzedng.

Jaka jest twoja koncepcja, definicja malarstwa?
W tej wystawie zrobionej przez Stangreta w Foksal widoczne sg
takie trzy wyrazne postawy. Z jednej strony Wlodka Zakrzewskie-
go, ktéry maluje w sposob intelektualno-syntetyczny, charaktery-
styczny dla jego pokolenia, dotykajacy troche sztuki konceptualnej.
Jego rodzina pochodzi z Bielska Podlaskiego. On nie uswiada-
mial sobie, ze Bielsk Podlaski to bylo kiedys miasto wojewodzkie
w Ksigstwie Litewskim, myslal, ze to jakas miescinka. No i Ro-
bert Maciejuk, ktérego obserwuje od samego poczatku, kupitem
jego plerwszy obraz, ktdrego jakos caly czas nie mam... Wydaje

Ganiajcie za malarzami
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mi sie, ze cala narracja polskiego malarstwa, ktore jest
racjonalnie zatopione w odpowiednikach literackich,
symbolicznych, religijnych, mnie 1 nas, z tamtych te-
renow, w ogdle nie dotyka. My mamy jakby inna rze-
czywistosc.

Andrzej Szewczyk bytby ci blizszy?
To ciekawe, bo z Andrzejem mieliSmy bardzo bliskie
relacje. W ogéle mialem tez tak, ze bardzie;j sie przy-
jaznitem z rzezbiarzami niz z malarzami. Kontakt
z Mirkiem Balka albo z Mariuszem Krukiem bardziej
mi odpowiadal w byciu, bo jak sam wiesz, artysci nie
rozmawiajg o sztuce.

Bez przesady. Z ksigzki Kuby Banasiaka wyni-

ka, ze nie robisz nic innego, tylko rozmawiasz

o0 sztuce. Ze studentami.
Od dziecinstwa bylem na ulicy. Zaczalem palic, jak
mialem siedem lat, w wieku 16 lat szybko sie kradto,
szybko sie pito. Potem internat, wojsko 1 wszystko, co
z tym zwiazane. Przy czym dla mnie wojsko nie byto
zadnym zaskoczeniem po internacie w Supraslu, gdzie
bylo niemalze wiezienne znecanie sie. Dla mnie naj-
gorszg sytuacja na akademii byta negacja pozytywnych
rzeczy, bronienie miodych przed tym, zeby postrzegali
pozytywne rzeczy jako pozytywne. To bylo najgorsze.
Nastuchalem sie juz o czterech pokoleniach artystéw,
jacy to oni sg zli 1 ze wcale nie sg artystami - od po-
kolenia Kasi Kozyry poczawszy, przez Grupe Ladnie,
az po najmlodszych, o pokoleniu Dwurnika to juz na-
wet nie bede mowit.. Wystuchalem, jak profesorowie
z malarstwa robig w Zachecie korekte [Wilhelmowi]
Sasnalowi. Ja juz sie nastuchatem. Poczatkowo byto
tak, aby bronic¢ idei, a potem, zeby po prostu nie dac
sie zniszczy¢. A kiedy potem zobaczylem, ze nawet to
sie nie udaje, odszedlem z tego wydziatu.

Teraz jestes$ zadowolony? Jestescie outsidera-

mi, ktérych umieszczono na jednym wydziale,

daleko, przy cmentarzu.
To jest znowu bardzo dziwna sytuacja, bo mialem juz
pracowa¢ w Niemczech, ale okazalo sie, ze Janusz Fo-
gler zaczal ze mna rozmawiac o tym wydziale. Pomy-
slalem, ze sprébuje; jak jest tutaj na miejscu, to sprobu-
jemy razem cos$ zrobic. Kazdy ironizowal, ze my tutaj
pod plotem cos robimy. Potem si¢ okazalo, ze pod tym
plotem powstaja ciekawe 1 wartoSciowe rzeczy. Nie
jestem w stanie zrozumiec, ze uczelnia neguje rzeczy,
ktore sa tak wartosciowe. Tylu doktorantow, o takiej
pozycji, ze kazda uczelnia by sie nimi szczycita, a tu-
taj sa wysmiewani! Za pare lat oczywiscie bedzie sie
na to patrzyto odwrotnie, ale nie jestem w stanie tego
zrozumiec.

Bardziej od walki na szczeblu senatu uczelni inte-
resuje mnie twoja praca ze studentami.

Malarstwo nie zgodzilo sie, zeby moja pracownia nazywata
sie pracownig malarska, co mi bardzo odpowiada, bo teraz
jest ,przestrzen malarska” - w tym si¢ miesci malarstwo
1 nie ma o czym rozmawiac. Tam nie muszg sie z nicze-
go ttumaczy¢. Na Wydziale Malarstwa musialem ciggle
sie ustawiac 1 broni¢ przed tym, ze na przyklad w naszej
pracowni sie nie maluje, chociaz u nas bylto najbardziej
malarsko 1 realistycznie. Teraz, na nowych mediach, szu-
kamy miejsca, zeby ten jezyk byl obecny we wspotcze-
snym Swiecie. To jest fajne. Sg rozni ludzie, tym bardziej
jak przychodzg z roznych uczelni. Masz dwa lata 1 trzeba
wychodzi¢ na scene. Jednemu tylko sie bardzo dziwie, ze
dzieci, majgc takie mozliwosci, tyle informacji z Interne-
tu, nie sg w stanie zrozumiec, ze tam pod tym koscielnym
murem masz zestaw profesorow, ktorych z calej Polski nie
zbierzesz! Widzisz, kto przychodzi 1 co robi. Bardzo mnie
to dziwi 1 zaskakuje, ze na przyklad na Wydzial Malarstwa
weigz przychodzi wiecej 0sob niz tam, na nowe media. Ja na
przyklad, mieszkajgc na wsi, wiedziatem, kiedy jechalem
do Warszawy, kto gdzie studiuje. Od podstawowki chcia-
tem sie orientowac 1 pieszo zwiedzatem miasto. Jak zacza-
tem od misiéw w ZOO, to dale] juz wszystkie koscioty ob-
szedlem pieszo, az do Wilanowa. Ale wrécilem autobusem.
W liceum miatem ,przejechane” wszystkie polskie muzea.
Wiedzialem, gdzie jest [Jerzy] Nowosielski, gdzie [Artur]
Nacht-Samborski, gdzie [Piotr] Potworowski. Zeby gania¢
za tymi malarzami!

Rozmowa przeprowadzona zostata w ramach
stypendium Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego.
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Kosci sie przemieszaty

TEKST | RYSUNKI: Nikita Kadan

Praca nad projektem Kosci sie przemieszaty rozpoczeta
sie od ustyszanej opowiesci: oto miejsce masowego
pochdéwku ofiar represiji. Trwajg ekshumacje, specjalne
komisje z roznych krajow przyjezdzajg, zeby odnalez¢
»Swoich”. W rowie znajdowalty sie nawet Swiadectwa
materialne. Odkryto dokumenty, zidentyfikowano niektore
ofiary terroru. Ale kosci sie przemieszaty, ,swoich” nie da
sie zidentyfikowac. Skazona historia sprzeciwia sie formie
narodowe.

Tekst towarzyszyt wystawie Nikity Kadana
Kosci sie przemieszaty w Galerii Arsenat w Biatymstoku
trwajgcej od 25 sierpnia do 29 wrzes$nia 2016 roku.

Wszystkie prace pochodzg z cyklu:

Kronika, tusz na papierze,
15 x 20 cm (wertykalne - 20 x 15 cm), 2016

BLOK

BLOK

Kosci sie przemieszaty
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Zima 2016:

Kalendarz wystaw
w Polsce | Europie
Srodkowo-Wschodniej

POLSKA

Biatystok

Galeria Arsenat

Mirostaw Batka /

Katarzyna Krakowiak

Jutro nie przyjdzie nigdy

25 listopada - 5 stycznia 2017

Pawet Bownik
20 stycznia - 23 lutego 2017

Witek Orski, Dziury w ziemi
20 stycznia- 23 lutego 2017

Bytom

CSW Kronika

Anna Okrasko,

POLONIA BYTOM

19 listopada 2016 - 7 stycznia 2017

tukasz Skgpski, Perfumy
19 listopada 2016 - 7 stycznia 2017

Dominik Ritszel, Kategoria sity
28 stycznia - 11 marca 2017

Gdansk

Gdanska Galeria Miejska
Podzieli¢ przez pomnozy¢
18 listopada 2016 - 12 marca 2017

Gdanskie Biennale Sztuki 2016
16 grudnia 2016 - 12 lutego 2017

Zuzanna lanin, 7 Tarncow
13 stycznia - 26 lutego 2017

Kolonia Artystow
Gizela Mickiewicz
3-30 grudnia 2016

Magdalena Krol
14 stycznia - 4 lutego 2017

Kalisz

Galeria Sztuki im. Jana
Tarasina

Pusto

wystawa laureatéw i finalistow
konkursu Artystyczna

Podréz Hestii

1 grudnia - 14 stycznia 2017

A-KUMULACIE 2017.
Kaliskie Biennale Sztuki
20 stycznia - 17 lutego 2017

Katarzyna J6zefowicz, Teren

prywatny
23 lutego - 25 marca 2017

KALENDARIUM

KALENDARIUM

Katowice

BWA Katowice
Hanna Sitarz

20 stycznia - 5 lutego 2017

Krzysztof Zwirblis,
Akcje spoteczno-artystyczne
17 lutego - 2 kwietnia 2017

Galeria Rondo Sztuki

Marek Kus, Lemures

25 listopada 2016 - 15 stycznia 2017
w ramach Ars Cameralis 2016

Malwina Mosiejczuk, Versus
17 lutego - 10 marca 2017

Galeria Szara
Re: Syndrom Feniksa
30 grudnia 2016 - 22 stycznia 2017

Muzeum Slgskie

Jozef Szajna. Kanon i remix
przestrzeni polskiego teatru

XX i XX w.

19 listopada 2016 - 26 lutego 2017

Krakow

Bunkier Sztuki

Justyna Medrala, Maszyna byta
pod takim wrazeniem, Ze sama na
siebie spadfta

27 stycznia - 15 czerwca 2017

Rupali Patil, Prabhakar Pachpute
27 stycznia - 15 czerwca 2017

Cricoteka

Nowojorskie konteksty tworczosci
Teatru Cricot 2. Dokumentacja
6-12 grudnia 2016

Galeria Szara Kamienica
KA-MU-FLAZ. Sztuka, ktdrej
nie widac¢

wystawa finalistéw Konkursu
Fundacji Grey House

3 grudnia 2016 - 5 stycznia 2017

Henryk
Martyna Kielesinska, Evergreen
17 grudnia - 14 stycznia 2017

Ksiegarnia | Wystawa,
Fundacja Razem Pamoja
Kaliberga

9 grudnia 2016 - 13 stycznia 2017

Dadi Setiyadi,

HARTA KARUN KOLONIAL /
/ KOLONIALNY SKARB

20 stycznia - 5 marca 2017

Flow. Powrdt suma
10 lutego - 12 marca 2017

Miedzynarodowe Centrum
Kultury

Logika lokalnosci. Norweski

i polski wspotczesny design

16 grudnia 2016 - 26 marca 2017

MOCAK

poza siedziba:

L'arte differente

7 grudnia 2016 - 22 stycznia 2017
MAXXI, Rzym

Widna

Przemek Krzakiewicz, Natfok
9 grudnia 2016 - 31 stycznia 2017

Lublin

Galeria Biata

Alicja tukasiak i Grzegorz Drozd,
MATAHARI

9 grudnia 2016 - 27 stycznia 2017

Galeria Labirynt
Karolina Breguta, Swiatfowstret
2 grudnia 2016 - 15 stycznia 2017

todz

Atlas Sztuki

Warsztat Formy Filmowej,

Like a Rolling Stone

9 grudnia 2016 - 5 lutego 2017

Galeria Manhattan
Artur Chrzanowski, Pocztowki
15 grudnia 2016 - 13 stycznia 2017

Muzeum Sztuki

Poruszone ciafta.

Choreografie nowoczesnosci

18 listopada 2016 - 12 lutego 2017

Muzeum Rytmu
25 listopada 2016 - 5 marca 2017

Nowy Sacz

BWA Sokoét

Cultus Terra
12 stycznia - 26 lutego 2017

Olsztyn

BWA Olsztyn
Osme drzwi Pustki
8 grudnia 2016 - 22 stycznia 2017

Adam Cieslak, Bionty
26 stycznia - 26 lutego 2017

Oronsko

Centrum Rzezby Polskiej
Ryszard tugowski,

Musniecie grawitacji.

Prace z lat 1982-2016

26 listopada 2016 - 26 kwietnia 2017

KALENDARIUM

Marek Rogulski,
MU(e)SEUM - dwie strzatki czasu
4 |utego - 26 kwietnia 2017

Poznan

:SKALA

Aleksandra Ola Kubiak
Sliczna jestes laleczko
2-14 grudnia 2016

Galeria Wielka 19
20 stycznia -17 lutego 2017

Galeria Curators’LAB
Hugon Kowalski,

BLOB YOUR MIND!

24 listopada - 20 grudnia 2016

Galeria Ego
Urszula Kluz-Knopek, Instalacja
15 stycznia - 15 lutego 2017

Jerzy Piotrowicz, Drzeworyty
19 lutego - 2 marca 2017

Galeria DUZA SCENA UAP
Piotr C. Kowalski, INN/
15-27 grudnia 2017

Galeria Mata Scena UAP
Piotr Macha, Ptynny otéw
15-27 grudnia 2016

Galeria pf
Michat Szlaga, Ich
3 grudnia 2016 - 8 stycznia 2017

Heidi Specker, DETAL
26 stycznia - 12 marca 2017

Galeria Piekary

Andrzej Berezianski,

Kontestacje rzeczywistosci

18 listopada 2016 - 5 stycznia 2017

Galeria R20

Julia Poptawska,

Trzy Swiaty i pot Ameryki

25 listopada - 3 grudnia 2016

Sebastian Trzoska,
Rysunkowe rozwaZania o obrazie
8 grudnia 2016 - 5 stycznia 2017

Rodriguez Gallery
Dorota Buczkowska, Malarstwo
18 listopada - 21 grudnia 2016
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Radom

MCSW Elektrownia

Marta Kochanek-Zbroja,
Kalejdoskop

2 grudnia 2016 - 28 lutego 2017

Julia Kurek, Orzet i waz
od 17 lutego 2017

Andrzej Mitan,
Sztuka (nie)zidentyfikowana
od 18 lutego 2017

Stupsk i Ustka

Battycka Galeria Sztuki
Wspoétczesnej

Eksplozja litery. Ikonografia
tekstualnosci jako Zrddta cierpien
12 stycznia 2016 - 31 marca 2017

Sopot

PGS Sopot

Procedery sztuki lat 70.

15 grudnia 2016 - 22 stycznia
2017

Aneta Grzeszykowska,
Halina i Frankenstein
26 stycznia - 19 marca 2017

Bartosz Kokosinski
2 lutego - 19 marca 2017

Elvin Flamingo / Katarzyna
Swinarska, My - wspdlny
organizm

23 lutego - 2 kwietnia 2017

Szczecin

Obroncoéw Stalingradu 17
Markus Lehr
15 - 21 grudnia 2016

Trafostacja Sztuki
Tobias Dostal, S/W
26 listopada 2016 - 26 lutego 2017

Zona Sztuki Aktualnej
Uladzimir Pazniak, The Gallery
13 grudnia 2016 - 31 stycznia 2017

Smiechu warte
7 lutego - 24 marca 2017

Tarnow

BWA Tarnow

Sprawna reka. Kupferman

/ Chlanda

8 grudnia 2016 - 29 stycznia 2017

Marek Chlanda, Kodeks
Nadwislanski
9 grudnia 2016 - 28 lutego 2017

Torun

CSW Znaki Czasu
Komu bije Dada?
9 grudnia 2016 - 5 lutego 2017

Stefan Kornacki, INSCRIPTION
27 stycznia - 26 marca 2017

Galeria Mitosé

Tytus Szabelski,

Formy niemozZliwe

19 listopada - 18 grudnia 2016

Galeria Sztuki Wozownia
Marcin Zawicki, Zarodki
25 listopada 2016 - 8 stycznia 2017

Petr Dub, Anthropologist
translated
25 listopada 2016 - 8 stycznia 2017

Damian Reniszyn
13 stycznia - 19 lutego 2017

Matgorzata Wielek-Mandrela
/ Robert Listwan
13 stycznia - 19 lutego 2017

Warszawa

Austriackie Forum Kultury
Ovidiu Anton / Franciszek
Ortowski, Revolte

28 listopada 2016 - 13 stycznia 2017

CSW Zamek Ujazdowski

Slavs and Tatars, Usta usta
25 listopada 2016 - 18 lutego 2017
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Fundacja Arton
TV killed the Radio Star
30 grudnia 2016 - 15 lutego 2017

Fundacja Galerii Foksal
Sharon Lockhart, Rudzienko
18 listopada - 17 grudnia 2016

Fundacja Profile

Mirostaw Filonik, Wystawa
instalacji swietlnej w opracowaniu
dZwiekowym Tadeusza Sudnika
17 - 31 grudnia 2016

Galeria Foksal

Tadeusz Rolke, Jacek

M. Stokiosa, Fotografie

9 grudnia 2016 - 3 lutego 2017

Galeria Opera
Edward Dwurnik
24 listopada 2016 - 8 stycznia 2017

Galeria Raster
Jan Smaga, ARTONY
19 listopada 2016 - 14 stycznia 2017

Kasia Michalski Gallery
Angelica Teuta, Forest Houses
Tent Shelters Forest

24 listopada 2016 - 19 stycznia 2017

Agnieszka Polska
26 stycznia - 23 marca 2017

Le Guern
Interior
16 grudnia 2016 - 11 lutego 2017

lokal_30

Monika Powalisz / Mateusz
Szczypinski,
Papier-kamieri-nozyce

25 listopada 2016 - 11 lutego 2017

PrzyjaZni moc
17 lutego - 1 kwietnia 2017

poza siedziba:

Ucieczka z kina ,Wolnosc¢”
18 listopada 2016 - 8 stycznia 2017
Galerie im Saalbau, Berlin

Miejsce Projektow Zachety
Wracajac do Biatowiezy
21-31 stycznia 2017

Muzeum Historii Zydéw
Polskich POLIN

Szafa grajgca! Zydowskie stulecie
na szelaku i winylu

3 lutego - 31 maja 2017

Muzeum Narodowe

w Warszawie

Spragnieni piekna

19 stycznia - 12 marca 2017

Muzeum Rzezby im.
Xawerego Dunikowskiego
Wanda Czetkowska, Retfrospekcja
6 listopada 2016 - 12 lutego 2017

Muzeum Sztuki
Nowoczesnej

Szalona Galeria

10 listopada 2016 - 8 stycznia 2017

Ministerstwo Spraw
Wewnetrznych.

Intymnos¢ jako tekst

26 stycznia - 2 kwietnia 2017

Zacheta - Narodowa Galeria
Sztuki

Jerzy Jarnuszkiewicz,

Notatki z przestrzeni

styczen - kwiecien 2017

Pawilon Czterech Koput
Kolekcja sztuki Swiatowej

E. Marxa z Hamburger Bahnhof

19 sierpnia 2016 - 22 stycznia 2017

WRO Art Center

Przemystaw Jasielski / Rainer
Prohaska, Not To Be Seen

5 grudnia 2016 - 28 lutego 2017

Mfur/ill - Volker Morawe

i Tilman Reiff,

No Pain No Game

16 grudnia 2016 - 26 lutego 2017

Zielona Gora

BWA Zielona Géra
Witek Orski, Fatda
9 grudnia 2016 - 8 stycznia 2017

Aleksandra Ola Kubiak,
Sliczna jestes laleczko
16 grudnia 2016 - 8 stycznia 2017

Agata Bogacka, Ttum
13 stycznia - 5 lutego 2017

Wroctaw

BWA Wroctaw

Dominika tabadz / Joanna
Synowiec, Czes¢ wspdlna

8 grudnia 2016 - 21 stycznia 2017

Karina Marusinska,
Czesc¢ zamiast catosci
15 grudnia 2016 - 4 lutego 2017

Mieszkanie Gepperta
Kamil Moskowczenko,

W co mozna tu uwierzy¢

18 listopada - 9 grudnia 2017

MWW Muzeum Wspétczesne
Wroctaw

Pawet Sokotowski, Barbdrka

2 grudnia 2016 - 30 stycznia 2017

Tony Cragg, RzeZba
27 stycznia - 24 kwietnia 2017
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EUROPA
SRODKOWO-
WSCHODNIA

CZECHY

Brno

Moravska galerie

Olgoj Chorchoj,

Logic of emotion

9 grudnia 2016 - 16 kwietnia 2017

Ostrawa

PLATO

Katarina Szanyi,
Christmas Tree
1-31 grudnia 2016

Praga

FUTURA
Jifi Surlivka
9 grudnia 2016 - 12 lutego 2017

Roy Da Prince
9 grudnia 2016 - 12 lutego 2017

Hunt Kastner Gallery
Jaromir Novotny
styczen - luty 2017

Basim Magdy
marzec - kwiecien 2017

MeetFactory
Time After Time
24 listopada 2016 - 8 stycznia 2017

Narodni Galerie / National
Museum of Art

Jan Kupecky a ,,Cerné uménii”
6 grudnia 2016 - 12 marca 2017

Charta Story
19 stycznia 2017 - 31 grudnia 2018

SVIT
The painters have finished
11 listopada - 23 grudnia 2016

Erica Baum, Ajit Chauhan
styczen 2017

ESTONIA

Talin

Eesti Kunstimuuseum / Art
Museum of Estonia
Conductors of Colour. Music and
Modernity in Estonian Art

18 listopada 2016 - 27 sierpnia 2017

Paul Delvaux. A Waking Dreamer
25 listopada 2016 - 12 marca 2017

Tallinna Kunstihoone / Tallin
Art Hall

Timer

16 grudnia 2016 - 15 stycznia 2017

Kaido Ole / Nogank Hoparniis
17 grudnia - 5 lutego 2017

Tallinna Linnagalerii / Tallin
City Gallery

Herkki-Erich Merila

9 grudnia 2016 - 8 stycznia 2017

LITWA

Wilno
Galerija Vartai

Zilvinas Kempinas
20 grudnia 2016 - 3 lutego 2017

KALENDARIUM

Nacionaliné Dailés Galerija /
National Gallery of Art
Juzeliinas’ Cabinet

10 listopada 2016 - 5 lutego 2017

Siuolaikinio meno centras /
Contemporary Art Centre
Gabriel Lester, The Nine Day
Week

24 listopada 2016 - 15 stycznia 2017

tOTWA

Ryga

kim? Laikmetigas makslas
centrs / kim? Contemporary
Art Centre

Diana Tamane,

Message: 147 of 494

8 grudnia 2016 - 15 stycznia 2017

leva Epnere,
Sea of Living Memories
8 grudnia 2016 - 15 stycznia 2017

Rachel Rossin
8 grudnia 2016 - 15 stycznia 2017

Rocky Landscape,
Exhibition in a Suitcase
8 grudnia 2016 - 15 stycznia 2017

Sara Magenheimer
8 grudnia 2016 - 15 stycznia 2017

Latvijas Laikmetigas
makslas centrs / Latvian
Centre for Contemporary Art
Juris Boiko, Salt Crystals

3 grudnia 2016 - 5 lutego 2017

ROSIA

Moskwa

GARAGE Museum

of Contemporary Art

Art Experiment. The
Playground Project:

from New York to Moscow
24 grudnia - 10 stycznia 2017

Moscow Museum

of Modern Art

The Human Condition. Session Il
2 listopada 2016 - 8 stycznia 2017

The State Tretyakov Gallery
The Constellation of Apsheron.
Azerbaijani artists of the 1960 to
1980s

16 listopada 2016 - 26 lutego 2017

RUMUNIA

Bukareszt

Galeria lvan

David Kriansky / Martin Lukac,
Everything is Nice / Bon Appétit

9 listopada 2016 - 12 stycznia 2017

Muzeul National de Arta
Contemporana / National
Museum of Contemporary
Art

Nistor Coita, Retrospective

10 listopada 2016 - 26 marca 2017

Oliver Ressler, Property Is Theft
10 listopada 2016 - 26 marca 2017

Cluj Napoca

GaleriaPlan B

The Factory of Facts and Other
(Unspoken) Stories

7 pazdziernika - 16 grudnia 2016

SLtOWACIJA

Bratystawa

Galéria Plusminusnula
Andreas GajdosSik
25 listopada - 22 grudnia 2016

Kunsthalle Bratislava

Agnés Thurnauer,

Land and language

7 grudnia 2016 - 29 stycznia 2017
Into The MU

16 lutego - 9 kwietnia 2017

Krokus Galéria

Lucia Nimcova /Sholto Dobie,
Khroniky

10 listopada - 30 grudnia 2016

Nastupiste 1-12

RegularLine 2016 Montemor-0O-
Novo

3 grudnia 2016 - 28 lutego 2017

UKRAINA

Charkow

COME in Gallery
Ukrainian cubism
1-25 grudnia 2016

Aza Nizi Maza Studio
20 stycznia - 20 lutego 2016

Kijow

Pinchuk Art Centre
PARCOMMUNE. Place.
Community. Phenomenon

20 pazdziernika 2016 - 8 stycznia 2017

Shcherbenko Art Centre
Oleksandra Zhumaylova-
Dmytrovska, Visualization

22 grudnia 2016 - 21 stycznia 2017

WEGRY

Budapeszt

Hungarian National Gallery
Lili Orszag, Shadow On Stone
16 grudnia 2016 - 26 marca 2017

Knoll Galéria
Homage - Ideal or Pattern?
17 listopada 2016 - 19 stycznia 2017

Klara Rudas
19 stycznia - 18 marca 2017

KALENDARIUM

Ludwig Museum

Attila Szlcs,

Specters and Experiments

16 grudnia 2016 - 19 lutego 2017

Molnar Ani Galéria
Péter Matyasi
30 listopada 2016 - 28 stycznia 2017

Miicsarnok
Maria Fl6éra Zoltan
7 grudnia 2016 - 8 stycznia 2017

Péter Stefanovits
18 stycznia - 19 lutego 2017

The Hoffmann Collection
18 stycznia - 19 lutego 2017

Platan Galéria

Pawet Janicki & WROcenter
Group, TESSELL

8 grudnia 2016 - 8 lutego 2017

Trapéz
Recycled Architecture
22 listopada 2016 - 6 stycznia 2017
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Artur Zmijewski,
Kolekcja

Fundacja Galerii Foksal, Warszawa
23 wrzesnia - 10 listopada 2016

,Filmuje osoby niepelnosprawne ru-
chowo wtedy, gdy chodza. Obserwuje me-
chanike uposledzonego ciata” - tak Artur
Zmijewski zaczyna opis swojej nowej pracy
zatytulowanej Kolekcja, pokazywane] wlasnie
w siedzibie Fundacji Galerii Foksal. Na taki
opis wielu znajacych twérczos¢ artysty wi-
dzow zareagowaé moze zrezygnowanym
okrzykiem: ,Znowu?!”. Temat niepelno-
sprawnosci ruchowej, fizycznych defor-
macji i uposledzen od dawna pojawial sie
w tworczoscl artysty. Wlasciwie od samego
jej poczatku.

Zmijewski sig powtarza? Na szczeécie
nie - Kolekcja jest istotnym novum w jego
tworczosci. Przede Wszystkim ze wzgle,du Artur Zmijewski, Roman, z cyklu Kolekcja, 2016; dzieki uprzejmosci artysty i Fundacji Galerii Foksal

na formalne wybory, jakich dokonuje artysta.
Ze wszystkich filmowych projektéw Zmi-
jewskiego (a jakby nie patrzy¢, wiekszosc
jego prac ma postac galeryjnych filméw) ta
jest najbardziej formalna, skupiona na re-

fleksji na temat filmowego medium 1 relacji, zaciemnienia 1 nieostrosci, ktére w za-  niepoprawne, a gdy je wypowiadamy, budzi  tym o to, jak ,oceniajgce spojrzenie” jest
jaka nawigzuje ono z publicznoscia. sadzie wyeliminowal dzisiejszy cyfrowy  w nas ono poczucie winy i moralny opér.  ukazane w historii konkretnego medium -
Zamiast kamery wideo czy cyfrowej obraz. W Fundacji Galerii Foksal poszcze- ~ Praca Zmijewskiego wyraznie jednak pro-  filmu. Przedstawione w pracy filmowe ob-
w Kolekgji artysta siega po raz pierwszy po golne, skladajace sie na kolekcje filmy wy-  wadzi z nim gre. ,Czarne sylwetki poruszaja ~ razy niepelnosprawnych podejmujacych
filmowa: starg kamere 16 mm. Za wyborem swietlane s3 w niewielkim pomieszczeniu  sie, ale nigdzie nie dochodza. Ich filmowy  wysitek ruchu maja dwa wymiary. Z jednej
medium idzie bardzo zdyscyplinowana na planie prostokata. Widza otaczaja obrazy.  trucht nie ma zadnego geograficznego celu.  strony bezposredniej, dokumentalnej reje-
forma pracy. Kilka filméw, kazdy z innym Stychac prace projektora, a dzwiek apara-  On tylko opowiada o ruchu ciala naznaczo-  stracji. Z drugiej przez swoja forme (Swia-
bohaterem cierpiacym na ograniczong tu fizycznie przesuwajacego tasme przed — nego btedem - choroba, wypadkiem, dege-  tlocienie, kontrasty, czern 1 biel) obrazy
zdolnos$c¢ poruszania sie: osoby z poraze- zrédlem $wiatta podkresla mechaniczny — neracja. A ja poszerzam swoja kolekcje” - pi-  prezentowane przez Zmijewskiego zysku-
niem mozgowym, niewidome, zmuszone charakter calej projekeji, korespondujacy  sze twérca w eksplikacji. ja takze intertekstualny wymiar, odsylaja-
do chodzenia o kulach 1 probujace cho- zjakims ,nienaturalnym”, ,mechanicznym” Kolekcja wraca do tematu ,spojrzenia  cy do historii filmu i charakterystycznych
dzic bez nich. Kazdy krotki film zlozony sposobem poruszania sie bohateréw. Tasma,  oceniajacego”, jaki artysta podejmowal  dla przeszlosci estetyk kina narracyjnego,
jest z dokladnie takiej samej liczby scen na ktorej kreca artysta z operatorem, zapew-  w swoich najwczesniejszych pracach. Naj-  fabularnego.
nakreconych w jednym ujeciu. W kazdym nia mocne kontrasty swiatla i cienia. Spra-  wyrazisciej w dziele Ogréd botaniczny/Zoo Ten podwdjny wymiar obrazéw z ko-
zaaranzowane sa dokladnie te same sy- wia to, ze dokumentalna rejestracja nabiera  (1997), gdzie zmontowat ze soba obrazy  lekcji bezposrednio przeklada sie na pro-
tuacje: proba poruszania si¢ na zewnatrz niesamowitego wymiaru. Chwilami czuje-  zwierzat w ogrodzie zoologicznym i upo-  blem ,oceniajgcego spojrzenia”. Obraz 151
1 w pomieszczeniu, proba ustania prosto my sie tak, jakbySmy znalezli sie w starym  sledzonych umystowo dzieci na wyciecz-  zapisany na tasmie filmowej, powstajacy
W miejscu, wspinanie sie po schodach. Bo- kinie na seansie filmu FW. Murnaua czy ~ ce w ogrodzie botanicznym. To proste ~ w ramach mechanicznej rejestracji, pod
haterowie 1 bohaterki walczg ze swojg ulom- Fritza Langa z lat 20. albo hollywoodzkiego ~ zestawienie zmuszalo widzow do wziecia ~ wplywem chemicznych reakeji wysta-
noscia i ograniczeniami terenu. Robig krok horroru wytwérni Universal z lat 30. Lub-  odpowiedzialnosci za swoje pragnienie, za ~ wionego na swiatlo celuloidu ma silnie
do przodu, zatrzymuja sie, idg dalej. Czasem biorgc pod uwage otaczajacg widza obra-  skojarzenia, jakie wywoluje taki montaz, ,indeksalny” charakter, bezposredni, eg-
nie dajg rady, w kadr wchodzi wtedy sam zowa aranzacje wystawy - jak w filmowym  za pragnienie oceniania, dyskryminacji,  zystencjalny zwiazek z ,rzeczywistoscia”,
Zmijewski, pomaga im i8¢ daley. gabinecie osobliwosci. segregacjl. jaka przedstawia nastepnie na ekranie.
Obraz z ,szesnastki” zyskuje bardzo To skojarzenie (,gabinet osobliwosci”) Kolekcja mierzy sig z problemem ,oce-  Czy taki obraz pozwala jednak spojrzec¢ na
filmowa, dokumentalna jakosc. Wystepuja w odniesieniu do obrazéw osob niepel- niajacego spojrzenia’, mam wrazenie, wysilek niepelnosprawnych w obiektywny,
tu ziarno, niedoskonalosci, przebarwienia, nosprawnych jest oczywiscie politycznie  w bardziej subtelny sposdb, pytajac przy  nieuprzedzony, nieoceniajacy sposob? Czy
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Artur Zmijewski, Studium z natury, 1992; dzieki uprzejmosci artysty i Fundacji Galerii Foksal

widz patrzy na ich filmowe obrazy okiem
tak samo wolnym od osadzania jak obiek-
tyw mechanicznej kamery? Oczywiscie
nie. Pokazywane przez Zmijewskiego ob-
razy przynoszg skojarzenia z historig kina
1 wlasciwymi jej strategiami portretowa-
nia fizycznego wykluczenia. Czy to w kon-
wencji ,osobliwosci”, ,dziwacznosci” na
przyklad rodem z filmu grozy, czy tez jako
czegos$ komicznego, jak w slapsticku. Cho¢
od razu wstydzimy sie tego skojarzenia, to

jednak zmagania bohateréw Zmijewskiego
z wlasna ulomnoscia przypominaja nam
jakis smutny, niesmieszny, melancholijny
slapstick wlasnie.

Wydaje sie, ze slapstick jako gatunek
szczegolnie dobrze ilustruje aforyzm pierw-
szego polskiego teoretyka kina, Karola Irzy-
kowskiego, w ktérym kino to ,widzialnos¢
obcowania czlowieka z materig”. W pracy
Zmijewskiego - i nie tylko w niej - widaé, ze
kino od dawna nie jest tylko ta widzialno-

RECENZIE

scig interakeji cztowiek-materia: wszelkie
obrazy takich zmagan obciazone sg hipote-
ka pamieci z liczacej ponad 100 lat historii
filmowego medium. Czy biorac pod uwage
te pamiec 1 wpisane w nig dyskryminujace
taktyki portretowania fizycznej utomnosci,
da sie przedstawic za pomoca filmowego
medium empatyczny, nieuprzedmiotawia-
jacy obraz fizycznego uposledzenia 1 wyklu-
czenia? Kolekcja pokazuje, ze wiele zalezy tu
od postawy widza, od tego, jak odniesie sie
on do swojego pragnienia (takze pragnienia
wykluczania 1 oceniania) przywolywanego
przez filmowe obrazy. Zmijewski Kolekcja
prowokuje, ale 1 uczy odpowiedzialnego
patrzenia, wydobywajac na wierzch wspol-
rzedne relacji miedzy wykluczonym, jego
filmowym obrazem 1 widzem, zwracajac
uwage na jej wynikajgce z historii medium
paradoksy.

Z Kolekcjg zestawione sa eksponowane
pietro wyzej w budynku FGF dwie wcze-
sne rzezby Zmijewskiego. Co maja wspol-
nego z prezentowanymi nizej filmami? Na
pierwszy rzut oka nic. Tam film, tu rzez-
ba - ciezka, monumentalna, mechaniczna,

,maszynowa”. Obie prace skonstruowane
z narzedzi 1 mechanicznych elementow
wygladajg jak zastygle w ruchu maszyny.
Wida¢ w nich zatrzymang energie kine-
tyczna, gotowa przebudzié sie 1 eksplodo-
wac¢ w kazdym momencie. Czy do czegos$
stuza? Nie wiemy 1 trudno sobie dociec do
czego. Z fatwoscig mozna sobie wyobrazic,
ze stuza do tortur, zadawania bélu, niszcze-
nia ludzkiego ciata.

Film bedgcy zapisem ruchu, dzwiek
ruchu projektora na dole 1 maszyny wygla-
dajace jak zatrzymane w ruchu na gorze.
Okaleczone, niepelnosprawne ludzkie ciato
1 maszyny mogace wyrzadzi¢ mu krzywde.
Czemu stuzy to zestawienie? Czy czemukol-
wiek poza ironicznym wpisaniem Kolekcji
w ,kolekcje prac Zmijewskiego”? Jak sie
mozna spodziewac, sama Kolekcja w zbio-
rze dziet Zmijewskiego bedzie mogta do-
skonale funkcjonowac poza kontekstem
dwoch prac, z jakimi zestawiono jg pod-
czas Warsaw Games Week. Moze w tym
rzezbiarsko-filmowym montazu chodzi
przede wszystkim o to, by zmusi¢ widzow
do zadania sobie tylko pozornie oczywiste-
go pytania: ,Co my tu wlasciwie chcemy
zobaczyc¢”?

Jakub Majmurek

Wiktor Gutt,

Waldemar Raniszewski,

Kultura niszczgca (1977)

Pola Magnetyczne, Warszawa
23 wrzesnia - 19 listopada 2016

Na tegoroczny Warsaw Gallery Week-
end galeria Pola Magnetyczne przygotowala
wystawe, ktora jest tak szczelnie domknieta
1 tak bardzo rzadzi sie specyficzng este-
tyka, ze nie pozostawia widza obojetnym
1w gruncie rzeczy mozna ja tylko w calosci

,kupi¢” albo odrzucic. Dlaczego? Poniewaz
dostajemy ekspozycje przygotowang za
pomocg niezmiernie minimalistycznych
srodkow, ekspozycje w calosci rekonstruk-
cyjng; powtorzenie pokazu Kultura niszczgca
(Galeria Repassage, 1977) Wiktora Gutta
1 Waldemara Raniszewskiego - bez zadnych
wspotczesnych dodatkow.

Podobna konsekwencja, wyrazajaca sie
W precyzyjnie zarysowanym profilu instytu-
i, cechuje takze Pola Magnetyczne. Galeria
zalozong w 2012 roku kieruje Patryk Komo-
rowski, wezesnie] - obok Rafata Lewandow-
skiego - poléwka duetu odpowiedzialna za
program Asymetrii, miejsca, w ktérym row-
niez pokazywano prace wielu (cho¢ nie wy-
tacznie) historycznych tworcéw. Za ideowe
jadro dzialan P6l Magnetycznych uznaje sie
wlasnie ekspozycje przeszlych akeji 1 dziet
sztuki, w tym projekty rekonstrukcyjne,
przy czym chodzi gtéwnie o przywolywanie
tych artystéw, ktorzy z uwagi na neoawan-
gardowy (efemeryczny, kontrkulturowy...)
charakter swej sztuki cieszyli sie ograni-
czona widzialnoscig 1 funkcjonowali raczej,
mowigc za Andrzejem Turowskim, w miej-

scach bedacych ,wentylami bezpieczen-
stwa” polityki kulturalnej PRL. W praktyce

czesto oznacza to prace z osobami wspot-
tworzacymi niegdys srodowisko Galerii

Repassage; dwa lata temu podczas WGW
prezentowano Klisze amerykanskie Grzego-
rza Kowalskiego, a w ubieglym roku mie-
dzy innymi Ja-Inny-Inni-To Elzbiety Cieslar

1 Solfez muzyki barw Emila Cieslara (Solfez

takze zreszta w ramach WGW).

Kultura niszczqca doskonale wpisuje sie

w ten obraz. Wystawa taczy wiele mediow
1 sposobow prezentacji (zdjecia, wytozone

na stolikach artefakty, pokazy slajdéw;, cytaty
muzyczne...). Srodek sali wypehnia efektow-
na instalacja: dwie monumentalne plansze,
pokazujace awers 1 rewers wielu mozaiko-
wo zestawionych zdjec, po jednej stronie

wiezniéw obozu Auschwitz-Birkenau, po

drugiej - przedstawicieli wielu kultur ple-
miennych. Obok plansz wylozone sg specja-
listyczne pisma, albumy 1 studia naukowe

Claude’a Lévi-Straussa, a takze - niejako na

nich pasozytujacy - zbidr niewielkich, prze-
fotografowanych skadinad zdjec nie-Euro-
pejezykéw. Na Scianie z kolei prezentowany

jest tekst-manifest, ktéry wyjasnia podwoyny

wymiar destrukeji bedacej udzialem kultu-
ry (zachodnio)europejskiej: ,Dokumentacja

Muzeum Obozu O$wiecimskiego symboli-
zuje zniszczenie dokonane na sobie samym

[]: Dokumentacja muzedw etnograficznych
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Kultura niszczaca - ta z 1977 roku - pozwala
postawiC wiele pytan o sztuke i artyste,
ekspansywnos¢ nowoczesnosci, relacje wtadzy,
sposoby prezentacji. Jezeli mozna czegos zatowac,
to jedynie faktu, ze w warstwie kuratorskiej przyjeto
tak bardzo wycofang postawe, nie dajgc odbiorcy
zadnych wskazowek, jak powinien on zrobi¢ uzytek
z tamtej krytycznej refleksji dzisiaj.

symbolizuje zniszczenie dokonywane wsze-
dzie 1 zawsze, gdy dochodzito 1 dochodzi do

kontaktu [..] z kultura innego typu”. Wizu-
alnym ekwiwalentem tych konstatacji sg

wyswietlany w glebi pokaz slajdéw, prezen-
tacja dokumentacji z Auschwitz-Birkenau

oraz zdjec ukazujacych dziwne, hierarchicz-
ne, niesymetryczne relacje miedzy kultura-
mi plemiennymi 1 europejskimi.

Z dzisiejszego punktu widzenia podob-
ne projekty nie tchna juz zadna swiezoscia,
ale z perspektywy lat 70. Kultura niszczgca
jest bardzo interesujacym zamierzeniem,
tak wiec pomyst rekonstrukeji pokazu
sprzed niemal 40 lat wlasciwie broni sie
sam. Dzialanie Gutta 1 Raniszewskiego
moze zajmowac widza na kilku réznych
plaszczyznach, w zaleznosci od tego, na co
skieruje wzrok. W pierwszej kolejnosci na
uwage zastuguje taka wizja kultury, ktora
wykracza zaréwno poza sztuke moderni-
styczna (co oczywiste), jak 1 sztuke moder-
nizm przelamujaca. W gruncie rzeczy mysli
sie o kulturze tak, ze sztuka - jakkolwiek
definiowana - nie jest wcale jej najistotniej-
szym wyroznikiem. Po wtdre, refleksja nad
destrukeyjnoscig wpisang w centrum, a nie
zepchnieta na marginesy kultury europej-
skiej, jest przejawem odwaznego myslenia
1 - toutes proportions gardées - z uwagi na
zastosowany materiat wizualny wywotuje

skojarzenia z najstynniejsza chyba ksiazkg
Zygmunta Baumana, Nowoczesnos¢ i Zaglada,
w ktorej, jak wiadomo, ta druga opisana
jest nie jako anomalia, lecz konsekwencja
pierwsze]. Po trzecie, powyzsze kaze zapyta¢
o status artysty. Gutt 1 Raniszewski, ograni-
czajac sie do intencjonalnego zestawienia
znalezionych materialéw, majgcych w ten
lub inny sposéb charakter dokumentacji/
/zrédla, przyjmujg role quasi-historykow
lub archeologéw nowoczesnosci, réwniez
1 dzisiaj bardzo popularng wsrod artystow
wizualnych.

Po czwarte wreszcle, wlasnie dlatego,
ze z agresji dokonujacej sie w imie kultury
zdaja sprawe artysci, proceder ten pozwala
wspolczesnym widzom najlepiej sie dojrzed
na poziomie zawlaszczania tego, co wizual-
ne. Zawlaszczania przez stusznie oskarzang
o to kulture, a by¢ moze takze przez samych
artystow. Znaczace sg pod tym wzgledem
rewersy zdje¢ zebranych na planszach. Por-
trety wiezniow opatrzone sa mozliwie szcze-
gotowymi informacjami o nazwisku, latach
zycia lub datach pobytu w obozie, ewentu-
alnie o zawodzie, a wynika to oczywiscie
z uymowania ich loséw wedlug wynego-
cjowanych kulturowo schematow swiadka,
swiadectwa, pamieci. Tymczasem zdjecia
cztonkow rozmaitych plemion, ktére po-
zbawione sg tej skrupulatnej identyfikacji,
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odstaniaja przede wszystkim praktyke swo-
bodnego uzycia, krazenia nieeuropejskich
wizerunkow poza swolmi pierwotnymi zna-
czeniami 1 poza jednostkowg tozsamoscia.
Te sg bowiem zawlaszczone przez dyskurs
antropologiczny, w ktérym podmiotowosc¢
ustepuje reprezentatywnosci okreslonego
Jtypu”. Ale owo odpodmiotowienie poglebia
sie jeszcze w artystycznym gescie przefo-
tografowania albumowych zdjec, czyniac
z nich artefakt, ktory w jezyku krytycznej
praktyki artystyczne] méwi nam o pewnej
estetyce naukowej dokumentacji, zarazem
jednak uogélniajgc sens wizerunkow, w isto-
cie symulakréw, niemajacych juz rzeczywi-
stych odniesien. Uogodlnienie dokonuje sie
takze przez zwielokrotnienie anonimowych
twarzy do tego stopnia, ze wracamy do duzej
planszy, bedacej punktem wyjscia.

Kultura niszczgca - ta z 1977 roku - po-
zwala postawi¢ wiele pytan o sztuke 1 arty-
ste, ekspansywnos¢ nowoczesnosci, relacje
wladzy, sposoby prezentacji. Przypomnienie

j€] ,tu 1teraz” rozumiem jako upomnienie

sl 0 pamiec o tym wartoSciowym wowczas

projekcie. Jezeli mozna czegos zatowac, to

jedynie faktu, ze w warstwie kuratorskiej

przyjeto tak bardzo wycofana postawe, nie

dajac odbiorcy zadnych wskazowek, jak po-
winien on zrobic uzytek z tamtej krytycznej

refleksji dzisiaj. Ot, pozostaje niedosyt, ale

nie psuje to ogélnego wrazenia. Dobrze, ze

sq male galerie, ktore - cho¢ nie dysponu-
ja nawet ulamkiem budzetéw wiodacych

instytucji kultury - nie ograniczajg sie do

dzialalnosci komercyjnej, ale w dostepnej

sobie skali prezentujg archeologie polskiej

nowoczesnoscl.

Piotr Stodkowski

Wiktor Gutt, Waldemar Raniszewski, Kultura Niszczaca, 1977, © Wiktor Gutt; dzieki uprzejmosci galerii Pola Magnetyczne
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Griffin Art Space, Dom Stowa Polskiego, Warszawa

kuratorzy: Zuzanna Hadrys, Michat Lasota
24 wrzesnia - 15 pazdziernika 2016

gty Disappointment Island

Disappointment Island, widok wystawy; dzigki uprzejmosci Galerii Stereo

Na pierwszy rzut oka wystawa towa-
rzyszaca tegorocznemu Warsaw Gallery
Weekend, zorganizowana wspolnymi sita-
mi przez Griffin Art Space 1 Galerie Stereo
wyglada wlasnie jak ,typowe Stereo”. Co
prawda skladajg sie na nig w wiekszosci
prace nie artystow ze stajni warszawskiej ga-
lerii, ale przynajmniej pozornie bliskie lan-
sowane] przez nig poetyki. To wrazenie jest
troche zwodnicze, cho¢ latwo mu ulec wia-
snie dlatego, ze ekspozycja jako calosc nosi
wszelkie znamiona kuratorstwa a la Stereo.
Cytujac redaktora Banasiaka: ,,Oszczednos¢
srodkéw wyrazu, lapidarnosc aranzacji,
paleta barw ograniczona do kilku stonowa-
nych kolorow, przedmiot, detal, material”.
Lapidarna jest tez narracja wystawy. Tytuto-

wa wyspa, a wlasciwie niezamieszkana, ma-
lefika wysepka (trzy kilometry kwadratowe
powierzchni) rzeczywiscie istnieje - formal-
nie przynalezy do Nowej Zelandii. Wiedzeni
jej urocza nazwa, w pelni uzasadniong przez
potozenie 1 walory (czyli ich brak), kurato-
rzy, Zuzanna Hadrys 1 Michal Lasota, po-
traktowali wyspe jako pojemng metafore,
ktdra realizujg zgromadzone prace.

Czes¢ z nich rozezarowuje sama w so-
bie, tak jak czteroelementowa instalacja
z cze$ciowo pomalowanych kawatkow rur
PCV Billa Jenkinsa (ktéry o wiele ciekawsza
realizacje prezentowal za Sciang, w samym
Stereo) czy praca Benjamina Hirtego, ktorej
glownym elementem jest tym razem meta-
lowe zlacze od rury, ,patrzace” na widza ze
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sciany. Na szczescie tak nudne 1 wtdrne pra-
ce to tutaj wyjatki. Warto zatrzymac sie na
chwile przy aranzacji wystawy, ktora w teo-
rii brzmi ciekawie, ale fizycznie, w przygoto-
wanym na potrzeby ekspozycyjne holu DSP,
ktdry odtad ma byc nowa przestrzenia wy-
stawienniczg dla Fundacji Griffin Art Spa-
ce, okazuje sie chyba jednak nieco chybiona.
Z wyjatkiem kilku prac, jak wspomniane re-
alizacje Jenkinsa 1 Hirtego czy wyrastajaca
zjednego z filaréw galazka (autorstwa Rolfa
Nowotnego), zdecydowana wiekszos¢ reali-
zacji rozlozona zostata na L-ksztaltnej plat-
formie w zgnitozielonym kolorze, utozonej
posrodku sali. Mogloby to robic wrazenie
W innej czy po prostu znacznie wiekszej
przestrzeni, gdzie nawigzujaca do tytutowej

Dzieki dosc¢ jednolicie
.artepoverowskiej”
estetyce Hadrys

i Lasocie udato sie
stworzy¢ na wystawie
odpowiednig atmosfere,
przesigknietg rezygnacija
i gorycza. Dokucza jej
tylko ptaska aranzacja,
przez co chwile po
opuszczeniu wystawy
zamiast konkretnego
dota pozostaje ledwo
kacowy smetek.

wyspy platforma wyrazniej kontrastowataby
optycznie z pustka otoczenia. Zamiast tego
natlok prac zgromadzonych na niewielkim
podescie troche odbiera im indywidualny
wyraz, nie rekompensujac tego dostatecznie
scenograficznym efektem calosci.

W tym natloku ujawniaja sie za to cie-
kawe podobienstwa miedzy pracami. Wyko-
rzystywane w nich materiaty dos¢ wyraznie
odbiegaja od sterylnego neominimalizmu
Gizeli Mickiewicz, Mateusza Sadowskiego
czy w ogole wiekszosci polskich artystow
tworzgcych w podobnym duchu, takze
niezwigzanych ze Stereo, jak Jan Domicz.
Zamiast tego tutejsze przedmioty sg nad-
werezone, niekompletne, czesto brudne,
pokryte zaciekami lub wrecz utytlane
w odpychajacych maziach. Wyrastaja z tego
samego pnia, co wylizany neominimalizm,
ale z innej gatezi; formalnie najblizej im do
wloskiej arte povera. Wezmy chocby dwie
bodaj najlepsze prace. W Dad’s Hobbies and
Free Time Activities David Flaugher wypel-
nit swoimi ulubionymi materialami - wo-
skiem 1 mrugajgcymi, zottymi lampkami
choinkowymi - szara bluze lezacg na pode-
scie. Drunk Shovel Laure Prouvost, pochodzaca
z wiekszej serii Lopat, artystka zmontowata
z sekatego patyka, nadttuczonej butelki po
whisky 1 wypelnionej petami popielnicz-
ki. Zestawienia materiatléw 1 przedmiotéw
czasem tylko delikatnie sugeruja anegdote,

innym razem pulsujg od emocjonalnego
tadunku.

Choc¢ w tekscie zamieszczonym na stro-
nie internetowe]j Griffin Art Space w od-
niesieniu do tytulu mowa jest o ,dystansie
oddzielajgcym nas od dzieta sztuki” 1 kon-
takcie z nim jako ,podrézy”, to bardziej
przekonujgce byloby uznanie autoironicz-
nej wystawy w DSP za komentarz, nazwijmy
to, geopolityczny. Trudno sie pozby¢ takich
skojarzen, czytajac wlasciwy tekst kurator-
ski, w ktorym nie ma juz ani stowa o dzie-
tach sztuki, jest za to cytat z Jana Verwoerta
o ,aspirujgcych kulturach zerujacych na
niespetnionych tesknotach”...

Dzieki dosc jednolicie ,artepoverow-
skiej” estetyce Hadrys 1 Lasocie udato sie
stworzyc na wystawie odpowiednia atmos-
fere, przesiagknieta rezygnacj 1 gorycza.
Dokucza jej tylko plaska aranzacja wystawy,
przez co potencjal prac naprawde mocnych
(Flaugher) 1 cierpko-zabawnych (Prouvost,
Piotr Skiba) wysacza sie troche przez szpa-
ry, a chwile po opuszczeniu wystawy zamiast
konkretnego dola pozostaje ledwo kacowy
smetek. Dlatego tez, mimo swietnych prac,
po pierwszym ogladzie Disappointment Is-
land wydato mi sie odrobine, nomen omen,
rozczarowujace. Jednak po dluzszej chwili,
gdy wrazenia po wystawie nieco okrzepna
1,przegryza sie” z doswiadczeniami po-
zostalych ekspozycji na WGW, docenic ja
mozna jako ciekawy znak czasow.

Gdybym mial wskazac¢ grupe odbior-
cow, na ktorej Disappointment Island moze
potencjalnie wywrzec najwieksze wraze-
nie, celowatbym w zachodnich kolekcjo-
neréw 1 kuratoréw odwiedzajagcych WGW.
Wystawa powstala przy wspolpracy Stereo
z Griffin Art Space z te] perspektywy staje
sie opowiescig o bolgczkach peryferyjnego
Swiata sztuki, ale opowiadang widzom spo-
za niego nie tylko ,ich” jezykiem, ale wrecz
,ich” dialektem, a wiec przy wykorzystaniu
prac czolowych zachodnich artystéw; pa-
mietajmy, ze na przykltad Prouvost trzy lata
temu zostala laureatka Nagrody Turnera.
Przy aktualnym klimacie panujacym na
WGW takie podejscie nie wydaje sie nawet
szczegolnie zaskakujace. Retoryka towa-
rzyszaca warszawskiemu weekendowi ga-
leryjnemu od czasu poprzedniej edycji jest
znacznie mniej nadmuchana, niz byla na
poczatku. Po zrzuceniu marketingowych
fatalaszkow, moze nie w calosci, ale jednak
wyraznie, pozostala jedynie porzadna gale-
ryjna robota, mozolne rozwijanie dzialalno-
sci, utrzymywanie widzialnosci, budowanie
sieci kontaktéw. W tym roku ilustruja to
najlepiej nietargi Not Fair zorganizowane
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z inicjatywy Michala Wolinskiego. Na sam
Disappointment Island w pewnym sensie te
emocje obrazuje jedynie na wystawie wideo,
autorstwa Michaela E. Smitha, ktéry w pel-
nym ubraniu, wlacznie z grubg kurtka, tapla
sie w ciasne] wannie. Na stopach ma zresztg
buty marki Globe, co z tej perspektywy staje
sie mocno dwuznaczne.

Z tego punktu widzenia samo zesta-
wienie podmiotéw odpowiedzialnych za
realizacje wystawy, Stereo 1 Griffin Art Spa-
ce, potraktowa¢ mozna jako swoisty rebus,
dajgcy sie rozwing¢ w zdanie oparte na
konstrukgji: ,Tak, ale..”. Czyli: tak, mamy
tu sztuke, ktora nie odstaje od tego, co dzie-
je sie na zachod od Odry, pielegnujemy
kontakty 1 zapraszamy artystow, ale dzialac
musimy nieraz ,na krzywy ryj”, korzystajac
z dobrodziejstw prywatnego mecenatu pod
postacig nie po prostu kolekcjoneréw, ale
powiazanych z deweloperami fundacji. Do
tej nieco patowej sytuacji i fiksacji na roz-
czarowaniu 1 porazce, ktora gestg atmosfe-
ra skleja w calos¢, pasuj nie tylko cytowa-
ne w opisie wystawy stowa z It Ain’t Me, Babe
Boba Dylana. Nie tak wiele sie ostato na
wystawie w Domu Stowa Polskiego z tego
beztroskiego, zawadiackiego humoru, ktory
przenika anty-love song mlodego Dylana.
Gdybym mial spuentowac te wystawe cy-
tatem z tegorocznego noblisty (swoja droga
kuratorom gratuluje nosa), bylyby to raczej
wersety z Dylana znacznie pézniejszego,
posiwialego, pomarszczonego 1 zawodzace-
go zachrypnietym glosem:  was born here and
I'll die here, against my will / I know it looks like
I'm movin’ but I'm standing still...

Piotr Policht
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0. If you don’t know me by now,

AN

Fundacja Arton, Warszawa
23 wrzes$nia - 30 pazdziernika 2016

W ramach tegorocznego Warsaw Galle-
ry Weekend Fundacja Arton zaprezentowa-
fa jedna z ciekawszych wystaw. Monolitycz-
nie kobieca ekspozycja byla przeciwwaga
dla aktualnej sytuacji politycznej, ostenta-
cyjnie lekcewazgcej kobiety. Oraz przedtu-
zeniem nadobecnosci kobiet na polskich
ulicach (Czarny Protest).

If you don’t know me by now, you will never
never never know me to wystawa feministycz-
nych matek, wszystkich tych mtodych
11inteligentnych dziewczyn, ktore dzisiaj
siegaja po swoje telefony 1 nagrywajg oraz
fotografuja siebie wedlug wlasnych zasad
(sa zarowno obiektami, jak 1 twérczynia-
mi). Rebeliantek, przewrotnie wykorzy-
stujacych narzedzia, przez ktore kobiety
weczesnie] byly podejrzewane o nieskrom-
nos¢, narcyzm czy histerie, albo o ekstra-
wagancje. One postugujg sie Swiadomie
Instagramem, Facebookiem 1 Twitterem,
rozumiejgc to, o jeszcze niestety nie jest
czytelne dla wszystkich polskich artystek:
internet jest przestrzenia wystawiennicza.

Na wystawie If you don’t know me by now,
you will never never never know me mozna byto
obejrzec siedem prac wideo klasyczek sztuki
feministycznej. Martha Rosler w pracy z 1975
roku Semiothics of the Kitchen prezentowala za
kuchennym blatem artykuty gospodarstwa
domowego. Mechanicznie, wedlug alfabe-
tu, jakby sama byla wieloczynnosciowym
robotem. Predko stalo sie jasne, ze nie jest
to pokaz, jak wlasciwie uzywac sprzetow.
Martha wsciekle je podrzucala, jakby chcia-
fa nimi uderzyc. Sama przyznala p6zniej, ze
chciala zademonstrowad, ile frustracji wy-
wotuje w kobietach gastronomiczna mono-
tonia. Krytyke rutynowych prac domowych,
od ktorych mozna postradac¢ zmysty, prze-
prowadzila takze Letitia Parente w wideo

you will never never never know me

Zadanie I (1982). Jej praca miata dodatkowy
wymiar problematyzujacy postkolonializm
1 klasowosc. Artystka polozyla sie w ubraniu
na desce do prasowania 1 zostata wygtadzona
rozgrzanym zelazkiem przez czarnoskéra
kobiete. Czarnoskoére kobiety w domach
biatych kobiet goscily przewaznie w jednej
roli - stuzacych.

Sanja Ivekovic w wideo Make up - Make
down (1978) niczym profesjonalna modelka
prezentowata kosmetyki. W erotyczny spo-
sob obracata w palcach falliczne pomadki.
Jednak brak twarzy w kadrze wywolywat
uczucie dyskomfortu 1 sugerowat utowaro-
wienie kobiety. Lifestylowe magazyny bu-
dzace zadze kupowania, ktora odradza sie
jak teb Hydry, tresuja kobiety do rél seksual-
nych obiektéw. Praca Ivekovic jest wyrazem
oporu wobec klaustrofobiczne] propagandy
kapitalizmu, wymierzone] gtownie w kobie-
ty, ktore mialy by¢ milczacymi kupujacymi
podmiotami.

W Kinie tautologicznym, pracy wideo
21973 roku, Ewa Partum umiescita napis:

»Mj dotyk jest dotykiem kobiety” i uzyla
swojego charakterystycznego ,podpisu”
w formie ust pomalowanych czerwong
szminka. Partum, odstaniajac w swoich
konceptualnych pracach fakt, ze jest ko-
bieta, odstaniata plec tworcy, tak samo jak
Marshall McLuhan w 1967 roku ujawnit,
ze narzedzie przekazu samo réwniez jest
przekazem. Dla Ewy Partum bylo oczywi-
ste, ze ple¢ tworcy warunkuje sztuke, ktora
tworzy. Miedzy innymi dlatego twierdzila,
ze jest lepsza konceptualistka niz mezczyz-
ni-arty$ci konceptualni. Mezczyzni przeciez
w ogole nie problematyzuja w swojej sztuce
plci. Zachowuja sie po prostu tak, jakby byli
uniwersalnymi ludzmi, z uniwersalnymi
doswiadczeniami.
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Fundacja Arton
zaprezentowata artystki
pochodzace z réznych
krajow, jednak uderza
podobienstwo ich prac.
Dzieli je geografia
polityczna, ale taczy
wspolne doswiadczenie
bycia kobietg, ktore
przekracza te granice.

Waszystkie prace wideo z wystawy w Fun-
dacji Arton powstaly w latach 70. oraz na po-
czatku lat 80., a wiec w czasach, kiedy zde-
mokratyzowat sie dostep do kamer. ,Wideo
nie byto medium zawlaszczonym przez me-
skich artystow, wiec artystki zaczety korzy-
stac z niego na réwnych prawach”, zauwaza
Jagna Lewandowska z Fundacji Arton. Nie
nalezy jednak mylic tego ze stwierdzeniem,
ze ich kariery mialy podobny start, a one
same podobna pozycje wyjsciowa. Martha
Rosler niejednokrotnie opowiadala, ze po-
czatkowo patriarchalni krytycy w ogéle nie
interesowali sie jej twdrczoscia, a dla rynku
sztuki byta niewidoczna. Sama wiec zaczeta
pisac o swoich pracach, tworzac nowy fe-
ministyczny jezyk opisujacy sztuke kobiet,
ktéry wypelnial 6wezesna pustke.

Ciekawy jest wspolny mianownik prac
artystek tworzacych mniej wiecej w tym sa-
mym czasie, cho¢ w réznych miejscach na

Martha Rosler, Semiotics of the kitchen, kadr z wideo, 1975; dzigki uprzejmosci Fundacji Arton

swiecle. Niektore z nich sg bardziej poli-
tyczne, inne bardziej intymne. Wszystkie
kraza wokol jednej konstelacji - polacze-
nia sfery prywatnej 1 publicznej, intym-
nych rytuatéw 1 wlasnego ciata. Mimo ze
Fundacja Arton zaprezentowala artystki
pochodzace z réznych krajéw, uderza po-
dobienstwo ich prac. Dzieli je geografia
polityczna, ale laczy wspdlne doswiad-
czenie bycia kobieta, ktore przekracza te
granice.

Lisa Steele w pracy Birthday Suit with Scars
and Defects (1974) przechadzata sie po pokoju
15ciagala z siebie ubrania przed wilaczona ka-
mera. Prezentowala przed obiektywem nagie
cialo, pokryte bliznami 1 z defektami. To wla-
sciwie praca triksterki starajacej sie odzyskac
podmiotowosc¢ kobiecego ciala, ktére w oku
kamery zawsze musialo by¢ piekne 1 zsek-
sualizowane, przygotowane do konsumpcji.
Mimo ze Steele miala w momencie krece-
nia wideo zaledwie 27 lat, byta juz zyciowsa
weteranka. Jedna z wielu skaz - znamie na
jej piersi - to pozostalos¢ po wycietym guzie.
Dlaczego mialaby ukrywac blizne, ktora
przypomina jej o wygranej walce z chorobg?

W jednej z moich ulubionych prac na te]
wystawie — Impresje (1973) — Natalia LL skie-
rowala obiektyw kamery réwniez na siebie
samg, a nie na modelke, czy aktorke bedaca
jej alter ego, jak zwykla robic. Zabawiata sie
swoim cialem, zrédlem jego rozkoszy. Pod-
skakiwatla, wprawiajac piersi w falowanie.
Sciskata brzuch. Wypinala sie. Robila wiec
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to, co robi kazda dziewczyna, zachwycona
swoim ciatem 1 ulotng mlodoscia, za za-
mknietymi drzwiami wlasnego pokoju.
,Nowe pokolenie artystek reinterpretu-
je znaczenie performansu dokamerowego,
siegajac po narzedzia ,selfie-feminizmu”-
manifestuje swoja widzialnos¢ poprzez
konfesyjne méwienie o sobie, o swoich
uczuciach, probujac przeja¢ wladze nad wia-
snym wizerunkiem. Ten symboliczny jezyk
1 préba obrazowania sg charakterystyczne
dla pokolenia mlodych kobiet, dla ktérych
tozsamos¢ (w tym rézne wizje kobiecosci)
staja sie sSwiadomym spektaklem, a stereo-
typowe 1 konwencjonalne rytualy plci prze-
stajg ograniczac. Warto jednak zadac pytanie
onormy 1 hierarchie widzialnosci. Widzial-
nos¢ 1 obecnos¢ jest przywilejem”, méwi
Natalia Sielewicz, kuratorka Muzeum Sztu-
ki Nowoczesne] w Warszawie, ktora obec-
nie pracuje nad wystawa o wspélczesnych
formach konfesyjnosci. Nie ma dzis wat-
pliwosci, ze to wiasnie kierujace obiektyw
na siebie same dziewczyny, mentalne corki
Ewy Partum, Natalii LL, Sanji Ivekovic, Lisy
Steele, prowadzg najgoretsze 1 najciekawsze
merytorycznie internetowe profile.

Zofia Krawiec
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Rafat Dominik,

@)

Kasia Michalski Gallery, Warszawa
23 wrzesnia - 17 listopada 2016

Sg tacy artysci, ktérzy swoje rozwaza-
nia o sztuce zaczynaja od dyskusji z profe-
sorem 1 gruntownej analizy ostatniego nu-
meru ,Frieze”, a sg tacy, ktérzy inspiracje
czerpia z imprez plenerowych 1 wycieczek
do centréw handlowych. Rafal Dominik
nalezy do tej drugiej kategorii. Wezesniej
znany gléwnie jako czlonek discopolowe-
go zespotu Galactic 1 kolektywu Czosnek
Studio wciggu ostatniego roku stal sie
wyraznie aktywniejszy jako tworca stric-
te galeryjny. W marcu miat indywidualny
pokaz w Galerii Arsenal w Bialymstoku,
nastepnie w warszawskiej Zachecie razem
z Szymonem Zydkiem zaprojektowal wy-
stawe Sztuka w naszym wieku, bral tez udzial
w wystawie Bogactwo. Teraz przyszta pora
na jego solowy pokaz w galerii prywatnej.
Padto na Kasia Michalski Gallery, ktora
po pokazie Takeshiego Muraty zasygna-
lizowala, ze jest gotowa na prezentacje
sztuki cechujace) sie wyrazistszg, efek-
towniejsza estetyky z kregu postinternetu.
Wystawa Rafata Dominika to kolejny krok
w strone bardzie] ,pop” wizerunku te]
galerii (jesli wrecz nie ,hype”). Odbiorcy
mniej zaznajomionemu ze sztukg sprawi
ona duzo radosci, ale bardzie] wymagajacy
goscie mogg poczuc sie nieco zawiedzeni.

Specjalnoscia Dominika s3 grafi-
ki komputerowe (poza sztuka zajmuje
sie on projektowaniem gier 1aplikacj
mobilnych), jednakze na wystawie Po lu-
dziach, przed robotami. Top 10 mato znanych
historii spotykamy sie z Dominikiem jako
tworca pelna geba - sa tu 1jego rysunki,
1 malarstwo, a nawet plaskorzezby wyku-
te w plaskowcu 1 marmurze kararyjskim.
Szczegdlnie ta ostatnia technika nasuwa
skojarzenia ze starymi mistrzami, ale

spokojnie: nawet jesli Dominik stroi sie
w piorka Michata Aniola, to jego wersja
jest swojska 1nadwislanska, do tego zwy-
czajowo przesigknieta ulubiong estetyka
artysty - disco polo. Swiadczy o tym sam
tytul, kojarzacy sie z listami przebojow Ra-
dia RMF FM (lista Hop Bec! 1te sprawy),
amotyw fascynacji Polska dresiarsky po-
jawia sie takze w poszczegdlnych pracach.
Okreslenie Dominika jako ,Michata
Aniota znad Wisly” ma uzasadnienie nie
tylko w wyborze klasycznych technik ar-
tystycznych, ale takze wsamym temacie
wystawy. Oto bowiem Dominik przygo-
towal nam swoj wiasny traktat humani-
styczny, w ktorym omawia role historii,
dziedzictwa kulturowego 1nowinek tech-
nologicznych wzyciu czlowieka. Brzmi
to ambitnie, ale znéw - sg to rozwazania
mocno przepuszczone przez popkulturo-
we fascynacje artysty, w ktérych gléwna
role odgrywaja gry wideo oraz wspomnia-
ne wezesniej disco polo. Jesli wiec Domi-
nik zabiera sie do malowania antycznych
ruin- temat o dlugiej tradycji w sztuce - to
sa to ruiny z Uncharted 4. Po marmur
kararyjski siega po to, zeby wyku¢ w nim
ludyczng scenke erotyczng (w rolach
gtownych grubokarki dzentelmen 1jego
dziewczyna, bardzie] zajeta rozmowg przez
telefon niz partnerem), piaskowiec z kolei
staje sig podlozem do opowiesci o walkach
ssakéw, w tym ludzi 1 zotwi ninja. Na jego
wystawle znajdziemy takze prace poru-
szajacg zagadnienie patrzenia - kolejny
istotny temat w sztuce, przerabiany przez
artystow od niepamietnych czasow. Co
znamienne, to wideo o przydlugim tytule
Comparisions Series: Humans See the World vs.
What World Really Looks Like a.k.a Objectivity
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Po ludziach, przed robotami. Top 10 mato znanych historii

Jesli Rafat Dominik
stroi sie w pidrka
Michata Aniota, to jego
wersja jest swojska

i nadwislanska, do
tego zwyczajowo
przesigknieta ulubiong
estetykq artysty - disco
polo.

Rafat Dominik, On by juz z nig poswirowat, ale
ona jeszcze gada przez telefon a.k.a. Carrara
Lovers, marmur karraryjski, 33,8 x 44,5 x 4 cm,
2016, fot. Marek Gardulski; dzigki uprzejmosci
Rafata Dominika i Kasia Michalski Gallery

przedstawia kobiete wyciggnieta na dmu-
chanym materacu, w dos¢ konserwatywny
sposob pokazang jako przedmiot/obiekt
pragnien. Ktos pewnie moglby zapytac: jak
to mozliwe, ze w XXI wieku powstajg ta-
kie prace? No, ale w koncu pamietajmy, ze
nasz Majkandzelo to prosty chlopak ze wsi
Warszawa, inspiracji szukajacy w Arkadii,
wiec rozkminek na poziomie Hito Steyerl
racze] nie nalezy si¢ po nim spodziewac.
Tutaj by¢ moze dochodzimy do sedna
problemu wystawy After Humans.. - wy-
daje sie bowiem, ze Dominik, dziarsko
wkraczajacy na tematy technohumanisty-
ki, porywa si¢ z motyka na sloice. Glow-
na mysl wystawy, zasygnalizowana juz na
wejSciu - ze (pop)kultura jest mieszanka
przeszlosci z przyszloscia - nie jest ani
odkrywcza, ani przedstawiona w sposob,
ktéry rzucalby na ten problem nowe swia-
tlo. Wrecz przeciwnie, Dominik porusza
sie w obrebie dos¢ oklepanych stwierdzen
(w tym kontekscie zastanawia tytul wysta-
wy, sugerujacy tematy mato znane), kto-
rym atrakcyjnosci dodaja popowe fascyna-
cje artysty. W polgczeniu wychodzi z tego
zartobliwa aktualizacja dokonan wielkich
humanistéw epoki renesansu. Lub tez
ich barbaryzacja, co skadinad mozna po-
traktowac jako sygnal, ze wiasnie powro-
cilismy do wiekéw ciemnych. Jesli wiec
przyjmiemy, ze ,humanistyczna refleksja”
Dominika sprowadzona jest de facto do ak-
centowania ludycznych aspektéw kultury,
wypieranych przez klasy srednie, to After
Humans... jakos sie broni. Nie ma w kon-
cu sensu kreci¢ nosem na przasne scenki
erotyczne, ktére tak bardzo lubi rysowac

Dominik, pamietajac, jak dosadna potrafi-
ta by¢ erotyka w czasach starozytnych. Ale
z drugiej strony, jesli powiemy sobie, ze
jestesmy w czasach ,po ludziach, przed ro-
botami”, to réwnie dobrze mozna zapytac,
co sie stalo u Dominika z refleksja na te-
mat wpltywu technologii na nature ludzka,
sztuczne] inteligencji 1 nowych obyczajow.
W wersji zaproponowane] przez artyste
sprowadza sie ona do rozwazan o specyfi-
ce budowy samochodow lub muzyce pop.
A przedstawieni przez niego ludzie s pro-
sci, w duze] mierze przypominaja swoich
malpich protoplastéw 1rownie dobrze
mogliby by¢ bohaterami sztuki naskal-
nej lub dawnych przedstawien wykutych
w skalach, nastepnie odkrywanych w za-
pomnianych ruinach przez przybyszow
z przyszlosci. By¢ moze to, co faktycznie
nam proponuje Dominik, jest serig niefra-
sobliwych zartow z wszelkich futurystycz-
nych fantazji 1 katastroficznych wizji, jaki-
mi karmi nas zaréwno humanistyka, jak
1 kultura popularna.

Skoro juz jesteSmy przy temacie tech-
nologii, warto zastanowic sie, jak Dominik
odnosi sie do niej w sensie praktycznym.
Nawet jesli mozemy sie zastanawiaé, czy
ludyczne zarciki artysty sa fajne, czy nie,
sposob wykonania niektérych prac roz-
wiazuje ten problem. Wydaje sieg, ze choc
Dominik deklaruje interdyscyplinarnosc,
to wcigz najlepie] wypadaja jego projekty
graficzne. Malarstwo z kolei wyglada tak,
jakby obrazy byly przygotowywane ,na
odwal sie”. Malowane Ruiny nie porywa-
ja 1by¢ moze lepiej by sie prezentowaly,
gdyby artysta zamienit pedzle na myszke;
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podobnie jak w przypadku obrazu przedsta-
wiajgcego koncert disco polo na parkingu
samochodowym. Plétno pochodzi ztego
roku, a farba w niektorych miejscach juz na
nim popekata 1 kto wie, czy do nastepnego
roku (a ten tuz-tuz) catkiem nie odpadnie.
Wydaje sie, ze mocng strong Dominika
sa rysunki wykonywane w ilustracyjnej
manierze, ale jesli przyjrzec si¢ im uwaz-
niej, dostrzec mozna na nich mndstwo
niedorébek: koslawe dlonie lub nogi, nie-
poradne skroty perspektywiczne 1tym
podobne. Wiele do zyczenia pozostawiaja
takze miniodlewy kolumn z zywicy, nazy-
wane przez artyste ,prototypami” - biorgc
pod uwage, ze sa to odlewy nie do konca
udane, trudno nie pytac, czy w ogdle powi-
nien pokazywac je na wystawie? No1 sg tez
plaskorzezby, utrzymane w mniej wiece]
podobnym do rysunkéw, ,prymitywnym”
stylu. Na jednej z nich dostrzegtam dziw-
ne, rdzawe kropki, ktére najprawdopodob-
niej pochodza od dluta, zle dobranego do
materialu (artysta sam to przyznal wroz-
mowie ze mna). Zatem skoro Dominik
przejawia potrzebe powrotu do tradycyj-
nych technik, powinien sie zastanowic, czy
nie powrocic na tono ktorejs z rodzimych
akademii sztuk pieknych. Kto wie, moze
bedzie to dla niego podréz réwnie fascy-
nujaca co wycieczka do Arkadii?

Karolina Plinta

161



162

Zuzanna Czebatul,

Ellipsism

Piktogram, Warszawa
23 wrzesnia - 12 listopada 2016

Wyobrazitam sobie sytuacje, w ktore]
alegoryczne betonowe obiekty Zuzanny
Czebatul uciekly ze Scian warszawskiej ga-
lerii Piktogram. Kilkanascie plyt rozpierz-
chlo sie po calej stolicy. Jedne umoscily sie
w sgsiedztwie plyt chodnikowych, inne
wecisnely sie w sciany blokéw z poprzed-
niej epoki. Jeszcze inne stanety obok latar-
ni 1 wytracaja przechodniéw z codziennej
gonitwy. Czym moglyby przyciagnac ich
uwage?

Prace Czebatul sg przede wszystkim
szalenie estetyczne. To osiem betonowych
cienkich blokéw o wymiarach 180 x 100 cm
oraz cztery tonda 42 x 42 cm. Prostokatne
formy obwiedzione sg jednakows rama,
ktora moze kojarzy¢ sie z obwddka kart
do gry. Z tego powodu widz automatycznie
taczy je w calosé, cykl, podobnie jak tonda
o jednakowej formie 1 kompozycji. Estetyke
tych prac artystka kreuje poprzez pomy-
stowe opracowanie z pozoru banalnego
materialu, jakim jest beton. Falujace linie
zlobien, a ponad wszystko plynne rozmalo-
wanie kontrastowych barw budzi skojarze-
nia z mozaika czy freskiem. Sama Czebatul
w intrygujgcym tekscie-dialogu z kurato-
rem wystawy Michatem Wolinskim jako
zrodto swoich inspiracji betonem przywo-
tuje rzymskie Opus Caementicium oraz role,
ktorg beton odgrywal w krajach dawnego
bloku wschodniego. Autorka zauwaza, ze
jednoczesnie ksztalt plyty nagrobnej, jaki
przyjat jej beton, przywodzi na mysl mar-
murowe grobowce, na ktorych wykuwano
zastugi zmarlego.

W pracach wystawionych w Piktogra-
mie jest cos, co zbliza je do nagrobkdw, cos
elegijnego, zarazem efemerycznego 1 uni-
wersalnego. Tytutowy ellipsism to ,neolo-
gizm, oznaczajacy »smutek, wynikajgcy
ze swiadomosci, ze nigdy nie bedziemy
w stanie sie dowiedzied, jak potoczy sie
historia«”, jak ttumaczy Vivien Trommer

w tekscie na temat ekspozycji. Wedlug niej
termin ten odnosi sie do poczucia niepew-
nosci, ktére dreczy wspolczesny swiat. Jest
to stwierdzenie tak ogdlne, ze trudno je
podwazyc, ale rownie nielatwo jest si¢ z nim
w pelni zgodzi¢. W kazda z prac Czebatul
mozna by wpisac problematyke wspélcze-
snosci. Postacie kobiece zinterpretowac
z perspektywy feministycznej, pisac o ich
ukrytej seksualnosci, voyeuryzmie, po-
zornym spotecznym wyzwoleniu. Meskie
postaci uosabiatyby wtedy site, nawet prze-
moc, wladze. Nie mowiac juz o subtelnych
fallusach o znaczgcym tytule Gentle Remin-
ders. Gdyby sie uprzed, plakieta ze zmulti-
plikowanymi wielbtadami moglaby przy-
pominac nam o niebezpieczenstwie islamu,
a ta ze zmultiplikowanymi twarzami po
freudowsku krzyczataby o wspotczesnych
problemach psychologicznych. Mozna by,
ale to z czym mamy do czynienia w sztuce
Czebatul, to wiecej niz jednoznaczny symbol.
Stowem kluczem powinna byc tutaj alegoria.
Mozemy zrozumiec metafizyke, w kt6-
ra wprowadza sztuka artystki, tylko jesli
odrzucimy latwe odczytania. Swiat przed-
stawiony Czebatul rozgrywa sie poza na-
wiasem zycia codziennego. Jest ezoteryczny,
oniryczny, rozbity na fragmenty, z ktérych
autorka tworzy nowy porzadek kosmosu.
Wszystko umieszczone jest poza czasem
1 przestrzenia, do ktorych przywyklismy.
Zaludniajg go postacie-symbole, odreal-

nione 1 pozbawione cech indywidualnych.
Sprawiajg wrazenie raczej pierwiastkow,
z ktérych powstat wszechswiat. Te nie-
dookreslonosc sytuacji podkresla sposob

ustawienia prac w przestrzeni Piktogra-
mu. Niektore niby przypadkiem oparty sie

o Sciane, inne wspierajg sie o siebie wzajem-
nie, tworzac fundament zamku z kart. Przy-
nosi to paradoksalny efekt. Stukilogramowy

blok betonu wydaje sie delikatna kartka,
ktéra moze zdmuchnac byle podmuch

wiatru. Natomiast cztery tonda z moty-
wem fallusa wiszg tradycyjnie na Scianie,
niczym dekoracyjne plytki ceramiczne.
Prace zyskuja swoistg autonomie, ozywaja,
zaludniaja przestrzen swoimi enigmatycz-
nymi bytami.

Alegoryczny ton nadaja obiektom réw-
niez ich tytuly. New Resorts Along Old Shores
brzmi jak tytul wiersza. W rzeczywistosci
na plaszczyznie betonowej karty zobaczymy
powtérzony motyw profilu twarzy. Twa-
rze nachylone z przeciwleglych brzegéw
prostokata tworza jakby fale, ktére unosza
przechylajaca sie 16dz. Profile majg otwarte
usta, ktore wypelnia niemy krzyk zastygly
na wiecznos¢. Praca jest niezwykle deli-
katna, co jest miedzy innymi efektem za-
stosowania pastelowej, nieokreslonej, sza-
ro-r6zowe] gamy barwne]. Twarze rozmyte
barwnymi kleksami sprawiaja wrazenie,
jakby byly marzeniem sennym, w ktérym
wiszg niczym ksiezyc na niebie. Réwnie

Swiat przedstawiony Czebatul rozgrywa sie poza
nawiasem zycia codziennego. Jest ezoteryczny,
oniryczny, rozbity na fragmenty, z ktorych autorka
tworzy nowy porzgdek kosmosu.
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Zuzanna Czebatul, Measure Man, beton, pigmenty, 180 x 100 cm, 2016, fot. BASF;
dzigki uprzejmosci Galerii Piktogram

wymagajacym interpretacji i jednoczesnie
sie je] wymykajacym motywem jest plakieta
przedstawiajgca trzy dromadery. Bigger and
brighter wprowadza w zupelnie inny krag
skojarzen. Budzi egzotyczne marzenia
prymitywizujgca formg 1 zgaszona egzo-
tyka bezy 1 brazéw. Pojawia sie tutaj watek
przenikania sie form, powtorzony profil
zwierzecia powiela sie 1 rosnie. Zwlaszcza
ta praca wydaje sie zanurzona w bezczasie,
w ktérym znajduja sie zastygle zwierzeta.
Z kolei Measure man, caly w bieli 1 czerwieni,
to przewrotna kariatyda. Kapitel kolumny
podtrzymuje obrécony tylem meski tors
owiniety szalem. Material spelnia para-
doksalna funkcje, bo zamiast ostaniac nagie
cialo, przyciaga wzrok odbiorcy za sprawa
glebokiej czerwieni. W tej pracy mozna
zauwazy¢ charakterystyczny dla artystki
sposob budowania alegorii: przyswaja ona
wspolezesne spolia, z ktérych buduje nowe
znaczeniowo bogate swiaty. Tak jak w Gra-
vity Trip, w ktorym ogladamy swoisty stop-
niowy striptiz: widzimy kolejne stadia od-
staniania postaci, ktora wylania sie w swej
nagosci spod warstw sukni. Tutaj z kolel
zaobserwowac mozna zatarcie granic plci.
Artystka chetnie wykorzystuje ten zabieg -
kobieta czy mezczyzna odstaniajg glowe od
spektaklu nagosci? Widac to réwniez w Sin
of Law, gdzie tancerka w kontraposcie wy-
chodzgca przez otwarta brame balansuje na
granicy kobiecosci 1 meskosci. Delikatna,
bezwlosa postac unosi sie w czarnej chmu-
rze niepokojgcego tla. Ma zamkniete oczy
- to ona tanczy czy jest ,tanczona”? Przy-
woluje na mysl postaci czarodziejek, nimf,
ale tez Afrodyty wylaniajacej sie z morskiej
piany. Bowiem kolejna cechg obiektow Cze-
batul sg powiazania z antykiem, zar6wno na
poziomie materiatu, jak 1 znaczenia. W tej
perspektywie z kolei praca Parallax mo-
glaby by¢ transpozycjg motywu porwania
Sabinek. Dwie postaci mocuja sie ze soba.
Artystka plamg barwna, dynamiczna linig
1 kontrastem koloréw w doskonaty sposéb
wprowadza glebie znaczenia milosnego
aktu, w ktdrym miesci sie pozadanie, na-
piecie, ale tez rozkosz. W podobnych wyso-
kich tonach emocjonalnych utrzymane jest
tez Raw Metropolis. W przeciwienstwie do
pastelowej kolorystyki wiekszosci prac tutaj
dominuje czern 1 czerwien. Monumental-
na dlon wylewa ciemng mase do plonacego
ognia. Dzieki efektowi rozmycia koloru ar-
tystka osiaga tutaj wrazenie ruchu tancza-
cych plomieni. Nieprzypadkowo ta wlasnie
betonowa karta stoi oparta o poprzednia,
polaczona z nig metaforycznie rozumia-
nym motywem ognia. Pelna napiecia jest
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réwniez niepokojaca The Axe. Jest przetwo-
rzeniem motywu $pigcej nagiej kobiety, bar-
dzo wyeksploatowanego przez malarstwo

europejskie od Rubensa do Modiglianiego.
Naktadaj sie tutaj rézne watki poruszone

przez Czebatul w innych pracach. Nagosc,
seksualnosd, sen, ale tez czajace sie gdzies

z tyhu glowy poczucie grozy, ktére uosabia

siekiera wbita w drzewo na drugim planie.
Samo drzewo to dobry przyklad alegorii

tworzonych przez artystke. Moze by¢ biblij-
nym drzewem wiadomosci dobrego i zlego,
ale jednoznacznos¢ odczytania rozbijaja

owoce granatu, ktore na nim wisza. Vi-
vien Trommer przypomina, ze w kulturze

zachodniej byly one symbolem plodnosci,
mitosci 1 malzenstwa. Jak polaczyc z tym

wszystkim $pigca kobiete, a przede wszyst-
kim wbita w drzewo siekiere? To zdecydo-
wanie nie jest latwa wystawa.

% Miejsce. A Place

Galeria Foksal, Warszawa
kuratorka: Justyna Wesotowska
16 wrzesnia - 18 listopada 2016

Raz wprawiony wruch mechanizm
trudno zatrzymad, a zaprogramowane za-
wczasu wystawy trzeba realizowac. Kura-
torowana przez Justyne Wesolowska wy-
stawa Miejsce. A Place jest nieuchronnym
rozwinieciem programu obchodéw jubile-
uszu galerii, zapoczatkowanego 1 kwietnia
2016 roku ekspozycja przygotowang przez
Lecha Stangreta 1kontynuowang latem
przez Katarzyne Krysiak. Wesolowska
stawia kropke nad ,1” juz w tytule swojej
Wystawy, sugerujac, ze w miejscu nie widzi
nic specjalnego: to po prostu jakies miejsce,
kazde miejsce, a place. Ostatnia z serii ju-
bileuszowych wystaw jest swoista synteza
zalozen kuratorskich zrealizowanych
przez Stangreta 1 Krysiak. Pod wzgledem
liczby zaproszonych artystow oraz po-
ziomu nagromadzenia obiektéw Miejsca.
A Place przypomina Magazyn letni Krysiak.
Z kolei zalozenie przez kuratorke, ze ce-
lem jest ,artystyczny dialog”, przypomi-
na pomyst Stangreta, ktory oczekiwal od

Zupelnie wsobnym cyklem jest Gentle
Reminders, seria czterech plakiet o réznych
kolorach. Wszystkie taczy motyw fallusa
w stanie erekcji. Nie znajdujemy w nim
jednak nic z latwej ekscytacji seksualno-
scig, ktorej czesto ulega sztuka wspéleze-
sna. Artystka jest blizsza racze] estetycznej
fascynacji meskim cztonkiem niz mani-
pulowaniu pociggajagcym wizualnie moty-
wem. Wskazuje na to chocby umieszczenie
catego cyklu w tondach. Ponadto nie jest
on wyabstrahowanym fragmentem calosci,
tylko jest ukazany w kontekscie meskiego
ciala. Wedtug Vivien Trommer sa to ,mar-
ginalne przypomnienia o banalnosci po-
zycji meskiej wladzy w przestrzeni”. Jesli
tak by bylo, to sg to wyjatkowo estetyczne
przypomnienia.

Ellipsism to rebus, ktorego nosnikiem
jest betonowe medium. Medium w zna-

artystow ekspozycji dziel wjakis sposob
ze sobg korespondujgcych. Wesolowska
wystawa Miejsce. A Place konczy kilkulet-
ni okres wspélpracy z Galeria Foksal ijak
sama przyznaje, zwrocila sie z tej okazji do
swoich ulubionych twoércow, aci zkolei
do swoich ulubiencow. ,Artysci, ktorzy
w przeszlosci mieli swoje indywidualne
wystawy w Galerii Foksal, zaprosili do
wystawy artystéw, z ktérymi wspdlpracuja,
chcieliby pracowac lub ktérych prace pra-
gneliby zobaczy¢ w Galerii”, pisze w tek-
scie towarzyszacym kuratorka. ,Honza
Zamojski 1 Tiril Hasselknippe oraz Tomek
Mréz1 Dominika Olszowy zdecydowali sie
na stworzenie wspdlnych prac. Pawel Bow-
nik postanowil wejs¢ wdialog z Piotrem
Uklanskim. Pozostali artysci nie nawigzali
dialogu artystycznego na wystawie”, otwar-
cie przyznaje Justyna Wesolowska. Innymi
stowy, jednym udalo sie o czyms tam po-
rozmawia¢ wjakims$ tam miejscu, innym
nie, akuratorka itak odchodzi z galerii,
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czeniu materiatu, ale réwniez w tym me-
taforycznym znaczeniu blizszym wyroczni.
Uspione formy, postaci, odrealnione 1 po-
zbawione cech wlasnych kieruja odbiorce

ku znaczeniom niedostownym. Z kolei

stowne wskazowki ukryte w tytutach daja
do zrozumienia, ze nic dostownego z tego

nie wyniknie. Artystka zakuwa w betono-
wych blokach alegorie wielopoziomowych

znaczen. Wychodzi od swiata ludzi i przed-
miotow, z ktérych wyjmuje pewne elemen-
ty 1 sklada na nowo w sposob zgodny z jej

wrazliwoscig. ,Wszystkie prace w bardzo

abstrakcyjny sposob beda dotykac status

quo Europy 1 Polski. Tyle, ze to nie bedzie

krzyczalo c1 w twarz, bedzie raczej subtelne

1delikatne”, trafnie puentuje artystka.

Anna Krawczyk

Jak z kazdej wystawy, tak
rowniez z domykajgcej
jubileusz odstony
kuratorowanej przez
Justyne Wesotowska
ptyng wnioski na
przysztosc. Ulubiony
artysta to nie zawsze
artysta najciekawszy

i najlepszy, to raczej
kazdy artysta, an Artist.

zeby zaja¢ sie czyms$ ciekawszym. Podzi-
wiajac kuratorska szczerosc i zazdroszczac
instytucjonalne] otwartosci, mozna row-
noczes$nie wzruszy¢ ramionami 1 zajac sie
czyms$ bardziej intrygujacym. Nawet jesli
wystawa jest porazka, to przeciez zostajg
jeszcze artysci, ich dziela sztuki czy tez ra-
cze] pourywane zdania, ktore majg nam cos
powiedziec.

Wymienione przez kuratorke udane
spotkania latwo dostrzec w przestrzeni
galerii. Sa to mocne punkty, wokét ktérych
orbituja pozostalosci po niezidentyfikowa-
nych wypadkach przy pracy. Jak zwykle
najprostszy 1 najdoslowniejszy jest Tomasz
Mrdz, ktory zaprosit do wspotpracy Domi-
nike Olszowy. Artysci ulepili na wystawe
ponadnaturalnej wielkosci, przerysowane
w charakterystyczny, komiksowy sposéb
autoportrety. Choc¢ nie wida¢ tego w sa-
mych pracach, to podobno tworzyli swoje
portrety nawzajem. Ustawione obok siebie

na specjalnej, usytuowanej w rogu galerii
tawie popiersia utrzymane sg w stylu Mro-
za, a za interwencje Olszowy mozna uznac
nie tyle wygladzenie faktury ulepionych
prac, co dodanie ornamentéw 1nadanie
calosci pewnego poloru. By¢ moze perfor-
matywne dolozenie do grupy rzezbiarskie;
widet 1kilofa, ktére wygladaja jakby byly
wbite w glowy artystow, takze jest dzietem
Olszowy.

Duzo ciekawsze formalnie 1intelek-
tualnie wydajg sie jednak dwa kolejne
dialogi: Honzy Zamojskiego 1Tiril Has-
selknippe oraz Pawla Bownika iPiotra
Uklanskiego. Te prace przynajmniej od-
nosza sie do przestrzeni galerii 1 historii
miejsca. Zamojski/Hasselknippe przygo-
towali na podlodze galerii dzielo, ktére
przypomina z jedne] strony fragment placu
budowy ze sladami pozostawionymi przez
robotnikéw w niewyschnietym do konca
betonie, a z drugiej polozong na ziemi ta-
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Bownik, Bez tytufu, odbitka analogowa na
papierze barytowym, 40 x 50 cm, 2016,
unikat, edycja |; dzieki uprzejmosci artysty

blice informacyjna, nieczytelny politycz-
ny transparent, odwrocony rewersem do
widza bilbord w stanie rozpadu. Wspdlna
praca moze by¢ takze abstrakcyjnym obra-
zem lub przygniecionym metalowg sztan-
ga tynkiem zdjetym ze Sciany. Nattok dziet
na wystawle utrudnia jednak estetyczna
kontemplacje tych prac, interpretacje 1 bu-
dowanie swobodnych skojarzen, wiec az
dziwne, ze mimo to dzielo Zamojskiego/
Hasselknippe sie broni. Drugim udanym
spotkaniem jest rozpisana na dwie foto-
grafie konwersacja Pawta Bownika z Pio-
trem Uklanskim. Zaproszenie do galerii
Uklanskiego, zwiazanego od lat zanta-
gonistka Galerii Foksal, Fundacja Galerii
Foksal, jest juz samo w sobie dzialaniem
prowokacyjnym. Do tego dodac nalezy wy-
boér prac Uklanskiego, czyli historyczny
portret zbiorowy przedstawiajacy weze-
sny, symbiotyczny okres fundacji 1 galerii.
Do tej nostalgicznej juz nieco reprezen-
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tacji instytucji nawigzuje nowa realizacja
Bownika, ktory pokazal, duzo mniejsze
od pracy Uklanskiego, czarno-biale zdje-
cie przedstawiajace klasyke Foksalowego
porzadku, a mianowicie zaprojektowane
w latach 70. skrzynki na archiwalia wspdt-
pracujacych z galerig artystéw. Doktadnie
rzecz wjmujac, jest to praca sprawiajaca
wrazenie archiwalnej - wykonana tech-
nika analogowa, nieco zszarzala od zle
przeprowadzonego procesu chemicznego
1 pogieta fotografia styropianowej makiety
wspomnianego pudla; makiety, co istotne,
wykonane] w odpowiedniej skali na pod-
stawie kontrowersyjnego niegdys projektu
Rafala Jakubowicza do niezrealizowanej
wystawy wCSW Zamek Ujazdowski...
Prace Uklanskiego iBownika wydaja
si¢ jedynymi - z wyjgtkiem fotomontazy
prezentowanej przez Katarzyne Krysiak
w ramach Magazynu letniego Malgorzaty
Dawidek - podejmujgcymi wprost temat
historii, mitologii, ikonografii miejsca
1jego instytucjonalnej oraz personalnej
specyfiki. Jednoczesnie dialog Uklanski/
Bownik wydaje sie tak hermetyczny, ze
zbliza si¢ do abstrakeji (pendant do dypty-
ku moglby stanowi¢ film Santiago Sierry
Historia Galerii Foksal wylozona bezrobotnemu
Ukraincowi). Z mojego punktu widzenia
cala wystawa moglaby sklada¢ sie ztych
dwoéch dialogéw: Zamojskiego/Hasselk-
nippe oraz Bownika/Uklanskiego. Reszta
to obocznosci. Artysci, ktérzy nie tylko nie
rozmawiajg z innymi, lecz nawet nie bar-
dzo przejmuja sie tym, gdzie, co 1jak po-
kazuja. Ot, pokazuja, zeby pokazac 1 odha-

czy¢. Niektorzy podobno nawet probowali
nawigza¢ rozmowe, ale rozmowca sie wy-
cofal, dzielo nie dojechalo 1tym podobne.
Tak wiec Radek Szlaga maluje, jak potrafi,
Kuba Bakowski instaluje, David Borawski
probuje, aJacek Malinowski kombinu-
je. Ciekawym przykladem autodestrukeji
kuratorskiego zamystu jest obecnos¢ na
wystawie Miejsce. A Place sporych rozmia-
réw holograficznego obrazu Stacha Szu-
mskiego, ktorego to artyste kuratorka na
tyle polubita, ze cho¢ nie miat wystawy in-
dywidualnej w Foksal, to 1 tak go zaprosita
1juz nawet nie prosita, by z kolei on zapro-
sit kogos ze swojego otoczenia...
Oczywiscie Justyna Wesolowska sie-
gnela po znany z historii Galerii Foksal for-
mat. Zrealizowana w 1985 roku w sztokhol-
mskim Moderna Museet wystawa Dialog
byla niezwyklym gestem wobec artystow
Foksal, ktorzy mogli wybrac sobie dowol-
ng/dowolnego artystke/artyste z globalne-
go Swiata sztuki, by znia/nim wystawiac.
Oprocz wzglednie oczywistych par w ro-
dzaju Henryk Stazewski/Daniel Buren czy
Edward Krasinski/Lars Englund pojawily
sle intrygujace poznawczo zestawlenia, ta-
kie jak Zbigniew Gostomski/Barry Flana-
gan, Tomasz Tatarczyk/Susan Rothenberg
czy Leon Tarasewicz/lan McKeever. Nie
zawsze dialog byl autentyczny - spekta-
kularng porazka bylo polaczenie Gilberta
& George’azbra¢mi Janickimi - ale za-
sadniczy cel zostal osiagniety: wartoscio-
wi artysci zostali wydobyci zza zelaznej
kurtyny, Galeria Foksal potwierdzila swoj
status istotnego miejsca na mapie sztuki

FV Procedery sztuki lat 70.

Fundacja Profile, Warszawa
23 czerwca - 17 wrzesnia 2016

Procedery sztuki lat 70., wystawe, ktéra
Fundacja Profile prezentowala niemal przez
cale lato, trzeba niestety oglada¢ w oderwa-
niu od tego, jak projekt ten miat pierwotnie
wyglada¢. W chwili zamykania pokazu,
czyli w potowie wrzesnia, nie doszla do
skutku majaca towarzyszy¢ mu konferen-
cja, a planowany katalog takze byl jeszcze
w przygotowaniu. Nie jest to zarzut, gdyz

wiadomo, ze NGO-sy zajmujace sie kultu-
ra nie maja najlatwiejszego zycia, a jedynie

dlatego, aby bylo jasne, 1z z tych czy innych

powodow opisuje jedynie fragment calego

zamierzenia.

Jak wobec tego Procedery sztuki... bronig
sie jako samodzielna wystawa? Trudno
o jednoznaczng odpowiedz, bo ta zalezy od
oczekiwan widza. Z cala pewnoscig jest to
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swiatowe], a Moderna Museet jako miejsce
dialogu miedzy Wschodem 1Zachodem
zyskalo ciekawg, nieoczywista, a przy tym
bardzo spdjna wystawe. Nie trzeba doda-
wac, ze prowadzony przez artystow dialog
byt powazna rozmowg na temat sztuki. Po-
rownanie Dialogu 1 Miejsca. A Place - jakkol-
wiek réznych od siebie - pokazuje, gdzie
dzis znajduje sie Galeria Foksal ijakie sg
koordynaty geograficzne oraz mentalne
miejsca. [ak z kazdej wystawy, tak réwniez
z domykajacej jubileusz odstony kurato-
rowanej przez Justyne Wesolowska ptyna
wnioski na przyszto$¢. Ulubiony artysta to
nie zawsze artysta najciekawszy 1 najlepszy,
to raczej kazdy artysta, an Artist. Pozwala-
jac wybranym milusinskim przejg¢ ini-
cjatywe, kuratorka ryzykuje 1 ostatecznie
przegrywa, gdy ci zgodnie zglosem roz-
sadku zapraszaja twércow sobie rownych
(czytay: rownie fajnych ina podobnym
poziomie). Nikt nie chce przeciez wypasc
blado - cho¢ mozemy sobie wyobrazic, ze
Mroéz zamiast Olszowy zaprasza wreszcie
Paula McCarthy’ego, to byloby cos! Wszy-
scy prowadza jakas tam rozmowe, niezo-
bowiazujaca, niezbyt powazna, bardziej
a Small Talk niz the Dialogue. Poprawnosci
wypowiedzi pilnuje a Curator tworzacy an
Exhibition 1 tytutujacy calosc Miejsce. A Place.

Adam Mazur

dobra pogladowa prezentacja bardzo repre-
zentatywnego wycinka sztuki lat 70.1 dla od-
biorcy, ktéry chcialby przyswoic sobie nieco
spodrecznikowe)” wiedzy z polskiej historii
sztuki tej dekady, ma ona niezaprzeczalne
walory poznawcze. Oto na $cianach w duzej
sali wiszq wazne, niekiedy wrecz kanonicz-
ne prace 1 dokumentacje dzialan wiekszo-
sci liczacych sie” artystow, od Wlodzimie-

rza Borowskiego do Krzysztofa Wodiczki,
a prowizoryczna broszura katalogowa uzu-
pelnia ten obraz o komentarz kontekstowy

1 przedruk wielu odautorskich opisow-do-
kumentow z epoki. Dostajemy wiec, tylko

dla przykladu, ciekawe fotografie z projek-
tu Strefa wyobrazni Jarostawa Kozlowskiego,
zdjecia z bardzo interesujacej 1 rozlozonej

w czasie akcjl duetu KwieKulik Ameryka

(1972-1985), w miejsce najbardziej znanej

Sztuki konsumpcyjnej prace Stowo Natalii LL,
a obok ikoniczne Instrument osobisty 1 Pojazd

Wodiczki. Te dos¢ powszechnie znane reali-
zacje s tutaj umiejetnie przeplecione z tymi,
ktdre znaja raczej mitosnicy sztuki dekady

lat 70., co przynosi dobry efekt. Sala dolna

oferuje z kolei projekgje filmowe, w tym Ide

1 Zapis Jozefa Robakowskiego - prace, ktore

niby kazdy kiedys widzial, ale ktore zawsze

chce sie zobaczy¢ ponownie.

Calosc prezentuje sie zatem dobrze.
Mozna jednak zglosi¢ pewne watpliwosci,
a przynajmniej postawic¢ zasadne pytania
o rame interpretacyjna, w jaka wlozono
wszystkie te obiekty, teksty 1 dokumentacje.
Jest nig tutaj szeroko rozumiana performa-
tywnosc 1, konkretniej, odniesienie do tak
zwanego zwrotu performatywnego. Wysitki
majace na celu ciekawe skonceptualizowa-
nie wystawy z zasady trzeba przyjac z apro-
bata, zarazem jednak w podobnych przy-
padkach zawsze wypada takze zastanowi¢
sig, jak dane pojecie czy kategoria zmienia
lub wzbogaca nasze spojrzenie na zjawisko
artystyczne.

Zgoda, ze - mowigc stowami Bozeny
Czubak - uzyskujemy nieco ,bardziej zlo-
zony obraz” 1 istotnie mozemy rozwazac
go ,poza dominujacg w mysleniu o sztuce
tego czasu klisza konceptualizmu”. To bez
watpienia zaleta, jesli pamietad, ze sam kon-
ceptualizm to nie tylko, jak chce kuratorka,
swoiste stowo-wytrych, ale takze histo-
ryczne pojecie, ktore, jak z kolei wiemy od
Luizy Nader, wymaga odniesienia do po-
dobnych, ale nie tozsamych terminéw (jak
na przyklad sztuka pojeciowa). Wydaje sie,
ze performatywnosc rzeczywiscie stwarza
koniecznosc¢ takiej archeologicznej wrecz
kontekstualizacji. Ale co ponad to?

W tekscie do wystawy jest podkreslone,
ze ,performatywnos¢ pozwalala artystom
wychodzi¢ poza kanoniczne narracje mo-
dernizmu”. By¢ moze, ale mam wrazenie,
1z nie potrzeba wprowadzac tego instrumen-
tarium, by dojs¢ do podobnych wnioskéw.
Odrzucanie kolejnych paradygmatéw mo-
dernizmu to wszakze znana, by nie powie-
dzie¢ dominujaca, interpretacja praktyk ar-
tystycznych lat 70. (60.170.). Przywotana juz

Luiza Nader w wielu miejscach swego zna-
komitego Konceptualizmu w PRI analizowata
szczegotowo rozbijanie tych paradygmatow
odnosnie do dziela sztuki, podmiotu artysty,
procesu tworczego... Ale nie trzeba nawet
siegac do tego rodzaju szczegotowych stu-
diéw, poniewaz wczesnie] takze syntetycz-

cja kategorii (pojecia, teorii...) do materiatu
artystycznego; aplikacja, ktora - dodajmy -
jest czestym zjawiskiem w humanistyce uj-
mowanej poprzez kolejne ,zwroty” (turns).
W tym Swietle nalezaloby postawic pyta-
nie, czy performatywnos¢ - nigdzie zreszta
nieprecyzowang - mozna rownomiernie

Jarostaw Koztowski, Ekspedycja (Kreslenie), Poznan, 1969,
fot. Tadeusz Rolke; dzigki uprzejmosci Fundaciji Profile

ne Znaczenia modernizmu podejmuja te anty-
modernistyczng interpretacje.

Nie na tym jednak polega gtéwny pro-
blem ze zwrotem performatywnym odnie-
sionym do eksponowanych ,procederéw”
lat 70. Wezesniej sygnalizowalem, ze trzeba
pytac o to, jak nowe pojecia pozwalajg po-
glebi¢ analizowany material. Teraz dodam,
1z réwnie wazna wydaje sie czujnos¢ wyni-
kajaca z obawy przed mechaniczng aplika-

odnosic do tak wielu wewnetrznie przeciez
zroznicowanych praktyk artystycznych?
Mowimy bowiem o analizujacym status
tworcy Borowskim, utopijnych wizjach
Rosolowicza, autoanalitycznych wideo-

-rejestracjach Robakowskiego 1 Warsztatu

Formy Filmowej, wyprowadzajacych sztuke

na ulice projektach Wodiczki, feministycz-
nych manifestacjach Natalii LL 1 Ewy Par-
tum... To tylko krotkie, selektywne wylicze-

Kuratorzy Procederow sztuki lat 70. podkreslajg, ze
»performatywnos¢ pozwalata artystom wychodzi¢
poza kanoniczne narracje modernizmu”. By¢ moze,
ale mam wrazenie, iz nie potrzeba wprowadzac tego
instrumentarium, by dojs¢ do podobnych wnioskow.
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nie. A stad juz krok do pytania o uzytecznos¢
kategorii. Jesli mianowicie wprowadzamy
pojecie, ktdre z taky samg latwoscia opisuje
tak rézne dzialania, to czy jego znaczenie
zanadto sie nie rozrzedza 1, koniec koncow,
nie przestaje ono byc operatywne?

Pytanie jest zasadne. Ale zagrozenie to
nie oznacza, ze trzeba catkowicie pozbyc sie
duzych kategorii ramujgcych. Nie podlega
kwestii to, ze z korzyscig dla wystawy bylo-
by na pewno cierpliwe kontekstualizowanie
1 uwydatnianie réznic, czyli pokazanie wi-
dzowl, jak konkretnie owa performatyw-
nos¢ objawia sie tu, a jak gdzie indzie]. Nie

2 lipca - 2 pazdziernika 2016
Culturgest, Lizbona

kurator: Miguel Wandschneider

15 pazdziernika 2016 - 7 stycznia 2017

Dorota Jurczak,

~f o~

,Czy trzy cytrzystki graja na cytrze, czy
druga gwizdze, a trzecia lzy trze?”

Anna Cegieta, Andrzej Markowski,
Z polszczyzng za pan brat

Na wystawie ~{ }.- zebrano ponad 50
prac Doroty Jurczak - obrazow, grafik,
rzezb - powstalych w latach 2004-2015.
Wypelnily one szes¢ sal Culturgest, jednej
z najciekawszych instytucji Lizbony 1 Porto.
Rozmach tej ekspozycji zaskakuje. Mozna
go uznac¢ nawet za troche niestosowny.
Dziela artystki, w wiekszosci skromnych
rozmiarow, zapelnione dziwacznymi stwo-
rami, wydajg sie przeznaczone do znacznie
mniejszych przestrzeni. Jednak ta ekstra-
wagancka ekspozycja broni sie, bo dobrze
pokazuje konsekwencje Jurczak w budo-
waniu wlasnego, odrebnego $wiata.

Ptaki, pajaki, robaki, lalki. Postacie
tajemnicze, zabawne, ale tez zlowieszcze.
Niektore motywy stale sie w jej pracach po-
wtarzaja, chociazby - troche niedorzeczne

- ptaki palace papierosy. Bywa, ze te ptaszy-
ska przenikaja sie nawet z ludzkimi figu-
rami, tworzac jakie$ nowe, odrebne formy
zycia. Jeden z bohaterow obrazéw Jurczak

- o czterech glowach (a moze to cztery ptaki,
tylko ujete z nieoczywiste] perspektywy) -
trzyma w dziobie nadlamany, jeszcze tla-

byto na to miejsca, bo przeciez w standar-
dowo lapidarnej nocie kuratorskiej nie ma
miejsca na takie analizy. Role taka po czesci-
ale tylko po czesci - probowala spelniaé
prowizoryczna broszura katalogowa, kto-
ra obok znaczen performatywnosci przede
wszystkim przyniosta jednak opisy prac
1 przedruk archiwaliow.

Whbrew temu, co moze sadzi¢ czytel-
nik, powyzsze uwagi nie deprecjonuja
Procederéw sztuki jako wystawy, gdyz byto-
by to gleboko niesprawiedliwe ze wzgledu
na fragmentaryczny oglad projektu. Jest
wiecej niz pewne, ze to, 0 CoO mozna sie

Dorota Jurczak, ~.{ }.~, widok wystawy, Culturgest, Lizbona,
© 2016 DMF, Lisbon
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dopominad, zapewnilby porzadny kata-
log, w ktorym zmienne konteksty perfor-
matywnosci bylyby poglebione w powaz-
nych tekstach problemowych. Ostatecznie
performatywnosc jako wyjscie poza kon-
ceptualizm nie jest najgorszym pomystem
interpretacyjnym, ale wymaga on obszer-
niejszego objasnienia na poszczegélnych
przykladach. Pozostaje wiec mie¢ nadzieje,
ze ekspozycja jak najszybciej zyska swoje
nieodzowne dopelnienie.

Piotr Stodkowski

cy sie niedopatek. W innej pracy artystka
przedstawila kobiete z ptaszyskiem na
glowie, palaca fajke, z ktdrej dym snuje sie
w gore, tworzac efektowne esy-floresy.

Pojawiaja sie u Jurczak ptaki wiszace,
nie wiadomo, czy zywe, czy tez martwe,
ktérych ciala plynnie przeksztalcaja sie
w twarze kobiet o dlugich, spiczastych
nosach, blizniaczo podobnych do ptasich
dziobow. Sg ludzie-palacze, jednonodzy. Sa
tez ludzie-zapaltki, meduzo-ptaki, gtowy
o dwoch twarzach... To swiat pozostajacy
na granicy: miedzy ludzmi i zwierzetami,
miedzy tym, co biologiczne, a tym, co nie-
ozywione. Nie wiemy, czy Jurczak uprzed-
miotawia zyjace istoty, czy tez upodmio-
tawia przedmioty. Wielki ptak widziany
z profilu, z okiem wpatrzonym w widza,
wydaje sie niepokojaco ludzki. Kobiety
1 mezczyzni w wielu jej dzietach sprawiaja
wrazenie, jakby byli tylko wycinankami
z papieru.

Na wystawie znalazly sie takze rzezby,
miedzy innymi lalki wykonane z drewna
1 tkanin. Przypominaja teatralne rekwizy-
ty, z komicznymi okragglymi, niewielkimi
glowami, spiczastymi nosami 1 malenkimi
stopami obutymi w czarne pantofle. Nie-
opodal nich zawieszono obraz przedsta-
wiajacy jakies kuglarskie przedstawienie.
Chlopak o czerwonych wlosach w ubran-
ku z rzedem fioletowych guzikéw, biaty
ptak (ges?) z dtuga rézowa szyja, a nawet
kocur zwisajacy u gory sceny - wszystkie
te postaci sg jedynie matrionetami w ob-
woznym teatrzyku. A zza kotary wylania
sie twarz lalkarza.

Wiszystkie postaci z prac Jurczak, twory
jakichs mutacji genetycznych, ukrywanych
fantazji, snow, wydaja sie aktorami w swo-
istym teatrze okrucienstwa, przemocy 1 do-
minacji nad innymi gatunkami. Odgrywaja
historie napisane raczej reka dziecka, nie
dorostego. Mimo to sa przerazajace. ,Ryso-
wane przy uzyciu ostrych konturéw, moc-
nym prowadzeniem oléwka, jakby ze zlosci,
ale 1 ze szczeg6lnego - troche dzieciecego
upodobania do koszmarow - byty jak sie-
ganie w przeszlos¢, w dziecinstwo, w naj-
glebsze poklady wlasnej pamieci 1 wlasnej
wyobrazni” - pisala przed laty o pracach
Jurczak Izabela Kowalczyk.

Co istotne, na wystawie w Culturgest
zabraklo weczesnych dziet artystki, o ktd-
rych pisata Kowalczyk, dziet o rozbudowa-
nej narracji, wielowgtkowych historii ze
scenami pozerania ptakow 1 tak dalej. By¢
moze te prace byly zbyt dostowne, jedno-
znaczne. Do nielicznych wyjatkow nalezy
Zmartwychwstanie, niewielka, recznie kolo-

rowana akwaforta pochodzaca z 2011 roku
przedstawiajaca postac lezaca w odkrytym
grobie, otoczonym bujng siatka zlozong
z trudnej do rozpoznania roslinno-zwierze-
cej materil. Jakby artystka - z uplywem lat—
wybrala niedopowiedzenie, swiat postaci
tylko z grubsza istniejacych.

Wystawa Doroty Jurczak dobrze wpi-
suje si¢ w program Culturgest, galerii
poswiecajace] wyjatkowa uwage tworcom

z wyblaklej estetyki belle époque”, napisat
o artystce Pablo Larios na tamach ,Frieze”.
Jej prace - dodal - to ,po czesci Edward
Gorey (jego komiczna makabra), po czesci
Elsa Schiaparelli (w szczegotach), a po cze-
sci Kai Althoff (jego nastréj, nawigzania do
kunsztu rzemiosta 1 do tradycji bohemy)”.
Liste odwolan w przypadku Jurczak
mozna mnozyc: surrealizm, ilustracja pra-
sowa z lat 50. 1 60., miedzy innymi z ,Prze-

Nie wiemy, czy Jurczak uprzedmiotawia zyjgce
istoty, czy tez upodmiotawia przedmioty. Wielki ptak
widziany z profilu, z okiem wpatrzonym w widza,
wydaje sie niepokojgco ludzki. Kobiety i mezczyzni
w wielu jej dzietach sprawiajg wrazenie, jakby byli
tylko wycinankami z papieru.

odwolujacym sig do Swiata teatru, ale tez

filmu czy kultury masowe;j sprzed lat. Eks-
pozycje polskiej artystki poprzedzity mie-
dzy innymi prezentacje Guy de Cointeta

1 Any Jotty, tworcéw o specyficznym poczu-
ciu humoru. To nie jedyne podobienstwa.
Jurczak, podobnie jak Jotta, dos¢ swobod-
nie korzysta z réznych technik. Siega nie

tylko po malarstwo 1 grafike, ale tez rzezbe.
Wykorzystuje w swych pracach tkaniny

1 szklo. Niekiedy te same postaci, a nawet

ujecia, powtarzane sg roznych w materia-
tach, jakby artystka testowata technologicz-
ne mozliwosci.

Twércy wystawy w Culturgest mocno
podkreslaja jeszcze jedna ceche tworcezo-
sci artystki: jej odrebnos¢. ,Dorota Jurczak
pozostaje nieznang artystka w kraju swego
pochodzenia” - mozna przeczytac¢ w tek-
scie Miguela Wandschneidera, kuratora
tej ekspozycji. W tym okresleniu niewiele
jest przesady. Artystka, urodzona w 1978
roku w Warszawie, ukonczyta Hochschule
fur Bildende Kiunste w Hamburgu 1 od
lat mieszka poza Polska. W kraju odbyta
sie tylko jedna jej wystawa indywidualna:
w warszawskim Piktogramie w 2015 roku
(galeria ta zwraca uwage na artystéw stabo
w kraju obecnych, czego przykladam jest
tez tegoroczna wystawa innej artystki pol-
skiego pochodzenia - Zuzanny Czebatul).

,Plaska, figuratywna delikatnos¢ obra-
z6w 1 grafik Jurczak to ukton ztozony moc-
no stylizowanej tradycji rzemiosta arty-
stycznego, a wszystkie jej dziela [..] czerpia
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kroju” (na wystawie Przekleristwa wyobrazni

w krakowskim Bunkrze Sztuki w 2010

roku prace Jurczak dobrze wspotbrzmia-
ty z niezwyktymi rysunkami Edmunda

Monsiela). Szukac jej inspiracji mozna

w estetyce ulicznych teatrzykow kukiel-
kowych, ale tez w teatrze absurdu spod

znaku Eugene’a Ionesco, Borisa Viana czy

Fernanda Arrabala lub w filmach Jacqu-
es’a Tatiego o osobliwych przygodach pana

Hulota. Mozna tez siegnac znacznie glebiej,
do swiata z przetlomu XIX 1 XX wieku, do

literatury dla dzieci 1 mlodziezy z tego

czasu, niestronigcej od groteski, a nawet

okrucienstwa. Chyba nieprzypadkowo na

jednym z nielicznych zdjec artystki dostep-
nych w internecie mozna zobaczy¢ Jurczak

upozowang na Anie z Zielonego Wzgdrza,
pozujaca w skromnym kapelusiku, jakie

nosily pensjonarki w czasach Lucy Maud

Montgomery.

Basnie, ktdre - jak pisal Bruno Bettel-
heim - pelnia funkgcje inicjacyjne w zyciu
czlowieka, oswajajgc go miedzy innymi
z uczuciem pokrzywdzenia, utraty, a na-
wet $mierci - wydaja sie jednym z pod-
stawowych kluczy do twdrczosci Jurczak.
Znaczenie dla artystki ma tez jezyk - 1 to
jej rodzimy. Tytul portugalskiej wystawy
zostal sprowadzony do graficznego znaku:
~{ }.». W ekspozycji w Piktogramie postu-
zono sie klasyczng onomatopejg (Bzzz).
W innych przypadkach siegano po polsz-
czyzne. Smierdzace Balasem - tak zatytulo-
wano wystawe w 2008 roku w londynskie]
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galerii Corvi-Mora. W tytule atenskiej wy-
stawy w 2010 roku w Loraini Alimantiri
Gazonrouge pojawilo sie stowo Synogarlica,
a zorganizowang trzy lata pézniej w Jan-
cou Gallery w Genewie nazwano: W lewo
podwojenie mysli juz w trumnie tak dlugo dumnie
odwiedzam cie (w tytulach pominieto jedynie
znaki diakrytyczne, charakterystyczne dla
jezyka polskiego). Zlocona trwoga, Na szczu-
dlach, Procesja momentu, Zapatki, Dym w oknie

- to z kolei kilka tytuléw prac Jurczak zgro-
madzonych w Culturgest. Jakby artystka
chciata budowac dystans, podkreslac swa
odmiennos¢, a nawet obcosc, uzywajac -
w tytulach prac czy wystaw - rodzimego je-
zyka jako swoiste] zastony. Wiecej, jej prace
wydajg sie konstrukceyjnie bliskie grom je-
zykowym, purnonsensowym niejednokrot-
nie famancom, tak chetnie w polszczyznie
tworzonym.

Mozna zatem podjac gre prowadzong
przez artystke lub dac sig zwies¢ pozorna
lekkoscig, a nawet banalnoscig jej prac.
Jednak jej $wiat, niby naiwny, a nawet in-
fantylny, po uwaznym przyjrzeniu si¢ mu
okazuje sie¢ nad wyraz powazny, a nawet
grozny. Poza tym, jak przekonywat Jacqu-
es Taty, ,kto sie uwaza za zbyt waznego dla
matych spraw, ten przewaznie jest za maly
dla spraw waznych”.

Piotr Kosiewski

@ Kosci wszystkich ludzi

Centrum Sztuki Wspétczesnej ,Znaki Czasu”, Torun

kurator: Piotr Lisowski
23 wrzesnia - 13 listopada 2016

To pewnie przypadek, ze wystawa Ko-
Sci wszystkich ludzi zbiegla sie z Kongresem
Kultury w Warszawie, ale to wydarzenie
nadaje jej, a racze] dzialaniom jej gtéwnego
bohatera, Jacka Kryszkowskiego, drugie
dno. Z 3 tysiecy uczestnikow prawie potowa
byla ze stolicy, prawie 70 procent to ludzie
z miast powyze]j 500 tysiecy mieszkancow
1az 66 procent to przedstawiciele podmio-
téw finansowanych ze srodkéw publicz-
nych: instytucji 1 organizacji pozarzadowych
(stan na 16 wrzesnia 2016 roku na podstawie
,Notesu na 6 Tygodni”, nr 107, Bec Zmiana,
Warszawa 2016). Kultura instytucjonalna
dominuje - w wielkich miastach w formie
scentralizowane]. Mozna wywnioskowac,
ze bedac poza nig, jest sie na marginesie, bo
dzialania na obrzezach, z boku, niesforma-
lizowane, szukajace punktéw stycznych tam,
gdzie instytucje 1 ich przedstawiciele nie sie-
gaja, sa pomijane.

Byc moze Kryszkowski 1 artysci, z kto-
rymi wspoldziatal w ramach Kultury Zrzu-
ty, o wiele lepiej odnalezliby sie dzis wlasnie
poza sformalizowanym sektorem? A moze
wlasnie jego nasilajgca sie obecnosc po-
pchneta artyste do stopniowego zanikania
w obszarze kultury 1 ,uciekania” z niego?

slen system nas pochlonie/ przyrzekam”,
Spiewa wokalista zespotu Trupa Trupa.
Moze wiec najlepiej z niego uciec, znikngc¢?

Wystawa w Centrum Sztuki Wspélcze-
snej w Toruniu probuje zmierzyc sie z legen-
da Kryszkowskiego 1jego dzialan, badajac,
co kierowalo artysta, ukazujgc jako kolejne
tropy jego performansy, ale tez rozwijajac
jego dzialania poprzez wlaczenie przez ku-
ratora do wystawy prac innych twércéw. Na
dodatek tych z mlodszego niz artysta poko-
lenia, dzieki czemu wystawa zyskuje forme
fabularyzowane] opowiesci 1 nie jest jedynie
dokumentalno-historycznym albumem
wspomnien.
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Ekspozycje cechuje bardzo dobra nar-
racja, bedgca sugestywng opowiescig o re-
lacjach miedzy kulturg a natura, zanikaniu,
przemianach tozsamosci, ale tez artystycz-
nym zgrywom 1 osobliwym spojrzeniom
na te zagadnienia. Dezorientacje wywoluje
sam poczatek - brak jakiegokolwiek wste-
pu, objasnienia, bal, tytulu, zamiast ktorego
jest ciemne wejscie, przed ktdorym wysta-
wiono w gablocie miniaturows ksiazeczka
z obrazem Hansa Holbeina mlodszego, od
ktorego wystawa wzieta swoj tytut. I od bajki
opowiedziane] przez Dorote Kryszkowska
(czytajaca tekst samego Kryszkowskiego)
podczas wykltadu w 1994 roku, ktora zwra-
ca uwage na to, jak bardzo spoleczenstwo
brzydzi si¢ klamstwem, a jednoczesnie jak
bardzo w owo ktamstwo w postaci bajki
chce wierzyc i go pragnie. Juz na poczatku
nie mamy wiec zludzen co do gry, ale tez
i nieuchronnosci rél, ktére kultura 1 sztuka
s3 czesto zmuszone odgrywac.

Bezposrednia inspiracja torunskiej eks-
pozycji byly Listy dla E.K. i najblizszych znajo-
mych autorstwa Kryszkowskiego, z polowy
lat 80. XX wieku, pokazywane przy wejsciu
na wystawe. Pierwsza watpliwosc dotyczaca
intencji artysty wywoluje fragment o tym,
ze ,praktyczna strona jego dziatania bytaby
niewidoczna” - dlatego wlasnie zostawia
listy, materialne pamiatki. Ucieka z kultu-
ry, jednoczesnie caly czas w niej tkwigc. Ile
w tym realnego dzialania, a ile egzaltacji
1autokreacji?

Ucieczek jest wiele: od kultury, od $ro-
dowiska artystycznego, systemu, formatu.
Do natury, na obrzeza, poza system 1 do nie-

formalnych dzialan. Archiwalne materialy
pokazuja te droge Kryszkowskiego w réz-
nych odstonach. Gdy beztrosko realizuje
swoje kolejne akcje - jak ta ze stolem stoja-
cym przy drodze podczas pleneru w Teofilo-
wie w 1987 roku; spedza czas z przyjaciéimi
- co jest udokumentowane w prywatnej ko-
lekcji Zygmunta Rytki; tworzy ironiczne ar-
tefakty - Walizka, Potrawka z archetypéw uciecz-
kg od glodu - ale tez wtedy, gdy jego kolejne

Martyna Jastrzgbska, Vergessenheit, instalacja,
technika wtasna, 520 x 140 x 30 cm, 2015,

fot. Tytus Szabelski; dzigki uprzejmosci artystki
i CSW ,,Znaki Czasu”

z ktorymi wspotpracowal. Konsekwencja
czy szalenstwo? Kolejne punkty rzucaja tro-
py, ktére pozwalaja budowac wlasng narra-
cje. Ale tez rozwijaja te mysl za pomoca prac
innych artystow - w tym momencie wysta-
wa wydaje sie najciekawsza.

Diana Lelonek przygotowata fotografie
ludzi, ktérych twarze pordst mech - wyraz
tesknoty za natura, symbioza, ktora kiedys
zawiazala sie miedzy nig a czlowiekiem,

Na wystawie Kosci wszystkich ludzi zanikanie
przyjmuje rézne wymiary — od pochtfaniania kultury,
przez nature, do utraty tozsamosci lub jej znaczenia.

dzialania staja sie coraz bardziej zaangazo-
wane spolecznie. Taka akcja jest bez watpie-
nia rekonstrukgja grobu Michaita Bakunina,
préba przewiezienia do Polski kosci Stani-
stawa Witkiewicza, robienie na drutach
polskiej flagi w roznych miejscach spotkan
czy kolektywne dzialania Kultury Zrzuty.
Zwlaszcza to ostatnie, nieformalne dziala-
nie podkreslata odrebnosc 1 autonomie od
systemu artystycznego, a jednoczesnie jego
krytyke, spontanicznosc, tytutowy ,zrzute”
na wspélne dzialania, oddolnosc i niefor-
malne metody pracy. Jednak w pewnym mo-
mencie Kryszkowski zaczat ucieka¢ nawet
od alternatywy, ktorg sam zapoczatkowal.
Na tyle mocno, ze zaczelo to ciazy¢ ludziom,
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a ktora z powodu dominacji kultury nie-
jako traci na znaczeniu. Dychotomia na-
tura-kultura bedzie powracac. Chociazby
poprzez sugestie, ze natura moze by¢ nie
tylko stadium przeszlym, ale tez przy-
sztym, kiedy ponownie pochtania miejsca
wytworzone przez kulture. Magdalena
Angulska rozstawila w jedne; z sali kilkaset
pokrzyw miejskich, roslin, ktére porastaja
opuszczong przestrzen. Sa sladem historii,
ktéry przykrywa tozsamosc miejsc, kiedys
istotnych 1 znaczacych spotecznie (jak cho-
ciazby Stocznia Gdanska, ktéra w pewnym
momencie zamienila sie w zaniedbany park
peten chwastéow) - sprawiaja, ze te miej-
sca sie wymykajg 1 zanikajg. Zapomnienie
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uwypuklone w zetknieciu natury z kultura
ponownie pokazuje Lelonek - tym razem
mech porasta przedmioty porzucone w lesie.
To w konicu codzienny widok wielu prze-
strzeni zielonych: w niepamiec odchodza
urzadzenia czy ubrania juz niepotrzebne,
bezuzyteczne. Natura je pochlania, chociaz
psuja jej krajobraz.

Zanikanie przyjmuje na wystawie roz-
ne wymiary - od pochlaniania kultury,
przez nature, do utraty tozsamosci lub jej
znaczenia. Martyna Jastrzebska zatapia ar-
tefakty: kadtub todzi, herb, krzyz 1 linijka
ze szkolnej klasy sg rozpoznawalne, ale za-
hibernowane. Traca na znaczeniu - przed-
mioty codziennego uzytku zaczynaja pelni¢
funkcje muzealng. Ogladamy je wywieszo-
ne na $cianie, rozpoznajac ich kontury, ale
staly sie bezuzyteczne. Podobnie dzieje sie
z - wydawaloby sie banalng - praca fopata
Natalii Wisniewskiej. Przedmiot codzien-
nego uzytku, wystawiony w galerii 1 pokryty
skora, urasta do rangi eksponatu. A jedno-
czesnie traci swoje wlasciwosci. Jak kadtub,
herb 1 krzyz staje sie wysunietym na piede-
stal mitem, ktory kultywujemy; ale o ktérego
znaczeniu zapominamy.

Znikanie, poza wymiarem nawiazujg-
cym do srodowiska naturalnego, zyskuje
takze bardzie] performatywny charakter -
wtedy jest najbardzie] wymowne 1 jedno-
cze$nie wywoluje najwieksze napiecie.
Rozbudowany projekt Zyjge, nurzamy sig
w smierci Aleki Polis juz w tytule pokazuje
nierozlgcznosc Smierci 1 zycia, a w dziala-
niu przynosi refleksje zwigzana z katastrofa
smolenska. Artystka wybrala sie na Ukra-
ing, gdzie w miejscu wypadku samolotu ze-
brata kilka kilograméw ziemi, a nastepnie
spakowala je w male paczuszki, rozdajac

podczas wernisazu wystawy. Szczatki ziemi,
miejsca wypadku wygladaja jak proch. Do-
stajemy co$ namacalnego, co jednoczesnie
przypomina nam o czyms niematerialnym.
Pamiatke z miejsca odlegtego o kilkaset
kilometréw mozemy zabra¢ do domu. Dy-
stansowanie sie od rzeczywistosci ukazuje
w swolm przejmujgcym performansie Ho-
norata Martin. Z wysoka widok jest pigkniejszy
to dokumentacja, w ktdrej artystka staje na
szczycle wiezowca 1 przyglada sie temu, co
dzieje sie na dole. W pewnym momencie
zamyka oczy 1 znaczaco wychyla sie za
budynek, jakby chciata odplynad, skoczyc.
Dlon zza kadru trzyma jg za wlosy, wiec nic
sie nie dzieje, a widz razem z autorka trwa
w zawieszeniu. Poza sugeruje chec odebra-
nia sobie zycia, a jak wiadomo, samobdjcy
dystansuja sie od spoleczenstwa, uciekaja
od niego. Martin przygotowala tez tytulo-
we kosci, a w zasadzie ich gipsowe odlewy,
ktore w pewnym momencie blokuja przej-
scie. Aby wejs¢ do ostatniego pomieszczenia,
nalezy je podeptac. Artystka pokazuje w do-
kumencie, jak razem z babcig czyscita kosci
we wrzatku, aby potem wykona¢ odlewy. To
prozaiczna czynnos¢, podobnie jak zjadanie
jednej z nich przez kota, co pokazuje drugi
film - nabiera to dobitnego znaczenia, ura-
sta do rangi czegos nieoczywistego, rytuatu,
ktéremu przygladamy sie z bliska.
‘Wymowne jest to, co znajduje sie w ostat-
nim pomieszczeniu wystawy - trumna
Kryszkowskiego, ktora przygotowal sam
artysta, zestawiona z praca Nightmare Jagny
Ciuchty. To przerdbka obrazu Michelange-
la Merisiego da Caravaggia Dawid z glowg
Goliata. Zwyciezca pojedynku trzyma glo-
we pokonanego, ale malarz w tym miejscu
umiescil swojg twarz, natomiast artystka
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wyciela glowe Dawida. Caravaggio sam sie
usmierca, podobnie jak Kryszkowski.

Nieco ironicznie wszystko domyka
krétki film Natalii Wisniewskiej Niech zyje
muzeum. Piosenka $piewana z okazji urodzin
i radosnych $wiat wybrzmiewa w towarzy-
stwie kadru z Muzeum Adama Mickiewi-
cza w Smiatowie, ktére obchodzito swoje
czterdziestolecie. Po ostatnich stowach
w oknach niczym $wieczki na torcie gasna
swiatla na wszystkich pietrach budynku.
Muzeum zyje, ale gasnie - czy to koniec
instytucyi?

Kosci wszystkich ludzi zostawiaja widza
z wieloma pytaniami - niedwuznaczna
praca Wisniewskiej bliska jest dzialaniom
Kryszkowskiego. Ucieczka od kultury, od
instytucjonalizacji, a moze ucieczka w baj-
ke, w ktérg tak latwo wierzymy. Opowiadasz
bajki - tak mowimy, kiedy wiemy, ze ktos
ktamie. Groteskowy mis z historii o Gruba-
sie przywolywanej na poczatku przez Do-
rote Kryszkowska znajduje sie w gablotce;
opowiastka staje sie prawda muzealna. Ale
jak jest w rzeczywistosci? Historia zatacza
koto. Nie wyjdziemy wzbogaceni o wiedze
na temat motywacji Kryszkowskiego, pozo-
stali artysci nie naprowadza nas na wlasci-
wy tor. Mamy do dyspozycji tylko poszlaki-
bladzimy, zastanawiamy sie, co z tego, co
widzielismy, bylo kreacja, a co rzeczywista
ucieczkg, poddaniem sie. Czy uciekajac, ar-
tysta nie staje sie czescig kultury? A moze
ucleczka nie jest mozliwa? Ile w tym kreacji,
aile prawdy? To, ze wystawa pozostawia tyle
pytan, dziala wylacznie na jej korzysc.

Jakub Knera

? Ciprian Muresan, O marionetkach i ludziach

Galeria Arsenat, Biatystok

kurator: Agata Chinowska (wystawa zorganizowana

w ramach Festiwalu Wschod Kultury/Inny Wymiar)

25 sierpnia - 29 wrzesnia 2016

Ciprian Muresan, Martwy ciezar, 12 rysunkdw, 12 drewnianych ptyt, 18 gipsowych rzezb, 2013;
© Ciprian Muresan, fot. Kacper Gorysz, dzigki uprzejmosci artysty i Galerii Plan B Cluj, Berlin

W tytule wystawy Cipriana Muresana
pojawiaja sie marionetki, lalki poruszane za
pomoca nitek lub drucikéw zawieszonych
na tak zwanym krzyzaku, jednak artysta
nie tylko je wykorzystuje. Sg tez pacynki czy
kukietki lub tez inne klasyczne rekwizyty
zarezerwowane dla teatru lalek. To one, ale
tez dziela innych tworcéw, od rzezb po tek-
sty literackie, shuza artyscie do opowiadania
historii. Muresan zmienia konteksty, pod-
mienia znaczenia dziel, ale tez wydarzen,
a nawet gestow, probujac uchwycic para-
doksy funkcjonowania jednostki w dzisiej-
szym globalizujgcym sie 1 unifikujacym sie
swiecie, ktora mimo to jest nadal zakorze-
niona w konkretnym miejscu i czasie, z jego
historig 1 kulturg (dzisiaj tez coraz czescie]
tego zakorzenienia poszukujgcey).

Na bialostockiej wystawie znalazta sie
praca wideo Dog Luv z 2009 roku. Jest to
zapis spektaklu autorstwa amerykansko-

-rumunskiej pisarki Saviany Stdnescu. Je]
bohaterami sg mieszkancy Republiki Dog-
machina - psy, ktorym przewodzi niejaki
Maddog. ,Musimy lepiej zrozumiec ludzkie
zachowania”, podkresla on na wstepie filmu.
To konieczne - przekonuje - by psy staly sie
niezalezne. ,Dzieki temu bedziemy mogli
samodzielnie myslec 1 planowac”, méwi.

W filmie opowiadana jest historia czlo-
wieka, ale w szczegolnym ujeciu: to dzieje
przemocy, wyrafinowanych tortur, opresji,
sposobdw zabijania. Niemalze niezauwaze-
nie relacje ze Swiata ludzi przenosza si¢ do
psiego $wiata. Bohaterowie Dog Luv zaczyna-
ja powtarzac sceny przestuchan. Zaczynaja
stosowac przemoc. ,Czy poznala pani swego
meza w naszym kraju?” - o to zostaje zapy-
tana suka wzieta na spytki. Bezpardonowo
wchodzi sie w jej prywatnos¢. Jakiego dezo-
dorantu maz uzywa - dopytuja przeshuchu-
jacy. \Woli paréwki z musztarda czy keczu-
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pem?”, ,Czy spotkala pani tesciowa szwagra
jego siostry?”, ,Kiedy po raz pierwszy
uprawiali$cie seks?”, ,Kiedy mial pierwsza
erekcje?”. Podejrzana stara sie odpowiadac,
odwoluje sie do swych osiggniec, do pracy,
do tego, co zrobita dla innych. Nie zauwaza,
ze Jej wszystkie proby ocalenia spelzajg na
niczym. Juz w chwili rozpoczecia przestu-
chania zostala uznana za winng. Pragnienie
upodmiotowienia psiej wspdlnoty niemalze
niezauwazalnie zamienia si¢ w uprzedmio-
towienie czesci jej cztonkow

Dog Luv pokazuje swiat stajacy sie horro-
rem. Jednak samo wykorzystanie konwen-
i teatru lalkowego wprowadza element
dystansu. Powadze towarzyszy dystans,
zart, ironia. Na wystawie przypominano
tez inny - dobrze znany - film Cipriana
Muresana: I'm protesting against myself z 2011
roku. To lalkowy monodram, dla ktérego
scena jest... pojemnik na $mieci ustawio-
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ny na ulicy. To specyficzny, ruchomy teatr,
ajego bohaterem jest zwykty, bardzo prze-
cietny czlowiek, w Smiesznym kaszkiecie,
machajacy tablicami, na ktérych wypisane

sg hasla. ,Protestuje przeciwko sobie, bo lu-
big pi¢”, ,Protestuje przeciwko sobie, bo boje

sie Smierci”, ,Protestuje przeciwko sobie, bo

pije za duzo kawy”, ,Protestuje przeciwko

sobie, bo mam ataki paniki”, ,Protestuje

przeciwko sobie, bo sie spastem”. Kwestie

wielkie, powazne, mieszajg sie trywialnymi,
a nawet komicznymi.

Ciprian Muresan odwoluje sie do uni-
wersalnych doswiadczen, jednoczesnie
ciggle wpisuje je w lokalny los. Cala jego
tworczos¢ - artysty urodzonego w 1977 roku

- nieustannie jest odnoszona do doswiadczen
Rumunii po przelomie, ktory nastapit po
1989 roku. ,Jego pokolenie zostato uksztal-
towane przez idealy postkomunizmu 1 to-
warzyszace Im rozczarowania”, jak mozna
przeczyta¢ w tekscie towarzyszacym wy-
stawie w Arsenale. ,Jego sztuke mozna za-
kwalifikowac jako krytyczna, komentujaca

W sam tytut wystawy Muresana zostata wpisana
dwuznacznosc. ,Marionetka” to nie tylko teatralna
lalka, ale tez okreslenie cztowieka bezwolnego,
osoby ulegajgcej wptywom, pozostajgcej na czyichs
ustugach, zas bliskie znaczeniowo temu stowu sg
okreslenia miedzy innymi ,,pomiotto”, ,,popychadto”,

Lfigurant”, ,narzedzie”.

I'm protesting against myself to - jak pod-
kreslaja piszacy o tej pracy - ,sarkastyczna
refleksja nad biernoscia”, opowies¢ o nie-
skutecznosci wspolezesnych aktow pro-
testu, niemoznosci dokonania istotnych
zmian w obecnym systemie politycznym,
gospodarczym czy spolecznym. Jezeli przyj-
rzec si¢ losom niedawnych ruchéw prote-
stacyjnych od nowojorskiego Occupy Wall
Street po demonstracje na moskiewskim
placu Blotnym, to niejako potwierdzajg one
pesymistyczng diagnoze artysty (1 rumun-
skiej dramatopisarki Gianiny Carbunariu,
po ktérej tekst siegnal). Jednak gtownym

yoskarzonym” w pracy Muresana wydaje
sie nie system, tylko jednostkowy czltowiek.
LProtestuje przeciwko sobie, bo boje sie pro-
testowac”, ,Protestuje przeciwko sobie, bo
nie wiem, jak sie protestuje” - wymachuje
hastami. ,Protestuje przeciwko sobie, bo po-
zwolilem, zeby wyrzucili mnie na $mietnik”,
sLrotestuje przeciwko sobie, bo przyzwycza-
item sie do Smietnika”. W sam tytul wysta-
wy zostala zresztg wpisana dwuznacznosc.
,Marionetka” to nie tylko teatralna lalka, ale
tez okreslenie czlowieka bezwolnego, osoby
ulegajace] wpltywom, pozostajacej na czyichs
ushugach, zas bliskie znaczeniowo temu sto-
wu s3 okreslenia miedzy innymi ,pomiotlo”,
spopychadlo”, [figurant”, ,narzedzie”.

zwlaszcza sytuacje spoleczna 1 geopolityczna
Europy Srodkowo-Wschodniej”.

Sam artysta nie odzegnuje sie od tych
politycznych, spotecznych czy artystycz-
nych kontekstéw. Wiecej, podkresla odreb-
nos¢ rumunskiego doswiadczenia w dru-
glej potowie XX wieku. ,Bylismy 1zolowani
zarowno od Zachodu, ale takze od naszych
sgsiadéw”, innych krajow wschodniego blo-
ku, zaznacza w rozmowie z Emily Nathan.
Przyglada sie procesowi transformacj, jaki
przeszta Rumunia po 1989 roku, wejsciu
w demokracje 1 kapitalizm, ale tez radzeniu
sobie z dziedzictwem komunizmu 1 weze-
Sniejsza przeszloscia.

»M¢j fach: budowniczy ruin. Moje po-
wolanie: architekt ruin. Mdj naldg: podgla-
dacz ruin”, wyznaje starszy o dwie dekady
od Muresana wybitny rumunski pisarz
Mircea Cartarescu. Jednak z poetyka ruin
niejednokrotnie wigze sie nie tylko uczucie
straty, ale tez nostalgii. Ona za$ ,moze by¢
niebezpieczng pulapka”. Umozliwia ,nad-
mierne uproszczenie symboli 1 obrazéw”,
méwi Muresan w cytowanej juz rozmowie
z Emily Nathan. ,Rumunska nostalgia za
latami 30. jest dobrym przykladem na to, ze
ludzie idealizujg przeszlos¢ i tworza mity, by
usprawiedliwic 1 wyjasni¢ historie. [..]Okres
ten jest czesto uznawany za rodzaj rumun-
skiego zlotego wieku, obsadzajac Bukareszt
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w roli malego »Paryza« - ale w rzeczywi-
stosci czas ten zbiegl sie z pojawieniem sie
faszystow w Rumunii”.

Nieustanne odnoszenie sie Muresana
do najnowszej historii, jak 1 wspélczesno-
sci taczy jego wystawe z innymi pokazami
zorganizowanymi w tym roku w Arsena-
le w ramach Festiwalu Wschdéd Kultury/
Inny Wymiar: Przezwycigzajgc chaos z praca-
mi Siarhieja Kiruszczanki, Aleksieja Euniou,
Andreja Sawickiego, Maksima Tyminki
oraz Praktyki podporzgdkowania Siarhieja Sza-
bohina, dotyczacego mechanizméw repre-
sji stosowanych dzi$ przez wladze Bialorusi.
Jednak najciekawsze moze byc poréwnanie
prac Muresana z twérczoscia ukrainskie-
go artysty Nikity Kadana. Wystawa tego
ostatniego — Kosci sig przemieszaly — dotyczyta
ukrainskiej pamieci o ubieglym stuleciu,
sporéw o przeszlos¢ nad Dnieprem.

Kadan zajmuje sie dziedzictwem ko-
munizmu, rozliczeniami z czasami ZSRR,
tworzeniem wspolczesnej tozsamosci swo-
jego kraju, czesto w reakcji na wydarzenia
ostatnich trzech lat: rewolucji godnosci,
rosyjskiej aneksji Krymu, wojny toczace;j sie
na wschodzie kraju. Laczy przeszlosc z te-
razniejszoscia, prébujac odkrywac wspolne
mechanizmy tworzenia pamiecl. Siega takze
po dziela z przeszlosci, przeksztalca je, zmie-
nia ich znaczenia.

Na wystawie w Arsenale znalazl sie
miedzy innymi cykl prac Kadana Ciemne
powietrze z 2016 roku. Artysta wykorzystat
fotografie przedstawiajace pomniki woj-
skowe z czaséw ZSRR, monumenty, ktdre
tworzyly (1 potwierdzaly) oficjalng wersje
historii, opowies$¢ heroiczng, niestroniaca
od patosu. Zdjecia sg nieostre, zamazane,
zostaly bowiem pokryte przez artyste war-
stwami wegla drzewnego. Widac jedynie
fragmenty rzezb, napiséw, czasami tez oséb,
ktére fotografowaly sie pod pomnikami.

Z kolei w centrum ekspozycji Cipriana
Muresana znalazla sie praca Dead Weights
z 2013 roku - monumentalna instalacja skta-
dajaca sie z 18 gipsowych odlewow rzezb ze
zbiorow Muzeum Narodowego w Kluzu-
-Napoce, bardzo réznych, od popiersi 1 gléw
portretowych po znacznych rozmiaréw
przedstawienia rolnika z sierpem w reku
czy matki z dzieckiem. Wszystkie pocho-
dzg z czasow komunizmu 1 s dzietami
znanych wowczas artystow, miedzy innymi
Iona Tolana. Dzis zostaly uzyte jako ciezary-
-przyciski, ustawione na drewnianych plyci-
nach, miedzy ktérymi umieszczono grafiki
czekajgce na wyschniecie. Czyzby tylko do
tego mogly obecnie stuzy¢? Hierarchie sie

zmieniajg, zmiany polityczne doprowadzity
do rewizji oficjalnego kanonu sztuki.

Nie powinno sie jednak zbyt fatwo taczyc¢
prac Muresana 1 Kadana. Mimo rozmaitych
podobienstw, w tym odwagi korzystania
z bardzo réznych materialow i technik,
najistotniejsze sa réznice, odmiennosci,
zwlaszcza element ironii, dystansu, tak sil-
nie obecny w pracach rumunskiego artysty.
Muresan nieustannie siega tez po dzieta
innych tworcow, wspotezesnych 1 dawnych,
wykorzystuje odniesienia historyczne, kul-
turowe 1 spoteczne w sztukach wizualnych,
literaturze czy filmie. Korzysta z dziet jemu
wspOlczesnych, ale tez pochodzacych z od-
leglej przeszlosci. W serii zdje¢ Auto-da-fé
22008 roku wykorzystal pamietna, wydana
w 1935 roku powies¢ Eliasa Canettiego. Je]
fragmenty, jako graffiti, umiescit w prze-

S—

10 wrzesnia - 28 pazdziernika 2016

Survival Kit 8 ,,Acupuncture of Society”

kuratorki: Solvita Krese, Inga Lace
8 - 25 wrzesnia 2016

strzeni publicznej: na murach, koszach na
$mieci, porzuconych tablicach, starych sa-
mochodach, ale tez w ogdlnie dostepnych
toaletach. Banalizuje klasyczne dzieto?
A moze nadaje mu inne znaczenia?

,Ofiara” Muresana padaja dzieta kultury
masowe] 1 prace znanych artystow. Siegat po
Psa andaluzyjskiego Luisa Bufiuela, Andrieja
Rublowa Andrieja Tarkowskiego 1 stynng
fotografie Yves’a Kleina Skok w pustke. Wy-
korzystal Oftarz z Isenheim Matthiasa Gri-
newalda 1 La Nona Ora Maurizia Cattelana,
zastepujac figure Jana Pawla II postacia
patriarchy Rumunskiego Kosciota Prawo-
stawnego (Teoktysta I, pelnigcego te funkcje
od 1986 roku, oskarzano miedzy innymi
o ulegtosc¢ wobec komunistéw). ,,Jesli chodzi
o tworzenie, czuje, ze Swiat jest zapelniony
wieloma produktami, takimi jak sztuka,

||l]| Sculpture Quadrennial Riga 2016

Inga Meldere, Colouring Books
Daiga Grantina, Heap-Core
Edgars Gluhovs, L'uomo Vague

Contemporary Art Centre kim?
2 wrzesnia - 16 pazdziernika 2016

Quadriennale rzezby to dobry pre-
tekst do wyjazdu do Rygi. Organizowana
od 1972 roku impreza reklamowana jest
jako najstarszy 1 najwiekszy pokaz sztuki
wspolczesne] na Lotwie. Oczywiscie, zycie
artystyczne nie ogranicza sie do quadrien-
nale. Nowy, otwierany we wrzesniu sezon
w Rydze to takze Survival Kit 8 1 zorganizo-
wane w nowej siedzibie kim? trzy wystawy
indywidualne mtodych totewskich arty-
stéw. Sztuka lotewska jest w Polsce mato
znana, co nie znaczy, ze kuratorzy z Lotwy
nie maja pojecia o tym, co dzieje sie nad
Wistg. Na Survivalu, SQR (jak zrecznie
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ktdre sa juz w obiegu”, thumaczy Muresan

w rozmowie z Emily Nathan. ,Dlaczego

nie korzystac z narzedzi 1 materialow, ktore

juz sa dostepne, stosujac nowe podejscie lub

perspektywe, by je zanalizowac 1 zrozumiec

W nowy sposob, by stworzyc dziela, ktére

sa ponownie wprowadzane do obiegu, 1je

rozwijac zamiast zaczyna¢ od poczatku?

Nie uwazam, by jakiekolwiek dzielo sztuki

bylo zakoniczone. [..] Nie sadze, by tworze-
nie sztuki musialo byc statyczne; nie jest to

system zamkniety”. Muresan probuje zatem

ten system ,rozszczelni¢”. Postawic pytanie

0 Zywotnosc czy tez aktualnosc dziel stwo-
rzonych przez innych. Bez martyrologii

mierzyc sig z historig 1 ze sztuka.

Piotr Kosiewski

skracajg Sculpture Quadrennial Riga orga-
nizatorzy), jak 1 w programie audytoryjnym
kim? odnalez¢ mozna artystow 1 kuratorow
z Polski. W Survivalu instalacje site-specific
pokazala Katarzyna Przezwanska, rzezba
1 wideo Olafa Brzeskiego byty highlightem
SQR, a do pisania 1 lektury artystycznych
ksigzek-wystaw w kim? zachecata Joanna
Zielinska z Davidem Marotem.

Jedenasta edycja SQR zajmowata po-
fozong w centrum miasta stara, nieczynna
juz sale koncertows, tak zwang Wagner
Hall (Vagnera zale), rozlewata sie na po-
tozone w odleglosci spacerowej instytucje
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oraz przestrzenie publiczne. Zorganizowa-
na przez kolektyw skladajacy sie z 11 0s6b
wystawa przypominata popularny niegdys
takze w Polsce format pokazow zawlasz-
czajacych malowniczo zrujnowane obiekty.
Réwniez w tym wypadku niektérym z prac
udawalo sie wytrzymac konkurencje nad-
szarpnietej zebem czasu secesyjne]j archi-
tektury, podczas gdy inne musialy sie podpo-
rzadkowac 1 odegrac role ornamentéw lub
mebli. Dwa tuziny artystow zaproszonych
do udzialu w imprezie luzno nawiazywato
utrzymanymi w idiomie zachodniej sztuki
wsp6lczesnej realizacjami do tytutu Being
Good. W pierwszym odruchu pomyslalem,
ze to genialne w swej prostocie podjecie
tematu jakosci w sztuce (Co to znaczy
swietna sztuka? Kto jest dobrym artysta?).
Tymczasem na wernisazu jedna z kurato-
rek wyjasniala, ze organizatorzy mieli na
mysli raczej dobro w sensie etycznym (Jak
by¢ dobrym cztowiekiem?). Komplikacje
zwigzane z tytulem dodatkowo pogtebial
podtytut Konserwatyzm i liberalizm. Wszyst-
ko to wydaje sie zagmatwane, a tematy wy-
strzelone z przystowiowej grubej rury. Na
szczescie ani artysci, ani prace w zasadzie
do tytutu 1 podtytutu nie odnosily sie na-
wet w stopniu minimalnym. Jak bowiem
w tym kontekscie zinterpretowa¢ ulozone
w gtéwnej sali nadnaturalnej wielkosci, ol-
brzymie, liczac po przekatne] pewnie majace
z 15 metr6w diugosci, wykonane z plastiku
poroze jelenia czy jakiegos podobnego ro-
gacza? Mglisty tekst towarzyszacy rzezbie
Litwina Zilvanasa Landzbergasa niczego
nie wyjasnia 1 przypomina zastosowang
na wernisazu zastone dymng zasnuwajaca

W wystawie Lace

i Krese jest autentyczna
energia, pogtebiona
kwerenda i namyst
utozone w zreczng
formalnie, ambiwalentng
catosé, ktorg nalezy
przeciwstawié
wykoncypowanej nudzie
mtodej sztuki z kim? oraz
chaosowi i bylejakosci
SQR.

Daiga Grantina, Buff in Red, 2016, fot. Toan Vu-Huu; dzigki uprzejmosci kim? Contemporary Art Centre

widok na sztuke oraz bar z szybko znikaja-
cymi winem 1 przekgskami. Monstrualne
rogi z plastiku Zilvanasa z pewnoscia moc-
no wplywaly na odbidr pozostalych prac
z SQR. Z drugiej strony kazdy artysta na
quadriennale potraktowany zostal autono-
micznie 1 tworcy nie wchodzili sobie w dro-
ge, ograniczajac sie do swoich sal lub wyzna-
czonych katow, klatek schodowych 1 innych
pomieszczen. Nie wszyscy jednak mieli
rowne szczescie w realizacji dziel. I tak mo-
numentalna w zalozeniu praca Nikity Ka-
dana (The Exhibit. Inseparable) zyskiwata nowg
aranzacje - zostala przykryta czarna folia, za
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ktéra co odwazniejsi zagladali, by zobaczy¢
mrok i pustke. Podobno tona wegla, ktéra
miata wypelni¢ konstrukcje Kadana, grozi-
taby zawaleniem budynku, a przynajmniej
jego czescl, wiec organizatorzy porzucili
prace nad rzezba w polowie, co przydalo jej
symbolicznego znaczenia, a zwiedzajacych
przenosilo w nieodlegle przeciez czasy
prowizorki. Kadan 1 tak miat szczescie, bo
w przypadku duetu tworzonego przez Nele
Moller 1 Floriana Deega organizatorzy ogra-
niczyli sie do zamkniecia pomieszczenia
1 przyklejenia karteczki z lakoniczng infor-
macjg: ,Opening next week”.

Dwa tuziny artystéw zaproszonych do udziatu

w quadriennale rzezby luzno nawigzywato
utrzymanymi w idiomie zachodniej sztuki
wspotczesnej realizacjami do tytutu Being Good.
W pierwszym odruchu pomyslatem, ze to genialne
w swej prostocie podjecie tematu jakosci w sztuce
(Co to znaczy swietna sztuka? Kto jest dobrym

artystg?).

Na quadriennale znalez¢ mozna bylo
zaréwno plastikowe, sklejone tasma pako-
w3, przewietrzone ustawionymi tu i 6w-
dzie wiatrakami i podbite LED-owymi
swietléwkami postinternetowe instalacje
(Gundega Evelone, Drift, 2016), akumulacje
przedmiotéw niepotrzebnych z naciskiem
na tasmy magnetofonowe, ptyty CD, dewo-
cjonalia 1 inne obiekty rodem z pchlego
targu (Kaspar Miller, Bez tytutu, 2016), do-
kumentacja fotograficzna 1 wideo dzialan
przeprowadzonych w odleglych miejscach,
gléwnie na prowincji, w miejscach, gdzie
autochtoni sztuke wspdlczesna traktuja
z dystansem (Jozs Laivis, SEDA [LT, 2011]=
= SEDA [LV, 2016]), a nawet zdigitalizowany
material wideo z polowania na wieloryby
oraz instalacje rzezbiarska reprezentujaca
proces zdobywania przez szwedzkg artyst-
ke kontrowersyjnego zawodu wielorybni-
ka (Signe Johannessen, Hic Sunt Dracones,
2016). Ciekawie w tym wszystkim prezen-
towat sie Olaf Brzeski, ktéry w central-
nym miejscu, w pieknej sali na pierwszym
pietrze pokazal znany polskim widzom
Upadek cztowieka, ktdrego nie lubig (2012). Co-
kolwiek bysmy o tej efektownej pracy nie
mysleli w odniesieniu do polskiego kon-
tekstu, to z pewnoscig rzezba Brzeskiego
byla jedna z najmocniejszych pozycji SQR.
Jednoczes$nie wroclawski rzezbiarz, pre-
zentujgc w mniejszej sali na tym samym
pietrze film wideo z making of, pokazal po-
przedzajacy dzielo proces twérczy. Innymi
stowy, mialo to sens w przeciwienstwie do
znakomite] wiekszosci niezbyt dobrych
prac (bo trudno nazwac je rzezbami) poka-
zywanych na SQR, ktére mogly byc czym-
kolwiek i znaczy¢ cokolwiek.

Nowa siedziba ryskiego centrum sztuki
wsp6tczesne] kim? znajduje sie w lepszej niz
poprzednia lokalizacji. Zamiast sasiedztwa
egzotycznego postsowieckiego megatargo-
wiska galeria wadzi sie ze stadionem 1 ele-
ganckimi kamienicami w sennej, wzgled-
nie zamozne]j okolicy. Pie¢ niewielkich sal
ulozonych w ksztalt litery L wypelnily pra-
ce Ingi Meldere, Edgarsa Gluhovsa 1 Da-
1gi Grantiny. Trzy indywidualne wystawy
skladaly sie na catkiem spéjna, utrzymana
w minimalistycznym, chtodnym klima-
cie ekspozycje prezentujaca mloda sztuke
totewska. Meldere pokazala serie poetyc-
kich, pastelowych obrazéw aczacych dzie-
ciece marzenia z fantazjami dorostych na
temat dziecinstwa oraz instalacje wideo
z obrazem wodospadu projektowanym na
oryginalnie udrapowang falg z muslinu
czy innego, réwnie delikatnego materiatu.
W kontrze do Meldere sytuowat sie¢ Gluho-
Vs z zaaranzowanymi w rogu sali ready mades
z ochraniaczy do jazdy konnej 1 serig zmul-
tiplikowanych komiksowych rysunkow.
W drugiej sali Gluhovs pokazat ciag dalszy
ready madesow (buteleczki z sokiem z brzozy)
oraz obiektow, ksiazeczek (typu flip-book)
oraz zdjec¢ z sekwencjg prezentujacg dion
trzymajaca kieliszek z winem. Z kolei Daiga
Grantina pokazata rzezby czy tez raczej in-
stalacje rzezbiarska skladajacy sie z szeregu
plastikowych obiektow na granicy destruk-
cji. Formalnie pociagajace prace z pewnoscia
byly duzo lepsze od wszystkiego, co lotewscy
artysci zaprezentowali na SQR, ale tez nie
wybijaly sie specjalnie ze znanego obserwa-
torom sztuki wspolczesne] formalistycznego
postsurrealistycznego idiomu. Swietléwki,
ciggnacy sie plastik, druty oraz rozliczne
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materialy o porywajace] fakturze uktadaja
sie u Grantiny w réwnie intrygujace for-
malnie, co nieczytelne dla racjonalnie uspo-
sobionego odbiorcy komunikaty. Zaréwno
towarzyszacy wystawie opis, jak 1 same tytu-
ty nie pomagaja w zrozumieniu dziela, cho¢
stanowig przedsmak tego, czego mozna by
doswiadczyc, gdyby wybrac sie do galerii po
zazyciu LSD: Pharmakon and Being pool (Buff),
Heap-core (with tail), Buff in Red, Ribscreentray...
Wszyscy artysci pokazywani w kim? majg
juz na koncie spore sukcesy miedzynarodo-
we 1 chociaz sg zwigzanymi z Lotwg, widzg
swoja przysztosc za granica (Gluhovs - Zu-
rich, Grantina - Paryz, Meldere - Helsin-
ki). Nalezy im zyczy¢ powodzenia 1 uwaznie
sledzi¢ postepy w realizacji ambitnego celu.
Choc scena lokalna przecina sie z glo-
balng takze w wypadku kuratorowanego
przez Inge Lace 1 Solvite Krese Survival
Kitu §, to jednak zaleznosc pomiedzy dwo-
ma biegunami Swiata sztuki jest tu bardziej
skomplikowana. Inacze] rzecz yymujac, ku-
ratorkom zalezy raczej na utrzymaniu spe-
cyfiki lokalnej raczej niz na uciekaniu od
niej w strone dobrze rozpoznawalne] w za-
chodnim swiecie aktualnie obowiazujacej
odmiany stylu miedzynarodowego. Survi-
val, podobnie jak SQR, dziata na zasadzie
squatowania przestrzeni miejskich, z czym
nie ma problemu w wychodzacej wcigz
z kryzysu stolicy Lotwy (zreszta impreza,
ktéra miala teraz swojg 6sma edycje, korze-
niami sigga wlasnie do czasu zapasci finan-
sowe] panistwa 1 cie¢ w budzetach instytucji
kultury). Tytul przegladu brzmi Sabierdribas
akupunktira [Akupunktura spoleczenstwa],
a prace 30 pochodzacych z zachodniego
Swiata artystow wyeksponowano w dwoch
odleglych od siebie 0 20 minut spacerem
miejscach. Mniejsza liczebnie, cho¢ istotna
ze wzgledu na rame, jakg tworzy dla calej
wystawy, ekspozycja miala miejsce w Mu-
zeum Medycyny, a zasadnicza czes¢ wyeks-
ponowana zostala w pieknej, opuszczonej
willi rodziny von Stritzkich. W przeciwien-
stwie do SQR nie moglo byc tu mowy o nie-
dordbkach 1 poslizgach, a wszystkie prace
zostaly pokazane wrecz wzorowo. Kuratorki
wybraly ponad 30 artystéw zajmujacych sie
nieracjonalnymi, by nie powiedzie¢ newa-
ge’owymi badaniami spotecznymi, eksplo-
racja duchowosci, afektywnymi praktykami
z pogranicza sztuki 1 medycyny, duchologia
11nnymi, potencjalnie skutecznymi srodka-
mi, fagodzacymi bolaczki wspoltczesnego
swiata. Pomimo mojego sceptycyzmu wo-
bec tego typu praktyk artystycznych musze
przyznad, ze kuratorki stworzyly niezwykle
immersyjne 1 pociggajace dzieto balansujace
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na granicy zartu 1 Smiertelnej powagi, Swiet-
nie komponujgc prace artystow - jak mogto-
by sie wydawac - niemajacych ze soba nic
wspolnego. Tak bylo réwniez w wypadku
Katarzyny Przezwanskiej, ktora w oknie
oraz plycinach jednej z centralnych sal
willi pokazala zbi6r znalezionych 1 prze-
tworzonych obiektéw sktadajacych sie na
subtelng instalacje rzezbiarsky (ottarzyk
czy tez totemik raczej niz totem). Catos¢ ko-
respondowata z abstrakcyjnymi rysunkami
Zanisa Waldheimsa (1909-1993), filozofa
1 artysty pochodzenia lotewskiego, ktérego
twoérczos¢ 1 mysl przypadajace na lata 70.-
80. dopiero sa odkrywane. O ile plastyczne
prace Waldheimsa sa porywajace, to teoria
moze wydawac sie nieco metng reinterpre-
tacjg teozofii. Z pewnoscia lekkosci 1 finezi,
a takze konstruktywistycznego humoru do-
dawaly tej sali wlasnie prace Przezwanskiej.

~—
-
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The Deutsche Bank KunstHalle
kuratorzy: Julia Kurz, Stanistaw Welbel
21 lipca - 30 pazdziernika 2016

il

&‘& Common Affairs

Podobny dialektyczny zabieg zastosowano
w kolejnych pomieszczeniach. Kosmiczne
1 otwarcie zartobliwe w stosunku do mod-
nej posthumanistyki ryciny Mikelisa Fisersa
korespondowaly z instalacja Marcosa Luty-
ensa, a monumentalna instalacja przedsta-
wiajaca wrak statku Artiirsa Virtmanisa
flankowana byla politycznymi zdjeciami
Martego Johnsliena 1 obiektami z kolekejt
Gabrieli Fridriksdottir. Nawet jesli alterna-
tywne rzeczywistosci 1 historie, wrdzenie
z gwiazd, numerologia, alternatywne style
zycia, intymne rytualy 1 prywatne mitolo-
gle byly raz mniej, raz bardziej przekonuja-
ce, poetyckie, sformalizowane, to widz nie
mdgl czuc ani znudzenia, ani ze calo$¢ kon-
strukgji sie rozsypuje, co mialo niestety miej-
sce w Sali Wagnerowskiej. Trudno powie-
dziec, czy cala ta skrzynka z narzedziami
do spolecznej akupunktury oferowana przez

COMMON AFFAIRS, widok ekspozycji, Deutsche Bank KunstHalle, 2016, fot. Mathias Schormann; dzieki uprzejmosci Deutsche

Bank KunstHalle
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Survival Kit 8 sprawdzi sie w praktyce. Jesli

juz myslec o jej zastosowaniu, to racze] teraz,
podczas terapii coraz bardziej niedomagaja-
cych nowoczesnych spotecznosci. Nie ma

co czekac zjej uzyciem na ostateczny kolaps

1apokalipse. Z pewnoscig w wystawie Lace

1 Krese jest autentyczna energia, poglebio-
na kwerenda 1 namyst utozone w zreczna
formalnie, ambiwalentng catos¢, ktorg na-
lezy przeciwstawic wykoncypowanej nudzie

mlodej sztuki z kim? oraz chaosowi 1 byleja-
kosci SQR.

Adam Mazur

Nie wiem, kto wpad!l na pomysl, zeby
zorganizowa¢ wystawe Common Affairs. Nie
pytalem. Mozna natomiast odnies¢ wraze-
nie, ze zostal poczety za jakims zawalonym
urzedowa korespondencjg biurkiem albo za
stotem konferencyjnym przy ciekawskich
spojrzeniach oficjeli. Wyobrazam sobie to
mniej wiece] tak, ze z okazji nadchodzacej
rocznicy podpisania polsko-niemieckiego
traktatu o dobrym sasiedztwie 1 przyjaznej
wspOlpracy ktos wystarczajaco wysoko po-
stawiony stwierdzil, ze wypadatoby tez okra-
si¢ te obchody wystawa. Potem kto$ inny
dostal takie polecenie, a ktos jeszcze inny
byt na tyle przytomny, ze chcial uniknac
obciachu. Zamiast stereotypowej okoliczno-
sciéwki z fotografiami, pucharami 1 podpi-
sanymi dokumentami zaproponowat zatem
wystawe sztuki wspdlczesne). By¢ moze tak
ten pomyst sie poczal. W kazdym razie po-
rod musieli odebraé kuratorzy.

Julia Kurz 1 Stanistaw Welbel najwy-
razniej nie polubili roli akuszerow, bo ogla-
dajac Common Affairs, wrecz sami czujemy
béle porodowe. Dziecko musialo rodzi¢ sie
dtugo 1 w koncu zdecydowano sie na cesar-
ke. Zaproponowano grzeczny 1 dosc toporny
w kontekscie relacji polsko-niemieckich
tytul oraz wprost narzucajaca sie tematyke.
Wspaniale ujmuje to tekst w ulotce towa-
rzyszace] wystawie, w ktdrym czytamy, ze

,rozni artyscl pojawiajacy sie na wystawie
Common Affairs komentujg lata, ktére uply-
nety od czasu wprowadzenia w Polsce no-
wego systemu politycznego w 1989 roku
oraz role Polski w europejskiej wspdlnocie”.
Tekstu nie podpisano, nie wiem zatem, czy
popelnili go kuratorzy, ale swietnie oddaje
on charakter tej wystawy - jubileuszowego
smedzenia o rzeczach, ktére dobrze znamy.

Nie dos¢, ze na karku siedzial im jubile-
usz, to pewnie réwniez ktos narzucit pomyst,
zeby wystawe oprzec¢ na nazwiskach arty-
stow pojawiajacych sie od 13 lat w ramach
konkursu Spojrzenia Deutsche Banku.
Wspolpraca Zachety 1 Fundacji Deutsche
Banku nie obchodzi na szczescie zadnej
okraglej rocznicy, bo sprawa pewnie skom-
plikowalaby sie jeszcze bardziej. W kazdym
razie nie dosc, ze kuratorzy mieli stworzy¢
wystawe na czysto polityczna okazje, to
poruszali si¢ w granicach kolejnej ramy -
stworzenia projektu na bazie ograniczonej
liczby artystéw bioracych udzial w konkur-
sie. Pomijam juz to, czy wybor oparty na tak
sztucznie zawezone]j grupie osob moze by¢
reprezentatywny nie tylko dla polskiej sceny
artystycznej, ale w ogdle dla czegokolwiek.
Wazniejsze jest to, ze prezentowani tworcy
realizuja czesto skrajnie odmienne strate-
gie artystyczne, tak samo tez odlegle sa od
siebie watki, ktére podejmujg w swojej twor-
czoscl. Laczy ich w zasadzie jedynie to, ze sa
Polakami.

Kuratorom pozostato wiec tylko robie-
nie dobrej miny do zlej gry. W tekscie wpro-
wadzajacym do wystawy probuja zespolic
ten konglomerat osobowosci, tematyk 1 stra-
tegli artystycznych, bajdurzac cos o rzucaniu

,Swiatla na pewne najbardziej istotne, palace
1 aktualne problemy, zaréwno na poziomie
artystycznym, jak politycznym” oraz o tym,
ze zaprezentowane prace ,pytaja o to, co pu-
bliczne i prywatne”, badaja ;wptyw sztuki na
spoleczenstwo”. Co wiece], wystawa ,reagu-
je na role oraz wplyw wszystkich elementow
skladajacych sie na te strukture 1 odwotuje
sie do powigzan organizatoréw, kuratorow
1artystow ze wspdlczesnym swiatem sztuki”
(wszystkie cytaty s3 moim tlumaczeniem
z anglelskiego tekstu kuratoréw). Stowem,

kuratorzy postanowili weisng¢ ogladajacym
Kklasyczny kuratorski majonez, klepiac fra-
zesy 1 probujac przykleic wystawie etykietke
sproblemowa”.
Oprocz powtarzania ogélnikow o tym
1 owym ich patent na wystawe polegat na
tym, ze czes¢ artystow biorgcych niegdys
udzial w Spojrzeniach poprosili o przedsta-
wienie starych prac, czesc o rekonstruk-
cje lub interpretacje tego, co prezentowali
wczesnie], a czesc o stworzenie realizacji
zupelnie nowych. Koniec koncéw calosé
prezentuje sie dos¢ dziwacznie. Raz ze
smakuje jak odgrzewany kotlet, ktory jesz-
cze raz posypano panierka. A dwa ze prace
wybuchaja jak fajerwerki, z ktorych kazdy
blyska, kiedy mu sie podoba, a na dodatek
1skry leca kazda w swojg strone. Nic sie z ni-
czym nie klei.

Ryszardowi Kisielow1 1jego archiwalnych
materialéw obrazujacych zycie grupy ge-
j6w w latach 8o., oraz obiekt bez tytutu
Moniki Sosnowskiej, ktory zgodnie z opi-
sem 1nspirowany jest konstruktywizmem,
socrealizmem, minimalizmem 1 koncep-
tualizmem (mozna by dodac jeszcze bruta-
lizm, postkonceptualizm 1 postmodernizm —
brzmiatoby lepiej, a na pewno madrzej).
Wystawa jest zdominowana przez zart Ra-
dziszewskiego - mural oparty na sloganie
pochodzacym z gejowskiego zinu ,Filo” z lat
80.: W 2000 roku wszyscy bedg homo... Cheesz by¢
ostatni?. Ten - zreszta chyba udany - dow-
cip nie pomaga jednak wystawie, wprowa-
dzajac jeszcze wieksze zamieszanie w tym
miszmaszu.

Rozumiem, ze wystawa miata promo-
wac polska sztuke w Niemczech 1 stano-

Wystawa smakuje jak odgrzewany kotlet, ktory jeszcze
raz posypano panierka. Z kolei prace wybuchajg

jak fajerwerki, z ktorych kazdy btyska, kiedy mu sie
podoba, a na dodatek iskry lecg kazda w swojg strone.

Nic sie z niczym nie klei.

Swiadomi tego kuratorzy prébowali
sztucznie zespoli¢ wystawe chocby na pozio-
mie wizualnym. Przez obie sale Kunsthalle
Deustche Banku wije sie instalacja Izy Ta-
rasewicz (skadinad wspaniata), a pomiedzy
poszczegblnymi realizacjami umieszczono
prace Tymka Borowskiego (skadinad wy-
meczone jak szkolne wypracowanie). To
tyle, jesli chodzi o spdjnosc. Na przyklad
tuz przy wejsciu do pierwszej sali napotyka-
my realizacje w procesie Pawla Althamera,
ktory zaprosit do wspélpracy osoby pilnu-
jace przestrzeni wystawienniczej, robigc re-
konstrukcje swojego projektu Szatnia z 2003
roku; tuz obok mozna zobaczyc miedzy
innymi serie¢ Ludzie z glowami pséw Janka
Simona, ponad nig film Agnieszki Polskie;
1 Witka Orskiego Pistolety (inspirowany
domniemanym orzeczeniem komunistycz-
nych wiladz z 1968 roku, ktére w obawie
przed zamieszkami rzekomo kazaly prze-
robi¢ muzealna bron strzelecky tak, by nie
mozna bylo jej uzywac do walki).

W drugiej sali czeka nas taka sama kle-
ska urodzaju, chocby w postaci Kisielandu
Karola Radziszewskiego z 2014 roku, in-
stalacji ztozonej z filmu poswieconego

RECENZJE

wic zarys obecnych w niej tendencji. Nie
rozumiem natomiast dwoch rzeczy. Przede
wszystkim dlaczego nikt nie dostrzegl, ze
sprowadzanie polskiej sztuki po 1989 roku
do tego, co dzialo sie na Spojrzeniach, jest
ruchem przesadzonym, jesli nie - prosze
wybaczyc szczeros¢ - wrecz pokracznym.
Rzecz jasna Kunstahlle Deutsche Banku
jako sponsor Spojrzen mozna sobie pokazy-
wac, co1kiedy tylko zechce. Problemem jest
jednak to, ze jesli podobna wystawe wplecie-
my w kontekst obchodéw dwudziestoparo-
letniej wspotpracy dwoch krajow, to wy-
glada to komicznie. Niby Spojrzenia bardzo
namacalnie uwidaczniajg stosunki polsko-
-niemieckie. Ale po pierwsze, konkurs ten
odbywa sie zaledwie od 13 lat, a kuratorzy
deklaruja, ze interesowat ich okres o ponad
polowe dtuzszy. Po drugie, dlaczego Spojrze-
nia mialyby by¢ miarodajne w odniesieniu
do calej polskiej sceny artystycznej. I po
trzecie - co tylez realistycznie, jak tez gro-
teskowo definiuje relacje pomiedzy oboma
krajami - Polska sztuka sprowadzona zosta-
ta do roli ubogiego krewnego, ktéremu sa-
siedzi zza Odry co dwa lata sponsorujg kon-
kurs. A tak sie sklada, ze ten konkurs jest
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akurat bardzo znaczacy 1 ksztaltuje to, co

w polskiej sztuce najciekawsze. Sytuacja ta

jawi sie mniej wiece] tak, ze niemiecki bank
sponsoruje nagrode, ktora firmuje najwaz-
niejsza polska - narodowa - instytucja wy-
stawlennicza, a nagroda ta bardzo wyraznie

wplywa na zjawiska artystyczne w Polsce.
Nie mozna wystawi¢ lepsze]j laurki niemiec-
kiemu systemow1 bankowemu 1 przy okazji

jeszcze bardziej podkreslaé roznic miedzy

potencjatami ekonomicznymi obu krajéw

(oczywiscie w ramach ,dobrego sasiedztwa

1 przyjaznej wspétpracy”).

Nie rozumiem tez, dlaczego probowano

ubierac wydarzenie w kostium wystawy pro-
blemowej, postugujac sie kluczami juz tak

zuzytymi, ze trudno otworzyc za ich pomoca
co$ wiecej niz wlasnie klisze: ze bieda, ze ka-
pitalizm, ze emigracja, ze byt komunizm, ze
choc gejom tu trudno, to trzymaja sie dziel-
nie (1 w sumie, jak sie postaramy, to dzieki
niemieckie] nagrodzie sztuke mozemy mie¢
catkiem, catkiem). Wystawa jest w kazdym
calu ,zadaniowa” 1 w ostatecznym rozra-
chunku przypomina przeglady koncowo-
roczne, z ktérych ktos na sile chcial zrobi¢
spojna wypowiedz, z tym ze za wieksze niz
na akademii pienigdze, no 1 prace ciekawsze
niz studenckie. Zatem Culture.pl - obejmuja-
ce patronat nad projektem - chyba troche na
wyrost chwali wydarzenie, piszac, ze cieszy-
fo sie duzym zainteresowaniem niemieckiej

il Rozbrojenie kultury
O  Projekt Instytutu Rozbrojenia Kultury i Zniesienia Wojen
im. Jozefa Rotblata

Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa

6 pazdziernika - 27 listopada 2016

Chcac wyrazic¢ sensowng opinig na
temat pokazu w Zachecie, napotykam po-
wazny problem, jakim jest bardzo trudne
separowanie architektoniczno-kulturowe-
go zamystu Krzysztofa Wodiczki 1 Jarostawa
Kozakiewicza od samej ekspozycji, ktdra za-
myst ten ma prezentowac. Pewnie, mozna
powiedzied, ze oddzielenie to jest sztuczne,
arbitralne 1 w ogdle nieprawomocne, a jed-
nak, jak sadze, nalezy go broni¢. Ttuma-
czy ono bowiem kompletng porazke, jaka
poniosta galeria, prébujac spetryfikowaé
projekt w kategoriach sztuki, w ktorej po-
myst artystéw najzwyczajniej si¢ nie miesci.
Rewolucyjny, choc jednoczesnie nastawio-
ny na prace u podstaw projekt gruntownej
przemiany kultury - dla ktérego, przyznaj-
my, siedziba powolanego przez Wodiczke
instytutu pod placem Pitsudskiego w War-
szawie jest raczej symboliczng konkluzjg
niz bezwzglednym celem - w bezpiecznej
przestrzeni sali wystawienniczej nie tylko
traci perswazyjng sile, ale 1 sprzeniewierza
sie dotychczasowe) metodologii Wodiczki,
kwestionujacego raczej skutecznosc sztuki
w ogole, przede wszystkim zas tej schowanej
w czterech $cianach prestizowych muzeow.

Przyjmujac, ze nie chodzi jednak o arty-
styczny autosabotaz dla beki (chociaz w tak

bliskim sgsiedztwie Bogactwa wszystko jest

mozliwe), dostajemy w najlepszym razie ele-
gancka, korporacyjna wystawke, wlasciwie

niedajaca sie odrdznic¢ od plansz reklamo-
wych, zachecajacych do kupna mieszkania

na ekskluzywnym osiedlu. I tak jak sie za-
zwyczaj dzieje, jesli obdarzamy zbyt duzym

zaufaniem deweloperow, tak 1 na wystawie

w Zachecie zostajemy wyrolowani.

Pomyst, wokot ktérego osnuta jest eks-
pozycja, jest prosty 1 trudny jednoczesnie.
Chodzi o wykorzenienie z kultury mozliwo-
sci wojny jako formuty globalnych stosun-
kéw miedzy panstwami. Nie jest oczywiscie
zadna nowoscia, ze dotychczasowa kultura
aktywnie ksztaltuje wzorce sity, dominacji
1 podboju uprzywilejowujace konflikt zbroj-
ny jako ostateczny egzamin mestwa - a jesz-
cze bardziej meskosci! - 1 niezlomnosci.
A mimo to w czasach, w ktorych mijani na
ulicy dresiarze przeksztalcaja sie w nieco
bardziej niepokojaca, zmilitaryzowana for-
me, a politycy usprawiedliwiaja rasistow-
skie ataki 1 wypowiedzi, koniecznos¢ prze-
myslenia wojny 1 narodu kultywujacego
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krytyki. Owszem, pojawily sie recenzje, ale
przynajmniej te wymienione na portalu sa
rownie ogolnikowe jak deklaracje kurator-
skie 1 utrzymane w tak samo urzedowo po-
prawnej manierze. Miety tutaj nie czu¢. Nie
ma sie co oszukiwad, z takiej gliny - roczni-
cowe] tematyki 1 sztucznie zawezonej grupy
artystow - trudno ulepi¢ cos dobrego.

Lukasz Biatkowski

Krzysztof Wodiczko i Jarostaw Kozakiewicz, Rozbrojenie kultury,
Projekt Instytutu Rozbrojenia Kultury i Zniesienia Wojen im. Jozefa Rotblata; mat. prasowe Zachety - Narodowej Galerii Sztuki

wlasne istnienie jako zbiorowosci przede
wszystkim militarnej narzuca si¢ z bezpre-
cedensowa moca. Instytut propagujacy pa-
cyfizm jako warunek wszelkiej aktywnosci
politycznej jest tutaj tylko pewng figura reto-
ryczna. Myslac o dotychczasowych pracach
Wodiczki, wyobrazam sobie, ze w projekeie
chodzitoby bardziej o interwencje oddolnie
sterujace strukturg spoleczna, wskazujac na
jej dysfunkeyjny charakter. O mocy takich
wypowiedzi decydowalo dos¢ instrumental-
ne potraktowanie przez artyste sztuki jako
takiej - przeciez instrumenty zapewniajgce
glos 1 widocznosc bezdomnym, biednym
1na inne sposoby zepchnietym na spoleczny
margines majg tak wielkie oddzialywanie,

bo jednoczesnie sa 1 nie sg dzietami sztuki.
Gdyby byly nimi w stu procentach, stanowi-
tyby parodie zaangazowania, gdyby jednak
zupelnie pozbawic je statusu dziela sztuki,
stracilyby chyba czes¢ krytycznego poten-
cjatu, wykraczajgcego poza jednostkowy
przypadek i zmierzajacego ku mozliwosci
skonstruowania teorii.

Tymczasem wystawa w Zachecie jest
wszystkim, tylko nie interwencja. Elegancka,
minimalistyczna 1 szalenie leniwa ekspozy-
cja prezentuje wyrenderowane wizualizacje
podziemnej siedziby instytutu - juz tam,
na nieprzypadkowym placu Pilsudskiego
1naugurujacego pacyfistyczne przeoranie
chorobliwie rozmitowanej w wojnie 1 cier-

Rewolucyjny, cho¢ jednoczesnie nastawiony

na prace u podstaw projekt gruntownej

przemiany kultury w bezpiecznej przestrzeni sali
wystawienniczej nie tylko traci perswazyjng site, ale
| sprzeniewierza sie dotychczasowej metodologii
Wodiczki, kwestionujgcego raczej skutecznosc¢
sztuki w ogdle, przede wszystkim zas tej schowanej
w czterech scianach prestizowych muzedw.
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pieniu kultury polskiej. Obrazy wzbogacone
sg 0 jeden czy dwa wykresy, dokladny plan
budynku z wyjasnieniem funkeji jego po-
szczegolnych pomieszczen, calosc z kolei
wienczy skromna, centralnie usytuowana
makieta. Szczesliwi 1 usmiechnieci, cho¢
rzecz jasna wyraznie zamysleni ludzie wy-
pelniajacy plansze w jakis spos6b wigza sie
ze zwiedzajgcymi wystawe. Po obu stronach
daje sie bowiem odczué puste zadowolenie,
poblazanie - nie takie rzeczy przeciez wi-
dzialo sie w galerii sztuki wspotczesne!
Chociaz do tego zblazowania odwotuje sie
nieco przesmiewczo, Smiech ten jest osta-
tecznie dos¢ gorzki, poniewaz wystawa
w Zachecie jest rzeczywiscie $miertelnie
nudna.. Nie te czasy, by wierzyc, ze po-
myst idgcy za wystawa skutecznie obroni
jej caloksztalt. Nie chce jednoczesnie no-
stalgizowacd nielegalng projekcje swastyki
w tympanonie ambasady RPA w Londynie -
chociaz w obliczu postepujace] autocenzury
srodowiska artystycznego warto przypomi-
nac sobie czasem o antyestablishmentowym
rozmachu - ale trudno nie zadac pytania,
czy tak niedajace si¢ zbagatelizowac wy-
zwanie, jakim jest demilitaryzacja samych
podstaw kultury, zastuguje na ekspozycje,
bedaca przeciwienstwem jakiegokolwiek
zaangazowania czy jakiejkolwiek zmiany
(chociazby formut kuratorskich...). Pomyst
wydaje mi si¢ po prostu zbyt cenny, by mar-
nowac go na wystawe sklecona szybko 1 bez-
refleksyjnie, bo akurat jedna sala jest wolna,
a zaraz rozpoczecie Zgromadzen - ale to za-
pewnie niesprawiedliwa ocena, bo po ostat-
nich pokazach w Zachegcie mozna $mialo
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stwierdzié, ze to jej Swiadomie realizowany
program wystawienniczy.

Prace Wodiczki problematyzowaly
zawsze kanony widzenia, pola wizualne-
go, eksponujc tez role obrazowej mediacji
w kulturze, dziwi wiec, ze w Zachecie obra-
zy potraktowane sg jako zupelnie przezro-
czyste 1 pozbawione wlasciwosci. Nieme
wizualizacje stuza jedynie pokazaniu, jak
pieknie bedzie (chociaz wlasnie wcale nie
tak pieknie - moze w tym tkwi przewrot-
nosc¢?) 1jak ton kulturze nadawaé bedzie
pacyfistyczny ideat Instytutu Rozbrojenia,
same obrazy nie sa jednak w tej grze zad-
nymi aktorami. A nie datoby sie o tym po-
mysle¢? Nie da sie stworzyc obrazéw, ktére
same w sobie wzywaja do podjecia dzialan
przeszczepiania kultury na grunt empatii,
solidarnosci 1 troski o stabszych? Wodiczko
udowodnil, ze jest to mozliwe, tworzac, jak
sam je nazywa, ,pOlprzezroczyste obrazy”,
wyostrzajace to, co niewidoczne w polu wi-
zualnym - perspektywe Innego. Same filmy
nagrywane przez artyste nabieraly bowiem
znaczenia dopiero w procesie ich ekspozy-
¢ji zmuszajgce] widza-uczestnika do kon-
frontacji z ich nieprzejrzystoscia - na przy-
ktad w stynnej Rozbroi, w ktérej one same
wypowiadaly sie glosem osob na co dzien

O

Bunkier Sztuki, Krakowskie Biuro Festiwalowe,
wystawa w ramach festiwalu Sacrum Profanum
kuratorka: Anna Lebensztejn

17 wrzesnia - 11 grudnia 2016

niewystuchiwanych. Tej refleksji na temat
antropologii kultury wizualnej 1 ztozonych
relacji miedzy czlowiekiem a obrazami na
Rozbrojeniu kultury zupelnie nie ma. Mozemy
sobie co prawda wyobrazac, jak wazna role
odegraja obrazy 1ich przeptyw w kulturo-
wej transformacji Wodiczki, ale co z tego?
Nowa kultura pozytywnego pokoju ma
wybrzmiewac wieloglosem zywo prowadzo-
nych dyskusji, pokojowych starc pogladow
1 bezkrwawo rozwigzywanych konfliktow.
Mimo ze projekt gruntownej przemiany
kultury ma w sobie cos subtelnie totali-
tarnego, nie chodzi przeciez o zastgpienie
jednego kanonu drugim, a o stworzenie
przestrzeni, w ktorej mozliwe bedzie state
negocjowanie kanonow w liczbie mnogie;.
A salka Wodiczki w Zachecie wybrzmiewa
niezno$nie nudnym unisono - glosem stare;
1 szacownej instytucji, podmieniajacej rewo-
lucyjny, fantastyczny pomysl na estetyczny
fetysz zamkniety w gablotce. W surowej
formie pewnie zagrozitby samej instytucji.

Aleksander Kmak

Anna Zaradny, Rondo znaczy koto

Jedna linia przecina wszystkie jesienne
wystawy Bunkra Sztuki, tak przynajmniej
twierdzi krakowska galeria. Tam, gdzie ta
smuga moglaby przebic dach, zostaje po-
chwycona 1 zapetlona przez Anne Zaradny.
Artystke bardziej niz dynamika linii inte-
resuje wyizolowany z kontinuum, zastygty
w czasie punkt. Obraca go, obserwuje, jak
zatacza coraz szersze kregi. W charakte-
rystycznym dla siebie ruchu Zaradny ato-
mizuje dokladnie wczesnie] wyselekcjono-
wane detale, niczym demiurg ustanawia
wlasng architekture dziatania 1 puszcza
maszyne w ruch.

Rondo znaczy koto to kolejna prezenta-
cja prac artystki 1 pierwsza indywidualna
wystawa w Bunkrze. Jej kuratorka, Anna
Lebensztejn, zdecydowata sie na dosc ryzy-
kowne zagranie, poniewaz nie tylko wyeks-
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ponowala swoista idée fixe, ktora rzadzi sie

tworczosc Zaradny, ale poddata ja dodatko-
wemu, dostownemu ograniczeniu. Zapre-
zentowane prace (jest ich 11) sg nie tylko

dokumentacjg nawarstwiajacych sie 1 po-
wracajacych motywow, ale zapisem, ktdry

jest scisle zwiazany z tematem kola. Z jednej

strony moga pasc zarzuty o konceptualny

betkot 1 ezoteryczne zamkniecie, z drugiej

o pojscie na tatwizne.

Na pietrze galerii witajg nas slady per-
formansu Go go Theurgy, w ktorym ubrana
na czarno artystka monotonnie, jak w hip-
nozie, powtarzala jeden cyrkularny ruch, az
do momentu wykreslenia pelnego okregu.
Zaradny podczas dzialania przyjeta role
medium bez twarzy, a przywolane przez nia
w rytuale koto stanowito pierwsze ogniwo
taricucha korespondencji rozpisanych na

obiekty 1 obrazy w dalszej czesci wystawy.
Graficzny zapis, ktdry jest rozwinieciem
koncepcji albumu pod tym samym tytulem,
uzupelniajg odpadki 1 kredowy pyt powsta-
fe podczas akeji. Analogiczna sytuacje wida¢
w sasiedniej instalacji Can't illumination - po
wywierceniu mandali w Scianie galerii ar-
tystka zostawita na podlodze resztki gruzu
1tynku. Kolejna praca, najbardziej spektaku-
larna instalacja wystawy - Najstodszy dzwigk
krgzgcego firmamentu - to samotnie wiszacy
okrag, ktory stanow1 szkielet wspdlczesnej
adaptacji sredniowiecznej koncepcji dzie-
wieciu kregéw anielskich mistyczki Hil-
degardy z Bingen. Przy uzyciu glosnikéw
rozmieszczonych pierscieniowo wokot
centralnej sfery, emitujacych proste impul-
sy dzwiekowe, Zaradny tworzy atmosfere,
ktdra przenika calg wystawe. Zlewanie sie
dzwiekéw symbolizujacych idealng hil-
degardianska hierarchie 1 harmonie nie
pozwala ani na okreslenie ich ilosci, ani
na dokfadne wskazanie ich zrodta. Wraze-
nie dezorientacji poteguje panujgcy w sali
polmrok. To pierwsza praca, ktéra ujawnia
muzyczna, wrecz synestezyjng wrazliwosé
Zaradny (z wyksztalcenia dyrygentki i teo-
retyczki muzyki) oraz jej dwuznaczne po-

dejscie do przedmiotu wystawy - gdy oczy
juz przyzwyczaja sie do ciemnosci, da sig za-
uwazy¢ gruba wigzka kabli odchodzaca od
glosnikow. To spostrzezenie skutecznie roz-
braja narastajace wrazenie niesamowitosci
1 wzniostosci, nieznosna metafizyczng aure.
Nie znaczy to wcale, ze rytm wygrywany
przez krazacy firmament staje sie nieistot-
ny - wrecz przeciwnie, drgajaca melodia
powraca jak refren 1 ramuje calg wystawe,
przypominajac o braku tajemnicy.
Pulsujaca muzyka ,stodkich sfer” od-
prowadza do drugiej czesci wystawy, ktora
otwiera kolaz Rzut, oznaczony w katalo-
gu cyfra o, co mogtoby sugerowac osobng
pozycje pracy. Rzeczywiscie, jest to quasi-

-instrukcja odczytania wystawy, jednak od

reszty rézni sie nie tyle charakterem, co for-
ma; wizualnie wypada najstabiej na tle pre-
zentowanych prac, ktére w zdecydowanej
wiekszosci bronia sie takze w pojedynke. Co
wiecej, jej znaczenie bez numeracji z katalo-
gu zupelnie sie rozmywa 1 réwnie dobrze
mogloby jej nie byc, poniewaz na wystawie
znajduje sie juz inna praca, wideo Punctus
Contra Punctum, ktéra w subtelniejszy spo-
s6b oddaje nakladanie sie 1 wspolistnienie
motywéw. Film przez rozdzielenie dzwigku

Anna Zaradny, Rdzeri, instalacja site-specific, 2016, fot. Studio FilmLOVE
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1 obrazu przedstawia obecna w rondzie go-
nitwe czasem przeciwstawnych, czasem do-
pelniajacych sie elementéw. Do tej kompo-
zycji zblizona jest inna praca wideo, Sunrise/
Sunset - tu réwniez nie da sie rozstrzygnac,
co dominuje: czy to dzwiek dyktuje tempo
syntetycznym stoncom, czy odwrotnie, wi-
zualizacje dyryguja fonia. Dzieki temu nie-
zdecydowaniu artystka paradoksalnie odnaj-
duje réwnowage pomiedzy sentymentalnym
zabarwieniem wspomnienia a wrazeniem
wyrachowanej machinacji 1 pracy czystego
intelektu. W Sunrise/Sunset momentalne
skojarzenie (ba, nazwa) wyjasniajace gene-
z¢ pracy zostaje rozbite przez skalowanie
1 kondensacje rytmu dobowego zestawione-
go z wolniej rozwijajgca sie Sciezkg dzwieko-
w3a. Zaradny nieustannie kruszy 1 tak watle
(jesli juz sie pojawia) skojarzenia 1 proby
narratywizowania wystawy. Z drugie] stro-
ny tam, gdzie zdaje sie, ze mosty taczace jej
dziela ze swiatem pozagaleryjnym s zerwa-
ne, artystka tworzy nowe polaczenia 1 w ten
sposob wlacza je na powrot do porzadku
swiata, jak w Punctum..., ktore mimo swoje]
abstrakcyjnej formy kojarzy sie z miejskim,
deszczowym pejzazem. Najostrzejszym mo-
mentem przelamania ,,chlodu racjonalnosci”
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jest Pracownia. Jak soczewka skupia rozrzu-
cone w innych miejscach cielesne watki
przez wykorzystanie bulgoczace] magmy.
Akcentuje tez zwigzek materialnego wy-
miaru nienewtonowskiej cieczy 1 wprawia-
jacej ja w ruch niewidzialnej ,sity” dzwieku.
Pracownia jako miejsce rodzenia sie planéw
11dei nie jest wolne od cielesnego wymiaru.

Za sprawg gabinetu figur, do ktérych
odwoluje sie Zaradny, wystawa ujawnia

dzielom. Mozna dostrzec rézne ninanse
w materil: rozszczelniona scianka w Pracow-
ni, poszarpane spojenia betonowych kregow
w Lutostawski Cut, znak okregu, ktory powstat
podczas performansu jako wypadkowa nie-
doskonatych ruchéw, wreszcie oscylowanie
miedzy kotem, okregiem, rondem 1 spirala.
Wiszystkie te skazy sa wiecej niz tylko mar-
ginesem bezpieczenstwa dla artystki, ktora
nie mogta osiagnac idealu. Nieregularno-

Zaradny razem z kuratorkg postawity sobie
niezwykle ambitny cel - prébe stworzenia figury,
geometrycznej metafory, moze nie na miare, ale na
podobienstwo Direrowskiej Melancholii.

rys autobiograficzny. Sg to przedstawiciele
1 przedstawicielki muzycznego pierwiastka
jej twérczosci; wyjatek stanowi co prawda
architektka Bunkra, nadal jednak relacja
pozostaje w sferze projektowania, kompo-
nowania pewnego porzagdku. W Pracowni au-
torka wywotuje ducha bliskiej sobie postaci -
kompozytorki Tekli Badarzewskiej, znanej
gléwnie z ckliwego utworu na fortepian
Modlitwa dziewicy. Dokumentem mentalnego
pokrewienstwa jest réwniez For you Karlheinz,
w ktérym Zaradny w poufatej apostrofie do
kompozytora Karlheinza Stockhausena pre-
zentuje (mu), skomponowany zgodnie z jego
metoda tworcza, obiekt zlozony z siedmiu
wielkoformatowych fotografii skupionych
na detalu - $wietlnej sferze. Przy silnym na-
cisku na tak sformulowany katalog odnie-
sien zastanawia brak podobnych nawigzan
do postaci ze swiata sztuk wizualnych, od
modernistéw w rodzaju Kazimierza Male-
wicza, na nowomedialnych artystkach 1 ar-
tystach konczac. O ile odwolanie do osoby
Krystyny Tottoczko-Rozyskiej w przypadku
metalowego szkieletu For you Karlheinz jest
malo czytelne, o tyle nawigzanie do bryty
budynku przez wykorzystanie przestrze-
ni kretej klatki schodowej byto swietnym
posunieciem. Umieszczajac na dnie spirali
reflektor, Zaradny w prosty 1 zarazem zrecz-
ny sposob punktuje cala wystawe. Rdzer rze-
czywiscie staje sie jej zwornikiem, zaréwno
dzieki minimalizacji srodkéw idacej w pa-
rze z silnym zmystowym oddzialywaniem,
jak 1 dzieki wydzwiekowi - zamkniecie
przejscia zmusza widza do zatoczenia kota
1 powrotu do punktu wyjscia.

Droga powrotna stwarza okazje do
ponownego przyjrzenia sie wystawionym

sci, przerwy, uskoki nie oznaczaja stabosci,
sg raczej niezbywalng czy integralng cze-
Scia calosci. Zaradny zdaje sie pokazywac,
w jaki sposob perfekcja 1 precyzja spotyka-
ja slg z uznaniem przygodnosci, a nawet
destrukgji. Ostatecznie spojnosc¢ wynika
z sumy odchylen 1 nieréwnosci. Wystawa
jest trudna, choc¢ niezupelnie hermetyczna,
jak sugeruje tekst towarzyszacy, gtownie ze
wzgledu na system zaposredniczen 1 budo-
wania relacji miedzy poszczegolnymi pra-
cami, ktdre same w sobie s3 czasem niemal
przejrzyste. Swiadezy to o sile stojace] za
nimi mysli, jednak formalny rygor zostat
opatrzony rozbudowanym komentarzem,
czasem przydatnym (szczegblnie w przy-
padku muzycznych konotacji), gdzie indziej
zbednym, wrecz topornym. Wystawe mozna
czytac jak hipertekst, ale dla kogos, kto nie
chce podja¢ detektywistycznej gry, gestosé
takiej sieci moze okazac sig nie do pokona-
nia. Kto$ nastawiony na fizyczne przezycie
réwniez nie znajdzie zbyt wiele atrakeji.
Rozczaruje takze tych, ktérzy spodziewali-
by si¢ mistycznych uniesien (nawet za cene
mak niezrozumienia, cho¢ podejrzewam,
ze jesli ktos wystarczajaco mocno 1 dtugo
bedzie patrzyt w te pustke, odwzajemni ona
spojrzenie). C1, ktorych wystawa zmeczy
lub znuzy, zmeczeni 1 znuzeni z niej wyjda.
Ci, ktdrzy pozwola sobie podryfowacd i nie-
zobowliazujaco pozbierac rozrzucone po pra-
cach okruchy skojarzen, moga wziac udziat
w eksperymencie Zaradny 1 poczud, jak ta-
two jest oszuka¢ mozg, ktéry szuka jakiegos
porzadku - im wiekszy chaos, tym latwiej
uwierzy¢ w epifanie.

Grobowa powaga 1 skromnosc to rzad-
kos¢ w przypadku wspélczesnych, kon-
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ceptualnych, grajacych z mistyka wystaw,
w ktdrych daje sie zauwazy¢ sklonnosé

do ironizowania 1 brania swojego przed-
miotu w nawias (1 wiemy doskonale, jak

gra¢ w taka gre) albo do bufonady 1 zade-
cia. U Zaradny nie ma religijnych uniesien,
nawet zsekularyzowana duchowosc jest

zepchnieta na dalszy plan. Mimo kolazu

odniesien artystka unika newage’owych

skojarzen. Takie podejscie najlepiej trafi

do widzow, ktdrzy juz wiedza, ,ze nigdy

nie odnajdg straty”. Wydaje sie bowiem, ze

Zaradny razem z kuratorkg postawily sobie

niezwykle ambitny cel - probe stworzenia

figury, geometrycznej metafory, moze nie

na miare, ale na podobienstwo Direrow-
skiej Melancholii. Przedsiewziecie takie wy-
chodzi poza plaszczyzne galerii 1 artystka

zdaje sie o tym wiedziec: wyjasnialoby to

z jednej strony dazenie do uniwersalno-
sci, z drugiej mnozenie tropow, linkowa-
nie innych dziet 1 zycioryséw. Lebensztejn

z Zaradny stworzyly scenografie, w ktorej

mozna obserwowa¢ wedrowke 1 zmiany

trajektorii cial w zakrzywionej przestrzeni

1w tak skonstruowanym srodowisku bada-
ja psychologie 1 cielesnosc odbioru. Ten sam

zabieg, w mniejsze]j skali, zastosowany jest

w tytulowe] instalacji Rondo znaczy koto. Zbu-
dowany z metalowo-tkaninowej konstrukgji

dosc waski labirynt determinuje ruch widza.
W jego centrum znajduje sie fragment innej

pracy artystki, przedstawiajacy naznaczone

punktem obracajgce sie cialo. Ale ten punkt

to nie przystowiowa kropka nad 1, ale racze]

kolejny element ze zbioru bez centrum, kto-
rego dosrodkows silg jest widz.

Aleksandra Goral

Schlemmer | Kantor

Cricoteka, Krakow

kuratorki: Matgorzata Leyko, Matgorzata Paluch-Cybulska

14 pazdziernika - 15 stycznia 2016

| ' -

Gabinet figur, 1927, fot. Strauch/Halle (?), wt. Bauhaus-Archiv Berlin

Jak zauwazyla na famach czternaste-
go ,Szumu” Karolina Plinta, poprzednia
wystawa okresowa w Cricotece, Kiedy znow
bede maly?, wydawala sie niejako pomostem
pomiedzy kolejnymi projektami kuratorki,
Joanny Zieliniskiej, jak i pomiedzy kolejny-
mi realizacjami w bocznej sali ekspozycyj-
nej nadwislanskiego budynku. Jakkolwiek
wdzieczny byl 6w pomost, na realizacje
najnowszg, archiwalno-historyczna - to jest
wsp6lng prezentacje twérczosci Tadeusza
Kantora oraz Oskara Schlemmera, jednego
z reprezentantéw Bauhausu - warto bylo
czekad. Wydaje sig, ze pod wieloma wzgle-

dami jest to wystawa-statement: deklaracja
kuratorskiej wiary, credo zawiadowcow
instytucji.

Schlemmer | Kantor sytuuje tworczosé
Polaka w kontekscie europejskiej historii
sztuk - tych plastycznych oraz tych perfor-
matywnych - w sposéb zupelnie bezpre-
tensjonalny. To wystawa ,podrecznikowa”
w najlepszym sensie tego wyrazenia: obyto
sie tu zarowno bez konceptualnej ekstrawa-
gancjl, jak 1 bez patyny - 1 chociaz zabrakto
réwniez przenikliwych interpretaci czy
dogtebnych historycznych roztrzgsan, wy-
stawa nie pozostawia poczucia niedosytu.

RECENZJE

185



186

Kuratorki, Malgorzata Leyko 1 Malgorzata
Paluch-Cybulska, funkcjonalnie wykorzy-
staly przestrzen, ktéra dysponowaly, a ich
propozycje mozna potraktowac jako efek-
towna ,glose” do ekspozycji w sasiedniej sali,
te] poswiecone] wylacznie sylwetce Kantora.
Na omawiane] wystawie widz moze zapo-
znac sie pobieznie z tworczoscig Oskara
Schlemmera, a nastepnie, dowiedziawszy sie
o bauhausowskich inspiracjach w teatrze pa-
trona Cricoteki, spojrzec swiezym okiem na
teksty, rysunki czy scenografie autora Umarlej
klasy. Kogo znudzita poswiecona mu wysta-
wa monograficzna, temu Schlemmer | Kantor
umozliwi takze spojrzenie z nowej perspek-
tywy na calg instytucje, ktora najwyrazniej
nie chce pozosta¢ ciemnym archiwum. Naj-
nowsza wystawa odwoluje sie do tematyki
historycznej, jednak jej barwna aranzacja
jest popisowo wspotczesna 1 robi ogromne
wrazenie. Je] autor, Zbigniew Prokop, posta-
nowit zabawic sie kolorystyka $cian i podo-
gl, a takze zdeterminowac szlak, ktéry widz
przemierza - od antresoli na samym $rodku
pomieszczenia do czescl wystawy ukrytej
pod ta budowla.

Wystawe Schlemmer | Kantor mozna
podzieli¢ z grubsza na trzy segmenty. Ten
podzial inspirowany jest symbolika Baletu
triadycznego Oskara Schlemmera, w ktorym
trzem kolorom - zodlci, rozowi 1 czerni —
zestawiany z Kantorem tworca przypisat
odpowiednie nastroje 1 srodKki artystyczne-
go wyrazu. Wedle Schlemmerowskiej kon-
cepaji zokc¢ ewokuje radosc 1 Smiech, réz ma
wydawac sig uroczysty, czerii zas powinna
kojarzy¢ sie z duchowoscig 1 oniryzmem.
Najwyraznie] mysli o ,czarnych glebi-
nach ducha” powinny réwniez narzucad
sie - w przeciwienstwie do tych zabaw-
nych - kazdemu, kto obcuje ze sztuka Ta-
deusza Kantora, bowiem wszystkie prace
jego autorstwa umieszczono w koncowej,
czarnej sekcji omawianej ekspozycji... To
rozwigzanie ma jednak wymiar praktycz-
ny: przed konfrontacja twdrczosci obu pre-
zentowanych artystow kuratorki pozwalaja
widzowi spokojnie zapoznac sie z biografig
zagranicznego autora oraz przegladem jego
dziatalnosci.

Matgorzata Leyko 1 Matgorzata Pa-
luch-Cybulska snujg historie Schlemmera
przy pomocy licznych fotografii, ktére wy-
pozyczono z Bauhaus-Archiv w Berlinie.
W pierwsze], z6tte] sekeji wystawy pre-
zentowane sg portrety samego choreogra-
fa, pamigtkowe zdjecia z jego warsztatow
teatralnych czy wystaw Niemieckiego
Zwiazku Tworczego, na ktérych Schlem-
mer prezentowal swoja tworczos¢ w latach

30. Znajdujg sie tutaj réwniez projekty fi-
gur na uzytek Baletu triadycznego, najstaw-
niejszego dziela tworcy. Przejscie do rézo-
wej, ,uroczyste]” czescl wystawy prowadzi
przez wspomniang antresole. ,Uroczysty”
w prezentowanych tu materiatach jest
bodaj sam ich zwiazek z szacowng marka
Bauhausu - sekcje r6zowa wypelnia doku-
mentacja choreografii, ktére Schlemmer
wypracowal w murach stawnej szkoty, na
zaprojektowanej przez Waltera Gropiusa
scenie. Powstate w drugiej polowie lat 20.
Tance Bauhausu stanowig rozwiniecie star-
szego Baletu triadycznego, a fotografie wyko-
nujacych je tancerzy warto obejrzec juz dla
samego piekna tych zdjec. Ogromne wra-
zenie robi miedzy innymi wizerunek Carli
Grosch wykonujacej Taniec szkta. W obiek-
tywie T. Lux Feiningera performerka ubra-
na w ekstrawagancki kostium wrecz traci
rysy ludzkie, a zarys jej sylwetki ukryte;
pod polyskujaca konstrukcja wydaje sie
swietlnym ztudzeniem.

Cze$¢ wystawy poswiecong samemu
Schlemmerowi zamyka wielkoformatowa
projekeja Baletu triadycznego, ktora mozna
ogladacd juz z przecinajacej sale w poprzek
antresoli (nieopodal, w wydzielonych ka-
binach, widzom udostepniono rowniez za-
pisy Tancow Bauhausu zrekonstruowanych
przez Debre McCall). Wyswietlana w Cri-
cotece wersja Baletu zostala wyprodukowa-
na w latach 60. dla niemieckiej telewizji
WDR. Dociekliwych moze zainteresowac
to, ze przy jej realizacji wspolpracowal
Xanti Schawinsky, jedna z kluczowych po-
staci w Black Mountain College (,wolnym
uniwersytecie” w Stanach Zjednoczonych,
ktéry w latach 50. XX wieku przyciagal naj-
ciekawszych artystéw epoki - na przyktad
Cy’a Twombly’ego czy Johna Cage’a - za-
réwno w roli studentdw, jak 1 profesorow).
Sam Schawinsky nalezat do wiernych kon-
tynuatoréw Schlemmerowskiego dziedzic-
twa, a na wystawie w Cricotece kuratorki
usituja zaprezentowac jako jednego z nich
réwniez Tadeusza Kantora. Stuzy temu
ostatnia - czarna - sekcja prezentacji, kto-
rej osig jest przebiegajacy pod antresolg pa-
saz. Pokazane tu rysunki oraz obrazy Kan-
tora - posréd ktérych znalazly sie miedzy
innymi projekty do scenografii Balladyny
21943 roku czy jeszcze wezesniejsze szki-
ce do Smierci Tintagilesa - $wiadcz catkiem
wyraznie o zwigzanych z Bauhausem po-
szukiwaniach polskiego tworcy. Niestety,
kilku pracom trzeba przygladac sie szcze-
golnie bacznie, by dojrzec analogie - skadi-
nad oczywiste - niektdre partie wystawy sa
niedostatecznie oswietlone.
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Schlemmer | Kantor
sytuuje tworczos¢ Kantora
w kontekscie europejskiej
historii sztuk -

tych plastycznych oraz
tych performatywnych -

w sposob zupetnie
bezpretensjonalny.

Wspomniany pasaz w czarnej sekcji ,,za-
petla” szlak widza 1 prowadzi go w kierunku
wyjscia oraz, na powrot, monografii Kanto-
ra. Wystawe zamyka instalacja Szkielety-kon-
strukcje manekinow (marionetki na krzestach
z Maszyny mitosci i $mierci, 1987), a takze ukry-
ta za nig gablota, w ktdrej wyeksponowano
studenckie notatki Tadeusza Kantora - ko-
ronne swiadectwo tworczej korespondencji
pomiedzy ich autorem a Oskarem Schlem-
merem. Zapisany drobnym pismem zeszyt
widnieje tu obok czwartego tomu Biblioteki
Bauhausu pod redakcjg Waltera Gropiusa
1 Laszla Moholyego-Nagyego. To zgrabny
zwornik calego pokazu, ktérego celem byta
ni mniej, ni wiecej prezentacja paraleli po-
miedzy twérczoscig dwoch znanych twor-
c6w. W obrebie catego programu Cricoteki
ta paralela wydaje sie jednak bardzo istotna -
za sprawg wystaw takich jak Schlemmer | Kan-
tor instytucje budujg swojg tozsamosc.

Patronat Tadeusza Kantora z pewnoscia
ciazy niekiedy nadwislanskiej galerii, ktora
chce by¢ przede wszystkim - jak tatwo bylto
pomysle¢ miedzy innymi przy okazji do-
tychczasowych realizacji Joanny Zielinskiej -
galerig sztuki najnowszej. Kolejne odstony
wystawy monograficznej] Mistrza bledng
tymczasem na tle jej pozostalych przed-
sigwziec. W tym swietle Cricoteka bardzo
potrzebowata uderzenia takiego jak Schlem-
mer | Kantor. Chociaz to ,krok wstecz” - ku
odmetom historii - oraz propozycja bardzo
zachowawcza, z porzadku klasycznej histo-
rii sztuki, dzieki efektownej aranzacji 1 tak
wnosi ona w mury krakowskiego gmachu
powiew Swiezosci; dzigki temu, ze wiedze
kuratorek wylozono tutaj w przystepny

sposob, wystawa moze zainteresowac bar-
dzo zréznicowang publicznosé; wreszcie

dzieki pozyskaniu prac z Bauhaus-Archiv

podnosi ona wiarygodnosc 1 prestiz insty-
tucji. By zréwnowazyc te komplementy, nie

omieszkam jednak zasugerowac, ze pokaz

ten robitby mniejsze wrazenie, gdyby tak

ostro nie kontrastowat z chaotyczng pre-
zentacjg Kantorowskiego archiwum, ktora

miesci sie za Sciana. Oby jego Odstona czwar-
ta przypominata raczej Schlemmera | Kantora

niz te obecna!

Na koniec musze wspomniec o boga-
tym programie towarzyszacym. Nalezy do
niego, po pierwsze, wachlarz spotkan edu-
kacyjnych oraz seminarium poS§wiecone
parze prezentowanych twércow. Po drugie,
uwzgledniono w nim takze serie wydarzen
performatywnych, ktore wpisujg sie w kil-

kuletni cykl Maszyna choreograficzna, co

jest istotne o tyle, ze Oskar Schlemmer byt

przez ostatni rok jego gléwnym patronem.
Dla kuratorki cyklu, Anny Krélicy, wystawa

Schlemmer | Kantor moze byc okazjg do pod-
sumowania dotychczasowe] aktywnosci, a to

musi wypas¢, jak sadze, na plus. Historia

Maszyny to, ostatecznie, historia wspotpracy
z tworcami tak intrygujacymi jak Iza Szo-
stak, Anna Konjetzky czy Martin Nachbar.
Podczas tegorocznej Maszynie zatanczy mie-
dzy innymi Pawet Sakowicz w autorskim

projekcie Total; warto zwrécié uwage row-
niez na dwie choreografie przygotowane

przez wspomniang wyzej Konjetzky.

Arkadiusz Pottorak

% Koszycka moderna

Miedzynarodowe Centrum Kultury w Krakowie
kuratorki: Zséfia Kiss-Szeman, Natalia Zak
16 wrzesnia - 27 listopada 2016

Gejza Schiller, W kawiarni, olej, ptétno, 1924, Vychodoslovenské galéria KoSice
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Kiedy Koszyce w 2013 roku zostaty
Europejska Stolicg Kultury, wladze miasta
musialy sprostac podwéjnemu wyzwaniu:
plerwsze to oczywiscie stworzenie porzad-
nej infrastruktury, drugie, powazniejsze -
wpisanie historii miasta w przekonujaca
artystyczng narracje. Koszyce to drugie co
do wielkosci miasto Stowacji, od zawsze
pelne réznych kultur (kiedy w 1918 roku
po raz pierwszy zostalo wlgczone do Cze-
chostowacji, Wegrzy stanowili 75 procent
ludnosci, dzis o sporej grupie Roméw),
cho¢ zapisalo si¢ w historii Czechoslowa-
cji, nie bylo w okresie powojennym stolica
kultury potaczonych krajéw. Z infrastruk-
turg poradzono sobie z latwoscig - na prze-
strzeni dawnych koszaréw powstat Kultu-
rpark, a ptywalnie zamieniono w miejska
Kunsthalle. Braki w historii zapelnita opo-
wiesc o efemerycznym zjawisku z okresu
dwudziestolecia miedzywojennego, czyli
o koszyckiej modernie. Polaczenie dzialal-
nosci miejscowych 1 naplywowych artystéw,
prezna dziatalnosé dyrektora miejscowego
muzeum 1 sprzyjajaca sytuacja polityczna
doprowadzity do powstania krétkotrwate-
go, acz intensywnego ruchu artystycznego.
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O tym wlasnie historycznym zjawisku
w krakowskim Miedzynarodowym Cen-
trum Kultury zdecydowaly sie opowiedziec
dwie kuratorki - Zsofia Kiss-Szeman (Gale-
ria Miasta Bratystawy) i Natalia Zak (MCK).
Przygotowana przez nie wystawa Koszycka
moderna to opowlesc — przypomnienie 0 Wy-
partej na dlugie lata historii miasta, ktdre
w okresie miedzywojennym skupiato zywe
srodowisko artystyczne. Podzielona na czy-
telne rozdzialy narracja nie jest poswiecona
wylacznie sztuce, ale takze samemu miastu -
prowadzonym w nim inwestycjom 1 zwig-
zanym z nimi zmianom w stylu zycia 1 oby-
czajach Stowakéw. Klarowna 1 wielowat-
kowa narracja nie mniej niz zgromadzone
w Kamienicy ,Pod Kruki” prace (réznej
jakosci, trzeba zaznaczyc) dziala na korzysc
Koszyckiej moderny. W MCK widzowie moga
zobaczy¢ rzadko w Polsce prezentowane

wszelkich migrantéw, takze tych, ktorzy
zatrzymywali sie tu tylko na chwile. Dla
wielu innych to miasto na wschodzie Eu-
ropy byto tylko przystankiem po drodze
do Paryza czy Wiednia, gdzie ich kariery
mialy szanse sie rozwinac. Brak szkoly ar-
tystyczne] z prawdziwego zdarzenia 1 tylko
jedno (cho¢ niezwykle popularne) muzeum
utrudnialy decyzje o tym, by w Koszycach
zapuscic korzenie.

Mimo to krakowska wystawe otwiera-
ja 1 zamykaja prace dwdch artystow, ktorzy
byli zwigzani z miastem przez wieksza czes¢
zycia. Pierwszym tworcg jest Konstantin
Kdévari-Kacmarik, ktdrego uwaza sie za
jednego z ojcow zalozycieli powojennej mo-
derny (mimo jego przedwczesnej Smierci
w 1916 roku). Prace Kévariego-Ka¢marika
w formie sa jednak zdecydowanie blizsze
poprzednie] epoce, a za przejaw moderni-

Dla wielu Koszyce byty tylko przystankiem po drodze
do Paryza czy Wiednia, czyli tam gdzie ich kariery
miaty szanse sie rozwingc. Brak szkoty artystycznej

z prawdziwego zdarzenia i tylko jedno (cho¢ niezwykle

popularne) muzeum utrudniaty decyzje, by zapuscicé

w miescie korzenie.

prace artystow takich jak Anton Jasusch,
Konstantin Bauer, Eugen Kron, Frantisek
Foltyn, Géza Schiller czy Sandor Bortnyik,
ale tez zrozumiec¢ sytuacje, ktéra doprowa-
dzila do artystycznego rozwoju Koszyc. Sie-
dem rozdzialéw wystawy opowiada o roz-
nych odstonach koszyckiej nowoczesnosci,
ale tez zarysowuje istotne dla tworcow pro-
blemy i zagadnienia.

Modernizm w Koszycach niekoniecz-
nie mialyby szanse si¢ rozwinac, gdyby nie
polaczenie historycznych 1 politycznych
uwarunkowan. Od wegierskiego rezimu
admirata Mikldsa Horthyego, ktory utrud-
niat zycie socjaldemokratom, zwigzkowcom
1 spotecznosci zydowskiej, doprowadzajac
wielu artystow do wyjazdu z Wegier 1 prze-
prowadzki; przez istnienie w miescie Mu-
zeum Wschodniostowackiego prowadzo-
nego po pierwszej wojnie Swiatowej przez
Josefa Polaka, swiattego dyrektora, az po
otwartos¢ 1 roznorodnos¢ miejskiego sro-
dowiska. Koszyccy artysci tworzyli bowiem
w miescie wielokulturowym, otwartym na

stycznych zainteresowan artysty uwaza sie
jego miejskie fascynacje - obecne na wysta-
wie gtownie w formie podmiejskich pejzazy.
Drugi z koszyczan to Anton Jasusch, ktdre-
go mistyczne prace o sytuacji egzystencjal-
nej uwaznym widzom przywodza na mysl
dzieta Mikalojusa Konstantinasa Ciurlio-
nisa, ktdre po raz pierwszy w tak szerokiej
odstonie krakowianie mieli okazje zobaczy¢
w tym roku. Te malowane na ciemnym tle
mistyczne abstrakcje przykuwaja uwage
dzieki innemu tonowi niz u pozostatych
zaprezentowanych na wystawie artystow.
Zatem zaréwno Kévari-Kacmarik, jak i Ja-
susch to modernisci co najmniej nietypowi,
szukajacy wilasnej drogi 1 wlasnych tematow:
Nie brakuje jednak watkéw 1 form, kto-
re kojarzg sie ze stereotypowo pojmowanag
nowoczesnoscia, takich jak serie grafik
Eugena Krdna, emigranta z Budapesztu.
Czarno-biale litografie Kréna, powstate
w Koszycach w latach 1921-1928 skupiaja sie
wokot postaci nowego cztowieka - mlodzi
mezczyzni o wyrazne] muskulaturze zalud-
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niajg kolejne karty graficznych wyobrazen
Krona. W tych pelnych zdecydowanych linii
litografiach widac nie tylko fascynacje sila
gléwnego bohatera, ale takze zapowiedz
nowego modelu Swiata 1 nowego porzadku
po pierwsze] wojnie swiatowe]. Nowa rze-
czywistos¢, w ktorej funkcjonujg bohate-
rowie najstynniejszego cyklu Krona, czyli
Czlowieka storica, to jednak nie nowoczesne
miasto, ale przyroda, z ktdra powigzane sa
oczywiscie silne ciala mlodziencéow. W tym
wlasnie sensie prace Krona, umieszczone
w samym Srodku wystawy, bardzo wyraznie
odroézniajg sie od innych dziel zgromadzo-
nych w MCK.

W centrum $wiata koszyckich moder-
nistow pozostaje raczej miasto 1 tworzgca
sie po plerwsze] wojnie $wiatowej Swiado-
ma kultura miejska. W latach 20. Koszyce
staja sie na mapie Stowacji waznym punk-
tem, a modernizacja przebiega takze w war-
stwie architektonicznej - powstajg nowe,
modernistyczne gmachy, ale tez nowe
instytucje. Nie przez przypadek centralne
miejsca na $cianie archiwalnych fotografii
wybranych przez kuratorki do prezentacji
Koszyc zajmuja takie instytucje jak powstate
na poczatku lat 20. kino, kawiarnie w stylu
wiedenskim, w ktorych bywali artysci, ale
takze nowe budynki urzedéw czy Swiatyn.
Srodowisko artystyczne, cho¢ niebezpo-
srednio zwigzane z powstawaniem tych in-
stytucji, bez watpienia korzystato z tych uta-
twien zycia oferowanych w nowoczesnym
miescie. Zwigzek miedzy rozwojem infra-
struktury a rozkwitem zycia artystycznego
jest na Koszyckiej modernie dosy¢ wyrazny.

Nic wiec dziwnego, ze to wlasnie obra-
zy miasta zajmujg na wystawie tak istotne
miejsce. Znajduja sie tu zar6wno energicz-
ne, kawiarniane zycie odmalowane przez
Géze Schillera, jak 1 przygnebiajace ob-
razy bezrobotnych Frantiska Foltyna czy
Konstantina Bauera. Daje si¢ zauwazy¢
duze rozwarstwienie spoleczne pomiedzy
mieszczanstwem, ktore procesy moder-
nizacyjne przyjmowato z zadowoleniem,
a nizszymi klasami. Obrazy z przedmiesc,
zamieszkalych przez ciezko pracujacych
migrantéw, 1 zapisane w nich losy miejskie;
biedoty wskazuja na problemy asymilacyj-
ne 1 ciemne strony modernizacji. Pelne
niepokojow obrazy Bauera to wizja, ktéra
réwniez w dzisiejszych Koszycach, miescie
z jednym z najbardziej problematycznych
romskich osiedli w Europie, wydaje sie ra-
zaco aktualna.

Koszycka moderna nie jest wystawa wy-
bitng - prezentowane zjawisko, choc inte-
resujace, nie bez powodow przez ponad pot

wieku pozostawalo w cieniu. Nie brakuje na
niej jednak dobrych prac 1 interesujacych
przykladow spelniajacych zalozenia kura-
torek - prezentacji nie tylko sztuki, ale tak-
ze szersze], socjologicznej perspektywy. To
wystawa, jak zwykle w Miedzynarodowym
Centrum Kultury, starannie przemyslana,
dokladnie zaaranzowana, z interesujacym,
rozwijajacym watki ekspozycji katalogiem.
Tematyka wystaw, cho¢ nie zawsze przycia-
ga szerokie grono odbiorcéw, jest zwigzana
z konsekwentnie realizowanym programem
instytucji - z ochrona 1 promocja dziedzic-

twa kulturowego, szczegdlnie tego zwia-
zanego z Europa Srodkowo-Wschodnia.
Wystawy, takie jak wspomniany wczesnie;

pokaz prac Ciurlionisa, czesto pozwalaja

uzupelnic braki w wiedzy na temat sztuki

regionu, pozna¢ waznych tworcow 1 istotne,
choc nie zawsze szeroko dyskutowane pro-
blemy. Tak samo jest w wypadku Koszyckiej
moderny.

Martyna Nowicka

‘? Notatki z podziemia. Sztuka i muzyka alternatywna
w Europie Wschodniej 1968-1994

Muzeum Sztuki w todzi
kuratorzy: David Crowley, Daniel Muzyczuk
22 wrzesnia 2016 - 15 stycznia 2017

Rok 1968 byl ogromnym przetomem
w calej trawionej przez zimng wojne Euro-
pie. Mlodzi ludzie uznali, ze obietnice wol-
nosci 1 gospodarczego prosperity skladane
przez powojenne pokolenie okazaly sie fal-
szem, a jego wizja zycia obfitowata w rady-
kalne ograniczenia 1 nie byta dostepna dla
wszystkich. Rzeczywistos¢ powojennego
kapitalizmu, cho¢ wypelniona frazesami
o pokoju, byta petna napiec, nieréwnosci,
a kierowala nig nadal stara elita. Zachodnia
socjaldemokracja nie oferowata wystar-
czajacych mozliwosci awansu klasowego,
a powojenna denazyfikacja w Niemczech
1 Austrii nie zachodzita w deklarowany
tuz po wojnie sposob — konserwatywny es-
tablishment wcale nie rozliczal sie z kola-
borantami. W bloku wschodnim nastgpita
stagnacja 1 nawet ci, ktérzy mogli identy-
fikowac sie z systemem, musieli zauwazyc
jego niedomagania. Podczas gdy ich zachod-
ni réwiesnicy mogli jawnie zajac sie budo-
waniem alternatywy wobec systemu, im
pozostawata dziatalnosc ukryta, podziemna.
Po obu stronach zelaznej kurtyny panowata
opresja 1 spoleczenstwo bylo coraz bardzie;
kontrolowane. Domagano sie catkowitej,

RECENZJE

wszechogarniajacej wolnosci. Przejawiala
sle ona w oporze politycznym, alternatyw-
nych stylach zycia, czesto ucieczkowych,
rewolucji seksualnej, kontrkulturze.
Odpowiedz, jakiej walczacy o wolnosc

udzielili starszemu pokoleniu, byta jednak
dwuznaczna 1 moze dzis wzbudzac wiele
watpliwosci, rodzié sprzeciw czy nawet
pretensje. Pod koniec lat 60. zalamato sie
powojenne prosperity, postepowatl kryzys
ekonomiczny, natomiast pokolenie rewo-
lucjonistow nie zrobito nic, by sie temu
przeciwstawi¢. W imie wiekszej wolnosci
mtodzi odrzucili réwniez wiele udogodnien
1 ulatwien, takich jak panstwo socjalne czy
darmowe mieszkalnictwo, torujac tym sa-
mym droge neoliberalizmowi 1 przyczynia-
jac sie w pozniejszych latach do umocnienia
wolnego rynku 1 destabilizacji gospodarcze;.
Wystawa Notatki z podziemia. Sztuka i muzyka
alternatywna w Europie Wschodniej 1968-1994
pokazuje, jak awangardowe idee polityczne
tego pokolenia dochodzily do glosu w kon-
trkulturowej, eksperymentalne;j i koncep-
tualnej tworczoscl artystyczno-muzyczney,
z ktorej do dzis czerpiemy, a ktdre funkcjo-
nujac (czesto z wyboru, nie z koniecznosci)
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na marginesie, w ukryciu, przybieraty okre-
slone formy artystyczne. To kontynuacja

swietnej, pionierskiej wystawy w t6dzkim

Muzeum Sztuki Dzwigki elektrycznego ciala

2 2012 roku, wystawy tego samego kurator-
skiego tandemu Daniel Muzyczuk/David

Crowley o okresie tuz po wojnie, na ktore;

przedstawione zostaly bardziej awangar-
dowe pomysly wcigz nacechowane wiara

w postep, socjalizm i tozsamos¢ jednego

z drugim, uzyskanymi tylko przez wzgled-
ny, silnie kontrolowany pok¢j polityczny po

odwilzy 1 otrzymane w zamian ztagodzenie

zasad funkcjonowania kultury.

Po inwazji na Czechostowacje w 1968
roku poczucie awangardowosci 1 reformi-
zmu zalamalo sie 1 zostalo odczarowane.
Jednoczesnie neoawangarda mogla sobie
pozwoli¢ na idealizm, na ktéry pokolenie
naznaczone doswiadczeniem wojennym
z pewnoscia nie moglo - jej przedstawicie-
le dorastali w swiecie pokoju. Nowi bun-
townicy z bloku wschodniego z pewnoscia
roznili sie tez bardzo od swoich starszych,
sprzeciwiajgcych sie systemowi kolegow; tak
zwanych powaznych dysydentow, ktorych
w towarzyszacym wystawie tekscie Nowa ple-
miennos¢ przeciwko nowemu czlowiekowi Daniel
Muzyczuk nazywa ,cywilizowang awan-
garda”, a ktérzy wstawili sie - przez List
77, podpisany miedzy innymi przez lidera
opozycji Vaclava Havla - za ,,dlugowlosymi
jaskiniowcami”. Jednym z najciekawszych
filméw sposréd bardzo wielu pokazywa-
nych na wystawie jest komunistyczna kro-
nika filmowa dotyczaca dwdch kluczowych
czeskich zespotow rockowo-psychodelicz-
nych 1 protopunkowych zarazem, Plastic
People of the Universe 1 DG 307 (nazwa od
diagnozy oznaczajacej schizofrenie), w kto-
rej ironiczny, spokojny glos lektora tagodzi
obsceniczne, wywrotowe wystepy zespoléw
(ktore oscylowaty miedzy surrealistycznym
kabaretem, religijnymi, obscenicznymi
kazaniami, psychodelia, groteska 1 subwer-
sywna seksualnoscia) przez wykazanie, ze
ich wystepy to w istocie dziecinne igraszki,
do ktérych system odnosi sie wlasciwie, czy-
li z poblazaniem. I wcale nie uwaza ich za
wrogéw, jakimi warto si¢ zajmowac. ,Bun-
tujaca sie” mlodziez ma przeciez dostep do
plyt 1 muzyki sprowadzanych do Czecho-
stowacji, wiec w jej zachowaniu nie ma nic
prawdziwie wywrotowego. Wiemy jednak,
ze rzeczywistosc byla inna - czlonkowie
zespoléw, miedzy innymi Pavel Zajicek, tra-
fiali do aresztu, a ich wystepy obserwowane
byly przez wladze. Ta zas oczywiscie oba-
wiala sie wyglupow hipisow jako powaznie

Wiktor Gutt i Waldemar Raniszewski, portret z serii Wyrazy na twarzy, 1981; dzigki uprzejmosci Wiktora Gutta,
mat. prasowe Muzeum Sztuki w Lodzi

zagrazajacych jednolitosci zdrowego, socja-
listycznego systemu. Oznacza to tylko, ze
system, cho¢ chcial uchodzic za silny, byl
w istocie bardzo slaby.

Co jednak pozostalo z te] subwersji dzis?
Obecnie, kiedy nawet w Polsce kazdy prze-
jaw muzycznego undergroundu, a zwlaszcza
punka, zostaje utowarowiony, fadnie opako-
wany (kosztowne albumy, podsumowujace
hagiograficzne filmy 1 sprzedany jako ,,op6r
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przeciwko systemowi1”)? Kiedy wiemy, ze
wiekszos¢ ,aksamitnych rewolucji” sie nie
udala, a wprowadzenie kapitalizmu 1 pry-
watyzacja wielu przyniosty rozczarowanie
1 mialy swoje ofiary? Musimy pamietad, ze
wlochaci hipisi oczywiscie niczego takiego
nie mogli przewidziec.

Wzorujgc sie w duzej mierze na zachod-
nich hipisach 1 bitnikach, tworzyli oni wia-
sng, paralelna wizje rzeczywistosci ,,obok”

Do sztuki prezentowanej na wystawie Crowleya

i Muzyczuka trudno nie odnies¢ sie z pewng
ambiwalencjg. Cechuje jg irytujgca dzis, w Swiecie
catkowitego konformizmu i inwigilacji péznego
kapitalizmu, beztroska, swoboda, nawet w obliczu
poddania sie aparatowi totalitarnego panstwa.

tej realno-socjalistyczne]. Trudno im sie
dziwic. Pézny socjalizm cechowaly wyjat-
kowe zamrozenie perspektyw, nuda, szarosc,
ograniczanie horyzontow, dtawienie oporu,
a nawet sankcjonowanie kultury. Wiele
owczesnych zespolow 1 powstajace] wtedy
muzyki mozna zaliczyc do ,neoprymitywi-
zmu”. Egon Bondy, surrelistyczno-absur-
dalistyczny pisarz i reprezentant kontrkul-
tury, w swoje] najlepszej powiesci Szaman
przenidst system socjalistyczny 1 dziatania
neoprymitywow do czasow prehistorycz-
nych. Odrzucenie upupiajgce], opresyjnej
rzeczywistosci wigzalo sie z poszukiwa-
niem nowych §wiatow, czesto w inspirowa-
nych alternatywng psychiatrig powrotach
do dzieciecego siebie, do ,niecywilizacji”,
poszukiwania wiekszej prostoty, ucieczki
od cywilizacji przemyslowe] 1 wymagan
rezimu. Jeszcze dalej od Plastic People w tej
mierze szta grupa Aktual, ktdrej przewodzit
artysta konceptualny Milan Knizak. Aktual
wyszydzal idee hipisowskie, doprowadzajac
je do absurdu, tworzac ,kloaczne” teksty na-
wolujace do ,stania sie swinia”. Knizak za-
ktadal komuny na wsi, gdzie eksces uzywko-
wo-seksualny miat stac sie portalem do tak
zwanego zycia totalnego. Artysci urzadzali
tam odwazne performansy, jednak ich poli-
tyka, zwlaszcza seksualna, moze dzis budzic
powazne watpliwosci. Kobiety rzadko byly
pelnoprawnymi uczestniczkami 1 wspot-
tworczyniami, a wyzwolenie seksualne
oznaczalo najczesciej tatwiejszy dostep do
cial przyzwalajgcych na to kobiet. To przy-
kre, biorgc pod uwage, ze komuny mialy
oferowac tez alternatywne dla tradycyjnej
rodziny zwigzki - koncerty ,Plastikéw” cze-
sto odbywaly sie na weselach. Obok tego wy-
stawa prezentuje jednak na przyklad twor-
czo$¢ Katalin Ladik - fenomenalnej artystki
weglerskiej, ktéra w swoich natadowanych
seksem 1 humorem performansach absur-
dalistycznej poezji méwionej, podobnie jak
Zorka Salova w Czechostowacji albo Ewa
Partum czy Natalia LL w Polsce, kwestio-
nowata maskulinizm neoawangardy. Takich

przykladow bylo jednak bardzo niewiele. Uj-
mujac to dosadnie, sztuka na przecieciu neo-
awangardy/kontrkulturowej muzyki czesto
byla swietem chlopcow z cyckami w tle.

Fantastyczne bylo jednak zebranie
okladek plyt polskiego alter czy outsider
jazzu, pokazujacego wspolprace artystow
wizualnych, improwizujacych muzykow
jazzowych 1 muzycznego eksperymentu
spod znaku Warszawskiej Jesieni [azzowe;.
Ostatnio do task wydawcow wrocili An-
drzej Biezan, Tomasz Sikorski czy Andrzej
Mitan, ktérzy tworzyli intermedialne show
z artystami wizualnymi, a konceptualne
oktadki ich ptyt to niezalezne, multime-
dialne obiekty.

Podstawowe zatozenia kontrkultury,
cho¢ uksztattowaty nasze dzisiejsze wyobra-
zenia o sztuce - o niczym nieskrepowanej
ekspresji tworcze] 1 antysystemowosci —
mozna tez uznac za ograniczajace. Neopry-
mitywizm znaczaco wplynal na tworczosé
wszystkich podziemnych przedstawicieli
alternatywy w krajach socjalistycznych.
Swietnie przyjat sie w Polsce, od twérczosci
punkowej Izraela do neoawangardowych,
neoplemiennych artystow w rodzaju Kota
Klipsa (Leszek Knaflewski), Ziemi Mindel
Wurm, pary Kijewski/Kocur oraz duetu
Wiktor Gutt / Waldemar Raniszewski
(ksztalconych miedzy innymi przez Oskara
Hansena), kt6rzy podejmowali dziatania we-
wnatrz wydarzen muzycznych, jak ich akcja
Wyrazy twarzy na Rockowisku w 1981 roku,
gdzie malujac twarze uczestnikow w indy-
widualne, jednorazowe wzory, podkreslali
ich jednostkowosc.

Duzo bardziej konceptualne podejscie
przejawiali rosyjscy artysci lat 80., juz zain-
fekowani mocno popartem i postmoderni-
zmem. Chociaz buntowali si¢ 1 wysSmiewali
hermetyczng sztuke na przyklad Konceptu-
alistow Moskiewskich (ktorzy ich nie zno-
sili), ich sztuke (Timur Nowikow, Jewgientj

»E-E” Kozlow, Wladystaw Mamyszew-Mon-
roe, Sergiej Kuriochin) nadal cechowaly
wizualne wysmakowanie 1 postmoderni-
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styczny dystans. Punk rosyjski (Kino, Graz-
danskaja Oborona) byt artystowski - wyra-
stal z artystycznych squatéw Leningradu,
takich jak uwieczniona w filmie ,Assa”. Ich

dzialania najlepiej podsumowat Aleksiej

Jurczak w ksiazce Everything Was Forever, Un-
til It Was No More, w ktorej opisal, jak jezyk

komunistycznego dyskursu odegrat kluczo-
wa role w ksztaltowaniu swiadomosci mlo-
dziezy sowieckie], nawet jesli zrobil to przez

zaprzeczenie: nawet w sytuacji, w ktorej nikt

W niego juz nie wierzyl, Jurczak wierzy, ze

odgrywat on juz role czysto performatyw-
ng. Zwracajacy sie w strone przedwojenne]

awangardy konstruktywistycznej 1 ich stra-
tegil tworczych, w rodzaju opisanego przez

Wiktora Szklowskiego ,ostranienia” (czyli

uniezwyklenia, ukazywania spraw zwyczaj-
nych w sposéb, ktdry zaburzy naszg dotych-
czasowa percepcje) punkowi artysci postugi-
wali sie technika ironicznej nadidentyfikacji

z estetyka systemu komunistycznego. Takie

zespoly jak AVIA, Pop Mechanika czy

Stranne Igry, a potem Aukcjon (a w Stowe-
nii na przyktad Laibach) czerpaty w réznym

stopniu z Aleksandra Rodczenki i ze Stalina,
awangardy 1 socrealizmu. Ich dzialania za-
wsze niebezpiecznie balansowaty na granicy
konserwatyzmu, dlatego wcale nie zaskaku-
je zwrocenie sie Kuriochina z popmecha-
niki w strone nekromanckiej, magicznej

wersji nacjonalizmu lub przeksztalcenie

punkowej estetyki Nowikowa w hotdujaca

antycznym zasadom piekna Nowa Akade-
mie mozna uznac tylez za zjadliwy zart, co

naturalng ewolucje.

Biorac pod uwage smutny koniec idei
przyswiecajacych kontrkulturowym prze-
mianom, jak réwniez watpliwg polityke
muzykéw 1 artystow tamtego czasu, trudno
do prezentowane] na wystawie Crowleya
1 Muzyczuka sztuki nie odnies¢ sie z pew-
ng ambiwalencja. Cechuje ja irytujaca
dzis, w swiecie catkowitego konformizmu
11inwigilacji poznego kapitalizmu, beztro-
ska, swoboda, nawet w obliczu poddania
sie aparatowi totalitarnego panstwa. Ta
owczesna witalnosc eksponuje wszystkie
mankamenty ,powrotu do zrodet”, seksizm,
a ewolucja te] formacji po upadku Zwigzku
Radzieckiego w strone nacjonalizmu kaze
jeszcze raz przemyslec ich polityczne wy-
bory, zaréwno przed koncem komunizmu,
jak 1 po nim. Przenosili w swdj nowy alter-
natywny Swiat wiele nieprzepracowanych
wéwczas w ogble wypaczen. Ich niechec do
panstwa 1jego instytucji sprawia, ze ich styl
zycia jest zarazem niedostepny, nie moze
stac sie powszechna utopig, a w warunkach
kapitalizmu - idealizowany 1 uromantycz-
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niony - réwniez pozostaje czyms, do czego

mozna tylko aspirowac, czego nigdy (moze

1 dobrze) nie da sie osiagnac albo zapewnic

do tego powszechnego dostepu. Trudno tez

dzis$ nie patrze¢ na dtugowlosych dzikusow

z pewng zawiscia, kiedy rzekomo mamy do-
step do wszystkiego, ale w sytuacji nieréw-
nosci spotecznych 1 niedostepnosci kultury

to wrazenie jest fikcja.

By¢ moze dlatego najbardziej zaintry-
gowala mnie sama koncowka - pézne lata
80. 1 wezesne 9o. Powstawaly wtedy takie
inicjatywy jak kolektyw Praffdata w Polsce,
zalozony w osrodku dla trudnej mlodziezy,
ktérego dziatania eksponowaly nieréwnosci
spoleczne. Albo jugostowianskie kolektywy
artystyczne, takie jak Borghesia, ktore mie-
szaly estetyke komunizmu z queerem, S&M,
feminizmem, awangarda lat 20., Weimarem
1 Bertoltem Brechtem (efekt obcosci!) oraz
systemami totalitarnymi, czyms, co od biedy
mozna nazwac zaczynem sztuki ,krytyczne;”
(ze wzgledu na obecnosc estetyk wykluczo-
nych) 1 co antycypowato juz lata 9o., bardziej
wideo-art niz muzyke, choc niestronigce od

bardziej populistycznych odwotan do Depe-
che Mode 1industrialu. Odnosze tez wraze-
nie, ze w przeciwienstwie do dtugowtosych
mezczyzn na przyktad z Polski 1 Czecho-
stowacji, ktorych zawsze prezentuije sie jako
ucielesnienie dysydenctwa, ci pézni, post-
modernistyczni, schytkowi dla komunizmu
artysci paradoksalnie traktowali calg impre-
ze pod tytutem ,realny socjalizm” powaznie]
1w zwigzku z tym sa dzis o wiele ciekawsi.
Oczywiscie, tworzyli juz w zupelnie innej
rzeczywistosci, w czasach o wiele bardziej
przesigknietych cynizmem i pozbawionych
iluzji. Dlatego ta wystawa - pionierska, waz-
na, zbierajgca nareszcie w jednym miejscu
rozproszone artefakty, kraje, kultury 1 osrod-
ki - jest wyraznym znakiem, ze kontrkultu-
re fetyszyzowac sie bedzie juz zawsze. Jest to
nasza nekrofilska tesknota za politycznie
1 artystycznie bardziej witalnymi czasami,
kiedy cos ludzi jeszcze obchodzito.

Agata Pyzik

Communis. Renegocjacje Wspadlnoty

Galeria Labirynt, Lublin
kuratorzy: Szymon Maliborski, tukasz Mojsak
17 wrzesnia — 30 pazdziernika 2016

W czasie, gdy coraz wiece] mowi sie
o dwdch lub nawet kilku Polskach oraz
rosnacej liczbie protestow, demonstracji
i manifestacji, ktore niemal co tydzien
przetaczajg sie przez nasz kraj, Swiat sztu-
ki z coraz wieksza uwagg przyglada sie
zbiorowosciom. Przykladem tej tendencji
jest wystawa Communis. Renegocjacje Wspol-
noty, kuratorowana przez Szymona Mali-
borskiego 1 Eukasza Mojsaka, na co dzien
pracujgcych w Muzeum Sztuki Nowocze-
snej. Na wystawie zebrano prace artystow
postugujacych sie réznymi mediami, repre-
zentujacych odmienne generacje 1 postawy.
Punktem wspdlnym dla wszystkich dziel
mial by¢ namyst nad pojeciem wspdlnoty,
ze szczegblnym uwzglednieniem krajobra-
zu spolecznego dzisiejszej Polski. Symbo-
licznym patronem wystawy zostal Zygmunt
Piotrowski, ktory pod hastem ,Communis”
prowadzil dziatania ze studentami w war-
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szawskiej Dziekance w latach 80. w ramach
zalozonego przez siebie Studia Artystyczno-
-Badawczego.
Glowna role w pierwszej z dwdch sal
ekspozycyjnych odgrywa mocna, niemal
sklamanowska” praca Bez sprawiedliwo$ci
nie ma solidarnosci Daniela Rycharskiego -
jedna z trzech jego autorstwa prezentowa-
nych w Labiryncie. Stare, drewniane t6zko
przykryte biala, zuzyta posciela przebija
potezny kamienny krzyz, wyszarpniety
z anonimowego grobu - ciezar religii, ktora
przygniata nie tylko w sferze publicznej, ale
1 prywatnej, intymnej. W czasach wszech-
obecnej 1ronii 1 postinternetu, kiedy nikt
nie przezywa nic na serio, zanurzona w tra-
dyqji sztuki krytycznej, dostowna, ale takze
bardzo szczera praca Rycharskiego przycia-
ga jak magnes 1 nawet patetyczny tytul nie
jest w stanie tego zmienic¢. Rycharski gra na
Communis... gléwna role - to wystawa jakby

stworzona dla niego. Wiekszos¢ dziatan, ja-
kie w ciagu ostatnich lat realizowal, czesto
w swej rodzinnej wsi Kurowko, dotyczyly
wlasnie wspélnoty - prébowal aktywizowac
mieszkancow, sprawic, by sztuka ,oddzialy-
wala” na zwyktych ludzi, a nie jedynie na za-
mknietych w muzeach znawcéw. Artysta za
kazdym razem jest tak blisko rzeczywistosci,
jak to tylko mozliwe, 1 nie oddala sie nawet
na moment; cala jego dotychczasowa karie-
ra jest wynikiem uwaznego obserwowania

spolecznos¢ LGBT 1 strajkujacych rolnikow.
Ta egzotyczna wizja nie jest jednak zupelnie
utopyna. W Wielkiej Brytanii w potowie lat
80., gdy na skutek neoliberalnych reform
Margaret Thatcher tysiace gérnikow tracito
zr6dto dochodu, pomoc przyszla z zupelnie
nieoczekiwanej strony. Pod hastem ,,Lesbijki
1 Geje Wspierajg Gornikow” w gejowskich
klubach Londynu oraz na paradzie zbiera-
no srodki, ktore nastepnie przekazywano
potrzebujacym. Choc dzis, patrzac na ro-

je w przestrzeniach Krolikarni, zakrywajac
szczelnie wizerunki drogocennych mu-
zealnych posagéw. Piekny rytual 1 obraz
wspdlnoty dla innych méglby byc jednak
spelnieniem najgorszych snéw 1 wizji ro-
dem z Uleglosci Michela Houellebecga lub
przemoéwien nacjonalistow straszacych, ze
schrzescijaniska”, europejska kultura zosta-
nie niebawem wchlonigta przez islam.
Korolczuk prezentuje zupelnie inng wi-
zje religijnoscl. Artystka tafczy w dziwnym

frog. A (O

Hubert Czerepok, Wrég sie rodzi, neon, 2007, dzieto z Kolekcji Regionalnej Zachety Sztuki Wspoétczesnej w Szczecinie, fot. Diana Kotczewska; dzieki uprzejmosci Galerii Labirynt

rzeczywistosci 1 proby jej zmiany - zdecydo-
wanej, ale nie agresywnej. Prezentowane na
Communis prace artysty kraza wokét trudne-
go 1 bardzo aktualnego watku - wyklucze-
nia 0s6b nieheteronormatywnych ze wspol-
noty religijnej oraz ciagtych, nieskutecznych
prob wlaczenia sie do niej. Rycharski wyko-
nal sztandar z podobizna sw. Ekspedyta, kt6-
ry najpierw uzywany byl przez strajkujacych
rolnikow, by nastepnie - w teczowe] wersji -
stac sig jednym z symboli wsp6lnoty Wiara
1 Tecza skupiajacej osoby LGBTQ zepchnie-
te na margines Kosciola. Za pomoca sztan-
daru Rycharski zdolal przyblizyc do siebie,
choc jedynie w symbolicznym wymiarze,

snaca fale uprzedzen, trudno w to uwierzyc,
Rycharski zdaje si¢ przypominac nam, ze
taki sojusz jest jednak mozliwy.

Rytm wystawy wyznacza muzyka - po-
dobnie jak na nabozenstwie. W pierwszej
jasnej sali dominuje pop-zawodzenie Ady
Karczmarczyk z wideo Oblubienice, w kto-
rym w konwencji zartobliwej piosenki ar-
tystka reprodukuje dos¢ konserwatywne
klisze dotyczace miejsca kobiety w spote-
czenistwie. W drugiej ciemnej sali o uwage
konkurujg dzwieki koscielnych dzwonow
z pracy Bialystos¢ Mileny Korolczuk i $pie-
wy z filmu Zikr Piotra Wysockiego, w kto-
rym grupa muzulmanow modli sie 1 ucztu-
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transie, poruszajac sie w rytm dobiegaja-
cych z oddali dzwiekow dzwonéw, choc nie
wiadomo, czy dzwieki dochodzg z kosciola,
czy z cerkwi. Nie ma to jednak znaczenia,
rytualy odprawiane w Swiatyni sg jedynie
pretekstem do podrézy w glab siebie, nie-
ograniczone] regutami konkretnej religii.
Przechadzajac sie po wystawie, mozna

odnies¢ wrazenie, ze wspolnota zostala na
niej w pelni utozsamiona ze wspolnota wy-
znaniowg. Chociaz niektorzy z uczestnikéw
Communis... do wiary 1Jej rytualéw podcho-
dza ostroznie, zachowujac dystans lub za-
staniajac sie poczuciem humoru (kolektyw
Rozdzielczos¢ Chleba), nie zmienia to faktu,
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Chociaz niektorzy

Z uczestnikow
Communis... do wiary

i jej rytuatéw podchodzg
ostroznie, zachowujgc
dystans lub zastaniajgc
sie poczuciem humoru,
nie zmienia to faktu, ze
religia jest najsilniejszym
i dla wiekszosci artystow
jedynym punktem
odniesienia w dyskusiji

o wspolnocie w ogale.

ze religia jest najsilniejszym 1 dla wigkszo-
sci artystéw jedynym punktem odniesienia
w dyskusji o wspélnocie w ogéle.

Z tego duchowego monolitu skutecznie
wylamuje si¢ dokumentacja akcji Skup fez,
ktdra w 2014 roku w Lublinie przeprowadzi-
11 Alicja Rogalska 1 Lukasz Surowiec. Przez
piec dni w sasiedztwie lombardéw 1 punk-
tow szybkich pozyczek funkcjonowat skup,
w ktorym okoliczni mieszkaricy mogli spie-
niezyc wyptakane na miejscu tzy - za kazde
trzy mililitry dostawali 100 ztotych. W kon-
tekscie wszechobecnej duchowosci Skup
ez rzuca inne swiatto na pojecie wspolnoty

- jako zbiorowosci, w ktdrej tkwic mozna
whbrew swojej woli, na przyklad za sprawa
sytuacji ekonomiczne]. MoglibySmy prze-
ciez mowic o wspolnocie osdb, ktore przy-
szty wyplakac si¢ za pienigdze czy o wielu
wspdlnotach skazanych na siebie biednych,
odrzuconych 1 potrzebujacych.

Watek katolicki z pewnoscig nadrepre-
zentowany jest w sferze wizualnej, za spra-
wa wszechobecnych dewocjonaliow 1 krzyzy.
Najbardziej spektakularny z nich to praca
autorstwa zmarlej tragicznie Malgorzaty
Malinowskiej/Kocur - potezny, skrzacy sie
niebieskim blaskiem krzyz ztozony z wielu
innych, mniejszych krzyzy. Na wystawie
znajdziemy jednak réwniez nieco inne pra-
ce, skupiajace sie na tozsamosci historycznej
polskiej wspolnoty. Lisowczycy Jerzego Boh-
dana Szumczyka to projekt skladajacy sie
z serii kostiumow inspirowanych sarmacka
popkultura, do ktdrych stworzenia poshuzy-
ta kolorowa odziez dresowa popularnych

marek, oraz wielkoformatowej fotografii

przedstawiajace] grupe ubranych w nie mlo-
dych mezczyzn, dumnie niosacych sztandar

z pegazem. Praca Szumczyka jest efektem

dzialania partycypacyjnego w zakladzie po-
prawczym w Itawie, w ktorym, jak podkre-
slat sam artysta, byt on jedynie narzedziem,
umozliwiajgcym proces tworczy osadzo-
nych. Oprocz aktywizacji osadzonych w za-
kladzie Szumczykowi udalo sie stworzy¢

prace, ktdra porusza temat fantazji, wyobra-
zenia danej wspolnoty o swojej historii. Te-
mat, z ktérym w ten czy inny sposob wszy-
scy stykamy sie codziennie, mijajac na ulicy
ludzi z hastami ,Smier¢ wrogom ojczyzny”
czy ,Bdg, Honor, Ojczyzna” na T-shirtach.

Wystawa Communis... porusza wiele cie-
kawych watkéw, choc niedokladnie tych
zapowiadanych w tekscie kuratorskim. Nie
znalaztem w Labiryncie zbyt wielu (z wyjat-
kiem prac Rycharskiego) préb renegocjacji
czy poszerzania pojecia wspdlnoty. Zamiast
tego ujrzalem barwny portret katolicko-na-
rodowe] wspdlnoty wspotczesnych Polakéw,
stworzony przez przenikliwych 1 wrazli-
wych artystow. Co istotne, artysSci zamiast
krytykowac 1 rzucac oskarzenia, przyglada-
ja sie uwaznie temu, jak wyglada dzisiejsza
Polska. Na wystawie ten watek rozciaga sie
gdzie$ miedzy wspomnianymi Lisowczykami,
traktujacymi o wyobrazonych korzeniach
narodowo-katolickiej wspolnoty wszystkich
Polakéw, a instalacja Hyena Przemyslawa
Branasa.

Hyena to tajemniczy, geometryczny
obiekt, powstaly w wyniku trwajacego dzie-
wiec miesiecy procesu. Branas odwiedzal
w tym okresie cmentarz w swojej rodzinnej
miejscowoscl, zblerajac porzucone wypa-
lone znicze, z ktorych pozyskiwat resztki
wosku. Z uzbieranego materiatu uformo-
wal niewielkiej wielkosci thusty prostokat
o nieréwne] fakturze, w ksztalcie dzieciece
trumny. Obiekt, mimo potencjalu do senty-
mentalnych czy egzystencjalnych refleks;i,
do Communis... wprowadza zupelnie inny,
duzo ciekawszy punkt odniesienia do ba-
dania tozsamosci polskiego spoleczenstwa -
kult zmartych lub polegtych. To zmarli, jak
pisze w swoje] ksigzce Powstanie umartych
Marcin Napi6érkowski, uprawiajg w Pol-
sce polityke pamieci 1 zza grobu wplywaja
na przezywang przez wszystkich terazniej-
szo$¢. Napiérkowski analizuje przypadek
pamiecl o powstaniu warszawskim, ale
jego refleksje réwnie dobrze moglyby do-
tyczyc tego listopadowego, styczniowego,
a dla niektorych réwniez katastrofy smo-
leniskiej. Zmarli, ktorzy w symboliczny spo-
s6b nigdy nie zostali nalezycie pozegnani,
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sg kluczowymi figurami w spolecznym
dyskursie, a my ,niezdolni ani do odesta-
nia zmarlych z powrotem do grobdéw, ani
do zaprzegniecia ich w sluzbe paistwu
1 wladzy, jesteSmy skazani na przezywanie
weciaz od nowa nieprzepracowanej zatoby”.
Pamiec jest w dzisiejsze] Polsce prze-
strzenia nieustannego $cierania sie wply-
woéw grup walczacych o wladze. Zarowno
praca Branasa, jak 1 Szumczyka wskazuja na
fundamentalng podstawe budowania wsp6l-
noty - pamiec, ktora nie jest jednak pamie-
cig ,za’, ale pamiecig ,przeciw”. Zar6wno
kult powstan narodowych, jak i niezwycig-
zonej husarii jest forma kultu ,zastepczego”,
Wymazujacego z przestrzeni pamieci inne,
niewygodne dla budowania patriotycznej
tozsamosci watki. Imprezy masowe, seria-
le 1 filmy - jak niedawna Historia Roja - czy
nadawanie niezliczonym ulicom 1 placom
nazw ,meczennikow” 1 ,ofiar terroru” jest
nieustanng walka 1 zagarnianiem pola spo-
tecznej pamieci, w ktérym nie ma miejsca
na osoby 1 wydarzenia niepasujace do wizji
dumnej, katolickiej wspélnoty. Wspélnota,
o ktorej traktuje wystawa Communis.., nieza-
leznie od tego, jak bardzo artysci chcieliby ja
poznad, zrozumiec 1 ,poszerzyc¢”, jest wspol-
nota wykluczajaca 1 opresyjna. Na wystawie
przypomina o tym Hubert Czerepok za
pomoca jednego ze swoich neondw, ktore-
go czerwone litery ukladajg sie w zlowrogo
brzmigca parafraze jednej z koled - ,\Wrdg
sie rodzi”.
Maria Olbrychtowicz 1 Jana Shostak
w swoim dziataniu skupily sie na mechani-
zmach, za pomoca ktdrych polski Kosciol
manipuluje wiernymi. Zostaly wolontariusz-
kami podczas Swiatowych Dni Mtodziezy
w Krakowie. Na tej przyciagajace;j tysiace
wiernych imprezie, mimo wizyty papieza
Franciszka, na wszelkich mozliwych mate-
riatach promocyjnych 1 banerach wykorzy-
stany byt nie jego wizerunek, ale jedynego
,prawdziwego” papieza - Jana Pawla II. Tak,
jakby obecny papiez byl zbyt liberalny, zbyt
yzachodni”, by stac sie patronem wydarzenia
w Polsce - organizatorzy zdawali sie go po
prostu nie uznawac. Jako wolontariuszki
artystki wykonaly baner z podobizng Fran-
ciszka, na wzor tego z twarzg Jana Pawta I1
1 nie niepokojone przez nikogo podmienity
go. Dokumentacja pracy 1 wykonany sztan-
dar sa z pewnoscia jednym z najsilniejszych
akcentow wystawy w Labiryncie, a dzia-
tanie niezwykle ciekawym polgczeniem
nielegalnej sztuki w przestrzeni publicznej
1 politycznego aktywizmu.

Uwage w tej akcji zwraca jeszcze inna
kwestia — nieprzekraczalna granica dzielaca
wspolnote religijna 1 tych, ktorzy przyglada-
jajej sie z boku. Wolontariat na Swiatowych
Dniach Mtlodziezy, ktére dla jednych byly
swietem 1 spelnieniem duchowych ma-
rzen, dla Olbrychtowicz 1 Shostak stat sie
performansem. Jeszcze bardzie;j jest to wi-
doczne w pracy Spowiedz Michata Dobruc-
kiego. Nagranie z konfesjonatu, w ktérym
nie$mialy artysta méwi cytatami z Siddmej
pigczgci Ingmara Bergmana to dalekie echo

O| Magia kwadratu

Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot
kurator: Bogustaw Deptuta
8 pazdziernika 2016 - 29 stycznia 2017

Kwadraty moga byc: czarne, papierowe,
odwieczne, liryczne, a nawet triumfujace.
Poza tym sa wszedzie, wiec w sumie moga
by¢ takie, jakie sobie tylko zamarzycie.
Wszystkie wymienione powyzej kategorie
1jeszcze kilka wydzielit na wystawie Magia
kwadratu w Panistwowej Galerii Sztuki w So-
pocie Boguslaw Deptuta. Tak, to naprawde
jest wystawa w calosci o kwadratach.

Ale kwadrat kwadratowl nieréwny, na-
wet jesli jeden z drugim wygladaja identycz-
nie. Oddajmy na moment glos Arthurowi
Dantowti: ,Z punktu widzenia matrycy stylu
wszystkie czerwone kwadraty niczym sie od
siebie nie r6znia”, za to ,czerpia swe znacze-
nie z ceuvre, w ramach ktorego sg usytuowa-
ne”. W swoim wywodzie koncentrowat sie
on na tym, ze po pop arcie 1 minimalizmie
interpretacja dzieta sztuki nie moze wycho-
dzi¢ wylgcznie od jego formy. Juz wtedy, gdy
Danto pisat te stowa, liczba samych tylko
czerwonych kwadratéw, ktérych uzyl jako
przykladu, byta juz na tyle duza, by z nich
zrobic osobna wystawe.

Od tamtej pory ocean kwadratéw rozle-
wa sie wciaz w najlepsze, choc jednoczesnie
staje sie coraz plytszy. Wygodna sprawa dla
leniwego artysty z ociupinka wiedzy histo-
ryczno-sztucze] - mozna sobie do takiego
oceanu bez trudu wejs¢ 1 bez obawy przed

spowiedzi nagrane] lata temu przez Jacka
Markiewicza. Jednak to, co u Jacka Markie-
wicza laczylo sie z osobistymi przezyciami
i doswiadczeniem Adoracji, u Dobruckiego
sprowadzone zostaje do odegrania w kon-
fesjonale prywatnego show. Uczestnictwo
w akcie, bedacym dla wielu oséb ducho-
wym obowiazkiem i czescig codziennosci,
dla Dobruckiego stato sie egzotycznym
doswiadczeniem, okazja do stworzenia
pracy. I tak wystawa o wspélnocie stala sie
W pewnym sensie wystawg o ogromnym

roztamie. Bo kiedy przezywana przez wielu
jako wydarzenia mistyczne spowiedz czy
wolontariat na Swiatowych Dniach Mto-
dziezy (na ktére wielu rodakow czekato
dlugie miesiace), dla innych stajg sie okazja
do performansu, trudno uwierzyc, ze dwie
Polski - wierzaca 1 niewierzaca - znajda
kiedys wspdlny jezyk.

Jakub Gawkowski

Wilhelm Sasnal, Bez tytutu, olej, ptétno, 149 x 149 cm, 2001, kolekcja dr. Wernera Jerke; mat. prasowe PGS Sopot
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utonieciem machnac jakkolwiek wygladaja-
cy kwadrat na dowolnym podobraziu - bar-
dzo prawdopodobne jest, ze wskoczy sobie
on gdzies w zbidr dajacy sie powiazac z ja-
kas historyczng tradycja. Teoretycznie. Im
wiecej tych kwadratéw w historii, im wie-
cej nawigzan, przercbek 1 mrugniec okiem,
w ktérych kolejne realizacje nieraz bez-
nadziejnie grzezna, tym mocniej tytutowa
magia przypomina prostg 1 opatrzona iluzje.
Albo sie ma na tyle pomyslunku 1 talentu,
zeby z tego niby prostego 1 niewinnego mo-
tywu cos jeszcze wykrzesad, albo konczy sie
wielka chala. Innymi stowy, wspélczesne
prace w centrum stawiajgce motyw kwa-
dratu sg albo bardzo dobre, albo bardzo
kiepskie. Trudno o odcienie szarosci (swoja
droga rowniez dostownie, w zatrzesieniu
kwadratéw czarnych 1 bardzo kolorowych
prawie nie ma kwadratéw szarych). Trzeba

wreszcie kolosalnej zrecznosci, by ze zbio-
ru takich prac stworzyc sensowna wystawe.
Ale calkiem latwo jest zrobienie takowe;j za-
markowac. Jak? Na przekdr Dantowi sku-
piajac sie nie na historycznych 1 indywidual-
nych znaczeniach formy, tylko na niej same.
W wystawie Deptuly jest wiec wszystko
to, co zawsze wystepuje w wystawach pro-
blemowych najprostszego sortu, to jest na
modle ,x w sztuce”, tylko bardziej: kolosal-
na rozpietos¢ jakosci prac, nagromadzenie
watkow w ramach jednego prostego tematu,
a nawet duzy rozrzut czasowy. I to naprawde
od Sasa do Lasa - oprdcz archeologii awan-
gardy mamy tu wypady w gleboka nowo-
zytnos¢, do XVII wieku, a jak przypomina
kurator: ,Kwadraty byly obecne w ludzkiej
ikonosferze co najmniej od starozytnosci”.
Na Magii kwadratu mozna wiec miedzy Hen-
rykiem Stazewskim a Henrykiem Berlewim
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losef Albers, Homage to the Square,
papier, serigrafia, 59,5 x 59,5cm, lata 60.,

podziwiac prace... siedemnastowiecznego
architekta Tylmana van Gamerena. Oprdcz
efektownego rozciggniecia ram czasowych
niewiele jednak wynika z tego, ze niekto-
re wzory posadzek z rysunkow architekta
przypominac moga, dajmy na to, obrazy
Bridget Riley. Oprécz posadzek mamy tez
w kaciku tylmanowskim jeden rzut budowli
na planie kwadratu z naroznymi bastionami.
Kwadrat jako idealna figura geometryczna
zrobil w koncu pewng kariere w architek-
turze rezydencjonalnej, cho¢ przegrywat
w historii architektury z kotem, ktére po-
czawszy od Bazyliki Grobu Swietego w Je-
rozolimie, przez nawiazujaca do niej wprost
kaplice palacowa w Akwizgranie z czasow
Karola Wielkiego 1 dalej, poprzez wszystkie
renesanse 1 klasycyzmy, odniosto ogrom-
ny sukees. To watek o wiele ciekawszy niz
nieszczesne (choc tadne) posadzki, ale nie

kolekcja prywatna; dzigki uprzejmosci Galerii 86,
fot. Jarostaw Bikiewicz, mat. prasowe PGS Sopot

Ekspozycja jest uporzgdkowana wizualnie, ale
zupetnie niepogtebiona tresciowo. Bytaby swietna,
gdyby wisiata nie na scianach galerii, ale w sieci,

powiedzmy na Tumblerze.

dziwi brak jego rozwiniecia, bo nadaje sie
on bardziej na esej niz wystawe.

Ale jak nie rzuty, to wnetrza, na przy-
klad w serii dos¢ koszmarnych malarsko
obrazow Lukasza Huculaka powstatych na
potrzeby wystawy. Sa wsrod nich zaréwno
przedstawiania wnetrz galerii, jak 1 obrazy
garsciami czerpiace z popularnego w sie-
demnastowiecznych Niderlandach typu

Jwnetrz kosciolow”, z zaakcentowanymi

kwadratowymi obrazami wiszacymi na
dzielacych koscielne nawy filarach. Wszyst-
ko to malowane za pomocg manierycznych,
burych, temperowych ciapek.

Streszczanie wszystkich rozdzialikow
kuratorskiej epopei o kwadratach bytoby
zadaniem karkolomnym 1 pozbawionym
wiekszego sensu. Po drodze zdarza sie pare
ciekawych watkow, elegancko wydzielonych,
szybko sie jednak rwg 1 pozostawiajg widza
z poczuciem delikatne] irytacji. Jesli nato-
miast gdzies ostal sie kawalek wolnej $ciany,
zostat on wypelniony Josephem Albersem -
ktory tyle sie w zyciu namalowat kwadratow,
ze najwidocznie] pasuje wszedzie.

Warto za to wspomnie¢ o ciekawym
watku slaskim, ktory pojawia sie na mar-
ginesie kacika z czarnymi kwadratami.
Goruje nad nim czarny kwadrat Andrzeja
Urbanowicza, powieszony w kacie, nieco
pochyto, po malewiczowsku (a wiec 1 tak,
jak w prawostawnych domach wieszano wy-
brane 1kony). To proste nawigzanie otwiera
caly kosmos Urbanowiczowskiego mistycy-
zmu, w ktérym bylto miejsce 1 na buddyzm,
1 na prawostawno-teozoficzng metafizyke.
Warto bytoby pokazac wiece] jego prac wy-
korzystujacych motyw czarnego kwadratu,
by jakos uchwycié¢ nature tego stosunku.
Nic z tego, panu Urbanowiczowi juz dzie-
kujemy, jeden obraz wystarczy. Z katowicka
legenda sasiaduje tamtejszy mlody malarz,
Bartek Buczek, ktéry réwniez powtarza Ma-
lewiczowski motyw, w sposob bardziej zaba-
wowy, odmalowujac na przyktad krakelury

(s1atke spekan farby) na jego powierzchni.
Pytanie o to, na ile te powtdrzenia i remik-
sy pozostaja po prostu zabawami z historia
sztuki, a na ile zwigzane s3 z dziedzictwem
Urbanowicza, pozostaje zawieszone w proz-
ni, w konicu trzeba gnac dalej, bo przed nami
jeszcze tyle kwadratéw do zobaczenia!

Spomiedzy prac smakowitych klasykow -
Maxa Billa, Henryka Stazewskiego, Wojcie-
cha Fangora - oraz uznanych artystéw sred-
niego pokolenia - Wilhelma Sasnala, Pawla
Susida, Jakuba Woynarowskiego - wyska-
kuja czasem, jak straszydla w marnych hor-
rorach, koszmarnie kiczowate plétna paru
niezbyt zdolnych wspolczesnych malarzy.
Nazwiska litosciwie przemilcze, mozna sie
domyslic¢ drogg eliminacji, spogladajac na
liste uczestnikow wystawy. Na szczescie sa
w mniejszosci, ale przykre wrazenie ciagnie
sig za widzem, tak jak za kuratorem najwi-
doczniej ciggnie sie diugi cien gustow spod
znaku Abbey House.

Pomimo powyzszej litanii narzekan
Magia kwadratu ma pewien urok. Whrew
temu, czego by si¢ mozna bylo spodziewac
na wies¢ o wystawie typu ,z kwadratem
przez wieki”, czyli ciezkostrawnego wykla-
du upstrzonego jednorodnymi obrazkami,
wystawa Deptuly jest raczej lekka 1 przy-
jemna, a przy tym mocno zréznicowana wi-
zualnie. Mozna sie na niej niezle bawic, pod
warunkiem, ze zaakceptuje sie to popad-
niecie w druga skrajnosc 1 potraktuje ja jak
czysta, niewymagajaca rozrywke. Nie zeby
czysta rozrywkowos¢ byla czyms ztym, no
ale jednak idzie o decorum - jak sie ma ma-
terial na rozprawe doktorska, to sie z tego
nie robi powiesci kryminalnej. Wezmy
chocby czesc pod tytutem Kwadraty liryczne,
ktora sklada sie z kilku obrazéw w duchu

yabstrakeji lirycznej”, okraszonych jedng
akwarela Andrzeja Wréblewskiego - no-
wych przewartosciowan, nieoczekiwanych
zderzen czy przynajmniej dokladniejszego
zarysowania historii dla niezorientowa-
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nych nie ma tu za grosz, jest za to kawatek
naprawde dobrego malarstwa. Kawateczek.
Podobnie jak w sekcji poswieconej Stazew-
skiemu 1 Edwardowi Krasinskiemu czy
w sali z obrazami Sasnala, Susida 1 Zbignie-
wa Rogalskiego. Tymczasem wokol jednego
obrazu Sasnala, tego samego, ktory zdobit
okladke jego Zycia codziennego w Polsce w la-
tach 1999-2001, na ktérym malarz sportreto-
wal samego siebie z malym synem Kacprem
na rekach, stojacego przed dwoma obrazami,
najpewniej Albersa, mozna by osnuc cala
narracje wystawy.

Ekspozycja jest wiec uporzadkowana
wizualnie, ale zupelnie niepoglebiona tre-
sciowo. Bylaby swietna, gdyby wisiala nie na
scianach galerii, ale w sieci, powiedzmy na
Tumblerze. Prosze sobie wyobrazi¢ - mozna
caly zbior rozcigga¢ w dowolnych kierun-
kach, nie przejmujac si¢ kosztami wypozy-
czenla prac, ograniczeniami przestrzenny-
mi, obywajac si¢ bez uroczystych otward,
diugich podziekowan dla kolekcjoneréw
itak dalej. Nie trzeba tez udawac, ze za wi-
zualng przyjemnoscia kryje sie cos wiecej.
Moéwie to zupelnie bez przekasu - Deptula
bylby swietnym kuratorem wystawy o kwa-
dratach w formie obrazkowego bloga. Kosz-
tem braku kontaktu z fizycznymi wlasciwo-
Sciami prac 1 okazalego katalogu mozna by
wiele zyskac. Zwlaszcza ze modus operandi
kuratora az sie o taka forme prosi, jest za
to w zasadzie sprzeczny z tym, co powinno
cechowac kuratora przygotowujacego regu-
larne, galeryjne wystawy - tym czyms jest
umiejetnosc syntezy, odrzucenia czesci pie-
czolowicie zgromadzonego materiatu. Dep-
tula przeciwnie, ma nature zbieracza (céz,
w koncu jest tez kolekcjonerem), a proces
przygotowywania jego najnowszej wystawy
wygladal wrecz identycznie jak w przypad-
ku ekspozycji Mitos¢ whasna zorganizowane]
dwa lata temu, rowniez w Sopocie. W obu
przypadkach kurator przyznawal sie bez-
trosko do tego, ze odbywalo sie to na zasa-
dzie: ,Mialo by¢ skromniej, ale po drodze
sie strasznie rozrosto 1 tak juz zostato”. I po
o sie meczyc z ograniczaniem researchu -
w internecie nie trzeba sie hamowac.

Piotr Policht
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@ Letnia rezydencja. Kolekcja Marxa goscinnie we Wroctawiu

Muzeum Sztuki Wspoétczesnej - Pawilon Czterech Koput -

Oddziat Muzeum Narodowego we Wroctawiu

kuratorzy: Eugen Blume, Matilda Felix, Barbara Banas

23 sierpnia 2016 - 22 stycznia 2017

Na mapie stolicy Dolnego Slaska po- ,wspSlczesnosé” zbioréw pokazywanych na

jawilo sie nowe miejsce przeznaczone na
kulture. Muzeum Sztuki Wspoélczesne; -
Pawilon Czterech Koput to filia Muzeum
Narodowego we Wroctawiu, ktorej powsta-
nie jeszcze przed otwarciem wywotato burz-
liwa dyskusje. Wtedy duze emocje wzbudzit
remont zabytkowego pawilonu, w ktérym
mialo powsta¢ muzeum. Po pokazaniu od-
swiezonego miejsca krytykowano wystawe
stala. Nie byloby w tym nic kontrowersyj-
nego, gdyby nie to, ze w watpliwos¢ podano

ekspozycji. Po dwoch miesigcach od otwar-
cia odbyl sie wernisaz pierwsze] wystawy
czasowe] zatytulowanej: Letnia rezydencja.
Kolekcja Marxa goscinnie we Wroctawiu. Czy
pomoze ona zakonczyc dyskusje o ,wspot-
czesnosci” samego muzeum?

Stawka jest wysoka, poniewaz Pawilon
Czterech Koput znajduje sie w jednym z naj-
bardziej prestizowych miejsc we Wroctawiu.
Wilasciwie w bezposrednim sasiedztwie
wpisane] na liste UNESCO Hali Stulecia,
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Andy Warhol, Diamond Dust Shoes, 1980,

© 2016 The Andy Warhol Foundation for the Visual Arts, Inc. /
Artists Rights Society (ARS), New York, © bpk/Nationalgalerie
im Hamburger Bahnhof, SMB, Sammlung Marx, fot. Jochen
Littkemann

zaprojektowane] z rozmachem Pergoli czy
pobliskiego Ogrodu Japonskiego. Tuz obok
znajduja sie park Szczytnicki oraz ogrod
zoologiczny. Rytm zycia w tej okolicy wy-
bijaja turysci, co juz samo w sobie podnosi
range przedmiotu toczacego sie sporu.
Budynek, w ktorym teraz znajduje sie

Muzeum Sztuki Wspdlczesnej, zostal stwo-
rzony jako czes¢ Terenéw Wystawowych,
ktdrych obszar obejmowat wyzej wymienio-
ne obiekty. Zalozenie zainicjowata Wystawa
Stulecia w 1913 roku zorganizowana z okazji

setnej rocznicy odezwy Do mojego ludu Fry-
deryka Wilhelma III. Jeszcze do 1948 roku

w Pawilonie Czterech Koputl byty reali-
zowane inicjatywy wystawiennicze. Jedna

z ostatnich byla Wystawa Ziem Odzyska-
nych. Od 1953 roku budynek wykorzysty-
wano jako Wytwornie Filmow Fabularnych.
Niestety, do czasow wspolczesnych dotrwat

w bardzo ztym stanie.

Po gruntownym remoncie pawilon
znowu pelni funkcje wystawiennicze 1 robi
ogromne wrazenie. Wejscie do budynku
prowadzi przez jedng z czterech kopul. Mo-
numentalna w skali architektura na chwile
zapiera oddech. Sciany oslepiaja $niezng
biela. Na poczatku mozna sobie zadac py-
tanie, skad ta krytyka? Wydaje sie, ze wne-
trza Pawilonu sg spetnieniem galeryjnych
marzen. W koncu we Wroclawiu zostato
otwarte miejsce posiadajgce dobre warunki
do pokazywania sztuki wspélczesne;.

Zwiedzanie ekspozycji zaczynamy
z przytupem, bo od prezentacji dziel An-
dy’ego Warhola, ktora otwiera Letnig rezy-
dencje. Na scianach wisza multiplikacje
oraz portrety znanych oséb. Z jednego
z obrazow spoglada na nas Erich Marx.
Jego kolekcja dziel stanowi fundamenty
Muzeum Sztuki Wspdlczesnej w budynku

Te roznorodnos¢ spaja biel scian. Nie-
stety, nie stworzono platformy pozwalajacej
korespondowac dzielom tych artystéw ze
soba. Tworczosc kazdego z nich zostala za-
prezentowana w mniej lub bardziej wydzie-
lonej przestrzeni. Wlasciwie to do dialogu
dochodzi tylko w kilku miejscach, na przy-
klad w sali Warhola, gdzie brokatowo-ne-
gatywowe portrety zostaly pokazane obok
filcowej instalacji Josepha Beuysa (Bez tytutu,
1985). Te odmienne manifestacje cielesno-
sci niejako wyznaczajg rytm calej wystawy,
w ktorej gléwna role odgrywaja nazwiska.

Mijamy kolejne wiszace na Scianie
Rauschenbergi, Twomblichy, Harringi,
Blecknery oraz prezentacje Cremaster 1
Matthew Barneya 1 wchodzimy do kopuly.
Z kontemplacji nad arcydzietami réwno
powieszonymi obok siebie nagle wyrywa
nas przestrzen tworzona za pomoca natu-
ralnego swiatta. W takiej scenografii poka-
zano Donalda Judda, Dana Flavina 1 Petera
Halleya. Te trzy rozne podejscia do minima-
lizmu eksploduja obok siebie. Niestety, efekt
koncowy troche zepsut szary nawilzacz
ustawiony przed utrzymanym w neono-
wych barwach akrylem Zone (1993) Halleya.
Nawet najmniejszy dysonans zakldca odbior
prac tego typu.

Letnia rezydencja ma bardzo muzealny charakter.
Jest prezentacjg réznych srodkéw wyrazu poprzez
wykorzystanie znanych nazwisk. W catosci zabrakto
proby podjecia dyskusji z samag kolekcja, przez co
wystawa robi wrazenie objazddéwki.

Hamburger Bahnhof w Berlinie 1 jest wia-
s$nie pokazywana na wystawie w Pawilonie
Czterech Kopul.

Ze wzgledu na formule wystawy zasko-
czen nie ma. Kolekcja Marxa jest jednym
z wazniejszych zbiorow sztuki wspolczesnej
na $wiecie. Wroclawska prezentacja tylko
to potwierdza. Ekspozycja w Pawilonie od-
zwierciedla ksztalt samej kolekeji, skupiajac
sie na artystach, ktdrych tworczosc jest pre-
zentowana w Hamburger Bahnhof, scenie
artystycznej] Nowego Jorku lat 80. oraz na
niemieckich malarzach. Najwazniejsze
punkty ekspozycji poswiecono artystom-

-klasykom. Mowa tutaj o takich osobowo-
sciach jak: Cy Twombly, Anselm Kiefer, Ro-
bert Rauschenberg, wspominany juz Andy
Warhol czy tez Joseph Beuys.

Mimo to wracamy uwzniosleni do dal-
szego zwiedzania. Ponownie mijamy rowno
powieszone nazwiska oddzielone od siebie
Scianami. Sg tu niemieckie akcenty w posta-
ci Rainera Fettinga, Eberharda Havekosta
1 Martina Assiga. Polske reprezentuja Wil-
helm Sasnal i Zbigniew Rogalski. Pokazano
réwniez fotografie miedzy innymi Wima
Wendersa. Wymieniam te wszystkie nazwi-
ska prawie jednym tchem nie bez powodu.

Letnia rezydencja ma bardzo muzealny
charakter. Jest prezentacjg réznych srod-
kéw wyrazu przez wykorzystanie znanych
nazwisk. W calosci zabraklo préby podjecia
dyskusji z samg kolekcja, przez co wysta-
wa robi wrazenie objazdowki. To uczucie
wzmaga fakt, ze podobna ekspozycja byta
pokazywana w latach 2011-2012 w t6dzkim
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Atlasie Sztuki oraz w Muzeum Narodowym
w Szczecinie. Prezentacja kolekeji Marxa
we Wroclawiu probuje wymknac sie temu
poréwnaniu. Jest bardziej rozbudowana, po-
kazano nie tylko wigce] artystow, ale 1 inne
media poza malarstwem.

Koniec wystawy zrywa z formga za-
mknieta calej ekspozycji. Wchodzac do
ostatniej sali, zaczynamy rowniez zwie-
dzanie wystawy stalej Pawilonu Czterech
Kopul. Polietylenowa rzezba Pawta Altha-
mera przyglada sie kartom historii zapi-
sanym przez Anselma Kiefera. Mohn und
Geddchtnis (1989) to mocne zakonczenie-
Rzezba z olowiu przedstawia samolot, na
ktorego skrzydlach leza ksiegi. Spomiedzy
ich kart wystaja prawdziwe, zasuszone maki.
Praca, bezposrednio nawiazujaca tytulem do
tomu wierszy Paula Celana, porusza kwe-
stie bolesnej pamieci. Wydaje sie znamien-
ne, ze o§ wizualng Letniej rezydencji zaczyna
portret Josepha Beuysa autorstwa Andy’ego
Warhola, a zamyka dzielo Anselma Kiefera
podejmujgce temat paradoksu sztuki po obo-
zach koncentracyjnych.

Z taka refleksja mozna zmierza¢ ku
kolekeji gromadzonej przez Muzeum
Narodowe we Wroclawiu. W zetknieciu
z pytaniem o sens biel Scian traci nagle na
jasnosci. W swietle bijacym z kopul nie
znalazly sie Abakany. Masywnie przeszklo-
ny dziedziniec, ktory oddziatuje swoja skala,
zostal podzielony matymi formami archi-
tektonicznymi. Gdzies z boku w ciasnym,
biatym kubiku powieszono wizualne po-
ematy Stanistawa Droézdza. Mijajac Grupe
Luxus, Marie Jareme, Wojciecha Fangora,
zadawalem sobie pytanie, po co wlasciwie
we Wroclawiu powstato kolejne miejsce po-
swiecone sztuce wspolczesnej?

Nie mysle tutaj o samej kolekeji sztuki
wspolczesne] Muzeum Narodowego. Ta jak
najbardziej zastuguje na odpowiednia pre-
zentacje. Jednak powstanie Pawilonu Czte-
rech Kopul na mapie Wroctawia wprowa-
dzito na poczatku spore zamieszanie. Dwa
miejsca o zblizonym profilu 1 podobnych
nazwach (Muzeum Wspétczesne Wroctaw
oraz Muzeum Sztuki Wspélczesne] - Pa-
wilon Czterech Kopul) w jednym miescie -
brzmi to jak jakis marketingowy koszmar.
Ostatecznie nic sie nie zmienito. Obydwie
instytucje realizujg swoje misje: otwieraja
wystawy, organizujg wydarzenia, dzialajg
na polu edukacji. Zamiast owocnej wspol-
pracy - cisza.

Marcin Ludwin
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/\M Zycie artystyczne Zielonej Géry w latach 1945-2016

BWA Zielona Goéra
kurator: Dawid Radziszewski
2 wrzesnia - 9 pazdziernika 2016

Dawid Radziszewski, znany jako czlo-
wiek, ktory zamiast by¢ psem w Poznaniu,
wolal byc soba w Warszawie, pokazal ostat-
nio w Zielonej Gorze wystawe zatytutowana
Zycie artystyczne Zielonej Géry w latach 1945-2016.
Radziszewski jest zwigzany z Zielong Gorg
od malenkosci. Tutaj koriczyl liceum, tutaj
prowadzil swoje pierwsze intelektualne
spory z Wojtkiem Kozlowskim na temat
sztuki 1 prawdy, tutaj wreszcie realizowal
swoje pierwsze, undergroundowe, kura-
torskie pomysty. Chetnie takze wraca do
Zielone] Gory przy roznych okazjach. Moze
to by¢ zaproszenie na goscinny wyklad dla
studentéw Instytutu Sztuk Wizualnych albo
gra w koszykéwke z Rafatem Wilkiem pod-
czas otwarcia wystawy z okazji Jubileuszu
BWA. Od Karoliny Plinty ustyszatem kie-
dys, ze Zielona Gora to miasto, w ktérym
warszawiakom wszystko sie podoba. Cdz,
nie jestem warszawiakiem, ale jesli chodzi
o zielonogodrzan, sentyment do tego miasta
wzrasta proporcjonalnie do odleglosci, w ja-
kiej si¢ od niego znajduja. Zielona Gora to
przeciez tylko chow sciotkowy, sSwiecenia
otrzymuje sie zupelnie gdzie indziej.

Oczywiscie chéw chowowi nierow-
ny, ale ten zielonogérski z perspektywy
centrum wypada na tle innych srodowisk
w Polsce dosyc dobrze. Nadal stychac (ale
chyba juz niestety coraz cichsze) gtosy
o fenomenie zielonogdrskiego srodowiska
sztuki, ktére jak na miasto tej wielkosci wy-
ksztalcilo ,pelnowartosciows 1 zréznicowa-
ng scene plastyczng”. Poszukuje sie czegos
w rodzaju ,stylu zielonogérskiego”, nazywa-
jac nieraz artystow wywodzacych sie z tego
srodowiska szpakami. W tym okresleniu
czai sie jednak ironia, ukryta pod bezpo-
srednim odniesieniem do ojca-zalozyciela
Mariana Szpakowskiego. Szpak to przeciez
ptak mimetyczny, potrafiacy nasladowac
inne ptaki, metabolizujacy zarazem z nie-
zwykla predkoscig alkohol. Jak to wiec jest
z tym stylem zielonogdrskim?

Prawdopodobnie czegos takiego jak

,styl zielonogdrski” w ogdle nie ma i lepiej,
zeby nie bylo. Na szczescie Dawid Radzi-
szewski nawet nie probuje szukac na to pyta-
nie odpowiedzi. Jego wystawa Zycie artystycz-
ne Zielonej Géry w latach 1945-2016 jest przede
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wszystkim po prostu proba pokazania 1 opi-
sania historii rozwoju zielonogorskiego sro-
dowiska plastycznego. Co ciekawe, narracja
wystawy jest tradycyjnie linearna. Historia
rozpoczyna sie od kolonizacji kulturalnej
miasta w latach powojennych 1 prowadzi
dekada po dekadzie - dookota gléwnej sali
wystawlennicze] - przez rozwoj sSrodowiska
w okresie PRL, przemiany w okresie trans-
formacji ustrojowej, az do réznorodnosci
postaw w tak zwanej wolnej Polsce, koficzac
sie symbolicznie w 2016 roku.

W pierwszej chwili mozemy by¢ zasko-
czeni. Takich wystaw juz sie dzisiaj raczej
nie robi. W swiecie mediow cyfrowych
1 hipermedialnosci, gdzie wszystko jest
od dawna skatalogowane, opisane 1 tylko
czeka niczym chmura mozliwosci na nasz
strukturalizujacy gest, tak zaprojektowana
wystawa wydaje sie anachroniczna. Radzi-
szewski jest tego Swiadomy i dlatego we
wprowadzeniu do wystawy, wydrukowa-
nym 1 powiekszonym do rozmiarow spore-
go pldtna, pisze wprost, ze ta linia czasu jest
rzeczywiscie jedynie ,porzadkujaca iluzjg”.
To jest nie tyle metodologiczna szczerosé, co
proba uprzedzenia potencjalnych zarzutéw.
Wiemy przeciez, ze artySci nie tworza przez
jedng dekade 1 zawsze w tym samym stylu,
ale ich tworczosc bywa bardzo zréznicowa-
nairozciagnieta w czasie. W zwigzku z tym
porzadkowanie ich na linii czasu jest z ko-
niecznoscl nacigganiem i upraszczaniem
rzeczywistosci. Skoro jednak jest to tylko
iluzja, to dlaczego czynimy z niej gtéwna za-
sade porzadkujaca rzeczywistosc? Wyglada
to przeciez tak, jakby kurator sam od razu
przyznawal sie do tego, ze caly uklad wysta-
wy, jaki z zaangazowaniem stworzyl, nie ma
wiekszego znaczenia.

Tutaj chodzi o cos wiecej 1 sadze, ze Ra-
dziszewski wie, ze proponujac wystawe do-
tyczaca zycia artystycznego Zielonej Gory,
stawia siebie w nielatwej sytuacji. Dzisiaj
instytucje sztuki wspdlczesnej daza do bycia

Jnstytucjami krytycznymi”, cheg dokonywac
dekonstrukeji wlasnego mitu, rekontekstu-
alizacji wlasnego kanonu, szperaja gleboko
we wilasnych archiwach 1 z duma pokazuja,
jak robi im sie siusiu w torcik. Zielona Géra
jest jednak dopiero na etapie tworzenia wia-

Zielona Goéra jest
dopiero na etapie
tworzenia wtasnego
mitu, na ktérym na
wyszukane kuratorskie
reinterpretacije,

do jakich juz
zaczynamy przywykac
w ogolnopolskiej
praktyce
instytucjonalnej, jest
jeszcze za wczesnie.

snego mitu 1 okreslania wlasnego kanonu.
W 2014 roku Marta Gendera 1 Piotr Stod-
kowski opublikowali ksigzke zatytutowana
Przestrzen spoleczna. Historie mowione Zlotego
Grona i Biennale Sztuki Nowej. Rok p6zniej
ukazala sie ksigzka Konrada Schillera
pod tytutem Awangarda na Dzikim Zachodzie.
O wystawach i sympozjach Ztotego Grona. To
sa kamienie wegielne wspdlczesnego mitu
zalozycielskiego Zielonej Géry jako miasta
sztuki wspodlczesnej. Ten mit jest potrzeb-
ny BWA i Instytutowi Sztuk Wizualnych
dla usankcjonowania swojego istnienia we
wsp6lnej ogélnopolskie] tradycji moderni-
styczne] (moze tez awangardowej). Zauwaz-
my na marginesie, nie rozwijajac dalej tego
watku, ze potrzeby ugruntowania w tradycji
wzrastajg zwykle proporcjonalnie do obni-
zania sie jakosci tworzonej aktualnie sztuki.
Jest to wiec etap pracy u podstaw 1 na tym
etapie na wyszukane kuratorskie reinter-
pretacje, dojakich juz zaczynamy przywykac
w ogolnopolskiej praktyce instytucjonalnej,
jest jeszcze za wezesnie.

W pewnym sensie wylomem w tym
procesie byta wystawa z okazji Jubileuszu

Helena Kardasz, O siewcach, obiekt, 2016, fot. Marek Lalko; dzieki uprzejmosci BWA w Zielonej Gérze
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BWA (pisalem o niej w dziesigtym nume-
rze ,Szumu”), ktéra z tego wiasnie powo-
du (zamiast definiowac kanon, pokazala
galerie jako instytucje zywa) spotkala sie
z wewnetrzng krytyka czesci zielonogor-
skiego srodowiska. Dobrze si¢ jednak stato,
ze Wojciech Kozlowski nie zdecydowal sie
woéwczas na pokazanie wystawy w rodzaju
Zycia artystyczneqgo Zielonej Gory w latach 1945-
2016. W tak waznym momencie trzeba bylo
podpisac tworzony mit wspotczesnym fon-
tem, nalezalo potwierdzic, ze dzialalnos¢
BWA jest spojna z wyobrazeniami o sztu-
ce 1 praktyce instytucjonalnej polskiego
~gléwnego nurtu”.
Dla wystawy Dawida Radziszewskiego
o wiele lepszym kontekstem byl niezobo-
wiazujacy czas Winobrania, ktorego stopien
ludycznosci jest dla wielu nieco bardziej
wymagajacych mieszkancéw naprawde
trudny do zniesienia. Moze brzmi to iro-
nicznie, ale ironia nie jest tutaj zamierzona.
Radziszewski stworzyt popularna wystawe
dla mieszkancéw miasta 1 ich winobra-
niowych gosci, ktorzy pragnac odmiany
od polo, chetniej niz zwykle dadza sie na-
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moéwic na nieco dydaktyzmu. Tak mozemy
patrzec na te wystawe w krotkiej perspek-
tywie czasu winobrania. W dluzsze] per-
spektywie jest ona kolejnym krokiem na
drodze budowania zielonogdrskiego mitu
1 ustalania lokalnego kanonu.

W tym kontekscie Dawidowi Radzi-
szewskiemu udalo sie jednak zachowac
siebie. Nie jest to typowa nudna wystawa
historyczna 1 dokumentacyjna, silaca sie na
kompletnosc, obiektywnos¢, probujaca na
sucho zreferowaé historie. Zycie artystyczne
Zielonej Gory w latach 1945-2016 to Radziszew-
skiego zielonogorskie muzeum wyobrazni,
uzgodnione oczywiscie z tym, co na tak za-
tytulowane] wystawie znalez¢ si¢ powinno.
Pomimo zobiektywizowane] formy narra-
cja poprowadzona jest swobodnie, wydaje
sie, ze wiele prac zostalo wybranych dos¢
subiektywnie, nawet tendencyjnie (zdaje
sie, ze Radziszewski na wystawie preferuje
figuracje), nie brakuje nawet kuratorskiego
ironicznego dowcipu. Oczywiscie Radzi-
szewskiemu daleko jest do zrobienia siusiu
na torcik (nadaje tutaj tej praktyce szerokie
symboliczne znacznie, wykraczajace poza to,
co zrobit Karol Radziszewski w Zachecie),
ale jego wystawa na szczescie moze stac sie
dla co wnikliwszych widzéw inspiracja do
snucia takich fantazji.

Z formalnego punktu widzenia wystawe
mozna podzieli¢ na dwa okresy: ,muzeal-
ny” trwajacy do lat 8o. (prace z tego okre-
su, poza reliefem Szpakowskiego, zostaty
wypozyczone z Muzeum Ziemi Lubuskiey)
1 ,pomuzealny”, opracowany przez kuratora
juz z wieksza swoboda 1 fantazja, ktory trwa
do dzis. Wezesne powojenne zdarzenia sa
przywolane raczej sladowo, symbolicznie,
ograniczaja sie do podstawowych infor-
macji. Z czasem przybywa dziel, lokalnych
smaczkow i anegdot przywolywanych
w kalendarium dolaczonym do kazdej de-
kady. Dla srodowiska zielonogérskiego
prawdziwym przelomem nie sg jednak lata
80., ale poczatek lat 9o. Chodzi jednak nie
tyle o sama transformacje ustrojowa, ile
o powstanie w 1991 roku Instytutu Sztuki
1 Kultury Plastycznej przy éwczesnej Wyz-
szej Szkole Pedagogicznej (obecnie Instytut
Sztuk Wizualnych przy Uniwersytecie Zie-
lonogérskim). Nowy wiek reprezentowany
jest przez artystow, z ktorych wielu jest juz
absolwentami tej nowej uczelni. Calej wy-
stawie towarzyszy czes¢ dokumentacyjna,
w ktorej sktad wchodzg nie tylko zapisy wi-
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deo sytuujace sie zwykle gdzies ,pomiedzy”
sztukg a zyciem, ale tez archiwa prasowe,
fotografie, korespondencja 1 dokumenty.
Warto dodac, ze dyrektor galerii, Wojciech

Koztowski, stworzyl do wystawy maly aneks,
w ramach ktorego prezentuje artystow dla

niego waznych, ktérzy jednak nie znalezli

sie w wyborze Radziszewskiego.

Radziszewski zaproponowal wystawe,

ktora wydaje sie¢ w bezpretensjonalny spo-
s6b czynic zadosc oczekiwaniom chyba

calego zielonogorskiego srodowiska. Jesli

ktos zostal pominiety (a zawsze tak niestety

bedzie, poniewaz sala wystawiennicza jest

nieporéwnywalnie mniejsza od tego, co

znajduje sie poza nig), to juz nie z powodu

jakiegos ekskluzywnego pomystu, wyklu-
czajace] idel czy innego warto$ciowania. Na

wystawie znalezli sie ;wszyscy”, niezaleznie

od tego, jak rozumiejg sztuke 1 w jakich

srodowiskach przyjeli konsekracyjne swie-
cenia. Obok uznanych malarzy klasykow,

,mlodych gwiazd”, dydaktykow 1 profeso-
row znalazly sig na niej takze takie postaci

jak Ziggy Stardust (Andrzej Tokarski), autor

roznych dziwnych dziel, zalozyciel punko-
wego zespotu Rozkrok, czy jeszcze bardziej

niszowy artysta-amator Stanistaw Holownia,
zwany ,Betonem”, ktory niczym kloszard

edukowal za pomoca sztuki zielonogérskie

dzieci 1 przechodniéw. Radziszewski nie-
jednokrotnie balansuje na granicy sztuki

1 ,niesztuki” i czasem niebezpiecznie te

granice uplynnia. To oczywiscie z jednej

strony dobrze, poniewaz dzieki temu udaje

mu sie uchwyci¢ szerszy kontekst rozwoju

zielonogodrskiego srodowiska 1 tchnac w hi-
storie nieco zycia. Ale nietrudno zauwazyc,
ze w tym uplynnieniu czai si¢ tez kura-
torska ironia. Skoro bowiem na wystawie

sa wszyscy, to niech znajdzie sie tam tez

figurka swiebodzinskiego Jezusa. Posta-
wienie jej w rogu sali to jakby powiedzenie:

zobaczcie, dla mnie nie ma réznicy miedzy

ta malg kiczowatg pamiatky a waszg sztuka.
Na szczescie to tylko moja fantazja i Dawid

Radziszewski w ten spos6b o tym ani razu

nie pomyslal.

Fukasz Musielak

m Anna Baumgart, Terytorium Komanczow

Galeria Sztuki Wozownia, Torun
14 pazdziernika - 20 listopada 2016

Anna Baumgart, Ciemna materia sztuki, kadr z filmu; dzieki uprzejmosci Galerii Sztuki Wozownia

Galeria Sztuki Wozownia przygotowa-
la wystawe, na kt6rg skladaja sie najnowsze
filmy Anny Baumgart. Jej tytul, Terytorium
Komanczow, zaczerpnieto z ksiazki Artura
Péreza-Revertego, w ktorej funkcjonuje on
jako okreslenie niebezpiecznej przestrzeni.
Doswiadczenia korespondentéw wojennych
artystka przelozyla na terytorium sztuki
1 odnajdujgc w tym kluczu panujace w jej
polu sztuki napiecia, zdecydowala sie prze-
prowadzi¢ nas przez przestrzenie ryzyka.
Metafora - takze zastosowana tutaj — ma to
do siebie, ze nie tylko odkrywa nowe sensy,
ale w jej naturze lezy zakrywanie, o czym
czesto juz nie pamietamy. Mechanizm by-
cia w kulturze w ogéle mozna rozumied
analogicznie. ,Uczestnictwo w kulturze
to uczestniczenie w procesie ujawniania

1 rozumienia tego, co ujawnione. Uczestni-
czenie w procesie ujawniania to zarazem
uczestniczenie w procesie maskowania. Nie
istnieje bowiem ujawniane inne niz przez
maskowanie”, jak definiuje to Zofia Rosin-
ska w ksiazce Freud. W prezentowanych na
wystawie pracach tym, co odkryte, mialyby
by¢ marginesy 1 pogranicza wielkich te-
matow, obnazajace stereotypowe widzenie
swiata. Wydaje sie jednak, ze ekspozycja za-
daje pytanie o problem przystaniania, ktéry
w miare ogladania kolejnych filméw nastre-
cza chyba najwiecej trudnosci.

Zaczne od tytulu - pierwszej z klisz,
z ktorymi powinnismy sie zmierzy¢. Teryto-
rium Komanczéw to pierwotnie obszar ;wroga
10bcego”. Tyle doktadnie znaczy nazwa ple-
mienia, ktéra ukuto dla nich w jezyku Ute,
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a ktérym oni sami sie nie postugiwali. Jak
twierdzil Jean-Francois Lyotard, ,by¢ na-
zwanym to by¢ opowiedzianym” - ;wrogo-
wie 1 obcy” to nazwa nadana koczownikom
przez plemiona z doliny rzeki. Tym, ktorzy
zbieraja 1 nie mysla o oswajaniu przez tych,
ktérzy wybrali okolice Zrédta na swoj dom.
Kiedy Baumgart pokazuje nam Zdobywcéw
storica, Swieze wisnie z Appendix czy Ciemng
materig sztuki (2015), to mozna te prace od-
czytywac jako wyznaczanie nowej narracji,
nieznanych punktéw na mapie. Mapy stuza
zagubionym albo tym, ktérzy archiwizujg
stan posiadania, 1 jakakolwiek - dokladna,
niedoktadna - mapa nie pozwala nam 18¢
z zamknietymi oczami. Trzeba zwracad
uwage na legende. Porownywac skale, zapo-
mniec o odpowiedniosci koloréw i miec na-
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dzieje, ze to, na co patrzymy, to nie liszaje na
schorowanym ciele. Jesli zdecydujemy sie
pojs¢ wytyczanym szlakiem, to skad przy-
chodzimy? Dokad idziemy i kim jestesmy
W te] przestrzeni? Nazwa mowi co$ przede
wszystkim o nas. Do ,wrogéw i obcych”
wychodzimy z terytorium leku - miejsca,

namietne”, to fraza, ktdrej nie wypowiadaja,
a ktorg chcialoby sie je dodatkowo ozdobic,
byloby powiedzenie, ze ,rany sg stooodkie”,
co oczywiscie jest straszne. Prawdziwg to-
pografie wartosci 1 zapowiadane napiecia
na Terytorium Komanczéw buduja dwie sfery -
etyki 1 estetyki - ktdre tak tu ze sobg zagraly,

Terytorium Komanczéw to pierwotnie obszar ,wroga
i obcego”. Tyle doktadnie znaczy nazwa plemienia,
ktérg ukuto dla nich w jezyku Ute, a ktérym oni sami

sie nie postugiwali.

w ktorym zyliSmy w strachu przed tymi,
ktdrzy mogliby zanieczyscic zrodla. Z pew-
noscig udalo nam sie juz je obwarowac -
takimi, a nie innymi sposobami myslenia,
dzialania, wiara 1 wladza. Samo wyjscie nie
musi wiec oznaczac otwarcia. Nasze widze-
nie okresli odczuwalne napigcie, a ,w takich
warunkach sila rzeczy otoczenie mozna
obserwowac tylko wyrywkowo”, czytamy
w zapowledzi wystawy.

By¢ moze dlatego trzymamy sie mapy,
nie dociekajac, kto 1 z jakich powodow ja
przygotowal. Dajemy sie prowadzic - le-
genda to nie bajka. Odkrywanie tytulu, ska-
1i, znakéw, objasnien pomaga zyskac realna
orientacje przynajmniej w teorii. W prak-
tyce moze jednak przystonic rzeczywistosc,
co mistrzowsko opisal Jorge Luis Borges,
arozwinatl Jean Baudrillard. Trzymajac sie
wyznaczonego szlaku 1 zerkajgc tylko na to,
co jest dookota, cos jednak przez caly czas
styszymy: ,Cos$ z zyciem chcecie za bardzo,
fikcji bym chciala”, ,Sa drapiezne, sg ostre,
tak jak lubimy”, ,Prawdziwa krew na sce-
nie nie robi wrazenia, wyglada jak sztuczna”.
Gdyby przyszto nam do glowy sprawdzic,
skad pochodzja te stowa, to ukazalyby sie
nam na przyklad Ekstatyczki, histeryczki i inne

204  $wigte albo Filmy o mitoéci, ktérych bohaterki

,2umieraja na maksa”, ktorych rozpacz jest
,bezgraniczna’, i chociaz starajg sig by¢ ,bez-

ze staly sie elementami jednego krajobrazu.
,Czy mamy do dyspozycji reprezentantow?”,
zapyta postugujaca sie metoda ustawien
Hellingerowskich terapeutka 1 wyznaczy
kolejne role - ,Pan reprezentuje tego, ktéry
patrzy.” Ogladajac na przyktad wideo Swieze
wisnie opowiadajace o stygmatyzacji, prosty-
tucji w obozach koncentracyjnych 1 kwe-
stionowaniu statusu ofiary, trudno przysta¢
na to, ze uczestniczenie w kulturze, ktore;
fundament stanowi trauma, ma by¢ reduko-
wane do mniej lub bardziej estetyzowanych
wzruszen. A taka, rodem z Dogville Larsa von
Triera, jest sceneria, jak 1 dziesigtki gestow
bohaterek, bohaterdw, ktorzy zatracajg sie
1upajaja - krzyczac, gryzac, taficzac 1 nie za-
pominajac wyrysowac ladnego wzoru krwia,
ktéra wyptyneta z dopiero co wycietej sznyty.
Na tym terytorium warstwy miesza-
ja sie - nie wiadomo, co jest wartoscia, co
walorem - jedno 1 drugie odsyla do swiatla
1 cienia, pozycjonuje, wyostrza kontrasty,
nadaje ciezkosc. Wydaje sig, ze gdybysmy
nawet zdecydowali sie na doglebng eksplo-
racje terenu (pytanie, czy mozna przekopac
mape?), niewiele by to dato. Doswiadczenie
korespondentéw wojennych bazuje przeciez
na takiej ambiwalencji. Im, mimo wszystko,
latwiej jest sie skryc - chocby za aparatem -
nam, uczestnikom, pozostaje swiadomie
decydowac o tym, na ile chcieliby$my sie
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otworzy¢ 1 zapytad, jak sie majg nasze wia-
sne maski 1 co zastaniajg. Sztuka to lustro,
co nie brzmi jak frazes, jesli tak jak boha-
terka jednego z filméw najpierw elegancko
sie ubierzemy 1 zadbamy o to, zeby odbijaty
sle w nim §wiezo umyte wlosy, zanim przed
nim staniemy, a nawet zdecydujemy sie
symbolicznie wyczyscic. Ryzyko dotyczy
nas w sposob bezposredni. Te wszystkie
wyrazy nadekspresji to przeciez takze ape-
le, ktorymi - jak pisal klasyk - prace sie do
nas zwracaja: ,1o jestes ty, musisz zmieni¢
swoje zycie!”, 1]est to kolejny, niebezpieczny
krok. Kto chciatby dobrowolnie 1 na zawsze
opuscic zrédlo?

W tekstach o twérczosci Baumgart cze-
sto podkresla sie zwigzki realizowanych
przez nig koncepcji z nomadyzmem. Kazde
dookreslenie, umiejscowienie, uchwycenie -
takze w jednoznacznych pojeciach - mogty-
by urzeczowic proces, zamrozi¢ tozsamosci
1 zdominowac rézne sposoby reprezentacji
swiata. Wchodzac na Terytorium Komanczow,
trzeba wiec zadac sobie pytanie, na ile ptyn-
nosc i rozedrganie stanowig alternatywe
dla miejsca, w ktérym nauczylismy sie czud
bezpiecznie, mimo ze nawet zyjac w oazie,
powinno sie brac pod uwagg fakt, ze zdazyta
stac sie gettem. Tak wyglada ryzyko plemion
znad rzeki. Ryzyko Komanczow przypomi-
na to, ktérego nie unikneto wielu Indian.
Z czasem sami zaczeli chetnie postugiwaé
sie nazwa, ktdrg nadano im przez przypadek,
spodziewajac sie odkrycia zupelnie innego
kontynentu. Blad wynikal z mapy, z kilku
wstepnych zalozen ,odkrywcéw”, ktdrzy
zdecydowali, co zobacza, zanim postawili
stope na ladzie. Dlatego by¢ moze nie po-
winni$my starac sie orientowac za wszelka
cene, bo przyjdzie ja zaplaci¢ obu stronom.
Chyba ze ta zasugerowana mapa to sprytna
taktyka Komanczow, na ktorg dalismy sie
nabracd 1 zgubi¢ sie wlasnie tak, jak oni za-
planowali.

Malina Barcikowska

o

Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana,
Warszawa 2016

Oktadka najnowszego albumu Miko-
laja Dlugosza moze wprowadzi¢ odbiorce
w blad. Zlote litery tytulu Latem w miescie,
ktory w wersji angielskojezycznej brzmi
Summer in the City, to takze nazwa szlagieru
grupy Lovin’ Spoonful (przypomnianego
trzy dekady pdzniej przez Joe Cockera), na-
drukowano na rozswietlony stonicem kadr,
przedstawiajacy odkryty basen kapielowy.
Owszem, takich slonecznych fotografii, na
ktérych znajdziemy tez inne kapieliska, jest
w ksiazce sporo, ale to nie sport i rekreacja
s3 tematem tego wydawnictwa, do ktérego
stworzenia Dlugosz wykorzystal slajdy z ar-
chiwum Krajowej Agencji Wydawnicze;.

Moze pora w tym miejscu na kilka
uwag natury technicznej. W latach 70.1 8o.
ubieglego wieku kolorowe fotografie w al-
bumach, gazetach, folderach 1 na pocztow-
kach drukowano niemal wylgcznie z prze-
zroczy. Owczesne slajdy miaty niska czutosé
rzedu 50-200 ASA (wykorzystywano racze]

Mikotaj Dlugosz, Latem w miescie

materialy niskoczule, poniewaz wraz ze
wzrostem ISO spadala ostrosc obrazu), wiec
zeby wszystko byto réwno oswietlone, a szta-
faz zamrozony w ruchu, sila rzeczy wybiera-
no stoneczna pogode. Jako ze pracowano na
slajdach, w przypadku ktorych ekspozycje
ustawia sie na Swiatla, wybierano sytuacje,
motywy 1 pory dnia, w ktérych wszystko
jest w miare rowno oswietlone. Oczywi-
scie wybrane przez Mikolaja Diugosza
kadry powstaly na konkretne zaméwienie,
a produkcja pocztowek byla elementem
propagandy PRL. Pracujacy dla KAW foto-
grafowie dostawali Scisle instrukeje, co 1jak
maja rejestrowac, co skutkowalo obrazami
o zblizonej stylistyce. Mimo ze w albumie
Lato w miescie znalazly sie tez klatki odrzuco-
ne przez agencje, material ten da sie utozy¢
w dos¢ spojna narracje wizualna.
Opowies¢ Dlugosza zaczyna sie od

przedstawien dworcow autobusowych
1 kolejowych, pozniej ogladamy mniej lub

bardziej prowincjonalne domy towarowe,
blokowiska, pomyslane jako ,reprezenta-
cyjne” centra miast 1 miasteczek, militarne
pomniki zrobione z czolgéw lub samolotéw
z demobilu, budynki uzdrowiskowe, wresz-
cie baseny kryte 1 otwarte. Tak przygotowa-
ng narracja rzadzi powinowactwo wizualne,
podobienstwo ksztaltu prezentowanych
obiektéw oraz funkcja, jaka w tamtym cza-
sie one pelnily. Wybrane z archiwum KAW
kadry sktadaja sie na rodzaj panoramy
socmodernistyczne] architektury drugiego
1trzeciego szeregu, ktéra w tamtym czasie
nigdy nie stala sie tematem dla fotograficz-
nych projektéw dokumentalnych. Owszem,
fotoreporterzy zwracali obiektywy swych
kamer ku podobnym miejscom, lecz ich
spojrzenie miato zwykle protekcjonalny lub
ironiczny charakter. Polscy autorzy specja-
lizowali sie tutaj w zestawianiu obecnych
w krajobrazie propagandowych sloganéw
z nijak majgcym sie do nich kontekstem, go-
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Koji
Kamo

C—
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3

Ewakuacija w czasie wojny
na poétnoc Japonii.
Atsumi

7

Wystawa
Giorgia Morandiego.
Kamakura, Japonia

fot. Hans-Wulf Kunze

4

Smieré przyjaciela,
S. Sasakiego

8

Podréz statkiem
z Yokohamy do Gdyni

4

Koji Kamoji
Urodzil si¢ w 1935 roku w Tokio. Malarz,

1

Moi rodzice

5

Studia na ASP w Tokio.
Bridgestone Museum

w Tokio,

obrazy Vincenta van Gogha,
Paula Cézanne’a.

Swigtynie w Kioto i Narze

9

Pieta Rondanini
Michata Aniota. Mediolan

autor instalacji. Skrétowa i lapidarna for-
ma prac Kamojiego moze przypominac
poetyke haiku. Absolwent Akademii Sztuk
Pigknych Musashino w Tokio (studia w la-
tach 1953-1958). Po przyjezdzie do Polski
w 1959 roku rozpoczat studia na Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie w pracowni
prof. Artura Nachta-Samborskiego. Od
1967 roku zwigzany z Galerig Foksal.

WSKAZANE

2

Dzieciectwo.

Rzeka Edogawa, stara sosna
Zenyooji. Koiwa, Tokio.

taka, wazki, owady

6

Mata wystawa

Alberta Giacomettiego.
Galeria Minami,

Tokio

10

Smieré mojej zony.
Zycie w Polsce

MIROSLAW BALKA
KATARZYNA KRAKOWIAK

25.11.2016 - 05. 01. 2017
kurator: Marek Wasilewski

Galeria Arsenat
ul. A. Mickiewicza 2
Biatystok

www.galeria-arsenal.pl

miejska instytucja kultury

Parner wystawy;

Wz s
Biatystok = N |

:{.:' w Goassa

2
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Partnerzy medialm:

Bwne Wwyborcza SZ U M

NOTES—
—NA—6
TYGODNI

alh Polskic
@ Radio
Bialvstok

O,

BIAEYSTOK



Mouth to Mouth

25.11.2016 — 19.02.2017

Centrum Sztuki
Wspoétczesnej
Zamek Ujazdowski
ul. Jazdow 2
Warszawa
www.csw.art.pl

Patroni medialni / Media patrons:

Ministerstwo  Dofinansowano ze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa
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i Dziedzictwa
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Slave & Tatare
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