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Diament Idealny YES®

Diament, ktory blyszczy bardziej niz inne.

Pierscionek Metropolitan z Diamentem Idealnym YES"
dostepny w Salonach YES lub na YES.pl.

Zapraszamy do Salonu YES

YESpl f W 3 ® &
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Przemystaw Branas
Justyna Gérowska
Aneta Grzeszykowska
Magda Hueckel
Honorata Martin
Zbigniew Libera
Zuzanna Janin
Anna Orlikowska
Andrzej Wasilewski
Laura Pawela
Pawet Susid
oraz
funeralna kolekcja
sztuki dawnej

Bogdana Steinhoffa g
kurator:
Przemystaw Chodan g
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Haptyczne aspekty
sztuki polskiej po 1945 roku

11.04 - 17.05.2015

kurator: Marta Smolinska

otwarcie wystawy:

10 kwietnia 2015 (piatek) R

godz. 19.00 Yy
e

CENTRUM
SZTUKI
WSPOLCZESNE)
ZNAKI CZASU
W TORUNIU

GLOWNY ORGANIZATOR

artysci:

Basia Banda

Marcin Berdyszak
Beata Ewa Biatecka
Tomasz Ciecierski
Dawid Czycz

Iwona Demko
Barbara Falender
Krzysztof Gliszczynski
Martyna Grzeszczak
Matgorzata Kalinowska
Bartosz Kokosinski
Maciej Kurak & Max Skorwider
Kamil Kuskowski
Pawet tubowski
Karina Marusinska
Pawet MatyszewsKi
Magda Moskwa
Justyna Olszewska
Ewa Partum
Wtodzimierz Pawlak
Andrzej Pawtowski
Maria Pininska-Beres
Krystyna Piotrowska
Damian Reniszyn
Erna Rosenstein
Aleksandra Ska
Marian Stepak

Alina Szapocznikow
Beata Szczepaniak
Grzegorz Sztwiertnia



Otwarcie: abets and thie drie s nuclsas ssathibition,

27.03.2015 (piatek), godz. 19.00
Centrum Sztuki Wspodlczesnej
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Kuratorzy:

»Znaki Czasu” w Toruniu

Main organizer
/ Gi6éwny organizator:

Urzad Miasta Torunia

Institutional partners
/ Partnerzy instytucjonalni: Jro
n

P
/Patronat: artners

/ Partnerzy:

2 funduszy EOG, 2 Islandii, Li
A ii, Liechtensteinu i 5 6 i
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Attila Csérgd
KWADRATURA KOtA

Kuratorka: Monika Szewczyk
od 13 marca do 16 maja 2015
Galeria Arsenat elektrownia, ul. Elektryczna 13, Biatystok

Robert Kuémir.owski
TEZNIA

Kuratorka: Monika Szewczyk
od 13 marca do 16 maja 2015
Galeria Arsenat elektrownia, ul. Elekiryczna 13, Biatystok

ZBIORY WSPOLNE

obiekty z kolekeji Galerii Arsenat

i innych instytucji publicznych wojewdédztwa podlaskiego
Kuratorka: Agnieszka Tarasiuk

od 29 marca do 3 maja 2015

Galeria Arsenat, ul. A. Mickiewicza 2, Biatystok

GALERIA ARSENAL 50 LAT

Boazea OBIEG  NeTES
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Magdalena Abakanovicz | Anetta Mona Chisa & Lucia Tkdcovd
Yael Bartana | Judith Hopf | Ida Persson

Curated by Viktor Neumann

17.04.-31.05.2015

GGM2 | Gdanska Galeria Miejska 2 | The Gdansk City Gallery 2 | ul. Powroznicza 13/15 | Powroznicza Street 13/15 | Gdansk
godziny otwarcia galerii: wt-$r 11.00-17.00, czw-nie 11.00-19.00 | opening hours: Tue-Wed Tla.m.-5 p.m., Thu-Sun 11 a.m.-7 p.m.
wstep wolny | free admission

www.ggm.gda.pl

Prezydent Miasta Gdanska Pawet Adamowicz i Dyrektor Gdanskiej Galerii Miejskiej lwona Bigos zapraszaja na wystawe. | The Mayor of the City of Gdansk Pawet Adamowicz and
Gdansk City Gallery's Director Iwona Bigos invite to the exhibition.
Organizator | Organiser: Partnerzy | Partners Patroni medialni | Media Patrons:

GOANSKA At .
Cron 28 iRm0
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> www.miasto-ogrodow.eu

G “'\\\Al

> www.katowicestreetartfestival.pl

> www.facebook.com/KatowiceStreetArtFestival
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KAROLINA PLINTA

Kanon w sztuce jest najprawdopodobniej jednym z naj-
bardziej wybuchowych tematow w dyskusjach artystycz-
nych, zaréwno tych dawnych, jak i tych wspoétczesnych.
W ciagu ostatnich kilku miesiecy, czy to dzieki gloSnemu
artykutowi Moniki Matkowskiej, czy argumentom wyta-
czanym przez magazyn ,Arteon”, mogliSmy po raz ko-
lejny przekonac sie o sile emogji, jaki budzi ten problem
w polskim srodowisku. Emocji, ktére — co wazne — nie
wygasaja, ale zdaja sie narastac i znajdowa¢ nowe spo-
soby ujscia. Z tego wzgledu jest to wiec dobry czas, zeby
jeszcze raz podjac refleksje o kanonie polskiej sztuki po
1989 roku, ale z innej perspektywy, przy uwzglednieniu
specyfiki czasow transformacji i polskiej polityki instytu-
cjonalnej. Dla nas, w dziale Temat numeru, robi to Jakub
Banasiak, ktory przy okazji zaproponowat autorska liste
dziet ukladajacych sie w alternatywny kanon sztuki. Od-
daje on dynamike przemian spolecznych, gospodarczych
i estetycznych zachodzacych w III RP.

Kwestia kanonu i jego renegocjacji powraca w innych
artykulach, ktére znajdziecie w tym numerze. Za najwaz-
niejsze wydarzenie ostatnich trzech miesiecy uznaliSmy
wystawe Recto / Verso w Muzeum Sztuki Nowoczesnej,
zanalizowang przez Piotra Stodkowskiego gléwnie pod
katem zmieniajacej sie percepcji postaci Andrzeja Wré-
blewskiego. Nie zapominamy jednak, ze takze w innych
instytucjach odbyly si¢ bardzo ciekawe pokazy, majgce
ambicje dowartosciowac lub zrewidowa¢ dorobek zna-
czacych indywidualnosci w polskiej sztuce — Muzeum
Sztuki w Lodzi zaproponowalo ambitna retrospektywe

sztuki Ewy Partum, a w CSW Zamek Ujazdowski Ewa To-
niak podjela intrygujaca probe reinterpretacji dzialalno-
$ci Natalii LL. W tym kontekscie postanowiliSmy przyjrze¢
sie postaci Karola Radziszewskiego, specjalizujacego sie
w sztuce zawlaszczania i krytycznej interpretacji polskiej
historii sztuki. Wnikliwy artykul na temat jego najnow-
szych prac i wystawy w CSW Znaki Czasu napisala Mag-
da Szczesniak. Ze sztuky mistrzow fotografii postanowil
podjaé dialog Witek Orski, ktory przygotowal specjalnie
dla nas nowy cykl fotograficzny The Real Thing — znaj-
dziecie go w dziale Do widzenia. Z kolei watek transfor-
macji ustrojowej w Polsce pojawia si¢ w rozmowie Adama
Mazura ze Stanistawem Rukszg, kuratorem bytomskiej
Kroniki i autorem pierwszej wystawy podejmujacej te-
mat spolecznych skutkéw transformacji gospodarczej
w Polsce po 1989 roku. Milosnikom Slaska polecamy
takze artykut Olgi Drendy o jednej z ikonicznych postaci
tamtejszej bohemy, Andrzeju Urbanowiczu. Sledzac zas
przemiany dokonujgce si¢ obecnie na naszych oczach, po-
prosilismy Rene Wawrzykiewicza o analize identyfikacji
wizualnej warszawskiego metra, ktore wlasnie otworzy-
o swoja druga linie. Do tego dochodzi standardowy ze-
staw recenzji najciekawszych wystaw kwartatu, waznych
publikacji oraz gars¢ inspirujgcych refleksji od naszych
felietonistow. Jak w kazdym numerze na ostatniej stro-
nie magazynu prezentujemy liste the best of od naszego
goscia specjalnego, ktorym tym razem zostal Przemystaw
Kwiek. Biorgc pod uwage zawartosc¢ ,,6semki”, nie musi-
my chyba tlumaczy¢ tego wyboru. &
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KATARZYNA KOZYRA
SZUKAJAC JEZUSA

Katarzyna Kozyra, Szukajac Jezusa, wideo 2012 - kadr z filmu, dzieki uprzejmosci Fundacji Katarzyny Kozyry

kuratorka: Hanna Wréblewska
wspotpraca: Fundacja Katarzyny Kozyry

Panstwowa Galeria Sztuki
Plac Zdrojowy 2
81-720 Sopot

Ekspozycja czynna od: 7.05.2015 do 14.06.2015 ( wt - nd w godzinach 11.00 - 19.00)

S:":f PANSTWOWA GALERIA SZTUK|
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kuratorka: Patrycja Rytko
Panstwowa Galeria Sztuki, Plac Zdrojowy 2, 81-720 Sopot
wernisaz: 09.04.2015 o godzinie 19.30
Ekspozycja czynna od 10.04.2015 do 10.05.2015 (wt.-nd. w godzinach 11.00-19.00)

PANSTWOWA GALERIA SZTUKI S' , [ f



OKEADKA:
Mikotaj Diugosz, praca z cyklu 1994, 2009
fot. dzieki uprzejmosci artysty

REDAKTORZY NACZELNI:
Jakub Banasiak, jakub.banasiak@magazynszum.pl
Adam Mazur, adam.mazur@magazynszum.pl

WICE:
Karolina Plinta, karolina.plinta@magazynszum.pl

SEKRETARZ REDAKCIJL:
Martyna Merkis, martyna.merkis@magazynszum.pl

KOREKTA:
Malgorzata Chyc | bymouse.pl
i autorzy

DYREKTORZY ARTYSTYCZNIL:
Dagny & Daniel Szwed

LAYOUT:
moonmadness.eu

WSPOLPRACA:

Wojciech Albinski, Tymek Borowski, Filip Burno,
Jakub Dabrowski, Alicja Dobrucka,

Piotr Drewko, Goshka Gawlik, Alicja Grabarczyk,
Alicja Gzowska, Lukasz Izert, Aleksander Kmak,

Joanna Kobytt, Piotr Kosiewski, Zofia Krawiec, Andrzej

Lesniak, Kuba Maria Mazurkiewicz, tukasz Musielak,
Daniel Muzyczuk, Aurelia Nowak, Janek Owczarek,
Piotr Pekala, Lukasz Rusznica, Konrad Schiller,

Piotr Stodkowski, Agnieszka Szewczyk, Katarzyna
Szydiowska, Wojciech Szymanski, Ewa Tatar

REKLAMA:
redakcja@magazynszum.pl

DRUK:
Zaklad Poligraficzny Mos$ i Luczak sp.j.
ul. Piwna 1, 61-065 Poznan

NAKEAD:
1200 egzemplarzy

WYDAWCA:
Fundacja Kultura Miejsca

NOWY ADRES REDAKCII:
Magazyn ,,Szum”

Wydziat Zarzadzania Kultura Wizualna
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie
Wybrzeze Kosciuszkowskie 39

00-347 Warszawa

www.magazynszum.pl
www.facebook.com/magazynszum
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OD REDAKCII
tekst: Karolina Plinta

TEMAT NUMERU

S. 20

DRUGI KANON

tekst: Jakub Banasiak
ilustracje: Pawel Jarodzki

OBIEKT KULTURY

S. 42

DWA W JEDNYM, CZYLI KROTKI
PRZEWODNIK PO IDENTYFIKACII
WIZUALNEJ WARSZAWSKIEGO METRA
tekst: Rene Wawrzkiewicz

FELIETON

S. 53
ARTYSTA AUTENTYCZNY
tekst: Karolina Plinta

WYDARZENIE

S.54

ANDRZEJ WROBLEWSKI.

RECTO / VERSO. 1948-1949, 1956—-1957
tekst: Piotr Stodkowski

EELIETON

S. 61

ZEGNAJ KARTEZJUSZU
tekst: Wojciech Szymanski

INTERPRETACIE

S. 62

KRONIKI EKSTAZY | EKSCESU
MALARSTWO ANDRZEJA URBANOWICZA
tekst: Olga Drenda

SPIS TRESCI



FELIETON

S. 71
ZA DROGO
tekst: Wojciech Albinski

ROZMOWA

S.72
TEMATY GRANICZNE

ze Stanistawem Ruksza rozmawia Adam Mazur

FELIETON

S. 89
SYNDROM MLECZARKI
tekst: Zuzanna Stanska

TEORETYCZNIE

S. 90

DZIWACZNE ARCHIWA, QUEEROWE HISTORIE

O NAJINOWSZYCH PRACACH KAROLA RADZISZEWSKIEGO
tekst: Magda Szczesniak

DO WIDZENIA

S. 102
THE REAL THING
Witek Orski

S. 110
RECENZIE

WSKAZANE

S. 176
PRZEMYSLAW KWIEK

Kultury

Dofinansowano ze $rodkéw
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

S. 62

Andrzej Urbanowicz

Malarz, grafik, krytyk sztuki i performer.
Studiowat na Akademii Sztuk Pigknych

w Krakowie i Katowicach, w latach 1956—
—1958 mieszkat w Stanach Zjednoczonych.
Na charakter jego twérczosci bardzo mocno
wplyneta inspiracja buddyzmem, okultyzmem
i gnozg, a takze gteboko skrywane fascynacje
sadomasochistyczne. Czestym motywem,
ktory powraca w jego pracach, jest symbolika
solarna, odnoszaca sie do mitologii egipskiej
i weza Uroborosa. W 1967 roku, razem

z Urszulg Broll, Zygmuntem Stuchlikiem,

Antonim Halorem i Henrykiem Warnkiem
zatozyt grupe Oneiron, prowadzit takze Teatr
Oneiron 2 i Teatr Oneiron 3.

Stanistaw Ruksza

Kurator, historyk sztuki, wykladowca
akademicki. Dyrektor artystyczny
Centrum Sztuki Wspdtczesnej Kronika
w Bytomiu. W swojej dziatalnosci
kuratorskiej skupia sie gtownie na
problematyce spotecznej i politycznej,
taczy sztuke z innymi dziedzinami

nauk i aktywizmem. Kurator takich
wystaw jak: Akcjonisci wiederiscy
(MOCAK), Manifestacje romantyczne
(BWA Sokot) czy Oblicze dnia. Koszty
spofeczne w Polsce po 1989 roku
(urzadzona w ramach szostej edycji
festiwalu Artboom). Na poczatku

2015 roku zorganizowat pokaz The
Wall. Art Face to Face With Borders
(Careof DOCVA, Mediolan). Giéwny
kurator Projektu Metropolis, zakoriczo-

nego szeregiem ekspozycji rozrzuco-
nych po réznych miastach metropolii
$lagskiej.

S.72

Witek Orski

Artysta, wspotzatozyciel galerii Czutose. W swojej
praktyce tworczej, realizacjach kuratorskich i ba-
daniach naukowych zajmuje si¢ gtownie fotografia.
Jego prace prezentowane byly w ramach wystaw
indywidualnych Wulgarne (2012) oraz Cwiecenie
(2014), obydwie zorganizowane w galerii Czu-
tos¢, jak réwniez na ekspozycjach grupowych za
granica: w Tokio, Paryzu i Budapeszcie, ale takze
w Polsce, miedzy innymi w ramach wystawy Co
widaé. Polska sztuka dzisiaj w Muzeum Sztuki

Nowoczesnej w Warszawie. Doktorant w Instytu-
cie Filozofii Uniwersytetu Warszawskiego. Wykta-
dowca na Akademii Fotografii.

S. 102

SPIS TRESCI
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STUDI
OKTORANCKIE

UNIWERSYTET ARTYSTYCZNY

WPOZNANI
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fotografia

D E o i ’6 _'..':‘-"" >> fotografia.uap.edu.pl >> facebook.com.fotografia.uap
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TEMAT NUMERU

DRUGI

tekst: Jakub Banasiak
ilustracje: Pawel Jarodzki

LANON

W poprzednich numerach ,,Szumu” zastanawialiSmy
sie nad aktualng kondycja polskich instytucji sztuki,
spoteczna funkcja artysty, rynkiem sztuki, akademiami.
Wspolina byla cezura tych rozwazan: pisaliSmy
o0 sztuce po 1989 roku, za naturalna granice uznajac
upadek komunizmu. Jednak wszystkie nasze teksty
I towarzyszace im potem dyskusje dotyczyly tematodw,
o ktorych wielokrotnie debatowano wczesniej.
Tymczasem bodaj ani razu nie doczekat sie powaznej
dyskusiji kanon polskiej sztuki najnowszej. Dlaczego?
Postawie tu nastepujaca teze: poniewaz go nie bylo, bo
do niedawna ciagle sie tworzyl. Ale to nie jedyny powaod.

—J

TEMAT NUMERU 5.20
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Proces powstawania kanonu, obrastanie korpusu najwy-
bitniejszych prac kolejnymi dzietami, sam w sobie jest
fascynujacy. Nietrudno zauwazy¢, ze spos6b formowania
polskiego kanonu po 1989 roku byt specyficzny. Odwrot-
nie niz w przypadku scen zachodnich nie dokonywat sie
bowiem w stabilnym otoczeniu instytucjonalnym (muzea,
rynek, prasa branzowa), lecz byt chaotyczny, a przede
wszystkim $cisle powigzany z procesami transformacji
ustrojowej. Po 1989 roku w polskiej sztuce niemal wszyst-
ko musiato zosta¢ pomyslane na nowo. Kanon to odprysk
tych proces6w: narodzin rynku, krystalizacji nowej sceny
instytucjonalnej, przewarto$ciowan na akademiach, prze-
obrazen spotecznego statusu artysty, medialnej recepcji
sztuki wspolczesnej i tym podobne. O ile w nowoczesnym
polu sztuki (a wiec mniej wiecej od potowy XIX wieku)
kanon jest zapisem artystycznych przewarto$ciowan,
nieustannie testowanym i negocjowanym przez prede-
stynowane do tego instytucje (i samych artystow), o tyle
w polu peryferyjnym dopiero powstaje jego fundament.
To dlatego zdarzalo sie, ze trafialy do niego prace niewy-
bitne, cho¢ wazne jako §wiadectwo przeobrazen wewnatrz
pola — tu najbardziej znamienny wydaje sie przyktad Pasji
Doroty Nieznalskiej. W pierwszej dekadzie transformacji
sztuke krytyczng czesto trzeba byto ostania¢, na zasadzie:
,Tak, wiemy, ze to umiarkowane dzieto, ale nie mozemy
go skrytykowa¢, bo damy do reki argumenty prawicy”
(podobnie media gléwnego nurtu ostanialy przeciez re-
formy gospodarcze — nie méwigc ,,catej prawdy”). Kanon
ostatniego ¢wieréwiecza budowat sie wiec rowniez i w taki
sposob. Muzealne zbiory i sumaryczne opracowania doty-
czace sztuki po 1989 roku pokazujg wiec tylez kanon, co
historie jego ksztaltowania. Jak wygladat ten proces?

Blizsze spojrzenie na polska sztuke ostatniego ¢wierc-
wiecza pokazuje, zZe cezura polityczna — upadek komu-
nizmu — bynajmniej nie pokrywala sie z tg artystyczna.
W 1989 roku nie doszto w tym obszarze do zadnego prze-
fomu (inaczej niz w przypadku instytucji publicznych czy
rynku, $cisle powigzanych z mechanizmami funkcjonowa-
nia panstwa). Przeciwnie, do 1993 roku nie tyle tworzono
kanon nowej sztuki (tej jeszcze nie byto), ile odbudowywa-
no niezaktamany kanon sztuki lat 80., w ostatniej dekadzie
PRL-u ukrytej w ,trzecich miejscach” (sztuka poza narra-
cjami KoSciota i wtadzy), parafiach (sztuka przykoscielna)
czy nawet walizkach (tak zwane ,wystawy walizkowe”).
W 1988 roku odbyta sie rezimowa wystawa Arsenaf ’88,
ktéra miata dyskontowac popularno$¢ nowej ekspresji,
a zdobyta w ten spos6b walute symboliczng przela¢ na

konto partii. Byta to koncepcja wpisujaca sie w polityke
kulturalng schytkowego PRL-u, kiedy to wladze prébowaty
odmiodzi¢ swoje kadry i powalczy¢ o przychylnos¢ mto-
dziezy (co z kolei stanowilo wyraz zludzenia, ze odmtodzié¢
mozna sam system). Wystawa odniosta olbrzymi sukces,
byta reklamowana w radiu, telewizji i na billboardach,
obejrzato ja przeszto 100 tysiecy osé6b, cho¢ zbojkotowali
ja najwazniejsi arty$ci dekady. Po 1989 roku wiodace insty-
tucje — powstate u schytku PRL-u CSW Zamek Ujazdowski
i odnowiona Zacheta — zajely sie wiec swoistym odkiamy-
waniem historii (sztuki) i budowaniem kanonu opartego
na sztuce niezaleznej lat 80. Stuzy¢ temu mialy wystawy
takie jak: Raj utracony (CSW, 1990), ...czerwona przegrywa.
Wystawa grafiki podziemnej Solidarnosci 1981-1989 (Zacheta,
1990), Coz po artyscie w czasie marnym? Sztuka niezalezna lat
80. (Zacheta, 1991), Polski szyk, malarstwo, obiekty, instala-
cje (Zacheta, 1991) czy Gruppa 1982—1992 (Zacheta, 1992).
Wystawy takie jak Perseweracja mistyczna i roza (PGS Sopot,
1992) to w tej konstelacji jedynie wyjatki potwierdzajace
regule, a nie istotna zmiana paradygmatu.

2

0Od 1993 roku do kanonu stopniowo zaczely by¢ wiaczane
dziela z obszaru tak zwanej ,,sztuki krytycznej”. Proces ten
zostal dobrze opisany (cho¢ bez refleksji nad umownoscia
cezury 1989 roku), powiedzmy wiec tylko, ze kanon sztuki
krytycznej krystalizowat sie wraz z kolejnymi wystawami
(Idee poza ideologig. Nowe pokolenie w sztuce polskiej, CSW,
1993; Antyciata, CSW, 1995), dyplomami (Katarzyna Kozy-
ra i Jacek Markiewicz, oba 1993), glo$Snymi medialnymi
»skandalami”, w koficu — procesem Doroty Nieznalskiej
(poczatek w 2002 roku). Wraz z publikacja ksigzki Ciato
i wladza. Polska sztuka krytyczna lat 90. 1zabeli Kowalczyk
(réwniez w 2002 roku) nastapita sakralizacja nowego ka-
nonu i wyparcie poza jego nawias catego szeregu zjawisk
niemieszczacych sie w dominujacej woéwczas narracji. Za
krancowe daty pierwszego okresu, w ktérym formowat sie
kanon nowej sztuki, mozna wiec uznac lata 1993 i 2002.

Jak tatwo zauwazy¢, kanon w latach 90. budowaly raczej
pojedyncze, symboliczne gesty i zdarzenia wokot konkret-
nych prac i wystaw — takie jak zakup Piramidy zwierzqt do
kolekcji Zachety decyzjg Andy Rottenberg juz w 1998 roku.
Brak ustrojowego wsparcia publicznych instytucji sztuki
powodowal, ze byt to proces w duzej mierze zywiotowy,
oparty na doraznych decyzjach. Najlepszym przykiadem
jest tu kolekcja CSW Zamek Ujazdowski, poczatkowo kom-
ponowana tylez z zakupow, co z daréw i depozytow. Mi-
lada Slizifiska w niedawnym wywiadzie opowiadata: ,CSW
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nie miato pieniedzy, zeby budowac kolekcje. A jezeli juz,
to Wojtek staral sie kupowac¢ prace polskich artystow.
Jesli artysta zagraniczny byt zadowolony ze wspotpracy,
to czasem podarowal swoja prace do kolekgji” (,,Krytyka
Polityczna” 2015, nr 40/41). Analizujac kolejne odstony
kolekgji (1992, 1994/1995, 1996/1997, 2001/2005, 2009,
2010), trudno oprzec sie wrazeniu, zZe to, co zrodzito sie
z chaosu transformacji, chaotyczne pozostato. W rzeczy
samej, kolejne konfiguracje zamkowej kolekgji to najdiuz-
sza i najnudniejsza soap opera polskiej sztuki. Przy czym
nie chodzi o jako$¢ poszczegoélnych prac, lecz o brak ja-
kiejkolwiek mysli przewodniej calej kolekgji. A takze o sto-
sunkowo niewielki przyrost nowych dziet. To przeglad ty-
lez reprezentatywny, co przypadkowy, rozpostarty miedzy
prace zagranicznych artystow, ktorzy
akurat mieli wystawy w Zamku, dziela

KANON

WYTRACAL

Sasnal, Malarstwo, CSW, 1999; Scena 2000, CSW, 2000; POP-
-elita, Bunkier Sztuki, 2001; Rzeczywiscie, mfodzi sq realista-
mi, CSW, 2002). Poczatek XXI wieku to takze narodziny
sceny galerii prywatnych, ktére szybko wypetnity miejsce
pozostawione przez niedomagajace instytucje panstwowe
(zob. ,,Szum” 2013, nr 2). Organizowane w nich wystawy to
kolejny czynnik, ktéry w tamtym czasie wptywat na ksztatt
kanonu najwazniejszych dziel polskiej sztuki najnowsze;j.

Na styku tych proceséw powstawal kanon. Jakby przy
okazji, wbrew zakupom instytucji publicznych i ich progra-
mom (cho¢ oczywiscie i one mialy znaczenie). Wytracat sie
blisko rynku, ale to nie rynek decydowat o tym, czy jakies$
dzielo ma wej$¢ do kanonu. Nie byly to tez sumaryczne
publikacje, ktore zwyczajowo odgrywajg taka role, jed-
nak warto przyjrzec sie najwazniejszym
z nich (nie bylo ich wcale wiele).

polskich tworcow debiutujacych w la-

SIE BLISKO RYNKU,

Niedo$cignionym wzorem — przynaj-

tach 60., 70. i 80. a realizacje powstale

mniej pod wzgledem edytorskim — po-

po 1989 roku. ,To nie jest kanon sztuki ALE TO NIE zostajg tu Nowe zjawiska w sztuce polskiej
tamtych lat, tylko zapis historii miej- RYNEK DECYDOWAL po 2000, przygotowane z inicjatywy
sca” — to znowu opinia Slizifiskiej, 0 TYM, CczY JA- redakcji 6wczesnego ,Obiegu” (red.
z ktéra trudno sie nie zgodzic. - Monika Branicka, Grzegorz Borkow-

W tym miejscu krétka anegdota. KIES DZIEI:'O' ski, Adam Mazur, 2007). Potencjat tej
Otéz kilka lat temu wracatem z tuka- MA WEJSC publikagji zostal dostrzezony od razu.
szem Gorczycq z panelu dyskusyjnego, pQ KANONU. Rok?2007 stanowi bodaj apogeum ten-

ktory odbywat sie w pewnej instytucji
w pofudniowo-zachodniej Polsce. W pociggu spotkalismy
Rafata Jakubowicza. Od stowa do stowa okazato sie, ze
jego Arbeitsdisziplin kurzy sie w pawlaczu w mieszkaniu ar-
tysty. Nie moglismy wyjs$¢ ze zdumienia — jak to mozliwe,
ze jedno z najwazniejszych dziel cwieréwiecza nie znalazto
nabywcy? Nie wiem, czy ktéras z instytugji nadrobita juz to
zaniedbanie (jesli nie, to kto pierwszy, ten lepszy — czas
start!), ale sadze, Ze sytuacja ta stanowi dobry przyktad
tego, jak budowany byt kanon w peryferyjnym polu sztuki.
Ile jeszcze mamy takich luk?

Koniec lat 90. i pierwsze lata XXI wieku to takze inny
proces. Moze najlepiej ilustruje go Uktad scalony sztuki
polskiej ,Rastra”, w ktorym znalazla sie uwaga o imitacyj-
nym charakterze wystaw spoza Warszawy czy Krakowa.
Wedtug Kaczynskiego i Gorczycy mniejsze osrodki po
prostu kopiowaty program wykuwany w stolicy. Wkrot-
ce sam Raster — pisany juz bez cudzystowu, bo chodzi
o nazwe galerii — mial spory udziat w ,,kolonizowaniu”
peryferyjnych instytucji wystawami artystow z centrum.
Przede wszystkim jednak kanon polskiej sztuki poczat-
ku milenium budowaty — w jeszcze wiekszym stopniu
niz w latach 90. — ,,pokoleniowe” ekspozycje (Wilhelm

dencji, w ktoérej to wybory galerii pry-
watnych — przede wszystkim Fundacji Galerii Foksal
i Rastra — mialy moc budowania kanonu, cho¢ podkres-
li¢ trzeba, zZe kwestie rynkowe odgrywaly w tym procesie
trzeciorzedna role. Chodzito raczej o kapitat symbolicz-
ny tych miejsc — to tam byta pokazywana sztuka nowa,
Swieza, ciekawa (wymienmy tylko czes¢ nazwisk: Monika
Sosnowska, Cezary Bodzianowski, Wilhelm Sasnal, Pawel
Althamer, Oskar Dawicki, Janek Simon, Michat Budny, Jakub
Julian Ziétkowski). Ksiazka wydana przez CSW — nazywa-
na z przekasem polskg odpowiedzig na taschenowskie Art
Now — mogta przyczynic sie do rozszczelnienia budowa-
nej w ten sposéb hierarchii, uczynic kanon nieco rozleglej-
szym. Nic wiec dziwnego, ze na premierze tomu w Zamku
Ujazdowskim Andrzej Przywara kpit, iz zawarte w nim ka-
tegorie przypominajg programy pralki, i sugerowat, ze wy-
bor poczyniony przez redaktoréw nalezatoby ograniczy¢
do kilkunastu nazwisk. Szybko jednak okazato sie, ze mo-
numentalna publikacja cierpiala na te samg przypadfosc,
co kolekcja CSW (formalnie to zresztg katalog wystawy
W samym centrum uwagi): byla zbyt pojemna i chaotycz-
na, chcac opisaé wszystko, nie opisywata niczego — cho¢
przyznac trzeba, ze rekapitulowatla pewien stan faktyczny.

TEMAT NUMERU

5.23



SZUM-NR 38

W 2008 roku ukazata sie ksigzka Przewodnik kolekcjone-
ra sztuki najnowszej (Piotr Bazylko, Krzysztof Masiewicz,
2008), ktéra potwierdzata wybor CSW w kontekscie rynku
sztuki. W miedzyczasie do glosu doszli twércy odrzucajacy
narracje na rzecz halucynagji, spoteczno-polityczna rzeczy-
wisto$¢ na rzecz zmyslenia, proze na rzecz poezji, politoze
na rzecz imagorei: nowi nadrealisci i przedstawiciele sceny
poznanskiej. Za sprawg instytucjonalnej konsekragji to ich
prace domykaja najnowszy kanon polskiej sztuki.

Sekwencje ksiazek petryfikujacych kanon pierwszej
dekady tego stulecia zamyka albumowa publikacja Polish!
Contemporary Art from Poland (2011), przygotowana z ini-
cjatywy Moniki Branickiej i Grazyny Kulczyk, a opublikowa-
na i dystrybuowana przez prestizowe Hatje Cantz Verlag.
Branicka — od 2008 roku wspétwlascicielka galerii Zak |
Branicka — byla jedng z redaktorek Nowych zjawisk.... Nie
okazato sie zatem zaskoczeniem, ze rdzeniem Polish! stali
sie arty$ci omowieni wczes$niej w publikacji CSW. Uzupet-
nity ich nazwiska twoércow, ktorzy w 2007 roku byli jeszcze
za mlodzi, by znalez¢ sie w kanonie (Wojciech Bakowski,
Anna Molska, Agnieszka Polska), a takze — warto zwro-
ci¢ uwage na te koincydencje — malarze reprezentowani
przez berliniska galerie Zak i Branickiej, z pewnoscia wow-
czas jeszcze niepierwszoplanowi (Pawel Ksigzek i Michat
Jankowski). W tomie zamieszczono ponadto biogramy
i reprodukcje prac artystéow obecnych raczej na scenie
miedzynarodowej niz polskiej (cho¢ od tamtej pory to sie
zmienifo): Stawomira Elsnera, Agnieszki Kurant, Goshki
Macugi oraz... Alicji Kwade (urodzita sie w Katowicach,
ale mieszka i pracuje w Berlinie). Polish! mialo wiec prze-
nosi¢ kanon w pole globalne, by¢ moze ze szczeg6lnym
uwzglednieniem jego berlinskiej odnogi. Czy skutecznie?
Na poziomie rynkowym zapewne tak, jednak w kontekscie
kanonu krajowego Polish! okazato sie publikacja sp6znio-
nag — w tym czasie najwazniejsze przewarto$ciowania
nastepowaly bowiem w instytucjach publicznych. Kolejna
ksigzka nie mogta tu juz wiele zmienic.

3
Wejscie do gry instytucji publicznych oznaczato zasadnicza
zmiane jej regul. Im blizej czaséw obecnych, tym kanon
budowany byt przez nie z coraz wiekszg Swiadomos$cia
i — co nie mniej istotne — dalekowzrocznoscig. Aby jed-
nak méc mysle¢ perspektywicznie, konieczne jest poczucie
bezpieczenstwa. Komfort taki zapewniajg oczywiscie pie-
nigdze. W przypadku instytucji sztuki pierwsze zmiany na-
stapity w 2004 roku, kiedy to w zwigzku z przystapieniem
Polski do Unii Europejskiej wszedt w zycie Narodowy Pro-

gram Kultury ,,Znaki Czasu”, ktéry umozliwiat budowanie
lokalnych kolekgji sztuki wspoiczesnej przy wykorzystaniu
Regionalnych Towarzystw Zachety Sztuk Pieknych. Nie-
mniej najwazniejsza zmiana nastapita w 2011 roku — Mi-
nisterstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego uruchomito
bowiem wtedy kolejny priorytet programu Kolekcje, mia-
nowicie Narodowe Kolekcje Sztuki Wspoéiczesnej. Tylko
z puli na 2015 rok Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warsza-
wie, Muzeum Sztuki w todzi, Muzeum Wspétczesne Wro-
ctaw i MOCAK otrzymaty — odpowiednio — 3 090 000,
1260 000, 1370 000 i 1 620 000 ztotych. Jednoczes$nie
powstaly nowe przestrzenie dedykowane wylacznie sztuce
wspéiczesnej. Mam tu na mysli placowki miedzy innymi
w Toruniu, Wroctawiu, Krakowie, Lodzi i Warszawie (zob.
»Szum” 2014, nr 4). W ten spos6b dokonata sie transfor-
macja instytucji publicznych (ciagle niepelna — swoich
siedzib nie posiadajg nadal MSN i MWW).

Dzieki wskazanym zmianom kanon budowany jest
obecnie mniej lub bardziej metodycznie, ale przede
wszystkim intencjonalnie. Jako taki stanowi pokaz mocy
instytucji, chociaz poszczegélnym prezentacjom kolekcji
ciagle mozna sporo zarzuci¢ (przypadkowos¢, nie dos¢ sta-
nowczg selekcje zbioréw i tym podobne). Obecnie to juz
nie galerie prywatne wytyczajg trendy, cho¢ oczywiscie nie
mozna nie docenia¢ ich znaczenia. Rynek i instytucje — po
latach dos¢ chaotycznej symbiozy — to dzisiaj zbiory od-
dzielone od siebie coraz czytelniejszymi granicami. Para-
doksalnie duzy udziat w tej zmianie miafa aktywno$¢ domu
aukcyjnego Abbey House, ktéry uswiadomit polskim gale-
rzystom — czesto niepoprawnym idealistom — ze row-
niez rynek sztuki opiera sie na popycie i podazy. Poczat-
kowy odpltyw potencjalnych klientéw do Abbey House, tej
wysnionej nowej klasy sredniej, podziatal na galerzystow
jak zimny prysznic.

Jak instytucje buduja wiec kanon? Zacznijmy od sto-
tecznego Muzeum Sztuki Nowoczesnej, ktére konstruuje
go z calg Swiadomoscia tego procesu (przy zastrzezeniu,
Ze jest to ciagle instytucja ,w budowie”, nieposiadajaca
odpowiedniej infrastruktury i temu podobne). W wypowie-
dzi dla portalu gf24.pl (,,Gazeta Finansowa”, wersja online)
z 2013 roku Joanna Mytkowska méwi wprost: ,Kolekcja
Muzeum ma ambicje zmiany kanonu sztuki”. W stosunku
do statusu kolekcji CSW to kapitalna zmiana. Nowi dyrek-
torzy instytugji sztuki wspotczesnej doskonale zdajg sobie
sprawe z wysokoSci stawki. Przede wszystkim wiedzg, ze
kanon to dzisiaj nie tylko dzieta sztuki (arcydzieta), lecz
takze narracja — spojna i wyrazna. To wlasnie wokot
narracji negocjowany jest dzi§ nowy kanon. W przypadku
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MSN-u jest to opowies¢ o sztuce potraktowanej — odno-
szac sie do kategorii wprowadzonej przez Piotra Piotrow-
skiego — w sposob ,horyzontalny”, a wiec pozbawionej
stabilnego centrum, bedacego sumga lokalnosci, ktére skta-
daja sie na pole globalne. Stad w kolekcji MSN-u znajdzie-
my prace zaréwno artystéw polskich (co oczywiste, tych
jest najwiecej), jak i Aernouta Mika, Waela Shawky’ego,
Gety Bratescu czy Teresy Margolles. To napiecie — pomie-
dzy lokalnoscig a globalno$cia — najlepiej bodaj charak-
teryzuje zbiory (i ambicje) stolecznego muzeum. Przede
wszystkim jednak uzmysfawia, ze pokazywane w ich obre-
bie polskie prace pretendujg do miana kanonicznych w wy-
miarze miedzynarodowym. Réwnie swiadomie postepuja
inne placéwki: Muzeum Sztuki w Lodzi snuje wielotorowa
(moze nawet zbyt wielo) opowie$¢ o0 nowoczesnosci (czy
nowoczesnosciach), zakorzeniajac nowa kolekcje w zbio-
rach grupy ,,a.r.”, udostepnionych publiczno$ci w 1931 roku,
i legendzie drugiego po Museum of Modern Art muzeum
sztuki nowoczesnej na $wiecie. Z kolei Muzeum Wspolczes-
ne Wroctaw konsekwentnie buduje wizerunek ,najbar-
dziej awangardowego Srodowiska artystycznego p6znego
PRL-u": od Galerii pod Mona Lisa po Luxus, od Permafo po
Galerie Sztuki Najnowszej. Skuteczno$c tej strategii po-
twierdza fakt, ze jesienig 2015 roku planowana jest duza
wystawa o srodowisku wroctawskim, ktora zacznie swoje
tournée w... Zachecie. Tak oto kanon lokalny staje sie ka-
nonem narodowym. W tym konteks$cie wspomnie¢ trzeba
réwniez stala Galerie Sztuki XX i XXI wieku w Muzeum
Narodowym w Warszawie, udanie przygotowang przez Pio-
tra Rypsona i udostepniong publicznosci w styczniu 2013
roku. W obszarze sztuki najnowszej to zbiér w znacznej
mierze oparty na historycznych juz pracach, pozyskiwa-
nych dla Muzeum Narodowego w Warszawie przez Dorote
Monkiewicz od drugiej potowy lat 90. w ramach powotlanej
specjalnie w tym celu Fundacji GESSEL. To takze ciekawy
przypis do historii budowania nowego kanonu i wykorzy-
stywanych przy tym narzedzi. Przy okazji warto podkresli¢
biernos¢ w tym zakresie innych placéwek o randze muzeow
narodowych — mam tu na mysli instytucje we Wroctawiu
(przez trzydziesci lat dyrektorowania Mariusz Hermans-
dorfer stworzyl wprawdzie kolekgje, ale wlasna), Krakowie
(placéwka kieruje Zofia Gotubiew) i Poznaniu (dyrektorem
instytugji jest Wojciech Suchocki).

Podziat kolekcji na ,narodowe” i ,regionalne”, ktérego
de facto dokonato MKiDN, ma dalekosiezne konsekwencje.
Przede wszystkim wyraznie rozrézniono funkcje poszcze-
g6lnych placowek. Kanon polskiej sztuki wspotczesnej
maja budowa¢ muzea dysponujgce relatywnie duzymi $rod-

kami finansowymi (niemniej ciagle niktymi — na przyktad
w porownaniu do Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej,
ponad dwudziestokrotnie mniejszymi). Osrodki regional-
ne powinny natomiast eksponowac¢ wybrane, ale repre-
zentatywne przyktady aktualnych tendengji artystycznych,
a takze gromadzic¢ zbiory ze szczegblnym uwzglednieniem
artystow lokalnych. Jak pokazuje analiza kolekcji poszcze-
g6Inych Towarzystw Zachety Sztuk Pieknych, tak wiasnie
sie dzieje. Wydaje sie to roztropne z punktu widzenia za-
réwno publicznosci, jak i artystow. Taka polityka wigze sie
nadto z faktem, ze lokalne osrodki przestaly juz odgrywac
role satelitow centrum. Co wiecej, poszczegolne instytucje
umiejetnie eksploatuja bliskie im obszary wspolczesnej
sztuki (na przyktad biatostocki Arsenat zajmuje sie sztuka
Europy Srodkowo-Wschodniej, BWA Zielona Géra kiadzie
akcent na lokalna tradycje i jej wspotczesng kontynuagje,
BWA Tarnéw prébuje przepracowac wielokulturowa historie
regionu i tak dalej). Dobrze pokazat to ubiegloroczny Plener
BWA (zorganizowany przez BWA Tarn6w), podczas ktérego
przedstawiono programy poszczegélnych placowek.

W dalszej perspektywie opisywana tu zmiana moze oka-
zac sie wazka réwniez z punktu widzenia artystow. Fakt, ze
na poczatku kazdego roku pojawia sie istotna pula pieniedzy
przeznaczonych na muzealne zakupy, moze ustabilizowac
rynek, uczyni¢ go nieco bardziej przewidywalnym i nieco
mniej gorgczkowym. Artysci i galerie zrozumieli juz, ze cza-
sem warto poczeka¢, az dane dzieto kupi instytucja publicz-
na, a nie sprzedawac je od razu prywatnemu kolekcjonerowi
(oczywiscie nie méwimy tu o ,,ciemnej materii Swiata sztu-
ki”, tylko o wybranych twércach — tych juz konsekrowanych
oraz tych pretendujacych). W tym kontekscie emblematyczna
wydaje sie historia pracy Lego. Oboz koncentracyjny. W latach
2011-2012 zbiérka pieniedzy na wykupienie tego dzieta od
prywatnego kolekcjonera stala sie nieledwie sprawa publicz-
na. Czemu stuzyla tak wielka determinacja Muzeum Sztuki
Nowoczesnej? Rzecz jasna budowie kanonu, ktory nie mogt
obejs¢ sie bez tego dziela — tu znowu wracamy do atmos-
fery lat 90. i pierwszej dekady XXI wieku, kiedy to instytucje
nie mialy pieniedzy lub reagowaly zbyt p6Zno. Muzeum pra-
ce Libery ostatecznie nabyto, potwierdzajac tym samym, ze
jest zdeterminowane, by tworzy¢ kanon wspotczesnej sztuki,
a takze — co réwnie istotne — zreinterpretowac najwaz-
niejsze dziefa kojarzone z hegemonem lat 90., czyli stotecz-
nym CSW (to réwniez przykiad kuratorsko-PR-owej pracy na
Pozdrowieniach z Alej Jerozolimskich Joanny Rajkowskiej czy
zakupu dziel Romana Stanczaka).

Warto tez zauwazy¢, ze wzmocnieniu instytucji pu-
blicznych i powolnemu, lecz konsekwentnemu rozwojowi

TEMAT NUMERU

5.27



sektora galerii prywatnych, a wiec
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SKORO POWSTAL
KANON — CHOC RO-
DZIL SIE W BOLACH -
TO ZNACZY, ZE PO-
WSTALA ROWNIEZ HE-
GEMONIA, A WRAZ

ry, Termofory x 8 Roberta Rumasa, Lego.
Oboz koncentracyjny Zbigniewa Libery,
Nazisci Piotra Uklanskiego, Arbeitsdiszi-
plin Rafata Jakubowicza, Pozdrowienia
z Alej Jerozolimskich Joanny Rajkowskiej,
Pasja Doroty Nieznalskiej, Obieranie
ziemniakow Julity Wéjcik.

To kanon bezsprzeczny, jednak nie-

u stabilnych podmiotéw publicznych: Z

NIA WYKLUCZE-

pelny — wymienione prace powstaty

akademii sztuk pieknych (,Szum”,
NIE,

w latach 1993-2002. To w tym okresie

NA RA-

»Magazyn Sztuki”), instytucji sztuki
(,Artpunkt”, ,,Obieg”, , Artluk”, ,MO-

ZIE MANIFESTOWANE

ideologiczne debaty byty najgoretsze,
a srodowisko medialne stosunkowo

CAK Forum”), ZPAP-u (,,Arttak”) oraz,

W_SPOSOB SKRAJ-

nierozlegte. Nic wiec dziwnego, ze po-

oczywiscie, ministerstwa (wiekszo$¢
wymienionych). To znamienne, ze wy-

NIE POPULISTYCZNY.

jedyncze dziefa zyskiwaly range symboli
czy wrecz totemow. W kolejnych latach

dana w zesztym roku ksiazka o sztuce TYMCZASEM KRY- zaszed! proces odwrotny: rownolegle
krytycznej powstala na zamoéwienie in- z pokoleniowa zmiang nastapifa ekspan-
stytucji konsekrujacej i miata za zadanie TYCZNY NAMYSEL NAD sja internetu, decentralizacja sceny arty-
utrwali¢ zwigzang z tg instytucja narra-  KANONEM - TAK JAK stycznej, transformagcja instytucji i roz-

cje (a wraz z nig kanon), w stosunku do

KRYTYKA INSTYTUCJO-

woj rynku sztuki, stowem — radykalnie

wczesniejszych badan zmieniajac tylko

NALNA — TO TEMATY

zwiekszyly sie rozmiary i mozliwosci

$rodki retoryczne — mam tu rzecz ja-
sna na mysli tom Zatarczgq ci, co drzeli.

ZUPELNIE

polskiego pola sztuki. To okres tylez
dynamiczny, co chaotyczny, nieustruktu-

Réwniez historycy sztuki coraz wyraz-
niej oddalajg sie od wspoétczesnosci,

OBECNE W RODZIME)J

ryzowany. Ale tu warto wskazac jeszcze
jedno zjawisko: ot6z po ekspansji sztu-

kierujac swoje zainteresowania az do

REFLEKSJI O SZTUCE

ki krytycznej polska scene artystyczng

okresu bezposrednio po 1945 roku. Po-

OSTATNICH

przestala spajac jakakolwiek wyrazna

DWOCH

twierdzaja to niedawne badania Luizy
Nader, Agaty Pietrasik czy Piotra Stod-
kowskiego, ksigzka Doroty Jareckiej
i Barbary Piwowarskiej o Ernie Rosenstein, a takze rene-
sans zainteresowania tworczoscig Andrzeja Wréblewskie-
go — we wszystkich tych przypadkach centralnym wyda-
rzeniem uruchamiajgcym interpretacje dziefa sztuki staje sie
druga wojna $wiatowa. Ostatnia duza ksiazka o sztuce po
1989 roku — Dwa przetomy. Sztuka polska po 1955 i 1989 roku
Anny Markowskiej — réwniez raczej utrwalita stare rozpo-
znania, niz wprowadzita nowe ujecia. Pod wzgledem krytyki
artystycznej i historii sztuki najnowszej sytuacja z konca lat
90. i pierwszych lat XXI wieku musi jawic sie jako ztota era.

DEKAD.

4
Analiza polskiego pola sztuki ostatniego ¢wieréwiecza
pozwala stwierdzi¢, ze po 1989 roku kanon sztuki wspét-
czesnej powstawal spontanicznie, jako wypadkowa roz-
maitych proceséw. Z pewnoscig weszly do niego te dzie-
ta, z ktérymi — jak juz powiedzieliSmy — wigzaly sie
wydarzenia wyjatkowe: Piramida zwierzqt Katarzyny Kozy-

narracja, poza narracjg ,,sukcesu pol-
skiej sztuki”. W sytuacji nadmiaru i przy
jednoczesnym braku instytucjonalnej
stabilnosci trudno wskaza¢ wiodace zjawiska. By¢ moze
wlasnie z tego powodu kanon drugiej dekady minionego
dwudziestolecia (mniej wiecej lata 2002-2012) w mniejszym
stopniu bedzie dotyczyt dziel, w wiekszym natomiast — ar-
tystéw. Ktére bowiem prace Pawta Althamera, Grzegorza
Klamana, Katarzyny Kozyry, Piotra Uklanskiego czy Artura
Zmijewskiego uzna¢ mozna za najbardziej ikoniczne i naj-
wazniejsze? Ktore obrazy z setek ptocien Wilhelma Sasnala,
Rafata Bujnowskiego, Agaty Bogackiej, Marcina Maciejow-
skiego czy Jakuba Juliana Ziétkowskiego? Ktéra z realizacji
Moniki Sosnowskiej jest kluczowa? Ktoéra akcja Cezarego
Bodzianowskiego? Ktéry film Wojciecha Bakowskiego?
Przyktady mozna mnozy¢ — wystarczy spojrze¢ na
spisy tresci wymienionych tu publikagji, listy artystow bio-
racych udzial we wspomnianych wystawach czy w koncu
zajrze¢ na strony internetowe omawianych tu gale-
rii. Jednak intencja niniejszego tekstu nie jest mozliwie
precyzyjne okreslenie ,pierwszego kanonu”, tylko préba
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dostrzezenia tego, co w nim nieobecne.

HISTORIA

Nowoczesnej w ramach wykltadow

SZTUKI

Bo skoro powstat kanon — cho¢ rodzit

UCZY, ZE KANONU NIE

Politozy sztuki wspotczesnej). Trzeba tez

sie w bolach — to znaczy, ze powstala

SPOSOB OBALIC. MOZ-

doda¢, ze im pozniej pojawia sie takie

réwniez hegemonia, a wraz z nig wyklu-
czenie, na razie manifestowane w spo-

NA GO JEDNAK

teksty, tym szybciej powstalg luke wy-
pelnig narracje spiskowe, roszczenio-

NAD-

sob skrajnie populistyczny (artykut Mo-

PISYWAC O KOLEJNE

we i pelne resentymentu. Przy okazji

niki Matkowskiej Mafia bardzo kulturalna

WARSTWY, ZWRACAC

warto odnotowac, ze dzisiaj swoistej

i ,,dyskusja” wokot niego pokazuja, ze
dotyczy ono nie tylko artystow, lecz tak-

UWAGE NA MOMEN-

»ochrony” zdajq sie oczekiwac galerie
prywatne. Narracja jest identyczna:

2'e k(rytyl(éW i ku'ra;t(l)réw). ,,Przepisyvcsl/a- TY PRZEOCZO- nie krytykdujciei nie dzielciT wlosa na
nie (negocjowanie) kanonu” to — zda- czworo, gdyz silna scena galeryjna po-
walobygsigj— zgrana nuta. Podobnie jak NE. W MOJEJ OCENIE trzebna jges?c’ ,,\A/szystkim”.g P

ta gloszaca, ze kazdy kanon ogranicza »WIELKIM NIEOBEC- Podsumowujac, powiedzie¢ moz-
i rzuca wokot rozlegly cien, ktory skreywa NYM?” POLSKIEGO na, ze nie doczekalismy sie rewizji
to, co niechciane i wyparte. Ale czy aby KANONU SZTUKI kanonu z trzech giéwnych powo-

na pewno jest ona zgrana w odniesieniu
do polskiej sztuki? Wydaje sie raczej, ze

OSTATNIEGO CWIERC-

doéw. Po pierwsze nowa sztuka na
dobre zaczeta pojawiac sie okolo

krytyczny namyst nad kanonem — tak

WIECZA

JEST 1993 roku — w nastepnych latach jej

jak krytyka instytucjonalna — to tematy

TRANSFORMACIA

kanon dopiero sie tworzyt. Po drugie

zupelnie nieobecne w rodzime;j refleksji

pole sztuki doby transformacji nie po-

o sztuce ostatnich dwoch dekad. Brak USTROJOWA ORAZ siadato stabilnego otoczenia instytu-
krytyki instytucjonalnej ze strony twor- PROJEKTY, KTO- cjonalnego i elementarnego zaplecza
coéw do$¢ rozsadnie wyjasniano (robit to RE MOZNA WPISAC finansowego, wskutek czego kluczo-

na przykiad Artur Zmijewski) staboscia
instytucji po 1989 roku, a takze — z dru-

W RAMY

wym problemem stawato sie samo
przetrwanie pola; od podstaw nale-

KRYTYKI

giej strony — tesknotg artystow za sil-

INSTYTUCJONALNEJ.

zato tez zbudowac rynek sztuki. Po

nymi, profesjonalnymi placoéwkami pu-

blicznymi. Trudno wymagac, zeby artysci bili w co$, co
byto stabe. Rownie istotna okazala sie jednak szeroka
srodowiskowa zgoda co do kierunku reform pola sztuki.
Po 1989 roku priorytetem stata sie budowa nowych in-
stytugcji i zadbanie o ich systemowe dofinansowanie, a nie
podwazanie ich marnego statusu — krytycy i historycy
sztuki preferowali analize cokolwiek abstrakcyjnych me-
chanizmoéw dziatania wtadzy (w Foucaultowskim sensie).
Jak sie wydaje, przeoczony zostal moment, kiedy nowe
instytucje juz okrzeply i przestaty potrzebowac ostony
ze strony teoretykow i artystow. Swoisty moralny szantaz
pod tytulem ,nowa instytucja jest niezbedna dla catego
srodowiska” mozna juz chyba uznac za nieprzystajacy do
obecnej sytuagcji. By¢ moze znakiem dojrzalo$ci naszej sce-
ny bedg powazne opracowania dotyczace najwazniejszych
instytugji, w ktérych wziete pod uwage zostang konkretne
uwarunkowania ekonomiczne, prawne, srodowiskowe, po-
lityczne i tym podobne. Jak sie wydaje, na razie wyjatkiem
pozostaje tu referat Andrzeja Turowskiego o relacji Ma-
nufaktury i ms? (wygloszony na sesji towarzyszacej otwar-
ciu tej instytucji, a potem powt6rzony w Muzeum Sztuki

trzecie w koncu ilo$ciowy i jakoscio-
wy rozwdj polskiego pola sztuki w pierwszej dekadzie tego
stulecia i towarzyszgca temu procesowi retoryka sukcesu
nie sprzyjaly dokonywaniu przewartosciowan. Jezeli rewi-
dowano kanon, dotyczylo to raczej sztuki sprzed 1989 roku.
Jednak, jak sie wydaje, opisywany tu proces juz sie skonczyt.
Kanon polskiej sztuki najnowszej istnieje, istniejg juz
tez instytucje, ktére Swiadomie buduja jego nowa odsione.
Marcia Tucker, zatozycielka i wieloletnia dyrektorka New
Museum, powtarzala, ze muzeum powinno wymieniac¢ cafa
kolekgje co dziesie¢ lat — aby nie petryfikowac¢ kanonu. Do
inspiracji koncepcjami Tucker wielokrotnie przyznawala sie
Joanna Mytkowska, stawiajac New Museum za wzor placow-
ki muzealnej. Czy ktéres$ z polskich muzedéw sztuki wspot-
czesnej wyzeruje swojg kolekcje? Czy nasz nowy kanon
bedzie stale podwazany? Zanim poznamy odpowiedzi na
te pytania, proponuje przyjrzec sie dzietom, ktére do kano-
nu nie weszly, cho¢ oczywiscie pozostaja mniej lub bardziej
obecne w szeroko pojetym dyskursie artystycznym.
Historia sztuki uczy, ze kanonu nie spos6b obali¢.
Mozna go jednak nadpisywac o kolejne warstwy, zwracaé
uwage na momenty przeoczone. W mojej ocenie ,wielkim
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nieobecnym” polskiego kanonu sztuki ostatniego ¢wierc-
wiecza jest transformacja ustrojowa (reprezentacje trans-
formacji, peryferyjny status polskiego pola sztuki, imita-
cyjna modernizacja, krytyka ekonomicznego, politycznego
i spofecznego wymiaru przemian i tym podobne) oraz pro-
jekty, ktére mozna wpisa¢ w ramy krytyki instytucjonalne;j.
Istotny brak dotyczy tez tych postaw artystycznych, ktére
nie miesScily sie w dominujacej narracji o sztuce lat 90. Na
nich wiasnie skupia sie ponizsze zestawienie.

GRUPPA,

GLOS PRZYRODY NA SOLIDARNOSC, 1989
Mural (czy raczej ,ptotal”) Gruppy namalowany z oka-
zji wyborow w czerwcu 1989 roku. Dobry przyktad iro-
nii typowej dla nowej ekspresji lat 80. W tym przypadku
cztonkowie stynnej formacji wyszli z zatozenia, ze skoro
prawo glosu otrzymali juz ludzie, czas najwyzszy pomy-
$le¢ o zwierzetach. Rzecz zostata namalowana na ptocie
okalajacym budowe na warszawskim placu Konstytucji, tuz
obok kawiarni Niespodzianka, gdzie w czerwcu 1989 roku
mieScil sie komitet wyborczy Solidarnosci. P6zniej panele
rozebrano. Trudno o lepszy symbol transformacji w polu
sztuki: w demokracje wchodziliSmy ze starg, dobra malar-
sk ekspresja, a nie nowym artystycznym paradygmatem.

ZBIGNIEW WARPECHOWSKI,

AZJA, 1989 (REKONSTRUKCIA 2013)
Warpechowski wykonat kilka wariantéw Azji: malarskich,
performatywnych (ptachta z takim napisem stanowita tto
performansow), ale mnie chodzi tutaj o monumentalny
napis ,,pezetpeerowicg” — nie ,,solidarycg”, tylko wtasnie
krojem Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej. Rzecz
mocna i niepoprawna politycznie — przypomina, ze stowo
ytransformacja” oznacza ptynne przejscie jednego stanu
w drugi, nie za$ ostre ciecie i nowy poczatek. Dotyczy to
takze pola sztuki. Boris Buden zauwazat, ze esencja pro-
cesow transformacyjnych w krajach postkomunistycznych
jest ,nadazanie” za Zachodem. W zwiazku z tym — pi-
sal Buden — ,Wschod musi wyzby¢ sie swej nic niewar-
tej przesztosci”. Warpechowski uparcie te przeszios¢
przypomina. Praca zostata zakupiona do kolekcji Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.

TADEUSZ ROLKE,
JUTRO BEDZIE LEPIEJ, 1990-1992
RASTER, D.O.M. POLSKI, 1999-2012
Cykl zdje¢ Tadeusza Rolkego po raz pierwszy pokazano
w marcu 2013 roku — zrobifa to warszawska galeria Le

Guern. To dobry przyktad na praktyczng nieobecnos¢
reprezentacji transformacji w polu polskiej sztuki. Jutro
bedzie lepiej — juz na poziomie tytulu — pokazuje, jak
wiele mogtaby zmieni¢ krytyczna analiza obrazéw z tego
okresu. Warto tez podkresli¢, ze Rolke — artysta wyko-
nujacy zlecenia komercyjne wtasciwie nieprzerwanie od
lat 50. — ten cykl zrealizowat prywatnie. Nie znajdziemy
go w liczacym kilkadziesigt tysiecy obiektéw archiwum
tworcy, udostepnionym przez warszawskie Muzeum Sztu-
ki Nowoczesnej. Rownie interesujacym zapisem transfor-
macji jest materiat zdjeciowy skfadajacy sie na cykl D.0.M.
Polski. Projekt ten przez lata funkcjonowatl najwyzej jako
ciekawostka — swoj krytyczny potencjat ujawnit dopiero
za sprawg wydanej w 2012 roku publikacji (BWA Zielona
Gora, Fundacja Raster). To kapitalne archiwum epoki, a jed-
noczesnie dowod na niewykorzystany potencjat tego te-
matu. W ksigzce pada zdanie: ,,Caly kraj oktadat sie saidin-
giem, a artys$ci udawali, ze tego nie widza”. No wiasnie.

EDWARD DWURNIK, ZACHETA, 1992

PAWEL ALTHAMER, BURLACY, 2012
Oba dziefa oddzielaja réwno dwie dekady. To oczywisScie
cezura umowna, ale zestawienie to dobrze pokazuje, ze po
1989 roku sztuka nie tyle krytykowata, ile konsekrowata
porzadek instytucjonalny. Chciatoby sie rzec — nie mieli-
$my Hansa Haackego, bo mielismy Dwurnika (w niniejszym
zestawieniu mogtoby sie znaleZ¢ wiecej jego obrazow).
Z kolei praca Althamera to wspotczesny przyktad pomnika
wystawionego wladzy — w tym przypadku wtadzy sym-
bolicznej, sprawowanej w samym centrum polskiego pola
sztuki. Rzezba przedstawiajaca pierwszy zesp6t Muzeum
Sztuki Nowoczesnej — i nadpisana przez kuratorow tegoz
muzeum egzegeza — sugeruje brak hierarchii, rodzaj pta-
skiej struktury wiadzy w tej instytugji. Juz samo to powin-
no stac sie przedmiotem krytycznej refleksji.

ROMAN STANCZAK, REGAL, 1996
Regat teoretycznie wszedf do kanonu — w 2013 roku pra-
ce zakupilo MSN i zaprezentowalo ja na pokazie kolekgji.
Jednak interpretacja realizacji Stanczaka skutecznie
wyklucza to dzieto — bez watpienia wybitne — z rzeczy-
wisto$ci, w ktérej powstato. Zacytujmy kuratorski opis:
»Regat to powszedni i niewyszukany obiekt — meblo-
Scianka, ktorg artysta obrat z politury, pozostawiajac
wokot Scinki materialu przypominajace ztuszczong sko-
re. Traktujac przewrotnie warsztat rzezbiarski, odwrdcit
proces ksztattowania, uzyskujac surrealny efekt. Celem
tego zabiegu — pozbawienia przedmiotu zewnetrznej
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PRZEMYSLAW KWIEK, APPEARANCE 90, AWANGARDA BZY MALUIJE Il
kompozycja nascienna (termin P.K.) z 24 obrazéw olejnych i 24 zdje¢; CSW Laznia, 2002-2003
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powtoki — jest magiczne przeksztatcenie codziennosci”.
Czy jednak Regat to przedmiot surrealistyczny? Nawet je-
§li tak (a moze przede wszystkim wtedy), rownie cieka-
we bytoby odczytanie tej pracy — pamietajac o dacie jej
powstania — jako metafory przemian tamtego okresu.
W tym ujeciu ,,obdarcie ze skory” ilustrowatoby zerwanie
powloki minionego porzadku, a nastepnie odstoniecie
jego konstrukgji, w koncu sygnalizowaloby bolesnos¢ pro-
cesu przemian.

KIJEWSKI / KOCUR, PRACE Z POLOWY LAT 90.
LUXUS, PRACE | AKCJE Z POLOWY LAT 90.
Tak jak w 1989 roku nie zrodzita sie nagle nowa sztuka,
tak z dnia na dzien nie przestata istnie¢ stara. Lata 90. to
dekada zdominowana przez narracje o sztuce krytycznej.
Tymczasem warto przypomnie¢ nieco inna plaszczyzne
sztuki owych lat. W ujeciu, o ktéorym mysle, mielibySmy
do czynienia nie tyle z krytyka konsumpcyjnej rzeczywi-
stosci poczatkow polskiego kapitalizmu, ile z niejedno-
znacznym ideologicznie, ale za to wizualnie ekstatycznym
komentarzem do zachodzacych zmian. Taka postawa,
przefiltrowana przez doswiadczenie kontrkultury lat 80.,
anarchizujaca, witalna, karmita sie raczej absurdalnym po-
czuciem humoru niz systematyczng diagnozg spoteczna.
To sztuka ,karnawatu transformacji”, na dobre i na zte,
tylez niepowazna, co idealistyczna i wspolnotowa. W tej
samej kategorii mieSci sie takze dziatalno$¢ Grupy tadnie
(zalozonej w 1996 roku). A moze nawet Urzgdzenia korek-

cyjne Zbigniewa Libery?

PRZEMYSLAW KWIEK,
AWANGARDA BZY MALUIJE, OD 1993

O procesie wykluczenia najwazniejszych przedstawicieli
neoawangardy z biezacego zycia artystycznego po 1989
roku juz pisatem (,,Szum” 2013, nr 2). Przemystaw Kwiek
bez watpienia jest jednym z tworcow, ktorych sztuka nie
znalazta naleznego jej miejsca w nowej rzeczywistosci.
Przyczyny takiego stanu rzeczy s ztozone i nie ma tu
miejsca, by je wymieni¢. Kwiek sam sobie jest archiwista,
kuratorem, historykiem sztuki i krytykiem. Jego Awan-
garda bzy maluje powinna by¢ wyrzutem sumienia krytyki
artystycznej lat 90. i nowych instytucji — w tym cyklu mie-
$ci sie bowiem ocena zaréwno porzadku instytucjonalnego
(czy wrecz polityki kulturalnej panstwa), jak i kapitalistycz-
nej rzeczywistosci doby przemian. Obu watkéw prézno
szuka¢ w kanonie sztuki polskiej po 1989 roku.

PIOTR UKLANSKI, MOZAIKA NA DOMU
TOWAROWYM ,,SMYK”, 1999
Nieistniejgca juz praca Piotra Uklanskiego w lapidarny
sposoéb ilustrowata napiecie, o ktérym Andrzej Leder pisat
w glosnej ksiazce Przesniona rewolucja. Cwiczenie z logiki hi-
storycznej. Chodzi tu mianowicie o napiecie pomiedzy me-
tropolitarnymi aspiracjami a plebejskim pochodzeniem no-
wego polskiego mieszczanstwa. To takze wazne napiecie
transformacgji. ,Liberalna retoryka lat 90. odebrata ludziom
pracy — jak zauwaza Leder — caly »symboliczny kapital«.
Okazali sie nieudacznikami, »ludZmi sowieckimi«. Wygry-
wajacym po 1989 roku okazato sie nowe mieszczanstwo,
wywodzace sie z peerelowskich elit. Co ciekawe, ta nowa
klasa srednia jest niestychanie zr6znicowana. »Proletariatx
tego mieszczanstwa handluje w szczekach i na poléwkach,
bogatsi zaktadajg sklepy i restauracje, a ci, ktorzy przy-
jechali z London School of Economics albo z Fullbrighta,
zarzadzaja bankami”. Mozaika Uklanskiego wykonana
zostata z tluczonki, czyli z odpadéw z fabryk wyrobéw
ceramicznych (od zastaw dla spoidzielni Spotem po sanita-
riaty), wykorzystywanej na prowincji do dekoragji fasad pe-
erelowskich ,kostek”. Umieszczona w samym sercu stolicy,
na $cianie modernistycznego gmachu bedacego symbolem
nowoczesnos$ci powojennej Warszawy, stanowita dobrg
metafore ciagle niezakonczonego procesu peryferyjnej

modernizacji.

MARCIN MACIEJOWSKI,

RUCHU NIE TAMOWALISMY, 2001
Wezesna twoérczo$¢ Maciejowskiego byta przewaznie — no-
men omen — banalizowana i sprowadzana do wymiaru cze-
gos w rodzaju skeczu, nawet jezeli (a moze przede wszyst-
kim wtedy) dotyczyta spraw powaznych. Jak zauwazyl Jakub
Majmurek, ,jednym z podstawowych elementéw trans-
formacyjnej pedagogiki byt wstyd” (,,Krytyka Polityczna”
2012, nr 31/32). Maciejowski pokazywat to, czego sie wsty-
dziliSmy — na dowé6d mozna by przytoczy¢ caly szereg
jego plocien. Ale obrazy Maciejowskiego to takze portret
zbiorowy ,,polskiego Ciemnogrodu”, figury, na ktérg cedo-
wano niepowodzenia transformacji (réwniez w kontekscie
sztuki: to ci, ktorzy niszczyli, nie rozumieli, przeszkadza-
li...). Wybrany przeze mnie obraz dotyka jeszcze jednego
watku: nieobecnosci ekonomicznego aspektu transforma-
¢cji w polskiej sztuce (w niedawnym cyklu wystaw zwrocit
na to uwage Stanistaw Ruksza). Proces Nieznalskiej byt
w rodzimej sztuce bez watpienia wazniejszy niz procesy
protestujacych rolnikéw.
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" RUCHU NIE TAMOWALISMY
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MARCIN MACIEJOWSKI, RUCHU NIE TAMOWALISMY
150 X 155 cm, 2001
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TADEUSZ ROLKE, WARSZAWA, SKRZYZOWANIE ULIC MARSZALKOWSKIEJ | SWIETOKRZYSKIEJ, 1992
dzieki uprzejmosci galerii Le Guern

MACIEJ SWIESZEWSKI, OSTATNIA WIECZERZA, 2005
dzieki uprzejmosci artysty
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LAURA PAWELA, REALLAURA, 2002-2004
Praca Paweli to bodaj pierwszy w Polsce przyktad arty-
stycznej refleksji nad zmieniajacymi sie modelami komu-
nikacji i codzienno$cia w erze cyfrowej. Warto podkreslic,
ze projekt powstat w czasach sprzed mediéw spofeczno-
$ciowych, a nawet kolorowych wyswietlaczy w telefonach
komérkowych, ktore stuzyty wtedy do... rozmawiania.
Proste grafiki, zblizone wygladem do 6wczesnych tapet
$cigganych na telefony, przedstawialy prywatna historie Pa-
weli ujeta w sentencje rodem z brukowcéw i wypowiedzi
celebrytow (Big Brother powstat w 2001, ,,Fakt” w 2003
roku, nie bylo jeszcze wtedy Pudelka). Praca Paweli wpi-
suje sie w sekwencje dziatan, ktére warto wydoby¢ jako
zaczyn polskiego odtamu sztuki postinternetowej. W tym
kontekscie trzeba wymieni¢ réwniez instalacje Marzeny
Donajskiej (Zacheta, 1996) oraz projekty grupy CUKT.

ZBIGNIEW ROGALSKI, EURO, 2003

Obraz Rogalskiego, pokazany na wystawie Autoportret pod
ptotnem (2003), wpisywal sie w tworczos$¢ artysty z tego
okresu: oniryczna, ilustrujacg stan ni to snu, ni to jawy.
Jednak, w przeciwiefistwie do innych prac, Euro to dzie-
o zadziwiajaco konkretne. Przedstawiong na nim sytua-
cje — mtodzi ludzie wycinajg z papieru i maluja banknoty
euro — mozna odczyta¢ jako metaforyczng ilustracje zbio-
rowych wstydow (znowu!) i lekéw w przededniu przysta-
pienia Polski do Unii Europejskiej (2004). To takze obraz
niezwykle nosny z punktu widzenia dyskusji o dekade p6z-
niejszych: o ekonomicznym statusie artysty i europejskim
kryzysie.

ANDRZEJ TOBIS,

A-Z. SEOWNIK ILUSTROWANY JEZYKA NIE-
MIECKIEGO I POLSKIEGO, 2006-2014
GRZEGORZ KLAMAN, SUBIEKTYWNA LINIA
AUTOBUSOWA, 2002-2010
Cykl Tobisa to jedno z najbardziej niezwyklych dziet ostat-
niego ¢wiercwiecza, projekt totalny i kompletny (cho¢
stale sie rozrastajacy). A-Z to praca wielowarstwowa,
o ogromnej wizualnej sile, a przy tym dowcipna i lekka
w odbiorze. Moze jest to przede wszystkim projekt o tym,
jak konstruowany w centrum jezyk nie odpowiada pery-
feryjnej rzeczywistosci. Mozna by pomysle¢, ze zdjecia
Tobisa byly robione p6t wieku temu. Tymczasem powstaty
one kilka lat po przystapieniu Polski do UE. Artysta poka-
zuje, ze ,nic niewarta przeszios¢”, o ktérej pisal Buden,
znajduje sie tuz za rogiem. Z kolei praca Klamana to safari
po peryferiach miasta (niegdys) przemystowego — stow-

nik transformacji na zywo i bez poetyckiego nawiasu. Oba
projekty sytuuja sie po przeciwnej stronie popularnego
w ostatnich latach zjawiska, ktére mozna okresli¢ jako fa-
scynacja estetyka ,,ruin socmodernizmu” (Maurycy Gomu-
licki, Mikotaj Diugosz, Monika Sosnowska i inni).

PIOTR UKLANSKI, SUMMER LOVE, 2006
»Pierwszy polski western”, a konkretnie: eastern. Jak mowi
sam Uklanski, jest to rzecz o poszukiwaniu kulturowej
autentycznos$ci. tukasz Ronduda pisat: ,,Pierwszy polski
western jest dla Uklanskiego metodg wyeksponowania
pewnego waznego elementu polskiej kultury, a mianowi-
cie tozsamosci pragnienia, aspiracji kulturowych wyrazo-
nych hastem »aby bylo u nas jak na Zachodzieg; pragnienia
bedacego wynikiem kompleksu, marzenia o byciu innym
(»lepszym?«) niz w rzeczywistosci sie jest. To takze wyraz
tesknoty wiasciwej prowincjom krajéw centrum, ktéra fa-
czy sie z okre$long wersja modernizacji (wysitku cywiliza-
cyjnego). W polu kultury tesknota ta skutkowata licznymi
zapozyczeniami, kopiowaniem, pragnieniem rzeczywisto-
Sci generowanej chocby przez kino hollywoodzkie czy tez
przez wielkie zachodnie instytucje zwiazane ze sztuka”.
Artysta rozegral te partie brawurowo: giéwne role powie-
rzyt ,amerykanskiemu twardzielowi” Bogustawowi Lindzie
i ,sexbombie jak z Hollywood” Katarzynie Figurze, role
trupa zagral za$ Val Kilmer (na jego gaze poszia potowa
peryferyjnego honorarium). Akcja utoneta jednak w tylez
typowych dla westernu, co imitacyjnych (i uwodzaco piek-
nych) obrazach kliszach.

RAFAL JAKUBOWICZ,
DEUTSCHE BANK, 2007

Praca Jakubowicza wykonana w ramach konkursu Spojrze-
nia to jeden z niewielu przykladéw swiadomej krytyki in-
stytucjonalnej w polskiej sztuce najnowszej. Przypomnijmy,
co o projekcie moéwit sam artysta: ,,Zorganizowanie przez
Deutsche Bank konkursu jest inwazyjna préba odci$niecia
logo w murach Zachety, czego moja interwencja byta wizu-
alnym komentarzem. Potraktowalem to dostownie, w spo-
sob fizyczny, to znaczy logo zostalo wykute, a nastepnie
dokfadnie zagipsowane i zamalowane”. Wypowiedz Jaku-
bowicza pokazuje, ze jego stawka byta zupelnie inna niz
reszty uczestnikow konkursu: nie chodzito ani o wygrana,
ani o prezentacje wlasnego dorobku, ale o zakomunikowa-
nie pewnej sytuacji, w ktéra uwiklani sg artysci, instytugje,
wielki biznes i tak dalej. Oczywiscie Jakubowicz konkursu
nie wygral. Jesli przywotywalbym te prace na jakiej$ wysta-
wie, stanelaby naprzeciwko Burtakow.
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MIKOLAJ DLUGOSZ, 1994, 2010

1994 to album, w ktérym Dtugosz pokazatl packshoty wyko-
nane przez jego mame dla jednego z supermarketéw w ty-
tulowym roku. Jest to ksiazeczka méwigca o rzeczywistosci
tamtych czaséw wiecej niz niejedno politologiczne opraco-
wanie. Oczywiscie w zaleznosci od tego, kto jg oglada. Ja-
kub Zulczyk w krotkim wstepie do 1994 napisal, ze , lata 90.
to piekny sen”. I tak tez chyba warto czytac ten cykl: jako
pewng fantazje. Fantazje na temat rynku, a szerzej: nowe-
go porzadku. Pawel Marczewski stwierdzil, ze przegladajac
album Mikotaja Dlugosza, czut ,,zazenowanie pomieszane
z fascynacja”, co uznat za ,probierz sukcesu polskiej trans-
formagji” (,,Kultura Liberalna”, 27 pazdziernika 2010). Aby
ujrzec jej inng strone, wystarczy przebudzic sie z ,,piekne-
go snu”. Zobaczymy wtedy obrazy zebrane przez Rolkego,
Tobisa czy Raster.

IGOR MITORAJ,
EROS BENDATO [EROS SPETANY], 1999
MACIEJ SWIESZEWSKI,
OSTATNIA WIECZERZA, 2005

Trudno wyobrazi¢ sobie kanon polskiej sztuki ostatniego
¢wieréwiecza bez dziet tych artystow. Sukcesy Mitoraja
i Swieszewskiego to lustro, w ktérym odbija sie pole sztuki
schytkowej transformacji. Przypomnijmy: mifosnikami Mi-
toraja byli panstwo Kulczykowie, artyste ,namascit” prezy-
dent Aleksander Kwasniewski z matzonka, a tournée Mitoraja
wspieraly wiadze kolejnych miast i instytucji konsekruja-
cych. Z kolei Swieszewski to malarz tréjmiejskich elit i nie-
zrazony oredownik sztuki wielkich tematéw i czytelnych
kryteriow (przede wszystkim warsztatowych). Oczywiscie
prace Mitoraja majg jeszcze inng warstwe — w kontekscie
rozwazan o kanonie niezwykle istotna. Przypomnijmy, ze
w brawurowym eseju Sztuka a seksualna przebudowa polskiej
przestrzeni publicznej. Igor Mitoraj i ,,Niech nas zobaczq” Pawet
Leszkowicz pokazal, iz polska przestrzen publiczna dopusz-
cza reprezentacje nieheteronormatywnej seksualnosci tylko
wowczas, gdy maja one klasycyzujacy kostium i wspiera je
rezim wladzy (,,Obieg”, wersja online, 2005).

BILLY GALLERY, HOW ART WORKS, 2012
Tymek Borowski i Pawet Sysiak przekonuja, ze zyjemy
w momencie, kiedy konceptualizm stat sie nowym akademi-
zmem. Skutkuje to tym, ze artysci ,,zajmujg sie ubieraniem
idei”, to znaczy tworzg dziela, dla ktorych forma jest tyl-
ko rynkowym naddatkiem do konceptu. Rozpoznanie Billy
Gallery nie bytoby godne uwagi, gdyby nie dalsza praktyka
Tymka Borowskiego i Czosnek Studio. Warszawskie studio

artystyczno-projektowe, wypelniajac postulaty manifestu
z 2012 roku, realizuje trzezwa strategie sSwiadomego ku-
powania artystycznej niezaleznos$ci w przestrzeniach spoza
pola sztuki. Czosnek Studio pokazuje, ze zamiast czekac na
ostateczny krach systemu korporacji mozna w jego grani-
cach tworzy¢ prace skupione na ideach, wytaczone z obiegu
rynkowego (finansowanie odbywa sie gdzie indziej), niema-
terialne (pliki) i oparte na licencji Creative Commons. A to
wszystko bez narzekania!

GREGOR ROZANSKI, BEZ TYTULU, 2014
Nasza poprzednia oktadka. Pierwszy McDonald’s w Polsce
zostal otwarty w Warszawie w 1992 roku, przy skrzyzo-
waniu ulic Swietokrzyskiej i Marszatkowskiej. A wiec w sa-
mym centrum Polski, a takze w centrum polskich zmian po
1989 roku — tuz obok rozposcierat sie wielki bazar, a za-
razem wielki ,wstyd” ideologéw transformacji. Byta to rze-
czywisto$¢ pomieszanych porzadkow — dos¢ powiedzied,
ze otwarcie tego stofecznego McDonalda zaszczycit swoja
obecnoscig Jacek Kuron. Dom Handlowy ,,Sezam” — ikona
architektury PRL-u — zyskat przeszklong dobudéwke pro-
jektu samego Stefana Kurytowicza. Dzisiaj ,,Sezam” juz nie
istnieje. W jego miejscu wzniesiony zostanie nowoczesny
biurowiec, ktorego architektura utrzymana bedzie w bez-
piecznym stylu globalizacji. Obok powstata druga nitka
warszawskiego metra — widomy znak unijnych funduszy
pompowanych w nasz kraj od 2004 roku i niejednokrotnie
zastepujacych systemowa modernizacje. ,Sezam” to zatem
dobry symbol granic transformacji. R6zanski porwat logo
McDonalda jako dziwaczne trofeum, nostalgiczny symbol
minionej epoki. Jednak w parze z nostalgig idzie takze po-
koleniowa frustracja i poczucie bezradnosci — z powodu
tak bezsilnosci panstwa (prekariat), jak i mocy korporacji. &
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W opinii znawcéw kultury polskiej wiele jej najbardziej wartosciowych zjawisk w czasach

PRL-u pojawiato sie w srodowisku studenckim. Jednym z dowodéw na to byta dziatalnos¢
grupy ZOOM w latach 1972-1979, ktéra zatozyli studenci Politechniki Slaskiej w Gliwicach.
Swoje prace fotograficzne i filmowe przedstawiali w formie wystaw, instalacji i happenin-
géw, wlaczajac w to elementy dzwiekowe, aktorskie i wspétdziatanie z publicznoscia. Prze-
strzeri galerii traktowali na réwni z przestrzenia publiczna, na rézny sposéb zaskakujac wi-
dzéw i zmuszajac do rewidowania pojeciowych stereotypéw. Stopniowo swoje amatorskie
zainteresowania zmienili w profesjonalna dziatalnos¢ na obszarze nowych mediéw sztuki.
ADAM SOBOTA KURATOR WYSTAWY

czytelnia sztuki

18 /| 04 - 18 [ 05 [ 2015 | gliwice | dolnych watéw 8a | www.czytelniasztuki.pl
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tekst: Rene Wawrzkiewicz
ilustracje: Metro Warszawskie Sp. z o.0.

CIYLI KROTK! PRIEWODNIK
PO {DENTYFIKACIY WIZURLNEJ
WARREIZAWSKIEGO METRA

W WARSZAWSKIM METRZE MOZNA ZAOBSERWOWAC ABSURDALNA SYTUACJE: NA STACJACH
| PERONACH FUNKCJONUJA OBOK SIEBIE DWA ROZNE SYSTEMY INFORMACIJI WIZUALNEJ.
STARY | NOWY. DLACZEGO ZDECYDOWANO SIE NA DRUGI PROJEKT?

Co spowodowalo te graficzng schizofrenie w jednym
z najwazniejszych weztéw komunikacyjnych stolicy? Za-
mieszanie organizacyjne? Perypetie projektowe? Ktopo-
ty finansowe? Odpowiedzi na te pytania mogg postuzy¢
w przysztosci za temat oddzielnego artykulu poswiecone-
go dziwacznym losom dizajnu w Polsce. Na razie przyjrzyj-
my sie dwom projektom komunikacji wizualnej dla metra
w Warszawie, powstalym w r6znych okolicznosciach poli-
tycznych i ekonomicznych.

Pierwszy projekt, nazwany Otwarty system informacji wi-
zualnej metra, autorstwa Ryszarda Bojara i Romana Dusz-
ka, powstal na poczatku lat 80. Wowczas byt to jedyny
w historii Polski tak kompleksowy system informacji wizu-
alnej poswiecony transportowi publicznemu. Powszechna
prezentacja projektu nastgpita prawie dziesie¢ lat p6zniej,
7 kwietnia 1995 roku, w trakcie dtugo oczekiwanego
otwarcia pierwszej linii metra w Polsce.

W pézniejszych latach projekt Bojara i Duszka nie byt
w zasadzie rozwijany i przetrwal w swojej pierwotne;j for-
mie do dnia dzisiejszego.

Na przetomie 2012 i 2013 roku, na zlecenie ILF Consulting
Engineers Polska, agencja reklamowa Crex, czyli Katarzyna
Derkacz-Gajewska i Mariusz Gajewski, w ciggu kilku mie-
siecy stworzyla system informacji wizualnej dla drugiej linii
metra w Warszawie.

Jak sie okazuje, finalnie projekt firmy Crex obowiazy-
wac bedzie takze miedzy Mtocinami a Kabatami. W chwili
obecnej, cho¢ rozpoczela sie juz wymiana grafik, mamy
unikalng mozliwos$¢, by poréwnac obie realizacje.

TYPOGRAFIA
W projekcie pierwszej linii metra zastosowano zmodyfiko-
wany krdj czcionki Helvetica. Font ten uzywany byt w wie-
lu systemach informacji wizualnej na §wiecie, na przyktad
w stawnym projekcie Massima Vignellego dla metra w No-
wym Jorku. Pewne elementy tego kroju wydaly sie jednak
Romanowi Duszkowi niedostosowane do uzytku w prze-
strzeni publicznej, dlatego tez zastosowal szereg korekt,
ktére dotyczyly: grubosci elementéw liter, odstepow
miedzy znakami, a takze wielko$ci miedzy pozytywem
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1 Podstawowe elementy identfikacji
1.2 Typografia
1.2.1 Modyfikacja czcionki

Adaptacja bazowana na Helvetice zwykle) | sredniej
Kazda litera ma zdefinlowana szerokosc dla wilaschwego
SPACjowania

Rognica pomisdzy pozytywem | negatywem bitery jast
rastosowana, by utrrymac optyczna jednolitosc
wielkosei, biahpch | czarnych liter

E Zwykla
n Srednai

- Medyfikowana

MODYFIKACIJA FONTU HELVETICA
Otwarty system informacji wizualnej metra, Ryszard Bojar i Roman Duszek, 1982-1984
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3 Podsystemy informacji

3.1 Metro

@ Konstytugji

Huta
e 2 Natolin

3.2 Informacja kierunkowa
e Piekna Koszykowa )
Wilcza Wilcza )

- - Wilcz
WyJ scle KGSZYkDng 9

33 Polaczenie z komunikacja naziemna

e@@ Praga Wola (A) 9

(A) Zoliborz

PODZIAL | KONSTRUKCIJA TABLIC INFORMACYJINYCH
Otwarty system informacji wizualnej metra, Ryszard Bojar i Roman Duszek, 1982-1984
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Rondo Daszynskiego

Swietokrzyska

TYPOGRAFIA ORAZ KOLORYSTYKA TABLIC INFORMACYJNYCH DLA DRUGIEJ LINII METRA WARSZAWSKIEGO
agencja reklamowa Crex — Katarzyna Derkacz-Gajewska i Mariusz Gajewski, 2012-2013
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1 Podstawowe elementy systemu

1.3 Kolor

1.3.1 Metro / Linie

Ab

1.3.2 Komunikacja miejska 133 Informacja
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WYBOR KOLOROW DLA POSZCZEGOLNYCH LINII METRA | KOMUNIKACII MIEJSKIEJ
Otwarty system informacji wizualnej metra, Ryszard Bojar i Roman Duszek, 1982-1984
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a negatywem liter. Nalezy podkreslic,
ze polski projekt powstat w latach 80.,
bez uzycia komputera, a wiec wszyst-
kie znaki zostaly narysowane recznie.

W projekcie z 2013 roku zastoso-
wano czcionki z rodziny Frutiger. Font
zaprojektowat Adrian Frutiger w 1968
roku na uzytek informacji wizualnej
lotniska Charles’a de Gaulle’a w Paryzu.
Ta klasyczna czcionka jest do dzisiaj
uzywana w kilku projektach informa-
¢ji wizualnej na Swiecie, na przyktad
na szwajcarskich znakach drogowych.
Decyzja projektowa jest dyskusyjna ze
wzgledu na szerokosci kroju, ktory zaj-
muje zbyt duzo miejsca w stosunku do
przestrzeni informacji.

KOLOR
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NOWYM ROZWIAZA-
NIEM PROJEKTOWYM
JEST STWORZENIE
MAP _ UKAZUJACYCH
OBIE LINIE METRA
NALOZONE NA
SYSTEM _ KOMUNIKA-
cli AUTOBUSOWE)J,
TRAMWAIJOWEIJ | KOLEI
PODMIEJSKICH. NIE-
STETY MALY FORMAT
MAPY UMIESZCZONE)J
W WAGONACH METRA
POWODUJE, ZE JEST

Stanczyk. Ikony sg proste w rysunku,
a zarazem spdjne jako seria. Zestaw
znakéw w czytelnej formie informuje
o zasadach korzystania z podziemnej
komunikacji miejskiej. Ikonografie ce-
chuja kuliste krawedzie, dodatkowe
cienkie linie oraz dynamiczny rysu-
nek strzatki kierunkowej. Catos¢ serii
zostala konsekwentnie wprowadzona
w system wizualny.

Ikonografia z 2014 roku jest zdecy-
dowanie inna. Znaki wpisane w kwa-
drat, rysowane sg wylacznie za pomo-
ca katow prostych. Catosc¢ zestawu jest
zrozumiala, cho¢ grafika sprawia wra-
zenie surowej, dla niektérych wrecz
prymitywnej. Niestety cze$¢ znakéw
nie zostata dopracowana graficznie
pod wzgledem szczeg6tow, co mozna

Duszek i Bojar jako giéwna barwe dla

ONA

NIECZYTELNA.

dostrzec po blizszym przyjrzeniu sie

calego metra wybrali kolor granatowy.
Poszczegolne linie oznaczono barwa-
mi: niebieska dla linii pierwszej, czerwona dla drugiej, zie-
lona dla trzeciej. Biel przypisana zostata do informacji kie-
runkowej, a z61¢ do autobusow, tramwajéw i trolejbuséw.
Typografia biata lub granatowa stosowana byta w zalezno-
$ci od rodzaju i przeznaczenia tablic. Znaki i piktogramy,
detale map, a nawet elementy wagon6éw metra otrzymaty
szczegolowo rozpisang kolorystyke. Podstawe opracowa-
nia zestawu barw stanowita tabela kontrastéw kolorystycz-
nych, ktéra pozwolila dobra¢ najbardziej czytelne zesta-
wienia barw w réznych oswietleniach i odlegtosciach.
Obecna wersja systemu komunikacji wizualnej au-
torstwa Derkacz-Gajewskiej i Gajewskiego zaktada duza
zmiane kolorystyczng w stosunku do projektu z 1984 roku.
Gtowne wybory kolorystyczne dla poszczegolnych odcin-
kow pozostaty bez zmian, cho¢ s3 to inne odcienie wybra-
nych wczes$niej barw. Projektanci zdecydowali sie takze
na zastosowanie dla calego projektu biatego tfa pofaczo-
nego z typografig i grafikg w kolorze szarym (Cool Gray 11
i Cool Gray 7) oraz na dodanie kolorowych nazw stacji i po-
dtuznych elementow graficznych. Obecnemu systemowi
mozna zarzuci¢ zbyt mate kontrasty miedzy kolorami, co
moze wplywac¢ na czytelnos$¢ poszczegolnych informagji.

IKONOGRAFIA
Oproécz Romana Duszka autorem znakéw graficznych do
pierwszej wersji projektu systemu komunikagji byt Marek

konkretnym ikonom.

MAPY

Wersja systemu informacji wizualnej z lat 80. zawiera r6z-
ne rodzaje map. Prezentujg one wnetrze metra (uprosz-
czony schemat z wyr6znionymi kolejnymi przystankami,
rzut stacji z zaznaczonymi wej$ciami) i komunikacje na ze-
wnatrz niego (rzut stacji i ulic, plan catlego miasta). Mapy
umieszczone zostaly przede wszystkim na tablicach na pe-
ronach oraz w wagonach metra. Plan miasta narysowano
na podstawie siatki katow i modutow.

Najnowszy projekt systemu informacyjnego z 2013
roku zawiera wieksza liczbe map.

Przede wszystkim stworzono tu uproszczony rysunek
obu linii metra z zaznaczonymi kolejnymi stacjami. To roz-
wiazanie rozni sie od pierwotnego pomystu, ktéry zaktadat
funkcjonowanie jedynie pojedynczych schematéw linii me-
tra umieszczonych w wagonach. System zawiera rowniez
rysunek danej stacji umiejscowionej w obszarze miasta,
tu zmiana polega gtownie na pokazaniu doktadniejsze-
go ksztattu stacji kosztem mniejszego obrazu otoczenia.
Mapa kazdej stacji jest bardziej szczegotowa, przedsta-
wia nie tylko wejscia i wyjscia, lecz takze rozktad wind,
korytarzy czy punktéw obstugi. Powstaly tez plany danego
pietra i peronu stacji. Nowym rozwigzaniem projektowym
jest stworzenie map ukazujacych obie linie metra nalozone
na system komunikacji autobusowej, tramwajowe;j i kolei
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2 Podstawowe elementy systemu
24 Zasada budowania mapy
244 Fasada budowania schematu lind
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BUDOWA SCHEMATU LINII METRA. PROJEKT UMIESZCZENIA NAZWY DANEJ STACJI METRA WZGLEDEM PERONY | WAGONU
Otwarty system informacji wizualnej metra, Ryszard Bojar i Roman Duszek, 1982-1984
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agencja reklamowa Crex — Katarzyna Derkacz-Gajewska i Mariusz Gajewski, 2012-2013
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podmiejskich. Niestety maly format mapy umieszczonej
w wagonach metra powoduje, ze jest ona nieczytelna. Ca-
tos¢ zestawu zamyka dosc¢ szczegotowy geograficzny plan
Warszawy.

TABLICE INFORMACYINE
Gléwnym elementem i narzedziem systemu wizualnego sg
panele i tablice, ktére informuja i kierujg ruchem pasaze-
row. Umiejscowienie i proporcje obu systemoéw sg pod tym
wzgledem zasadniczo podobne.

Pierwszy wyréznia skuteczne rozwiazanie, jakim byto
umieszczenie nazw stacji na panelu biegnacym wzdtuz ca-
tej dtugosci Sciany peronu. Wysokosci i odstepy miedzy
napisami dostosowano do rozmiaréw okien i umiejscowie-
nia ich w wagonie. Przekaz wzmacnialy tablice z nazwg
stacji na peronie. Dzieki temu rozwiazaniu pasazer siedza-
cy w wagonie mial mozliwo$§¢ bardzo szybkiej orientagji
w przestrzeni. W przypadku drugiej linii metra powyzsze
rozwiazanie taczy sie jeszcze z duzymi kolorowymi napisa-
mi autorstwa Wojciecha Fangora, ktére mogg dodatkowo
wplynac na czytelnos$¢ przekazu.

0.5k

Kompozycja tablic informacyjnych to kolejna zasadnicza
réznica pomiedzy oboma opisywanymi systemami. Projekt
z lat 80. zakladal umieszczenie jednego lub dwéch napi-
sow oraz kilku znakéw graficznych. W przypadku drugiego
systemu kazda tablica zawiera wiecej tego rodzaju elemen-
tow. Mozna odnie$§¢ wrazenie, jakby zatozeniem projektu
bylo umieszczenie jak najwiekszej liczby informacji, zna-
kow i napiséw w kazdym panelu.

ZAMIAST PODSUMOWANIA
Powyzszy tekst powstat kilka tygodni przed wciaz prze-
suwanym otwarciem drugiej linii metra. Wedtug informa-
¢ji przekazanych mi przez firme Crex na etapie realizacji
doszto do zmian w projekcie graficznym, o ktorych nie
powiadomiono autoréw. Zarzad Transportu Miejskiego
potwierdza, ze projekt zostal poddany dalszym modyfika-
cjom. Finalny system informacji wizualnej powstat w biurze
Dziatu Rozwoju Transportu sifami pracujacych tam specjali-
stow. Czy w tym przypadku wielu ojcéw projektu oznacza
jego sukces? Dzisiaj, kiedy podziemna kolej jezdzi juz na
drugiej linii, kazdy moze przekonac sie o tym osobiscie. &

b +—0.5h

napis

ZASADA KONSTRUKCIJI IKON DLA DRUGIEJ LINII METRA WARSZAWSKIEGO

agencja reklamowa Crex — Katarzyna Derkacz-Gajewska i Mariusz Gajewski, 2012-2013
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FELIETON

RRTYSTA
RUTENTYCINY

tekst: Karolina Plinta

Pamietacie fabule Sailora Normana Leto? Gtéwny bohater
tej ksiazki byt typem na wskro$ odpychajacym, egoistg
i socjopata, ktory jednak — co akurat byto zabawne — na
koncu okazat sie ofiara systemu sztuki. Przekonany o au-
tentycznosci swojej osoby, nagle odkryl, ze jest tylko cze-
$cig wiekszego projektu innego artysty. Niezly zart, cho¢
wydaje mi sie, Ze juz go parokrotnie styszalam. Zamazana
granica pomiedzy sztuka a rzeczywisto$cig to w koncu staly
element dyskusji krytykdw od bodajze 100 lat. Wiele wiec
juz w tej kwestii ustalono i powiedziano, a jednak nadal
mamy z nig problem. Konsekwencje wynikajgcych z tego
naduzy¢ lub pomytek bywaja przykre. Przykladem moze tu
by¢ historia powieSciowego Normana, ale mysle, ze kazdy
z nas do$wiadczy! kiedy$ czegos$ podobnego.

Dla jasnoSci zaznacze, ze wcale nie mam teraz ocho-
ty walczy¢ z artystycznym aktywizmem i artystami, ktorzy
chcg zmieniac rzeczywisto$¢ polityczng poprzez sztuke.
Tego typu utarczki zostawiam dla pokolenia krytykow
Artura Zmijewskiego. Chodzi mi raczej o ten przypadek
tworczej aktywnosci, ktéra przez wszystkich jest trakto-
wana jako ciekawa kreacja, cho¢ w rzeczywistosci okazuje
sie zyciem samym w sobie. Swietny przyktad stanowi tu
historia X-a, artysty, ktérego miatam przyjemnos¢ poznac
kilka lat temu. Pech chcial, ze byt to akurat czas, kiedy nie
czul sie on najlepiej — choroba wycieficzyta zaréwno jego
umyst, jak i ciafo. Po kilku miesigcach jego stan na szczescie
poprawit sie, a wszystko to dzieki cudownej kuracji zleco-
nej mu przez prywatnego psychologa. Ow zmyslny lekarz
polecit X-owi przekucie swoich obsesji w sztuke. Artysta
wzial te rade do serca i zaczal dokumentowac swoje zycie
emocjonalne za pomoca kolejnych projektéw. W zasadzie
jest to praktyka powszechna, ale w przypadku X-a wynik
tych dziatan zdecydowanie odbiegat od normy. Zyskat on
dzieki temu wielu entuzjastéw, zafascynowanych jego ory-
ginalnoscia, nie brakowato jednak takze sceptykéw, dla kto-
rych jego prace okazywaly sie zbyt zwariowane, by mozna
je byto traktowac serio. Wielu kuratoréw zastanawialo sie,
czy to, co robi X, jest szczere, czy moze jednak to tylko
poza, wyrachowana strategia majaca przyku¢ uwage. Od-

powiadatam w takich przypadkach: ,Nie, X nie udaje”, co
poniekad wtasnie uznaje za problem. Kuratorzy brali to
jednak za dobry omen i decydowali sie organizowa¢ mu
wystawy. Szczero$¢ w sztuce jest w koncu czyms$ najcen-
niejszym, prawda? Co wiecej, ta sytuacja odpowiadata sa-
memu X-owi. Mial wiecej pracy i zostal doceniony, staf sie
tez bardziej otwarty, mowit wiecej o sobie, zresztg ku ucie-
sze krytykéw, ktorzy zabrali sie za spisywanie jego wyznan.
Przyznam, ze sama napisatam o nim jeden lub dwa teksty,
mimochodem statam sie wiec jedng z uczestniczek pro-
jektu, ktérego poszczegolne etapy wyznacza choroba X-a.
Nie czuje sie z tym do konca komfortowo, ale szczerze nie
wiem, czy z tej sytuacji jest jakies inne, sensowne wyjscie.

Wydzwiek moralny catej tej historii nie jest dla mnie do
konca jasny. Czy kuratorzy i krytycy, ktérzy wspotpracuja
z X-em, wykorzystuja go podle, czy tez mu pomagaja, przy-
ktadajac swoja reke do terapii zaleconej mu przez lekarza?
Wszystko pewnie zalezy od okolicznosci i intencji. W tym
przypadku chyba najbardziej ktopotliwe pozostaje pytanie
o to, czy sztuka faktycznie moze petnic te same funkgcje, co
terapia psychologiczna. Czy mozemy postawi¢ znak réwno-
$ci pomiedzy tymi dwoma dziedzinami? Tym bardziej, ze
nie méwimy o arteterapii, tylko o sztuce, w ktérej uczest-
nicza krytycy, rynek, galerzysci i instytucje. Czy wiec moze-
my traktowac te sytuacje jako rbwnoznaczng z ¢wiczeniami
plastycznymi w gorskim osrodku rekonwalescencyjnym?

Jakis$ czas temu zwiedzalam pewna wystawe zbiorowa,
w ktorej brat udziat takze X. Jego praca zostata zestawio-
na z instalacjg zagranicznej artystki. Oba projekty byty do
siebie niezwykle podobne, ale r6znita je postawa tworcow.
Ona byta w pelni sSwiadoma swojej koncepcji, on nie bar-
dzo. Po przeczytaniu noty kuratora stwierdzil nawet ze
zdziwieniem (ale i z duzym zadowoleniem): ,No prosze,
kto by sie spodziewal, ze moja praca jest wtasnie o tym!”.
Do dzi$ zastanawiam sie, ktore z tych dziet byto lepsze,
biorac pod uwage fakt, ze on po prostu przedstawit w swo-
im projekcie siebie, zas$ jej praca stanowita komentarz do
pewnego zjawiska spotecznego.

Ktopotliwy przypadek X-a przywoluje tutaj celowo.
W koncu jednym z najczestszych zarzutéw wobec arty-
stoéw jest ten o brak autentycznosci i ,,chwytaniu sie tanich
trikow”. Wystarczy jednak poznac kilku twoércow blizej,
by przekonac sie, ze bywa zupelnie na odwrét. W sztu-
ce — tak, wtasnie w tej dziedzinie, ktéra wydaje sie tak
bardzo niewiarygodna — wiecej jest prawdy, niz przypusz-
czacie. A nawet niz moglibyscie sobie tego zyczy¢. &
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WYDARZENIE

ANDRZEJ

WROBLEWSK]

tekst: Piotr Stodkowski

Ta dobrze przemyslana i wizualnie zachwycajaca
ekspozycja nie doprowadzi do zasadniczych
przewartosciowan. To bowiem czes¢ wiekszej catosci,
konstelacja wielu proceséw o kréotszym lub diuzszym
trwaniu. Wystawa jest wazna z innego powodu: pokazuje,
jak dluga droge przeszio nasze myslenie o Wroblewskim —
od artysty-mitu do uniwersalnej postaci coraz wyrazniej
obecnej w miedzynarodowym obiegu sztuki.
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Istotnie — Recto / Verso nalezy traktowac jak wydarzenie.
Nie w tym sensie jednak, aby nadmiernie ekscytowac sie
skala promocji wystawy, ttumami czekajacymi w kolejce do
wejécia na wernisaz czy wysoka frekwencja w pierwszych
dniach po otwarciu. Ekspozycja Andrzeja Wréblewskiego
jest wydarzeniem, jak sadze, przede wszystkim z innego
powodu. Nie stanowi ona rewolucji w odbiorze dzieta arty-
sty, a symptom znaczacej ewolugcji, umiejetnie wpisujac sie
w splot wielu bardziej ogélnych, teoretycznych i praktycz-
nych, akademickich i instytucjonalnych przewarto$ciowan
w polu sztuki, ktére nastepuja wokot samego Wroblew-
skiego, cho¢ nie tylko. Nie chodzi przy tym o popadanie
w skrajnosci ani o to, aby redukowac Recto / Verso do roli
ilustracji (ta wystawa jest bowiem czyms$ znacznie wiecej),
ani tez o to, aby wieszczy¢ oryginalnos¢ idei jednej insty-
tucji w sytuacji, kiedy wiasnie mozna méwié raczej o ogol-
niejszych tendencjach, ktére Muzeum Sztuki Nowoczesnej
zarazem wspotkreuje i konsumuje. Wiadza symboliczna
instytucji i rozmach nadany wydarze-

niu pozwalajg mysle¢, ze w pewnym

nostkowego dzieta-obiektu, sitg rzeczy najlepiej — by tak
rzec — eksponuje sie na ekspozycji.

Po prostu, wystawienie na pokaz pozwala wiele zoba-
czy¢. Szczegolnie ciekawe sa najbardziej niepozorne re-
wersy, te z naniesionymi wtérnie informacjami o muzeum
czy tytule obrazu-awersu, adnotacjami, ktére na poziomie
sensotwo6rczym wydajg mi sie rownie wazne, co sam re-
wers, poniewaz stanowig $wiadectwo innej $wiadomosci
i wprzegania dzieta — jednego kosztem drugiego — w po-
lityke instytucji. Na wazniejszym, wrecz esencjalnym po-
ziomie polityka ta ujawnia sie zwlaszcza w przypadku Szo-
fera niebieskiego i Likwidacji getta. De Chassey trafia w samo
sedno, przywigzujac wage do niegdysiejszych rozstrzyg-
nie¢ na rzecz Szofera.... Z polskiego punktu widzenia
mozna jedynie doda¢, ze symboliczne odwroécenie obrazu
na drugg strone podsumowuje intensywna prace mtodsze-
go pokolenia badaczy na rzecz przywrécenia zydowskiej
obecnosci w polskiej sztuce.

Obrazy dwustronne przede wszyst-
kim kazg jednak skierowa¢ wzrok na

sensie osiagneliSmy ,nowy” — a raczej NAJWIEKSZA SIkA samego Wréblewskiego. Akcentujac

nie nowy, ale tutaj najlepiej uwidocz- WYSTAWY JEST ich obustronno$¢é mocniej niz robiono

niony — konsensus w mysleniu o Wré6- PROSTY. CHOC PO- f© wczesniej, nie tylko wydobywamy

blewskim i sztuce nowoczesne;j. * Z niepamieci mniej znane przedstawie-
ZORNIE  OCZYWISTY

Najwiekszg sitg wystawy jest

nia — niejako ,,ofiary” tych dziet, kto6-

prosty, cho¢ pozornie oczywisty za-

ZABIEG — UPRZYWILE-

re arbitralnie uznano kiedy$ za awer-

bieg — uprzywilejowanie obrazu. Eric

JOWANIE

sy — ale takze ogladamy oeuvre artysty

OBRAZU.

de Chassey obszernie wyjasnia powo-
dy, dla ktorych skupia sie na dwustron-
nych pracach Andrzeja Wroblewskiego. Nie on jeden zresz-
ta dostrzega ich znaczenie: w monografii Unikanie stanow
posrednich. Andrzej Wroblewski. 1927-1957 takze zadbano
o rownomierng widzialno$¢ awersow i rewerséw plécien.
Tak samo jak autorzy ksiazki, kurator wystawy z wielkim
pietyzmem potraktowal dorobek Wroblewskiego, przez
co rozumiem zwrot ku badaniom podstawowym, wyczu-
lenie na to, co jednostkowe, oraz — co moze szczegol-
nie dobrze wida¢ — nacisk na materialny wymiar dzieta.
Obustronne obrazy zostaly bardzo starannie wyekspono-
wane jako artefakty, obiekty, przedmioty. OczywiScie nie
przecze, ze ciagle i przede wszystkim prezentuje sie je
jako dzieta sztuki, ale mysle tez, iz istnieje posrednia za-
lezno$¢ miedzy dokonujacym sie akurat teraz intensywnym
problematyzowaniem obustronnosci obrazéw a dobrze juz
zadomowionym — na gruncie humanistyki — powrotem
do rzeczy i wyraznym dowartosciowaniem studiow przy-
padkéw opartych na materiale Zré6dfowym. Taki mamy
klimat! Owo budowanie interpretacji, wychodzac od jed-

w parach tworzacych czesto nowe i cie-
kawe znaczenia. Sytuacja taka wydaje
sie bardzo operatywna, gdyz wrecz zacheca do ,,plenienia
sie” nowych interpretacji. Z jednej strony pozwala wyta-
czy¢ zawsze klopotliwg kwestie intengji artysty i poruszac
sie miedzy pracami raczej na zasadzie intertekstualnej
gry, w ktorej aktywny jest czytelnik-widz. Z drugiej strony
szczeSliwie unika sie owego anything goes, formutowane-
go z bardziej konserwatywnych pozycji oskarzenia o to,
Ze w tego typu grze ,wszystko ujdzie”; w istocie bowiem
nie sposéb moéwic o takim zagrozeniu, skoro zestawiane
dziela-teksty, by trzymac sie juz poetyki intertekstualnej,
maja najlepsze mozliwe umocowanie — w materialnym
artefakcie pozostawionym przez artyste. De Chassey ma
racje, kiedy odzegnuje sie od redukcjonistycznego zawe-
zania zlozonoSci tej sytuacji do biegunéw figuracja—abs-
trakcja, chociaz nawet tak oczywistg rame interpretacyjng
mozna ciekawie problematyzowac, jesli tylko uwzgledni
sie prosty fakt, zZe obie te poetyki mialy swo6j wymiar etycz-
ny. Jak zwykle jednak najciekawsze jest to, co pomiedzy.
Swietnie ukazuje to chociazby mato znany rewers obrazu
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ANDRZEJ WROBLEWSKI, ROZSTRZELANY (ROZSTRZELANIE Z GESTAPOWCEM), 1949

olej na piétnie, 120 X 90 cm, kolekcja prywatna, dzieki uprzejmosci Fundacji Andrzeja Wroblewskiego
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ANDRZEJ WROBLEWSKI, RECTO / VERSO. 1948-1949, 1956-1957
widok wystawy, fot. B. Stawiarski
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Niebo nad gorami, czyli Tramwaj z 1948
roku. Z uwagi na swoj temat ptétno dy-
stansuje sie wobec hermetyzmu, ktory
zarzucano woéwczas sztuce nowoczes-
nej, zarazem jednak czoto tytulowego
tramwaju ukazane jest niemal niczym
quasi-Mondrianowska, a zatem forma-
listyczna kompozycja abstrakcyjna.
Splataja sie tu najwazniejsze dylematy
epoki: eksperyment artystyczny kontra

SZUM-NR 38

O ILE DLA ,NOWO-
CZESNYCH” TWOR-
COW, URODZONYCH

OKOLO 1920 ROKU, NA
PRZYKLAD TADEUSZA
KANTORA, WOIJNA NIE
PRZELOZYLA SIE NA
NIEWIARE WOBEC NO-

Andrzej Wroblewski szybko podat je
w watpliwos¢ i faktycznie podjat wysi-
tek budowy innego jezyka wizualnego.

Wreszcie, Recto / Verso wraz z ma-
drycka odstong wystawy stanowi jak
do tej pory najbardziej chyba spektaku-
larng, cho¢ nie pierwszg, probe wpisa-
nia tworczosci Wroblewskiego w mie-
dzynarodowy obieg sztuki. Pozostaje
interesujace, jak dtuga droge przebyt

odpowiedzZ na postulat zrozumiato$ci

Andrzej Wroblewski od postaci-mitu,

sztuki, fantazja o zaangazowaniu kontra WQCZESNYCH IDIO- figury ostatniego zaangazowanego
autonomiczno$¢ malarza. MOW ARTYSTYCZ- artysty sprzed ,zemsty socrealizmu”,

Na inne, dos¢ powszechne, ale waz- NYCH, (o) TYLE punktu odniesienia dla Jarostawa Mo-
ne przesuniecie akcentow wskazuje A _ dzelewskiego i Marka Sobczyka do,
sposob, w jaki de Chassey tlumaczy ANDRZE) WROBLEW moze obok Aliny Szapocznikow, je-
wyboér dziet z konkretnych przedzia- SKI SZYBKO PODAL dynego polskiego twércy, nad ktérym

tow czasowych: 1948-1949 oraz 1956—- JE

W WATPLIWOSC

prowadzi sie tak intensywne prace zré-

—1957. Nie chodzi tu bowiem tylko o to,

| PODJAL WYSILEK BU-

dtowe i interpretacyjne, zarazem od-

Ze na te lata datuje sie najwiecej obra-
z6w dwustronnych, lecz takze o to, ze

DOWY INNEGO JEZYKA

waznie prezentujac go poza granicami
kraju. Przynajmniej od czasu publika-

s3 to dwa momenty rozpoczynania od

WIZUALNEGO.

¢ji ksiazki Andrzej Wroblewski nieznany

zera. Tym samym, wzigwszy w nawias

problem podtrzymywania sprzecznych konwencji obrazo-
wych, de Chassey powtarza rame interpretacyjng z Repartir
a zero, wystawy pokazanej w Lyonie w 2008 roku. Ciekawie
ja jednak komplikuje, gdyz potrzebe stworzenia jezyka
artystycznego po traumie wojny wzbogaca o analogiczng
potrzebe powstala po traumie socrealizmu, co daje tadng
klamre poczatku i konca; dodatkowo w pracach z potowy
lat 50. na entuzjazmie odwilzy cieniem ktadzie sie Hiro-
szima. Patrzac z polskiej perspektywy, przynajmniej dla
mnie, cho¢ pewnie nie tylko, Repartir a zero byta odkryw-
cza, zwlaszcza ze polska sztuke lat 40. — poniekad stusz-
nie — zwyczajowo interpretuje sie z naciskiem na ciggtosc¢
wielu probleméw artystycznych z okresu przedwojnia. Nie
negujac owej ciagtosci, a wrecz przeciwnie, od tego czasu
w historii sztuki, chociazby dzieki badaniom Luizy Nader
i Agaty Pietrasik, uczyniono wiele, aby nie traktowac juz
wojny jako biatej plamy, ale jako wydarzenie graniczne
o sile kumulacji dalekosieznych konsekwengji artystycz-
nych. Idea rozpoczynania od zera nie ma dzi$ wiec w sobie
dawnego uroku $wiezo$ci — co nie znaczy, ze w przypadku
Wréblewskiego nie jest ona szczegolnie dobrze umotywo-
wana. O ile bowiem dla ,,nowoczesnych” twércéw, urodzo-
nych okoto 1920 roku czy jeszcze wczesniej, na przyktad
Tadeusza Kantora, wojna nie przelozyta sie na niewiare wo-
bec nowoczesnych idioméw artystycznych, o tyle wiasnie

(Galeria Zderzak, Krakow 1993) artysta
nieznany nie byt, a jego rozpoznanie potegowaly monogra-
ficzny pokaz w Zachecie (1997) oraz przede wszystkim wy-
darzenia juz z XXI wieku: pierwsza zagraniczna wystawa,
To the Margin and Back w Van Abbemuseum (2010), ktéra
czeSciowo takze uzywala figury powrotu i szukania analogii
miedzy sztukg lat 40. i p6znych lat 50., oraz dziatalnos¢
Fundacji Andrzeja Wréblewskiego (zatozonej w 2012 roku).
Owocem pracy tej ostatniej jest wydanie wspomnianej juz
monografii Unikanie stanow posrednich. W tym $Swietle Rec-
to / Verso, rozumiane jako przedsiewziecie wieksze niz sama
wystawa, jeszcze poteguje omawiane zjawisko, wyraznie
odnoszac Wréblewskiego do globalnego kontekstu kul-
turowego. Dobrze wida¢ to w rozwazaniach de Chasseya
o madryckiej odstonie pokazu, jak rowniez w tekstach za-
mieszczonych w (wylacznie angielskiej) publikacji MSN-u.

Recto / Verso to dobrze przemyslana i wizualnie zachwy-
cajaca ekspozycja. Niemniej jest to innego rodzaju pokaz
niz, poréwnujac do najlepszych, wystawa Teresa Zarnower.
(1897-1949). Artystka korica utopii (2014), ktéra stanowi
wzorcowy przyktad przenikania sie praktyki wystawienni-
czej i naukowej, skutkujacej realng zmiang w polu historii
sztuki. Recto / Verso to raczej cze$¢ wiekszej catosci, kon-
stelacja wielu proceséw o krotszym lub diuzszym trwaniu.
Wystawa jest wazna dlatego, ze pokazuje, jak dtuga droge
przeszio nasze myslenie o sztuce. &
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FELIETON

ZEGNRAJ,
LARRTEZJUSEU

tekst: Wojciech Szymanski

Historia o tym, ze §wiat nie istnieje, jest stara jak Swiat
i zdaje sie wydarzac¢ z pewna regularnoscia. Dajmy na to,
siedzicie i probujecie napisac i tak juz sp6zniony felieton
do ,,Szumu”, dwoicie sie, walczycie z czasem, Plinta straszy
mailem z pogrézkami, juz wysylacie. I nagle mysl ,Swiata
przeciez nie ma!” dochodzi do was z calg jasnoscia. Nie
ma ,,Szumu” ni Plinty, a i Mazur nie istnieje. Przerywacie
pisanie, robicie kawe, wychodzicie na balkon na papiero-
sa, a tu znowu to samo! Bo jaka to kawa, jaki balkon i jaki
papieros niesmaczny, skoro ich nie ma? I jaki ja? Nie ma
Swiata i mnie w nim nie ma. Toz to zly demon mami jeno,
podsuwajac pozorne dowody jego istnienia. Ze paranoja,
méwicie mi, szanowni Czytelnicy? Nie sadze. Nie wyda-
je mi sie faktem rozstrzygajacym, ze felieton pisze, wiec
jestem. Zawieszam zatem sad na temat istnienia $wiata.
Zawieszam nie bez powodu. Robie tak dlatego, ze
niektore osoby piszace o sztuce w ostatnim czasie fatwo
daly sie zwies¢ ztemu demonowi, wyprowadzajac przed-
wczesne wnioski co do istnienia §wiata i pewnych zjawisk
w nim zachodzgcych. Ze zdumieniem dowiedziatem sie
z ostatniego numeru ,,Szumu” o istnieniu legendarnego
ponoc artysty Jana G. Lee, z ktoérego twérczoscig, zesta-
wiajac z nig prace Lukasza Jastrubczaka, zapoznata czytel-
nikéw i czytelniczki Aneta Rostkowska. Mrowie madrych
stow i wiele dlugich zdan uzyla do opisu zjawisk nieist-
niejacych, wyrazita takze duzg liczbe sadéw, opowiadajac
o ksigzce rzekomo autorstwa amerykanskiego artysty, kt6-
ry wszakze nigdy nie istnial. Czy nie dala sie zwie$¢ nasza
krytyczka ztemu demonowi, przedstawiajac jako rzeczywi-
stego czlowieka wytwor artystycznej wyobrazni demona?
Data. A jak na imie temu demonowi? Legion? Pimpek? Kar-
tezjusz? Skadze! Na imie mu Cichocki i Jastrubczak, ktérzy
Jana G. Lee stworzyli na potrzeby ksiazki artystycznej Mi-
raz. Opetanie przez demona naszej autorki, poza tym, ze
W swojej paranoi zaczynam zastanawiac sie, czy ona sama
nie jest przypadkiem jedynie wytworem imaginacji duetu
C&J, ma jednak swdj urok i stanowi niezaprzeczalny wktad
w powazng krytyke artystyczna. Przy okazji Rostkowska

wprowadzita bowiem do niej zjawisko dotad stabo obec-
ne: esej o charakterze mockumentu. ,,Szumowi” przypada
za$ tu zaszczytna rola niemalze prekursorskiego medium
W jego powstaniu.

Znam jednak inne media, w ktorych za suflera nie od
dzis robi zty demon. Wytwory ich twérczosci maja charak-
ter totalnego w swoim rozmachu mockumentu, pozbawio-
ne sa przy tym niewinnej lekkosci kolezanki Rostkowskiej.
Lansuja one tezy o istnieniu §wiata, ktéorym za sprawg zle-
go demona ufajg bezgranicznie.

Poruszenie wsréd dziatajacych za podszeptem zlego
demona jednostek wywolal styczniowy artykul Moniki
Matkowskiej w ,Rzeczpospolitej”. Ta uwierzyta nie tylko
w istnienie kierowanego przez Joanne Mytkowska Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej (sic!) i mafii w polskim $wiecie
sztuki, jak rowniez arbitralnych wyboréw kuratorskich,
ktore lansujg (cytat) ,,napetnione sosem czosnkowym po-
jemniki i folie malarska” jako sztuke, lecz — najwyraz-
niej — takze i w to, ze kiedys sady o sztuce arbitralnymi
nie byly. Wiadomo. Zty demon szepnal, ze gdzie$ tam pod
Paryzem lezat wykonany z platyny pret do mierzenia sztu-
ki, za pomoca ktérego niearbitralnie dokonywano wybo-
réw artystycznych, kuratorskich i krytycznych. Ukradta go
jednak polska mafia. Szczesliwie stosuje go wcigz sama
autorka, gdyz w domu ma jego gipsowy odlew.

Nie zauwazytbym pewnie tego tekstu pelnego dowo-
déw na istnienie $wiata, gdyby nie to, ze 6w demoniczny
Swiat nadal sie kreci, a kwestia jego istnienia zostata pod-
jeta przez demonologoéw z innych mediow. Oto bowiem
odbywa sie w miescie Poznaniu w galerii Arsenat wyda-
rzenie Czy istnieje ukfad w sztuce wspolczesnej?. Pytanie
z punktu widzenia zaangazowanego w stwarzanie §wiatow
demona tylez fundamentalne, co retoryczne. Odpowiedzi
na nie szukali i oczywiscie znalezli ja Monika Matkowska
i Andrzej Biernacki. Demonologéw zagrzewali za$ naczel-
na , Arteonu”, Karolina Staszak, i dyrektor wystawiennicze-
go przybytku, Piotr Bernatowicz. Moze i male, ale za to
jakie zacne towarzystwo, jesli wzia¢ pod uwage obecno$¢
samego demona. Jesli spytacie, drodzy Czytelnicy, czy tam
bytem i widzialem rzeczong debate, ze tak nagle o niej pi-
sze, wasze pytanie bedzie Zle postawione. Jakzebym mogt
tam byc¢, skoro nie wierze ztemu demonowi w jego opo-
wiesci o istnieniu Swiata? Dzieki temu, widzicie teraz, nie
tyle nie mam paranoi, ile posiadam to szczescie, ze moge
sadzi¢, iz poznanscy dyskutanci nie istniejg. A jesli nawet
sa, jest to do$¢ smutna forma istnienia. &
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LRONVAY ERSTRZY
\ ELSCESU

tekst: Olga Drenda

MARLARSTWO

ANDREZEJA
URBARNOWICEA

DR N4 AW

Andrzej Urbanowicz ze sz¢zegoina uwada studiowat
wydania,,Lotosu” — peﬁ;"t_ﬁ sfwydawanego w Wisle przez

Jana Hadyne, animatora’ 8j mysli okultystyczneij,

LR

pisma jasnowidzacgf :“ Chowej, jak rowniez
Czestawa Czyriskiego, a td kZe biki ;Hejnatu”, innego

czasopisma ezoterycznege:z: Z studiami
nad teoriami Junga i starozytnymi religiami:zacz
ksztaltowa¢ nowy kierunéﬂg w.tworczosci arty
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ANDRZEJ URBANOWICZ, DALEKIE SPLOTY, 1999

olej, plotno na desce, 9 80 cm
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W 2015 roku przypada piecdziesiata pigta rocznica
istnienia pracowni przy ulicy Piastowskiej 1 w Katowi-
cach, miejsca — dotad dzialajgcego — gdzie zawiazat
sie niezalezny os$rodek tworczy i z ktérego promienio-
wala osobna sztuka i mysl ezoteryczna. Mimo formatu
i znaczenia tego centrum przebicie sie wiedzy o jego
istnieniu do mainstreamowej Swiadomosci zajeto kil-
kadziesiat lat. W tym czasie Piastowska 1 byla siedzi-
ba: Slaskiej neoawangardy, hermetyzmu i badan nad
duchowoscia i symbolika, pierwszego w Polsce osrod-
ka zen, podziemnej oficyny wydawniczej, a w koncu
Towarzystwa Bellmer. Znamienne, ze

Katowice dtugo dorastaly do oswoje-

WCZESNE

inspiracje pracami Dubuffeta czy Burriego, potem
w jego tworczosci nastepuje zwrot ku malarstwu ma-
terii — eksperymentom z przeksztalcaniem faktury
ptocien za pomocg ognia. Mozna powiedzied, ze to
pierwszy, cho¢ nie do konca jeszcze uswiadomiony,
krok w strone mys$lenia alchemicznego. Pozegna-
nie z awangardg nastepuje w 1963 roku, kiedy to
Urbanowicz i Broll zaczynajg zagtebiac¢ sie w wiedze
tajemna. Na Slasku bylo o to nietrudno — wydaje
sie, ze w krainie przemystu i weglowego pytu ezote-
ryczne fluidy wydzielajg sie ze szczeg6lng obfitoscig

i mowa tu nie tylko o mistycznych

malarzach-outsiderach ze szkoly ja-

PRACE

nia swoich prekursorskich artystow
i ich uznania; twérczos¢ Hansa Bell-

URBANOWICZA TO

nowskiej, lecz takze o zaawansowa-
nych adeptach mysli alchemicznej

mera doceniono na Slasku dopiero po

MARTWE

NA- imagicznejz poczatkow XX wieku,

pewnym czasie, ,,przezuwanie” do-

na ktérych pisma szybko natkneli

robku kregu artystow z Piastowskiej
réwniez nie nastgpito od razu (péiwie-
cze istnienia pracowni §wietowano
z inicjatywy dyrektora festiwalu Ars
Cameralis Marka Zielinskiego; w 2014
roku odstonieto w katowickiej Galerii
Artystow pomnik zmartego trzy lata
wczesniej Andrzeja Urbanowicza).

TURY Z POWRACAIJA-
CYM MOTYWEM RYBY,
POTEM W JEGO TWOR-
CZOSClI  NASTEPUIJE
ZWROT KU MALAR-
STWU MATERII — EKS-
PERYMENTOM Z PRZE-

sie katowiccy artysci. Andrzej Urba-
nowicz, deklarujacy, ze chciatby
»Zrozumie¢, nawigzac kontakt, na-
uczy¢ sie alfabetu sztuki dawnej”,
ze szczegblng uwaga studiowat
wydania ,Lotosu” — periodyku
wydawanego w Wisle przez Jana
Hadyne, animatora polskiej mysli

W rozmowie, ktérg udato mi sie
przeprowadzi¢ z Andrzejem Urbano-

KSZTALCANIEM

okultystycznej, pisma jasnowidza-
cej Agni Pilchowej, jak rowniez

FAK-

TURY

wiczem w 2010 roku, przyznatl on, ze

PLOCIEN ZA

Czestawa Czynskiego, a takze rocz-

wraz z Urszulg Broll — pdzniejszg jego

POMOCA

niki ,Hejnatu”, innego czasopis-

OGNIA.

zong i malarka zwiazana ze srodowi-
skiem pracowni — strych kamienicy
z charakterystyczng wiezg wybrali ,,z racji widoku na
Slaskie zachody” (wkrotce zastoniete przez bryle Sepa-
ratora) oraz ,,co$ ozywczego, wzniostego i zabawnego
jednoczesnie”, co wyczuwalne byto w atmosferze tego
miejsca. Pracownia szybko stala sie przestrzenig arty-
stycznego fermentu, gléwnie za sprawa znanej i ce-
nionej juz wéwczas Urszuli Broll, dziatajacej w grupie
ST-53. Pézniejszy staly bywalec poddasza przy ulicy
Piastowskiej, Jerzy Illg, nazwie to miejsce ,,strychem
podziemnym”.

Ewolucja srodowiska Piastowskiej uwidacznia
sie w przemianach tworczosci Urbanowicza, najbar-
dziej rozpoznawalnego artysty z tego kregu i jego
nieformalnego lidera. Wczesne prace to martwe na-
tury z powracajacym motywem ryby, zdradzajace

INTERPRETACIJE

ma ezoterycznego z Wisly. Wraz
ze studiami nad teoriami Junga
i starozytnymi religiami zaczat sie ksztattowaé nowy
kierunek w tworczosci Urbanowicza. Za jego pocza-
tek mozna uznac dzieto Wielka Garota czyli Splendor
Solis z 1964 roku, manifestacyjny powrot do figura-
tywnosci i zapowiedz dalszych wizualnych badan nad
symbolem. Praca ta przedstawia obraz uzebionego
sfofica — ztotej maski mykenskiej, uzupetniony do-
datkowo tajemniczym hieroglificznym zapisem. Tak
stopniowo rodzi sie styl, z ktérym malarz bedzie p6z-
niej najsilniej kojarzony: wizyjny, nasycony symbolicz-
nym i sfownym przekazem, czerpigcym z eklektycznie
pojetego ezoteryzmu. W jego pracach powracajg sy-
metrie, motywy tarczy slonecznej, paleta barw alche-
micznych — czerni, bieli, z6lci i czerwieni. Stopniowo
subtelne badania nad forma kota i stonca przeistocza




sie w komiksowo-metafizyczng me-
nazerie wyobrazni — oczy, twarze,
pagorki i tecze, ktoére z kolei prze-
mienia sie w wielo$¢ ciatl tantrycz-
nych kochankéw. Pt6tna wypelniajg
kwiaty lotosu, figury weza Uroboro-
sa, a kolor eksploduje psychodelia;
obrazy Urbanowicza stana sie najsil-
niejsza manifestacja inspiracji psyche-
delic art na polskim gruncie, niemniej
dzieki metafizycznemu gruntowi
wykraczaja daleko poza czysto este-
tyczng gre koloréw i ksztattow. Ich
krzykliwa barwnos¢ i fantastyczna
figuratywnos$¢ zdaja sie pochodzic¢
z innego obszaru. Henryk Waniek,
przyjaciel i wspotpracownik Andrze-
ja Urbanowicza, przypisuje ten zwrot
fuzji dwoch drég: sztuki spod znaku

FETYSZYSTYCZNE PO-
STACI KOCHA-
NEK W LATEKSIE,
HIPERESTETYCZNE
PIN-UP GIRLS — ZO-
STAJA WPLECIONE W

KRAJOBRAZ  ZNANY
Z WCZESNIEJSZYCH
PRAC ANDRZEJA
URBANOWICZA, WY-
PELNIONY KLEBIA-
CA SIEBIOLOGICZNO-
SCIA SWIATA, ZWOJAMI
WEZY, KONSTELACIJA-
MI BARWNYCH SEONC

fych obfokow Anagariki Govindy czy
Daodejing, wydaja polskie przektady
pism ezoterycznych w maszynopisie,
organizuja happeningi. Oneiron sta-
nie sie gtosny w Polsce za sprawg
Czarnych Kart, zestawu trzydziestu
prac o formacie 30 X 30 centyme-
trow, zapetnionych ukfadami zna-
kow i inskrypgji o jednolitym kodzie
kolorystycznym (znéw barwy ,al-
chemiczne”: biel, ztoto, srebro). To
osobny i osobliwy leksykon symboli,
pozornie nieuporzadkowany, a jed-
nak skrywajacy pewng surrealistycz-
na logike. Gdy w p6zniejszym cza-

sie Henryk Waniek wnidst do grupy +

fascynacje duchowoscig Dalekiego
Wschodu, pod wptywem Trzech fi-
larow Zen Philipa Kapleau Andrzej

duchowosci i sztuki popularnej, ,,pu-

DRYFUJACYCH

Urbanowicz i Urszula Broll odkryli

blicznej, otwartej i jarmarcznej”. I
Szczegoblnie uwidacznia sie to w ta-

INSKRYPCIL.

. kich pracach jak Jest swiat piekny taki
| jaki jest / Under the volvocane (1969) oraz Czas ucieka
" (1970). Ta ostatnia to swoisty psychodeliczny remiks
masowych religijnych oleodrukéw i obrazéw peryfe-
ryjnego baroku. Nad symbolicznie zarysowanym cia-
tem Wielkiej Bogini Matki unosi sie boskie oko, ktére
otacza inskrypcja: ,,B6g cie widzi / Smier¢ sie zbliza /
czas ucieka / wieczno$¢ czeka”. Prace z tego okresu
tworczego to outsiderskie, by¢ moze tez specyficznie
polskie spojrzenie na pop-art: hippisowskie uniwer-
sum znakow (symbole czakr, jin i jang, lotosy, man-
dale) i mistyczne symetrie spotykajg tu $wiadomie
nieporadne figury ludzkie (madrzy naiwnoscig Gtup-
cy z kart tarota), zaczerpniete najwyrazniej ze swiata
sztuki marginalnej, nieprofesjonalnej, ktorej docenie-
nie Urbanowicz postulowal od dawna. Dodawat przy
tym, ze swiadomie wpuscil do swojej tworczosci chaos
i pozwolit, by to on prowadzit go dale;j.

Pod koniec lat 60. wokét Andrzeja Urbanowicza
i Urszuli Broll gromadzi sie Scislejsza grupa wspétpra-
cownikéw — wraz z Antonim Halorem, Henrykiem
Wankiem i Zygmuntem Stuchlikiem zaktadajg oni
wspolnie Oneiron. Ich dziatalnos¢ wykracza poza sztu-
ki wizualne: studiuja teorie Junga i Eliadego, Droge bia-

p '"‘ fo/f:.

dla siebie buddyzm, co stopnio-
wo doprowadzito do uruchomienia
przy ulicy Piastowskiej pierwszego
w Polsce osrodka zen, a jednocze$nie do wzmocnie-
nia pozycji pracowni jako oka rodzimej kontrkultury. =
Na przestrzeni lat goscili tu Jerzy Prokopiuk, Zdzistaw =
Beksinski, Allen Ginsberg, Philip Kapleau czy Erwin
Séwka.

Po rozpadzie grupy Oneiron, spowodowanym
rozbieznoscig planéw poszczegélnych jej cztonkow,
a takze po rozstaniu z Urszulg Broll Andrzej Urbano-
wicz udaje sie do Stanéw Zjednoczonych, gdzie po-
czatkowo maluje hiperrealistyczne pejzaze morskie,
radykalnie inne od wczesniejszej psychodelicznej
stylistyki obrazéw. Prowadzi Ksiegarnie Polska w No-
wym Jorku, bierze udzial w wystawach, para sie tez
zajeciami niezwigzanymi ze sztuka. Okres spokoju
trwa do potowy lat 80., kiedy to malarz powraca do
eksploracji pol ekstazy i ekscesu: przewijajacym sie
motywem na obrazach i grafikach Urbanowicza stajg
sie postaci zaczerpniete z grafik Johna Williego, kla-
syka ilustracji erotycznej z nurtu bondage. To prekur-
sorskie zastosowanie ikonografii sadomasochistycznej
wyprzedza fascynacje tym rodzajem relacji, ktorg od
kilku lat obserwujemy w sztuce polskiej (o czym pisa-
li Zofia Krawiec i Lukasz Ronduda w pigtym numerze
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ANDRZEJ URBANOWICZ, WYJAWIENIE, 1990-1992
fot. dzieki uprzejmosci Towarzystwa Bellmer
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ANDRZEJ URBANOWICZ, Z CYKLU HOMMAGE TO JOHN WILLIE
fot. dzieki uprzejmosci Towarzystwa Bellmer

INTERPRETACIE




»,Szumu”). Na polu wizualnym ozna-
cza to powro6t do znanej komiksowej
jaskrawosci. Fetyszystyczne postaci
kochanek w lateksie, hiperestetycz-
ne pin-up girls, przeniesione wprost
z kart amerykanskiego magazynu
»Bizarre” — ilustracje wspomniane-
go juz Johna Williego czy Erica Stan-
tona zostaja wplecione w krajobraz
znany z wczesniejszych prac Andrze-
ja Urbanowicza, wypetniony ktebiaca
sie biologicznos$cig swiata, zwojami
wezy, konstelacjami barwnych stonc
i dryfujacych inskrypcji. Potencjat
gier w dominacje i poddanie wydaje
sie rezultatem zainteresowania twor-
czo$cig Hansa Bellmera, jak rowniez
mys$la Georges’a Bataille’a, w ktorej
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TWORCZ0OSC ANDRZE-
JA URBANOWICZA
PRZEZ LATA
POZOSTAWALA  NIE-
DOSTATECZNIE DOCE-
NIONA NA POLSKIM
GRUNCIE, CZESCIOWO
NA SKUTEK PERYPE-
TIL Z INSTYTUCIA-
MI_ 1 NIEFORTUNNEJ
ETYKIETY  MALARZA
KONTROWERSYINEGO
(A PRZEZ TO TRAKTO-
WANEGO Z NIEUFNYM

holograficzne iluzje. ,Najdostowniej
jestesmy dzieémi Swiatta, cho¢ nie
zawsze o tym pamietamy. Nawet
gdy jest go catkiem niewiele, ono
jest najwazniejsze. Postancem uczuc
Swiatla jest barwa”, pisat Urbanowicz
w 1999 roku. To wtasnie badania nad
Swiatlem stopniowo zaczynajg domi-
nowacé w jego tworczosci, ktéra po-
dobnie jak jeden z jego ulubionych
motywoéw, potykajacy wiasny ogon
waz Uroboros, powraca do dawniej-
szych watkow: ikonografii solarnej
i geometrycznych symetrii.
Tworczo$¢ Andrzeja Urbanowicza
przez lata pozostawala niedostatecz-
nie doceniona na polskim gruncie,
czesciowo na skutek perypetii z in-

fuzja cierpienia i rozkoszy staje sie

DYSTANSEM),

stytucjami i niefortunnej etykiety

KTORA

brama transgresji. To uzupetnienie

TOWARZYSZYLA MU

malarza kontrowersyjnego (a przez

widocznej juz wcze$niej koncepcji
ekstazy jako wehikutu wyzwolenia W

LATACH 90.

to traktowanego z nieufnym dystan-
sem), ktora towarzyszyla mu w latach

o nowy aspekt i poszerzenie ikono-

sfery wyplywajacej z duchowych zainteresowan arty-
sty. Postac kobiety uosabiajacej ekstatyczny zywiot
chaosu i ozywiajacego erotyzmu — bogini-pramatki,
demiurgini, do ktérej litanie zamie$cit Urbanowicz
na obrazie Nigra (1969), bedzie powraca¢ w licznych
wcieleniach na obrazach z lat 90., na przyktad jako
nieopanowana i wszechmocna Lilith czy zalotna Pa-
nienka L. Styl malarza wchodzi stopniowo w faze na-
zwang przez Andrzeja Kostotowskiego ,,groszkows,
czyli kropelkowa”. Obrazy tworzg tu migotliwe siatki
przypominajace nieréwny wzor rastra lub zjawiska
entoptyczne (wzrokowe wrazenia btyskoéw i form
wywolane przez uciskanie gatki ocznej; pojawiajg sie
pod wptywem migren lub srodkéw psychoaktywnych).
W warstwie kolorystycznej jaskrawa psychodelia uste-
puje pastelowym roz$wietleniom, ktére budujg niemal

INTERPRETACIE

90. (0 czym zreszta sam artysta opo-
wiadal w wywiadzie dla ,Lampy”: ,Méwienie o por-
nografii w moim przypadku nawet uznatbym za mity,
cho¢ niezastuzony, komplement, gdyby bylo w tym
nieco mniej poczucia winy”). Wydaje sie, ze nalezne
mu za nig przeprosiny nastepuja dopiero w ostatnim
czasie. Otwarto$¢ na element tworczego chaosu, buj-
nos¢ i niepohamowanie, a takze afirmacyjny erotyzm
wpasowujg sie w jeden z najbardziej interesujacych,
cho¢ nieczesto zauwazanych, watkéw w powojennej
kulturze polskiej, wyrastajacych posrednio z surreali-
stycznej wyobrazni szlachetnych poszukiwan ekscesu
(na gruncie filmowym najlepszym wyrazicielem tego
stylu stat sie Walerian Borowczyk, a w malarstwie spo-
za kregu Oneironu miedzy innymi Jan ,Dobson” Dob-
kowski), niemniej sg tez wyrazistym i osobnym glosem
z ezoterycznego undergroundu. &
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FELIETON
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DROGO

tekst: Wojciech Albinski

Poki to sie jeszcze na dobre nie rozkrecito, poki mania sie
nie zaczeta, chciatbym ostrzec wszystkich kulturalnych Po-
lakow — nie zbierajcie sztuki wspotczesnej. Po pierwsze
i tak nic z tego nie rozumiecie, po drugie to zwykly fetysz,
ktory co taskawsi arty$ci w chwilach szczerosci i ozywienia
puentuja jednym stowem — strata pieniedzy, po trzecie
tak jak kazda namietnos¢ prowadzi to do zguby.

Wezmy moj skromny przypadek. Napisatem co$ o ja-
kichs pracach wschodzacego malarza, pomyslatem: ,,Co mi
tam, kupie”. Lubie arabeski, a to arabeska. Byto tanio. Tak
zachecajaco tanio, ze kupilem jeden, ale za to duzy obraz
(do tej pory niepowieszony, autora przepraszam). | wtedy
sie zaczeto.

A moze dokupi¢?

Skoro naszta mnie taka mysl, stwierdzilem w duchu,
ze juz-jestem-kolekcjonerem, a za sto lat kto$ przyjdzie
i zapyta: ,Wojtek, jak ty wyczute$, ze ten malarz ma taki ta-
lent?!”. A ja dotkne nosa i powiem: ,Nosem”. A ten? A ten?
Ale kolejnych obrazéw wtasnie nie mialem i na gwatt mu-
siatem co$ dokupi¢. Trzeba mi bylo tylko okazji.

Poszedtem na wystawe — nal6g znajdzie swoje — gdzie
urzekly mnie pewne, powiedzmy, ingerencje malarskie w na-
ture nieozywiona, na przyktad kamien, dla przykladu pisze,
i gdy tylko poznatem cene, uznatem, ze za te same pienia-
dze pojade nad Morze Srédziemne, i to z rodzina! To tez
jest rodzaj sztuki. Mimo to pragnienie wrocilo i do dzis skta-
dam na tamten obiekcik. To oczywiscie ponizajace, zwlasz-
cza gdy slyszy sie tych, daj Boze, artystow, ktorzy opowia-
daja o wymienianiu sie miedzy soba ,,fantami”, no ale niech
tam. Ale zaraz, czy ja tez nie mogtbym sie na co§ wymieni¢?
Lubie akwarele jednej artystki, napisatem wiec do niej:

— powinnas mi go dac, a ja ci moge dac ktores

z opowiadan.

— jak masz zamiar DAC mi opowiadanie, lol — odpisata.

— no jak, wez sobie — nie ustawatem.

— proponujesz lobotomie? — nie chciata sie zgodzic.

Probowalem jeszcze innych rzeczy: napisatem raz o kims
z serca pochlebny tekst, a potem pomyslatem, ze skoro juz
jestem taki szczery, to moze by... Czlowiek sztuki odpo-
wiedzial, ze na razie nic do sprzedania nie ma. Albo jesz-
cze kiedys: spozywatem danie w towarzystwie innego arty-
sty, ktory akurat rysowat dzieciom na serwetce jeza. Och,
jakze chciatem mie¢ te serwetke, w ktora artysta potem,
zabrawszy ja dzieciom, wytarf usta. A ja? Wstyd. | niestety
moge sie zalozy¢, ze nalég, silny jak pociag Jasia Kapeli do
kokainy, jeszcze nieraz wystawi mnie na taka probe.

Na razie mam jeden obraz i zadnych widokéw na inne.
A oni? A niech sczezng! Ci podrzedni wymieniacze wias-
nych wydzielin, ktore uschna przed nimi.

Tak wiec postanowitem was ostrzec. Pamietajmy, co ra-
dza psychologowie. Wyj$¢ z nalogu mozna tylko poprzez
znalezienie innego, mniej groznego. Dlaczego wiec nie
zbiera¢ kseréwek? W kolorze oczywiscie. Albo wtasnych
artefaktéw, jakich$ muszelek, bo to tadne stowo, albo ja-
kich$ kamykoéw, bo przypominajg oplywowy telefon Mo-
toroli z klapka i sentymentem. To nie tylko taniej i tatwiej
wymienic, to tez praca na wiasnej, a nie cudzej wyobrazni.
Kazdy jest artystg! &

FELIETON

s.71



SZUM-NR 38

ROZMOWA

TEMATY

ze Stanistawem Ruksza
rozmawia Adam Mazur

GRANICEINE

Adam Mazur: Jestes$ historykiem sztuki?

Stanistaw Ruksza: Tak. Cho¢ podczas studiéw na Uni-
wersytecie Jagiellonskim bylem raczej samoukiem, a hi-
storie sztuki traktowatem jako jedno z wielu narzedzi.
Przy okazji liznalem wtedy réwnie intensywnie filozo-
fii, nauk o literaturze, filmoznawstwa czy teatru... Ni-
gdy nie trzymatem sie kurczowo jednej dyscypliny, bo
to zamyka poznawczo. Czasem wychodzilem z zajec
z hastem na ustach: ,,Do$¢ juz o gzymsach, ja chce na
lake”. Moja praca magisterska dotyczyla — tu cie za-
skocze — chor6b w sztuce na przykladzie Ksiggi Hioba
Jana Lebensteina. Wtedy zreszta intelektualnie bylem
dos¢ blisko srodowiska ,;Tygodnika Powszechnego”.

Juz wtedy traktowales$ sztuke narzedziowo, tak jak teraz
traktujesz wystawy?

Sztuka nie byta dla mnie nigdy jakim$ horyzontem
albo celem, podobnie jedno srodowisko. Najbardziej
interesujace w sztuce jest to, na co ona otwiera lub
co przysfania. Dos¢ wczesnie bylem swiadomy, ze wy-
stawa to po prostu narzedzie stuzace do wytwarzania
pewnego komunikatu pozawerbalnego czy poligonu
historii sztuki albo rozsadzania dyskursu. Tym moze
by¢. I nie jest to wcale przestarzaty format. Trzeba po
prostu umiejetnie go uzywac.

Po wystawie wzialem jg do domu i mam teraz dosy¢
pokazna kolekcje tego rodzaju dziet. Ksiazki mieszali-
$my skojarzeniowo z innymi znaczacymi ,,Smieciami”.
Byto tam wiec zdjecie Mike’a Tysona, jakie$ punkowe
kasety, muszla klozetowa z plastikowym modelem mé-
zgu, krzesta z klas jako przedmioty porzadku i wtadzy
czy ukrzestowienia. StaraliSmy sie nada¢ temu jakis fad,
wiec luki zapychalisSmy kartonami. Dato to dobry efekt.
Taki troche w stylu Kienholza, troche surrealistyczny.
Troche naiwny. Tak sobie wyobrazatem wystawy. Zosta-
ta mi po tym ksiega gosci. Na rowiesnikach ekspozycja
robifa wrazenie...

To bylo w Krakowie?

Nie. Nie jestem z Krakowa, tylko z Tarnowskich Gor. Do
Krakowa miatem najblizej i czasem tam jezdzitem. Oko-
fo 1994 roku, kiedy tg intuicyjng wystawg w szatni star-
towatem na poczatku liceum w Tarnowskich Goérach,
jedyna dobrg galerig w mojej okolicy byta Kronika, pro-
wadzona jeszcze wtedy przez Leszka Lewandowskiego.
Wowczas byla to instytucja zwiazana troche z kregiem
tak zwanych Gackéw (Grupy Cieszynskiej, wedtug okre-
$lenia Rastra). Prezentowano tam projekty dobrze od-
dajgce ferment lat 90. A wiec wystawy Andrzeja Szew-
czyka, pierwszy pokaz Pawla Althamera, ktory Andrzej
Przywara zrobit najpierw w Galerii Foksal, a p6zniej za-
prezentowal w Kronice... Pamietam tez jakie§ wystawy
Grzegorza Klamana czy Lukasza Skapskiego, wczesne
prace Grzegorza Sztwiertni, Piotra Jarosa, Marty De-
skur, Joanny Rajkowskiej czy Piotra Lutynskiego. Na
dobra sprawe nie wiedziatem, co sie wystawia w War-
szawie, bo nie byto przeciez wtedy internetu ani tez
zbyt wielu pism artystycznych. A w Krakowie, pomi-
jajac incydentalne pokazy, w galeriach nie dzialo sie
nic intrygujacego. Wspomnianych artystow nie znatem
osobiscie i zanadto ich idealizowatem.

Organizowale$ wystawy podczas studiow?
Pierwszy pokaz zrobitem w wieku pietnastu lat. Wtedy
w ogole nie wiedziatem, co sie wystawia. Kienholz, Lebenstein — te inspiracje juz potem nie
powrécily?

To taka prywatna mitologia? Dopiero niedawno, kiedy zorganizowatem w Krakowie

Nie, to byto w liceum. Kiedy zlikwidowano szatnie, ra-
zem z kolegg kompletnie przenicowaliSmy te przestrzen.
WhiesliSmy w opuszczone boksy znalezione w szkole
przedmioty. Na przyklad biblioteczke marksistowska,
ktéra wezesniej zostata wyrzucona na strych, do rupieci.

z bukaszem Blazejewskim wystawe Oblicze dnia. Koszty
spoteczne w Polsce po 1989 roku, podczas ktérej wrocitem
do pomystu scenograficznego Gesamtkunstwerk, uswia-
domifem sobie, Ze jest ona najblizsza temu, co zrobi-
tem na tej swojej pierwszej wystawie! Wprowadzanie

ROZMOWA
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bezowocny sad

BEZOWOCNY SAD
fot. A. Tobis
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barwy klubowe

BARWY KLUBOWE
fot. A. Tobis
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widza w jaka$ przestrzen, opowies¢, PODCZAS STUDIOW  wickim BWA, p6zniej w Kronice. I chy-
przygode — wszystko to byto to- NA UNIWERSYTECIE ba nadal sie nie wyleczytem — w dal-
talnym zaaranzowaniem. Pierwsze - szym ciagu jestem dos$¢ bliski tych
wystawy tworzylem na zasadzie na- JAGIELLONSKIM BY- tropéw. Ziemia caly czas gdzie§ nam
iwnej wyobrazni. Kiedy przegladam ELEM RACZEJ SAMO- sie osuwa, bycie ku $mierci, op6r mate-
pokazy, ktore niegdy$ zrobitem, UKIEM, A HISTORIE rii $wiata, potencjal porazki... Szukam
czasami trudno do nich przyklei¢ w romantyzmie, tego typu rejonach,
jakis$ jeden sznyt, powiedzie¢, ze sg SZTUKI TRAKTOWA- ale takze nie przeszedtem zadnej kon-
w stylu Rukszy. Istnieje raczej kilka EKEM JAKO JEDNO kretnej konwersji ateistycznej albo

réznych typéw. Raz ekspozycjg mo-

Z WIELU NARZEDZI.

w druga strone, raczej tez nie grozi mi

gly by¢ wycieczki w plenerze, raz

NIGDY NIE TRZYMA-

konwersja katolicka. Nigdy nie czulem

byla to przerobiona szatnia, a jesz-
cze innym razem rzetelna i sucha

LEM SIE KURCZOWO

przynaleznos$ci Swiatopogladowej do
jednego srodowiska, nawet mimo bli-

naukowa wystawa o akcjonizmie

JEDNE)J

DYSCYPLINY.

skiego aliansu z anarchistami czy na

wiedenskim, w ktorej w ogole nie

mialem zamiaru nic udziwnia¢ czy dobudowywa¢, wcia-
ga¢ widza w przygode. Wydaje mi sie, ze jestem $wia-
domy narzedziowos$ci wystawy, przed ktorg zawsze
wczes$niej stawiamy sobie jakie$ potencjalne cele czy
funkcje, a potem nadajemy temu forme.

Na historie sztuki szedles z przekonaniem, ze bedziesz
kuratorem sztuki wspolczesnej?

Nie. W ogéle za bardzo nie wiem, dlaczego poszediem
na historie sztuki. Po prostu prébowatem réznych dzie-
dzin. To byl takze czas, kiedy nie byto swiadomosci
tego, ze staniemy sie prekariatem. Staralem sie tez
wtedy nie tworzy¢ zadnego swojego CV, chociaz juz
wéwczas — zwlaszcza w latach 90. — zaczelo sie to
mamienie budowaniem kariery. Bylem zainteresowany
pochtanianiem jak najwiekszej ilo$ci wiedzy, spotkania-
mi z r6znymi rodzajami sztuki. Historia sztuki dawata
taka mozliwos¢, a przy okazji miatem dos¢ duzo czasu,
bo studia nie byty az tak angazujace. Dzieki temu dafo
sie rowniez dotkna¢ innych dziedzin.

I wtedy zafascynowales sie Lebensteinem?

Nie. Bardziej interesowatem sie tematami granicznymi.
Cho¢ Lebenstein tez gdzie$ tam sie znajdowal, ponie-
waz mialem czas silnej fascynacji egzystencjalizmem,
a on byl temu do$¢ bliski.

Kiedy sie z tego wyleczyles?

Z tematow granicznych nigdy... Rownolegle fascyno-
wal mnie wtedy na przykiad Artaud czy sztuka Libery.
W sumie od Ksiegi Koheleta czy Hioba poprzez Nie-
tzschego wiedzie droga na przyktad do wiedenskiego
akcjonizmu. Po studiach najpierw pracowatem w kato-

przykiad z ,Krytyka Polityczng”, ktéra
po prostu bardzo serio potraktowata narzedzie sztuki
i byta jednym z niewielu Srodowisk czerpiacych z wie-
dzy sztuki. To nas pofaczyto. Nie czutem sie jednak
przynalezny do zadnego Srodowiska.

Jak trafiles do BWA w Katowicach?

Pracowatem wtedy przez pot roku jako asystent profe-
sora Janusza Zagrodzkiego nad wystawa Katowicki under-
ground artystyczny po 1953 roku. Badania przesunely sie
o ponad rok. Wiekszos¢ czasu spedzatem w pracowni
Andrzeja Urbanowicza przy Piastowskiej 1 czy w domo-
wym archiwum Jerzego Lewczynskiego... To miato swoj
urok. Zamiast w biurze instytucji — od poniedziatku do
piatku u Andrzeja w pracowni. Nie zapomne, jak witat
mnie o poranku z jointem w reku, parzyt mocna herbate
i wyciagat ich samizdaty z lat 60., stylizowane na alche-
miczne traktaty. Po tym nie wyobrazatem sobie pracy
w instytugji sztuki jako siedzenia za biurkiem.

To tez stalo sie dla mnie impulsem i wlasciwie tro-
che zbudowalo mnie na Slasku. Zobaczytem inny ob-
raz tego regionu niz ten funkcjonujacy powszechnie.
Chodzi mi tutaj o kontrkulture, o jakie$ biate plamy
historii sztuki, takie jak na przyktad ST-53, czyli gru-
pe studentéw prowadzacg samoksztalcenie w cza-
sach socrealizmu. Nie malowali socrealistycznie, ale
przerabiali calg Teorie widzenia Wtadystawa Strzemin-
skiego i wokot tego robili wystawy. Gtownym motorem
srodowiska byt wtedy mtody Konrad Swinarski, uczen
Strzeminskiego, ktory potem wyjechat do Berlina, zeby
studiowac u Bertolta Brechta... No a p6zZniej historia
katowickiego Oneironu, pierwszej polskiej grupy bud-
dyjskiej, eksperymentow Urbanowicza z LSD, komun
hippisowskich...
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Zapoznatem sie z tymi wszystkimi
archiwami, zebratem je w catos¢, po
czym wydali$my z Zagrodzkim ksiazke.
Dzi$ pewnie zachowalbym w niej tyl-
ko jaka$ potowe rzeczy, ktore powinny
sie tam znalez¢, ale wtedy mieliSmy po-
czucie, ze jesli niektérych materiatow
nie ocalimy, odejdg w zapomnienie.
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DZIS PATRZE

NA DZIALALNOSC

SPRZED DZIESIECIU

LAT JAKO NA SWE-

GO RODZAJU LEKCIE.

NIE BYLY TO DOJRZA-

z6w tez. Warto o nich pamieta¢. Zrobi-
tem w BWA kilka wystaw. W 2004 roku
byta to Signal box / Nastawnia, ktoéra jez-
dzita po réznych galeriach w Polsce i za
granica. Opowiadatla ona o znakach,
ideologiach w sztuce. To byt zresztg
taki czas, kiedy zwracali$my uwage na
rézne ideologie i slady korporacyjno-
Sci... Wtedy tez na przyktad Kazimierz
Piotrowski zrobit wystawe Inc., pokaza-
liSmy je obie w 2005 roku w bielskiej
BWA. Dzi$ patrze na tamtg dziatalnos¢

Mysle tu o jakiej$ sztuce przykosciel- LE EKSPOZYCJE, ALE
nej lat 80. czy tylko pozornie undergro- POSZUKUJACE | STA-
undowych dziataniach z lat 70. W imie "
,zachowywania dla potomnosci” uzna- WIAJACE WAZNE
lismy wiec, ze trzeba umiesci¢ w ksigz-  PYTANIA.

ce wszystkich malarzy jednej wystawy
czy rzezbiarzy jednego dziela.

To byla praca historyczno-sztuczna, wazna, poniewaz

zZwigzana z miejscem, z najnowszg historig nieznana, ale

to nie byla wystawa.
Byla tez ekspozycja w BWA, rzeczowo przedstawiajgca
losy $laskiej kontrkultury od 1953 roku, zaczynajac od
ST-53, az do 1989 roku. Ale sensem naszej ponadrocznej
pracy byta gtoéwnie ksiazka. Temat ten potem kontynu-
owalem i rozwijam go do dzisiaj w pewnych projektach.
Z tym wigzaly sie kolejne wystawy, ktére w jakims stop-
niu stanowily aktualizacje dzieta Jerzego Lewczynskiego.
W 2006 roku zrobitem szesc¢ jego ekspozycji w Katowi-
cach, pokazujac go w réznych konfiguracjach. P6zniej
zestawilem go z Mikotajem Diugoszem (Fotografie na-
iwne zaprezentowane ze zdjeciami z Allegro), a teraz
z Andrzejem Tobisem [Fotografie pamigtkowe pokazane
z A-Z (Gablotami edukacyjnymi)]... Kiedy pojechatem do
Nowego Jorku na rezydencje w apexart, szukatem histo-
rii i os6b z komuny hippisowskiej, ktéra znajduje sie na
Fotografiach znalezionych w Nowym Jorku. To sie nie powio-
dlo, cho¢ odkrytem dzieki temu inne ciekawe historie.

W BWA pracowales jako kurator?
Tam nie byto wtedy takiego stanowiska jak kurator,
wiec bedac ,,na etacie”, zajmowalem sie troche eduka-
cja, a troche promocja, do czego nigdy nie czutem sie
stworzony. W efekcie zrobifem tez kilka wystaw jako
kurator, miedzy innymi Signal box / Nastawnia z Krzysz-
tofem Morcinkiem, czyli takim eks-Gackiem, ktory dzi-
siaj pracuje w Bielsku w BWA, a kiedys zaktadat Galerie
Miejsce w Cieszynie. Wystawa Pawla Althamera, kt6ra
robit Andrzej Przywara w Galerii Miejsce, odbyta sie
w mieszkaniu Krzysztofa. I kilka innych niezlych poka-

jako na swego rodzaju lekcje. Nie byly

to dojrzate ekspozycje, ale poszukujg-
ce i stawiajace wazne pytania. Potem, w 2006 roku,
zrobitem W strone Innego. Obserwacje i interwencje. W jej
tek$cie kuratorskim pada zadanie skutecznosci w sztu-
ce. Teraz sie z tego troche $Smieje. To byto rok czy dwa
lata przed manifestem Artura Zmijewskiego Stosowane
sztuki spofeczne. On zreszta tez bral udzial w tej wysta-
wie. Na okfadce katalogu jest jego Lekcja spiewu. Coz,
ale ja nie miatem takich ambigji jak Artur.

Dlaczego dzisiaj sie z tego Smiejesz?

Raczej bawi mnie tu pewien zbieg okolicznosci, ale to
nie znaczy, ze jestem krytyczny wobec samej koncep-
cji. To bylo bardzo ciekawe! Powtarzam to artystom,
z ktorymi wspolpracuje czy ktérym czasem radze, ze
musimy niekiedy zawiesi¢ pewng wiedze, jezeli chcemy
co$ zrobi¢ naprawde. Czasami odwazenie sie na szalen-
stwo czy naiwnosc jest konieczne, by dowiedziec¢ sie
czego$ nowego.

Czyli tamte wystawy byly nieodzownym biedem popel-
nionym w procesie autodydaktyki?

Patrzac na przeszte wystawy, widze, ze jestem raczej
dlugodystansowcem.

Nie méwimy znéw o az tak dlugim okresie — to okolo
dziesieciu lat.

Tak, ale kiedy patrze na wystawe Oblicze dnia w Kra-
kowie, widze, ze wptynelo na nig kilka dobrych lat
»przechodzonej” wiedzy wokot zagadnien wykluczen
spotecznych, kosztow procesu transformacji, jej skut-
kéw... Podobnie jest z kwestiami politycznymi czy
egzystencjalnymi. Watki z wystawy W strone innego,
na ktérej podejmowatlem takie tematy jak staros$¢ czy
niepelnosprawno$¢ — tematy graniczne, pojawiaja sie
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romantyzm korporacyjny

ROMANTYZM KORPORACYINY
fot. A. Tobis
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znowu w Manifestacjach romantycznych czy pracach po-
strzeganych czasem jako polityczne lub spoteczne.

Bardzo krétki czas dzieli twoje studia nad Lebensteinem
na historii sztuki i prace w BWA, a potem dyrektorowa-
nie Kronice. Rozumiem, Ze dla ciebie to moze by¢ dlugi
okres, ale patrzac z boku, wyglada to na szereg bardzo
dynamicznych zmian i awanséw.
Pamietaj o tym, ze gdy pisatem prace magisterska
o Hiobie, celem nie byl Lebenstein, a opracowanie
historii choroby w sztuce — tego, kiedy pojawiat sie
w niej trad, zarazy, a potem na
przyktad AIDS. Hiob byt tylko przy-

KRONIKA ZA MOICH

Slgsk Active. Jej trzy edycje prezentowaly troche inna
konstelacje artystow niz ta ugruntowana w $laskim ma-
instreamie. Pokazywatem tam réwniez artystow, kto-
rzy wyjechali, bo to tez znaczace, na przyktad wtedy
jeszcze nieznang Ewe Axelrad. Jezdzitem po r6znych
akademiach, aby zobaczy¢, co dzieje sie u ludzi, kt6-
rzy wyjechali ze Slaska. To byla zupelnie inna funkgja,
powiedzmy, magnesu.

Jaka role w tym wszystkim odgrywat Leszek Lewandowski?

Leszek prowadzit Kronike, ktéra byla jedyng cieka-
wa galerig w okolicy. Nie znali$my sie
jednak wtedy. Bylem mtodym widzem

czynkiem, ktory zostat zaakcep-

,Z ulicy”, az za bardzo idealizujgcym

towany przez mojego promotora, POCZATKOYV MIALA Swiat sztuki. Niemniej nigdy nie wie-
profesora Wojciecha Batusa, raczej RZECZYWISCIE BAR- rzytem zadnym mentorom czy autory-
oscylujgcego wokot historii idei niz DZO ODWAZNY PO- tetom. One ZazZwy(Czaj rozczarowuja.

sztuki najnowsze;j.

Kim dla ciebie jest kurator?
Do dzisiaj nie mam jakiej$ okreslo-
nej definicji kuratora. A moze na-

MYSL NA STWORZENIE
INSTYTUCII NA NOWO,
ALE TO BYL POMYSL
ZA MOCNY NA TAMTO

Cho¢ z pewnoscig Kronika nie byta
w tamtym czasie miejscem na miare
tych ambicji, ktore mieliSmy po6zniej,
kiedy to probowalismy zrobi¢ z niej
co$ na ksztalt postinstytucji.

wet gdybym staraf sie taka na site

SRODOWISKO.

JAK-

ugryz¢ i stworzy¢, przestataby ona
by¢ atrakcyjna. Z jednej strony na-

BYSMY TERAZ PRZE-

Jak trafites do zespolu Kroniki?
Pracowatem juz wtedy w BWA. Przy

rzekam, ze w Polsce funkcjonowaly

PROWADZILI

okazji wystawy Bad News stwierdzili-

PODOB-

przez moment studia kuratorskie,
ktore nigdy nie doczekaly sie ja-

NE PROBY W INNYCH

$my z Sebastianem Cichockim, ze w su-
mie bardzo nam po drodze, a on akurat

CZESCIACH

snego programu czy tez skryptu,

KRAJU,

szukal kuratora. Ja méwitem o potrze-

co jest ich mankamentem, oraz

W JAKICHS SREDNICH

bie zmiany w mysleniu o sztuce na Sla-

Ze nie zostata zgromadzona pod-
stawowa wiedza, a mozna by bylo

MIEJSCOWOSCIACH,

sku i robitem to w BWA, Sebastian zas
robit to instytucjonalnie w Bytomiu.

sie juz o to pokusi¢. I tak rzeczy

ROWNIEZ | TE PROBY

Wtedy zaczalem z nim wspotpracowac.

wyktadane na nielicznych kursach

OKAZALYBY

Pierwsza nasza wspolng ekspozycja byt

SIE

kuratorskich sg szalenie przypadko-

ZA

okaz Zofii Rydet i Anety Grzeszykow-
MOCNE. Y yoreessy

we. Z drugiej strony pewnie gdyby
taka definicja istniata, bardzo bym
sie staral spod niej wyrwac, ,wymigac sie” od niej.
Nigdy nie byto dla mnie interesujace, by dookresla¢
sama funkcje kuratora, poniewaz widze sie pomiedzy
réznymi dziedzinami. Podczas pierwszych ekspozycji
myslalem o sobie w kategorii kuratora jako kogos, kto
uzywa wystawy jako poligonu historii sztuki. Tak byto
na przykiad z Katowickim undergroundem... przygoto-
wanym z Zagrodzkim — po prostu zalepiali$my pew-
ne pekniecia czy biale plamy w historii sztuki polskiej.
Innym razem byla to jakas animacja srodowiska, kiedy
trzeba byto sta¢ sie magnesem. To przypadek wystawy

skiej, czyli pierwszy z zestawow, kto-
re potem prezentowatem w kolejnych
odstonach i ktore nazwatem Archeologiami. P6zZniej
byt Diugosz i Lewczynski oraz Tobis i Lewczynski. Tak
zaczeliSmy budowac zespét. Potem samodzielnie juz
nim pokierowatem w troche inng strone. Kronika w tym
czasie miala rzeczywiscie bardzo odwazny pomyst na
stworzenie instytucji na nowo, ale to byl pomyst za
mocny na tamto Srodowisko. Jakby§my teraz prze-
prowadzili podobne préby w innych czesciach kraju,
w jakich$ $rednich miejscowo$ciach, rowniez i te proby
okazalyby sie za mocne. Nie dziwie sie, ze wiekszo$¢
naszej publiczno$ci w latach 2006-2007 stanowili
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gléwnie ludzie z Warszawy, Krako-
wa i tylko w niewielkiej liczbie ze
Slaska... W naszym duecie Seba-
stian byt oczywiscie odpowiedzial-
ny za program, a ja wspoétpracowa-
tem przy wystawach, cho¢ zarazem
jako$ naturalnie zbudowatem sobie
pole, ktérym stato sie ksztattowa-
nie spotecznosci wokot galerii. Nie
publiczno$ci — ona sie w koncu
wytworzyla, ale wtasnie spofeczno-
$ci. Wydaje mi sie, ze to tez bylo
wtedy istotne. A nastgpito to mie-
dzy innymi za sprawa pewnych ru-
chow wykonywanych przeze mnie
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CZESTO TAK
PRACUJEMY W KRONI-
CE, ZE WYTWARZAMY
JAKIES NARZEDZIE
| POTEM JE PORZUCA-
MY, KIEDY JUZ KIEL-
KUJE GDZIE INDZIEJ.
TRUDNO MI O TYM
MOWIC W KATEGO-
RIACH OCENY, BO TO
BYLO BYC ALBO NIE
BYC TEGO MIEJSCA.

ze wytwarzamy jakie$ narzedzie i po-
tem je porzucamy, kiedy juz kietkuje
gdzie indziej. Trudno mi o tym moéwié
w kategoriach oceny, bo to bylo by¢
albo nie by¢ tego miejsca.

Cichocki odchodzil w atmosferze skan-
dalu i konfliktu z miejscowymi wia-
dzami, ktore — jak rozumiem — za-
stanawialy sie, czy Kronika powinna
by¢ galerig miejska i stuzy¢ lokalnemu
srodowisku i wladzy, czy pozostac in-
stytucjg niezalezng, ale powodujacg
réznorakie ,,problemy”. Znalazles sie
w impasie i przedstawiles zdroworoz-

w BWA przy okazji wystaw Slgsk
Active czy rozeznania artystow na
Slasku. Przy czym mojej giéwnej aspiracji nigdy nie
stanowito obserwowanie i Scigganie do galerii tego,
co najmodniejsze — bardziej robitem to z obowigzku
kogos, kto jest odpowiedzialny za ,,propagowanie sztu-
ki wspotczesnej”, a kazda instytucja ma to w statucie.
Wazne bylo tez dla mnie rozeznanie w Srodowisku. To
byta moja rola w Kronice.

Pracowales na etacie?

Nie, przez poéttora roku bytem zatrudniony na umowe
o dzieto, do 2008 roku. W marcu tego roku Sebastian
odszedl. Potem jeszcze przez pare miesiecy pracowa-
liSmy razem, ale wtedy to juz ja bylem szefem. Konty-
nuowali$my niektére wspdlnie zaczete projekty, takie
jak Alfabet Kroniki w Berlinie czy Muzeum Historii Niena-
turalnej. Na poczatku 2008 roku zostalem dyrektorem
programowym. To byl fajny duet. Od tamtego czasu
minelo pare lat i kilka razy juz planowalis$my, zeby co$§
razem zrobi¢, ale ciggle nie ma czasu.

Jak oceniasz te¢ zmiane?

To byto podyktowane checig ratowania tego miejsca.
Kronika w tamtym momencie tak naprawde mogta sie
rozpas¢. DziafaliSmy wtedy w zespole trzyosobowym
i zdecydowalismy sie budowac te instytucje dalej, ale
troche wyrazniej — skupiajac sie na edukagji i tworze-
niu spotecznosci okotogaleryjnej. Potem zainicjowa-
lismy tez program alternatywnej turystyki na Slasku
czy §laskiego dizajnu... To bylto troche prekursorskie
wzgledem dzisiejszej mody na Slask, od czego zreszta
p6zniej odeszliSmy. Czesto tak pracujemy w Kronice,

sadkowy program wyjscia z zaistnialej
sytuacji.

Konflikt byt pomiedzy Sebastianem Cichockim a 6w-
czesnym dyrektorem Bytomskiego Centrum Kultury,
w ramach ktérego dziata Kronika, Mariuszem Wréblem,
nie za$ z samymi wladzami miasta. Tym losy Kroniki
po prostu nigdy specjalnie nie lezaly na sercu i réznie
sie te relacje ukladaty. Najczesciej, jak to zwykle bywa
w przypadku sztuki, nie wykazywano zadnego zainte-
resowania, zwlaszcza ze w Kronice zaniechali$my pred-
ko uroczystych otwar¢ z przemowami, oficjatkami czy
patronatami. Nie byly one wtedy tez zbytnio na reke
mojej osobie, bo odgrywatem role jakby kota ratunko-
wego — zaproponowanego przez Sebastiana tamtemu
dyrektorowi. On dokonat cie¢ etatéw w instytucji, na
co Sebastian stusznie sie nie zgodzil i zagrozit odej-
Sciem — réwnoczes$nie mial propozycje pracy z Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. Dylemat byt
taki: czy ratowac to narzedzie, czy gremialnie odcho-
dzi¢. Szykowalis$my sie wéwczas do duzego programu
w Berlinie, robilismy tam trzymiesieczny Alfabet Kroniki
przy okazji 5. Berlin Biennale.

Kronika jest filig, osobng instytucjg programowsa,
ale dziata w ramach wiekszych struktur organizacyj-
nych i budzetowych. Konkursy obejmuja dyrekcje, ale
nie nas, pozostatych pracownikéw. Sebastian zapro-
ponowal moja osobe, a dyrektor sie zgodzil. Zreszta
zaraz to samo prawicowe Srodowisko, ktére ,najezdza-
o” na Sebastiana, zwrocito sie przeciwko mnie, z racji
mojej wspolpracy z ,Krytyka Polityczng”.

Dzigki swojemu wczesnemu dorobkowi, poczawszy od wy-
staw powojennego $laskiego undergroundu, a skonczywszy
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na pokazach mlodych artystéw ze Slgsk Active, zdobyles
poparcie wszystkich srodowisk lokalnych.
Nie wszystkich, cho¢ rzeczywiscie zadanie Kroniki po-
legato wtedy na wytworzeniu wokot niej srodowiska,
ale bez ustepstw i pfacenia serwitutéw. Nasz program

jest. To watek edukacyjny, spoteczny i kontekstu lokal-
nego, ale i znowu — egzystencjalny.

W takim razie czym wyré6znialtaby sie Kronika sposrod
innych instytucji miejskich w Polsce?

byt bardzo ambitny, moze nawet zbyt ambitny jak na
pierwsze spotkania z lokalnymi artystami i publiczno-
$cig. Niemniej szybko w Kronice zaczety powstawac
indywidualne wystawy: Andrzeja Tobisa, Lukasza Ja-
strubczaka czy Dominika Ritszela.

Do dzisiaj nie ptacimy serwitutéw lokalnych. Nigdy nie
uwazatem, ze budowanie instytugcji jest uprawianiem
polityki w postaci wykonywania gestow politycznych
taczacych wszystkie srodowiska, ktore sg potrzebne,
aby ogo6t byt zadowolony... Jezeli juz to na poziomie
tworzenia metapolityki, co jest Kronice blizsze. To tez

Jak opisalbys réznice pomiedzy twoim programem i po-
dejsciem a tym, co prezentowal Sebastian Cichocki, be-
dac twoim przelozonym i szefem Kroniki?

pewna sita wyrazu wynikajaca z programu wystaw sku-
pionych wokét krytycznego myslenia i wprowadzania
tej wiedzy w zycie, a nie akumulowania jej tylko w ga-

To sg oba bardzo zespolowe modele, w ktérych pra-
cuje raptem kilka oséb. Nie dostrzegam zadnego ra-
dykalnego zwrotu miedzy szefostwem Sebastiana w la-
tach 2006-2008 a moim od 2008 roku. Jednak sztuka
tez sie od tego czasu nieco zmienita, wiedza wokét
niej. To inne perspektywy czasowe.

Inaczej wytwarza sie glosne ,strzaly”, a inaczej
utrzymuje na poziomie w niezbyt sprzyjajacych warun-
kach, réwniez finansowych, i z partyzanckim modelem
pracy. Janek Sowa kiedys$ zwrdcit uwage, ze Kronika
to takie lepiej uregulowane NGO. W miedzyczasie wy-
tworzyla sie spofecznos¢ wokot Kroniki, i to taka za-
interesowana nie tylko sztuka, lecz takze krytycznym,
alternatywnym postrzeganiem rzeczywistosci.

Moze na pewnym etapie pojawilo sie wiecej
wystaw politycznych, potem bardziej swiadomych
kontekstu. Wydaje mi sie, ze podczas mojego
kierownictwa silniejszy byt watek lokalny, transforma-
qji Slaska i skutkéw spotecznych, ale my tez dojrze-
walismy do podjecia tych zagadnien. Artysci przyjez-
dzali z Polski i ze Swiata i tworzyli prace wokét tego
tematu. Spojrz na kilkuletni program Projekt Metro-
polis, teraz podsumowywany pokazem. To nie jest
wystawa — ,,szybki strzal”. Ale byly tez ekspozycje
interwencyjne. I tak jak kiedys$ Sebastian zrobit Sztuke
w stuzbie lewakow, tak moi Katolicy w Kronice tez sta-
nowili szybka reakcje na to, co dziato sie w Polsce na
Krakowskim Przedmiesciu po 10 kwietnia 2010 roku,
jak rowniez na nagonki niektérych organizacji katolic-
kich na moja osobe po wyswietleniu w Kronice filmu
Podziemne paristwo kobiet.

Czyli jaka to réznica?

To ty powiedziate$, ze ja dostrzegasz. Ale na pewno

lerii. Albo traktuje sie sztuke serio, albo nie. Spraw-
dzam wiec, czy to nie tak, ze czesto jeszcze nie wie-
my, ze wiemy. Program musi by¢ logiczny i to wtasnie
spowodowato, ze Kronika stala sie tez magnesem dla
réznych spoteczno$ci alternatywnych, z ktérych wy-
kietkowaly p6zniej r6zne byty, a ostatnio alternatywne
centrum kultury, prowadzone przez Radka Cwielaga
z Kroniki.

Wiesz, to nie jest taka chfodna, sprofesjonalizowa-
na galeria, pokazujaca modng sztuke, makiawelicznie
kalkulujaca, lans macabre. Tego nie chcieli$my, przynaj-
mniej odkad ja jg prowadze. Kronika to dla niektérych
miejsce kultowe — albo sie je kocha, albo sie go niena-
widzi. Kiedys ,,przyswoitem” sobie taka mysl z ksigzki
Polityka i teatr Zygmunta Hubnera: ,,Prowadzi¢ instytu-
cje sztuki to siedzie¢ przy jednym stoliku z wtadza, ale
zawsze po drugiej stronie”. To jakby zdanie o Kronice.

W Bytomiu funkcjonujg dwie marki. Z jednej strony Kro-
nika, z drugiej Stanistaw Ruksza. Realizujesz w Kronice
program, z ktérym mozna dyskutowac, ale z pewnoscia
nie pokrywa sie on z tym, co robisz jako kurator w innych
miejscach Polski i Europy. Nie ma drugiego takiego dyrek-
tora, ktory organizowalby autorskie i wyjazdowe wysta-
wy w tak duzej liczbie instytucji, od MOCAK-u poczawszy,
a na MSN-ie skonczywszy.
Nie zgadzam sie z tym, ze te inicjatywy nie pokrywaja
sie ze sobg. Czesto stanowig wrecz rezultat naszego
programu, sg jego podsumowaniem, a ich prezentacja
poza Bytomiem pozwala ujrzec¢ je w innym kontekscie.
Zobacz, ze na przyktad Plica polonica, Katolicy w Kroni-
ce czy Prace spofeczne do§¢ wyraznie facza sie z Mani-
festacjami romantycznymi, Obliczami dnia czy wystawa
Twoje miasto to pole walki. Zauwaz, ze te dwie ostatnie
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w duzej mierze opieraly sie na
doswiadczeniach czy tez pracach,
ktore pokazywalismy w Kronice.
0d 2009 roku ma ona bardzo sil-
ny program poswiecony skutkom
transformacji, wykluczeniom, pre-
kariatowi...

Co wiecej, mimo ze nie trzy-
mam sie rol spotecznych, to jednak
najpierw jestem kuratorem, a po-
tem dyrektorem programowym
Kroniki. Ale nie wartosSciuje wy-
staw Kroniki wobec innych, ktore
kuratoruje.

To dlaczego robisz wystawy poza
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CALY CZAS POZO-
STAJE AKTYWNY NA-
UKOWO, | TO NIE NA
UZYTEK STOPNI
NAUKOWYCH, BO WY-
KLADAM  GOSCINNIE
| ZAWIESILEM DOK-
TORAT AZ DO ODWO-
LANIA. ALE BEZ TEGO
CHYBA NIE CHCIAL-
BYM ROBIC RZECZ2Y,
KTORYMI SIE ZAIMU-
JE. SZUKAM ROZNYCH

tego nie robia, z réznych wzgledow.

Z jednej strony kierowanie instytucja
jest ogromnie pochfaniajace, z drugiej
to jeszcze kwestia priorytetow, ambicji
naukowych i, chyba, zdolno$ci. Ale na
przyktad Monika Szewczyk, Wojciech
Koztowski czy Piotr Krajewski tez an-
gazujg sie w indywidualne projekty
poza instytucjami, ktére prowadza.
Poza tym ja caly czas pozostaje aktyw-
ny naukowo, i to nie na uzytek stopni
naukowych, bo wyktadam goscinnie
i zawiesitem doktorat az do odwota-
nia. Ale bez tego chyba nie chcialbym
robi¢ rzeczy, ktérymi sie zajmuje. Szu-
kam réznych form dziatania i troche

Kronika?
Bo jednoczes$nie jestem kuratorem,

FORM

nie wystarcza mi rola kuratora Kroni-
ki. Wiekszo$¢ wystaw zrobitem tam

DZIALA-

ktory spetnia takze swoje potrzeby

NIA 1|

TROCHE NIE

jako kurator, bo mamy mikrobudzet,

intelektualne czy naukowe — stad
takie projekty jak Akcjonizm wie-

WYSTARCZA MI ROLA

nieporéwnywalny z innymi instytucja-
mi, i przez dtugi czas wolalem ptaci¢

deriski w MOCAK-u. To byta $wietna

KURATORA KRONIKI.

artystom niz kuratorom. A poza tym

okazja, zeby ten temat przebadac

czy tez podsumowac pewne etapy, tak jak we wspo-
mnianych wczesniej pokazach. No i wreszcie Projekt
Metropolis, realizowany wspoélnie z Fundacja Imago
Mundi, ktéry stanowi wrecz rozszerzenie pola Kroniki
na inne placéwki na Slasku. Wszystkie te wystawy jako$
dopetniaja moja ambicje zbadania czy tez poszerzenia
polskiego imaginarium — Polakow portret wlasny A.D.
2014. Te wszystkie rzeczy sa, wediug mnie, bardzo po-
wigzane.

Wiesz, na przyklad kiedy Lukasz Surowiec miat
mie¢ pokaz w Bunkrze Sztuki, to z racji tego, ze pierw-
sze jego duze wystawy odbyty sie w Kronice i ze chyba
rozumiemy sie dobrze, spytat sie mnie, czy zostane
jego kuratorem — tak powstat projekt Poczekalnia w ra-
mach Dziadow.

Czyli nie widzisz nic niezwyklego w swojej praktyce?
Nie. Jednoczes$nie jestem dyrektorem i kuratorem. Nie
postrzegam tego w kategoriach konkurencyjnosci.

Pytam raczej o relacje pomiedzy tymi wystawami. Z tego,
co mowisz, jest to pozytywna sytuacja, w ktorej projekty
wzajemnie si¢ uzupelniajg i rozwijajg. Jesli tak jest w isto-
cie, to wszyscy dyrektorzy instytucji w Polsce powinni
w ten sposob pracowac. Chociaz okazuje si¢, Ze wcale

nosi mnie... Nowe miejsca pobudzajg
intelektualnie.

Inna sprawa, ze w zespole Kroniki nie ma nikogo poza
toba, kto robilby takie wystawy i mialby osobowos¢ po-
rownywalng do ciebie czy do Sebastiana Cichockiego.

Wystawy, ktére organizujemy sg tak naprawde pra-
cg kilkuosobowego zespotu, ktéremu przewo-
dze. Teraz robie pokaz wspolnie z Agatg Cukierska.
WspoipracowaliSmy juz przy Workers of the Artworld
Unite oraz Plica Polonica, planujemy tez kolejne projekty
na przyszly rok. Agata pisze bardzo dobre teksty i mam
nadzieje, ze o niej jeszcze uslyszysz.

Czy uwazasz, ze to, co robisz, ma ,styl Rukszy”?

Pewnie jakis$ styl ma, ale ja sie na nim nie skupiam, nie
analizuje.

Twoim wyréznikiem nie jest polityka?

Nie. To jedno z kilku pdl aktywnoSci, a jest ono dos¢
widoczne, bo staram sie poruszane na wystawach kwe-
stie pokazac jak najdosadniej, ,,chwyci¢ za teb” — wte-
dy automatycznie pewne z nich ujawniaja swoje uty-
litarne, polityczne znaczenie. Stajg sie gotowe do
odczytania w terazniejszosci. Mysle jednak, ze tym wy-
réznikiem bytaby raczej intensyfikacja rzeczywistosci.
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LUKASZ SUROWIEC, POCZEKALNIA

wystawa Dziady, Bunkier Sztuki w Krakowie, 2013
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Po prostu zapytuje sam siebie: ,,Co powoduje, ze uwa-
zam tak, a nie inaczej? Co miato wptyw na to, kim je-
stem?”. | dlatego tez zabratem sie za takie tematy jak
Polska, katolicyzm, romantyzm — chcialem zobaczy¢,
ile z tego mam w glowie. W swojej praktyce postrze-
gam siebie raczej jako akuszera niz jako osobe, ktora
daje artystom zadanie do skonczenia. Wole role tego,
ktory podpowiada i stwarza warunki. Czasem konczy
sie to lepiej, a czasem gorzej.

Przy wystawach zbiorowych jeste§ sam sobie akuszerem,

a przy tych indywidualnych pomagasz artystom, ktorych

jednak wybierasz za pomoca pewnego klucza?
Wiesz, to sg pewne relacje, nie klucz. Kazdy kurator ma
artystow, z ktérymi wytwarza sie jaka$ chemia. U mnie
na pewno nie jest tym moda, taki czy inny obieg. Z jed-
nej strony moze to by¢ Jacek Adamas, z drugiej Patrycja
Orzechowska, z jeszcze innej Bogna Burska albo tez Zbi-
gniew Libera czy tukasz Surowiec.

Wyslales mi swoje kuratorskie CV z podkreslonymi wy-
stawami, ktore mialy dla ciebie szczegé6lne znaczenie. Za-
znaczyle$ na przyklad Piotra Wysockiego, co mnie akurat
nie dziwi, ale juz nie zakresliles Joanny Rajkowskiej czy
Andrzeja Tobisa. Chcialbym cie zapyta¢ o warto$ciowanie
twoich wlasnych projektow. Czym jest dla ciebie udana
ekspozycja?
Poprosite$ mnie o the best of, a ja podkreslitem te poka-
zy, ktore ukladaja sie w jakis spojny porzadek. Wystawy
Joanny Rajkowskiej czy Andrzeja Tobisa tez byly bardzo
wazne. Zwracam uwage na to, ze przy Transeuro 2012
Piotra Wysockiego bytem aktywny na kazdym etapie
powstawania pracy, przy bélach porodowych. Podczas
gdy przy niezwykle udanych wystawach Andrzeja Tobisa
przyczynitem sie jedynie do tego, ze ekspozycja po raz
kolejny gdzies sie pojawi, badz tez do tego, ze po la-
tach Andrzej wrocit do malarstwa, tak jak to sie stato sie
w przypadku Dowodow rzeczowych. Podobnie jesli cho-
dzi o Joanne. To byt czas, kiedy ukazat sie jej przewod-
nik w Wydawnictwie Krytyki Politycznej, przy ktérego
powstaniu pomagatem. To byl tez okres jej dos$¢ duzej
wystawy w Kronice... Ale w CV zaznaczytem te rzeczy,
w przypadku ktérych rzeczywiscie czuje sie wspoétodpo-
wiedzialny za zrodzenie sie pewnych idei, gestow i tak
dalej.

Czyli juz nie tylko jako akuszer, lecz takze troche jako
wspottworca?

Cos$ w tym rodzaju. Kuratorstwo to tworczos¢. Czasem
praca na duzych, zastanych porzadkach.

Manifestacje romantyczne zaznaczyles, a Twojego miasta to

pole walki juz nie.
Przez pomytke lub niedopatrzenie. Twoje miasto to pole
walki byto bardzo wazna wystawg o ciagltym wyscigu,
walce i logice konkurencyjnosci. Obok statystyk bezro-
bocia czy zdjecia z ,,Newsweeka” z plonaca Teczg Julity
Wojcik zabrakto tam wiasciwie dwéch obiektow, by
byfa ona stuprocentowo czytelna — nagrania z Kazi-
mierg Szczuka prowadzaca Najstabsze ogniwo i ostat-
niej ksiazki Balcerowicza Trzeba sie bic. Opowiesc biogra-
ficzna. Dostrzeglem to pod koniec trwania pokazu.

Workers of the Artworld Unite zaznaczyles, ale juz na
przyklad...
Chciatem ci utatwi¢ dotarcie do wazniejszych projek-
tow. Tylko tyle.

Po prostu zastanawiam sie¢, dlaczego na przykiad nazwi-
ska Szymona Kobylarza, Bogny Burskiej, Bartka Materki
nie sg zaznaczone, a Lukasza Surowca i Piotra Wysockie-
go tak.
Pominmy to. Jak juz wspominatem, te uktadaly sie w ja-
ki$§ obraz, a co do tamtych nie wiem jeszcze, jak je
ze sobg potaczy¢, cho¢ na pewno wyewoluujg w co$
wiekszego.

Z punktu widzenia redaktora czy krytyka pomyslalem
sobie, ze zaznaczyle$ swoje najciekawsze wystawy, ktore
by¢ moze oznaczajg, ze mamy do czynienia ze stylem Sta-
nisfawa Rukszy.
Pewne rzeczy sie powiodly, inne by¢ moze okazaly sie
porazkami. Nie wartosciuje tego w taki sam sposéb.
W koncu to ty poprosites mnie o the best of. Z wymie-
nionych przez ciebie: Bartek Materka to, wedtug mnie,
najlepszy polski malarz psychodeliczny, Bogna Burska
powotata motylarnie, ktéra ,rodzita” prace-motyle,
przez co zreszta nasuneto mi sie to akuszerskie po-
réwnanie, a Szymon Kobylarz zaproponowat fantazje
na temat nierealnych wystaw w Kronice. Kazda z tych
trzech wymienionych ekspozycji to byto wazne do-
Swiadczenie, a nie sukces czy porazka w kilkusetoso-
bowym srodowisku.

Gdyby$ mial wymieni¢ swoje najwazniejsze wystawy, kto-
re by to byly?
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Zwykle moéwi sie, ze te, nad kto-

PEWNE RZECZY SIE

we o neoliberalnej konkurencyjnej

rymi aktualnie sie pracuje. Ale,

rozgrywce w MSN-ie. Nie bylo to by¢

o : POWIODLY, INNE BYC : o .
mowigc szczerze, jestem bardzo - moze zbyt odpowiedzialne robi¢ czte-
zadowolony z wystawy Oblicze dnia. MOZE OKAZALY SIE ry wystawy w tym samym czasie i pod-
Poruszyta ona problem zaniedbywa- PORAZKAMI. NIE chodzi¢jeszcze do konkursu... Wydaje
ny przez wiele lat. Jestem z niej za- WARTOSClUJE TEGO mi sie, ze miatem dobry pomyst na to

dowolony zaréwno pod wzgledem

W TAKI SAM SPOSOB.

miejsce, do ktérego czutem sentyment

wizualnym, estetyczno-formalnym,
jak i z racji samego wyboru tema-

POZA

TYM WAZNA

z czaséw studiow. Studiowalem w Kra-
kowie, kiedy Bunkier byl najlepsza in-

tu, dotyczacego loséw duzej czesci

POZOSTAJE DLA MNIE

stytucja w historii swojego istnienia. To

spoleczenstwa. To tez na pewno

byty czasy Jarostawa Suchana i Adama

program Projekt Metropolis, z kto- INNA SPOLECZNA Budaka. Spedzatem tam wtedy sporo
rym jestem zwiazany od kilku lat. STRONA MOICH WY-  (zasu. Kiedy startowatem w konkursie,
A wiec wystawa o zroznicowanym  STAW — MIANOWICIE mialem plany, jak kontynuowac pewne

obrazie, na pewno dajaca jakie$

TA EGZYSTENCJALNA.

watki rozpoczete z Kronikg. W tym

wyobrazenie o tym moim stylu,
powigzana tez w pewnym stopniu
z moimi pierwszymi aktywno$cia-
mi na Slasku, czyli ze Slgskiem Active i Katowickim un-
dergroundem.... Stanowi odpowiedZ na moja potrzebe
stworzenia nowej ikonografii tego regionu, Swiezego
obrazu. W ramach tej ekspozycji w ciggu trzech lat po-
kazali$my ponad trzydziesci nowych wystaw artystow,
ktérzy na kilka miesiecy przyjezdzali na Slask i tworzyli
projekty w odniesieniu do kontekstu.

Poza tym wazna pozostaje dla mnie inna spoteczna
strona moich wystaw — mianowicie ta egzystencjalna.
Pamietajmy, ze projekt tukasza Surowca, jakkolwiek
mozemy go postrzegac spolecznie czy politycznie,
jest, przynajmniej dla mnie, projektem o porazce na-
szych cial, o tkwigcym w nas potencjale porazki. Wta-
$nie 0 tym ma on nam przypomina¢. To tabu, z ktérym
boimy sie zetkna¢. Wiekszos¢ robionych przeze mnie
wystaw posiada ten kontekst. Przeszedlem na stro-
ne spoteczng raczej po ksigzkach Dostojewskiego niz
po lekturach Marksa czy bedacych trendy lewicowych
bestsellerach.

We wrzes$niu 2014 roku startowales w konkursie na dy-
rektora Bunkra Sztuki. Dlaczego?
Ta decyzja mogta sie wydawac troche irracjonalna...

Bez przesady. W kontekscie twojej mobilnosci to raczej
rozsadny ruch.
Z Kroniki przechodzi¢ do Bunkra Sztuki to tak, jakby
zamienia¢ Slayera na Scorpions. Potraktowatem to
oczywiscie przygodowo. Przede wszystkim chciatem
sie troche sprawdzi¢. Robitem w tym czasie wysta-

czasie miala ona juz program, ktoéry
zostal zbudowany do 2016 roku. Nie
czutem wielkiego obcigzenia, presji.

To jest o tyle ciekawe, ze pokazuje twoje nastawienie: kry-
tykujac neoliberalng konkurencje, z pewng doza ironii sam
do niej przystepujesz. Styszalem, ze nie miales zadnych
szans, bo Krakéw nigdy nie wybaczy ci Dziadéw Lukasza
Surowca. Wystawy, ktéra byla bardzo w twoim stylu.
To twoje przypuszczenie. Pamietaj, ze zrobilem tam
nie tylko Dziady, lecz takze Transeuro 2012 z Piotrem
Wysockim, ktére rowniez zostalo ,wypchniete” przez
miasto. Do mojej krakowskiej trylogii brakuje miodo-
polskich Dzieci Szatana z tytulem z zapomnianego
dzi$ Przybyszewskiego. Ale planuje jg w niedalekiej
przysztosci i nie bedzie to zaden cukierkowy ,diabet
w sztuce polskiej”.

To, co mowisz o wielu polach swojej aktywnosci, nagle
zostaje sprowadzone do dzialalnosci de facto odbieranej
bardzo politycznie.
Tak jest najtatwiej to odbierac. A to klisza, bo przeciez
wszystko moze by¢ polityczne. Konczac watek tego
konkursu, mysle, ze dokonany wybér jest dobry. Zoba-
czymy... Patrze w kierunku Krakowa z sympatia.

Dla mnie ciekawe, a nawet szokujgce pozostaje to, Ze
nie dostrzegasz u siebie wyraznego stylu wyrdzniajacego
cie z grona aktywnych kuratoréw. Gdy porozmawia sie
z osobami, ktére obserwujg scene artystyczng, lub gdy
dyskutujemy o twoich wystawach w redakgji, prawie za-
wsze mozna uslysze¢, ze twoje pokazy sa spoleczne, trans-
formacyjne, polityczne, nawet lewackie, Ze to szarganie
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PIOTR WYSOCKI, TRANSEURO 2012

Artboom Festival, fot. P. Kulczynski
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mieszczafiskich swigtosci, kottunerii  POWTARZAM OD LAT, rzadzone przez przemysi kultury i jej
5 NA SLAS KU promocyjng funkcje. Ale jak teraz ob-
]

i tak dalej. ZE

To, o czym moOwisz, ma sens. Miesz-

serwuje inne miejsca w Polsce, to jesli

czanstwo i kottuneria wkurza mnie, W__PONADDWUMILIO- chodzi o sztuke wspotczesng, wszedzie
odkad pamietam. Wydaje mi sie NOWEJ AGLOMERACIJI, jestpodobnie... Zreszta tak samo jest

jednak, ze jestem bardziej skupio- BRAKUIJE

CENTRUM Y polu teatru. Kultura w Polsce wcale

ny na rodzaju metafizyki nizin, do-

SZTUKI WSPOLCZES-

nie ma sie dobrze.

stojewszczyznie... Po czeSci stad

Na Slasku oprécz Kroniki mamy

wynika moja che¢ zrozumienia, NEJ Z PRAWDZIWEGO dobra kolekcje sztuki wspéiczesnej

dlaczego mysle tak, a nie inaczej. ZDARZENIA,

FUNK- WMuzeum Gornoslaskim, ktora ksztat-

Co skfada sie na obraz, ktoéry mnie

CJONUJACEGO NA WA-

towal przez lata Marek Meschnik, jest

otacza? Nie wypieram sie oczy-
wiscie tematéw politycznych czy RUNKACH

tez Galeria Szara w Cieszynie, czasem
INNYCH  cos w gliwickiej Czytelni Sztuki, BWA

spofecznych, powiem wiecej — za- NJZ PARTYZANCKIE. W Bielsku oraz Katowicach. Ostatnio

stanawia mnie, dlaczego mamy tak
mato $wiadomych kuratoréw, ktérzy je poruszaja. Jest
tu chyba rzeczywiscie troche konserwatywnie.

Bardzo zaangazowales si¢ w walke artystéw o ich prawa.
To jest naturalne. Skoro wspoélpracuje z artystami, dla-
czego mialbym sta¢ po drugiej stronie? Antagonizm
opierajacy sie na zreprodukowanych rolach spotecz-
nych to anachronizm. Zresztg kuratoréw dotyczy to
w réwnym stopniu co i innych przedstawicieli wolnych
zawodow.

Jak teraz funkcjonuje Kronika? Pamietam nasze spotkanie

w niej zimg 2014 roku, kiedy méwiles, ze jest dramatycz-

nie Zle na Slasku.
Nie tyle dramatycznie zZle, ile panuje tu pewien nie-
zdrowy constans w Srodowisku. Wydaje mi sie, ze
ferment jest ozywczy, a dobre instytucje wypracowu-
ja wyrazista tozsamosc. Tak jak w przypadku Kroniki,
gdzie przez ostatnie lata wytworzyliSmy spolecznos¢
wokot galerii. To miejsce budzace emocje. Jest moze na
Slasku zbyt malo wymiany mysli miedzy instytucjami,
miedzy $rodowiskami... Uwidaczniajg sie szkody wy-

tez zmienia sie katowicka ASP. Wspot-
istnieja tam dwa fronty: konserwatywny i progresywny,
tworzony przez catkiem liczng grupe oso6b, ktére po-
woduja jakie§ zmiany. Zywie tez duze nadzieje co do
tego nowego Muzeum Slaskiego, gdzie wlasnie otwo-
rzyliSmy wystawe podsumowujaca Projekt Metropolis.
Licze, ze bedzie to jeden z zaczynéw nowej kolekgji
oraz nowego myslenia o sztuce i szukania dla niej miej-
sca w — bylo nie bylo — muzeum encyklopedycznym.
Jednak, co powtarzam od lat, brakuje w ponaddwu-
milionowej aglomeracji centrum sztuki wspotczesnej
z prawdziwego zdarzenia, funkcjonujacego na wa-
runkach innych niz partyzanckie. A wiec inaczej niz to
kilkuosobowo realizujemy w Kronice — z roku na rok
nawet nie wiemy, czy mamy budzet pozwalajacy zrobic¢
choc¢by pare projektow. To utrudnia rzeczywisty rozwaj
miejsca i dluzsze planowanie, zwlaszcza w miedzynaro-
dowym obiegu. Duza instytucja sztuki, z infrastruktura,
jest istotna, jesli chcemy widzie¢ nasza rzeczywistos¢
bardziej ztozona, na miare aspiracji rozwijajacego sie
regionu.
No to poplotkowalismy sobie troche, ale niewiele
0 samej sztuce... &
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FELIETON

5Y NDROM
MLECZARIY

tekst: Zuzanna Stanska

Rok 2014 byt chyba dobrym rokiem dla muzeéw. Rozpo-
czely swoja dziatalnos¢ wyczekiwane placowki (Muzeum
Historii Zydéw Polskich POLIN), stare instytucje hucznie
obchodzity rocznice otwarcia (Muzeum Powstania War-
szawskiego), a inne, dazac do lepszej przysziosci, zamkne-
ly sie na czas remontu (Muzeum Warszawy). Ministrem
Kultury i Dziedzictwa Narodowego zostata profesorka Mat-
gorzata Omilanowska, zajmujaca sie wcze$niej w resorcie
wlasnie muzeami. Zorganizowano kilka nieztych wystaw.
Ale zadnej na miare pokazu legendarnych impresjonistow
0d Maneta do Gauguina z 2001 roku, do ktérego ustawiaty
sie gigantyczne kolejki, cho¢ tutaj chyba po prostu narze-
kam. Firma Google wiaczyla pare polskich instytucji do
programu Google Cultural Institute, dzieki czemu odbior-
cy z calego Swiata moga ogladac polskie zbiory. Mozna
tak wymienia¢ i wymienia¢, ale wtasnie na pokazywaniu
zbioréw w sieci (nie tylko przez Google) chciatabym sie
dzisiaj skupic.

To troche przewrotne, bo wiem, ze na hasto ,,pokazy-
wanie zbioréw w sieci” wielu muzealnikéw dostatoby sta-
nu przedzawalowego. Juz widze strwozone miny owych
straznikow kolekgji, pragnacych za wszelka cene chroni¢
obiekty (a raczej ich cyfrowe reprodukcje) przed horda-
mi firm komercyjnych, ktére chciatyby wykorzystac je do
swoich niecnych, zarobkowych celéw. Moze to obraz nie-
co przerysowany, ale wielokrotnie styszalam, ze jezeli juz
co$ trzeba pokazaé, to nalezy zrobi¢ to tak, by byto to
jak najmniejsze i jak najbardziej niewidoczne. Wrzucanie
obrazkéw do internetu w rozdzielczosciach wiekszych niz
300 pikseli to przeciez Swietokradztwo. W koncu kazdy
moze to ukras$é. Zabrac. Wykorzystaé. Sprzedac. Czerpac
zysk! Same najgorsze rzeczy. Nic dobrego nie moze z tego
wynikngé. Ostatecznie ludzie wszystko ukradng — a juz
zwlaszcza to, co nalezy do domeny publicznej. | jeszcze,
nie daj Bog, napatrza sie na wszystko w internetach i nie
przyjda do muzeéw. | co wtedy bedzie z muzeami?

Efekty takiego myslenia dostrzegto amsterdamskie
Rijksmuseum. To samo, ktore dwa lata temu zdecydowato
sie opublikowa¢ w sieci ponad 200 tysiecy obiektow ze

swojej kolekgji, i to w wysokich rozdzielczoSciach (zazwy-
czaj 4500 X 4500 pikseli). Historia ta jest o tyle ciekawa,
Ze zanim instytucja zdecydowala sie na 6w jakze karko-
tomny w oczach wielu muzealnikow projekt, zauwazyta
dwie rzeczy. Po pierwsze, ze w wyniku remontu placowki
holenderskie dzieci przez dziesie¢ lat nie mogly oglada¢
dziet z krolewskiej, a wiec panstwowej, a wiec nalezacej
do wszystkich obywateli, kolekcji muzeum. Po drugie, ze
w tym czasie pojawito sie w internecie mnostwo repro-
dukgji zrobionych, méwigc brutalnie, chatupniczo. Czyli
poprzez zeskanowanie ilustracji z jakiej$§ ksigzki. Albo
zrobienie zdjecia zwyklym aparatem fotograficznym. Albo
jeszcze gorzej — telefonem. Przez to wszystko w sieci do-
stepne byly dziesiatki wersji jednego obrazu, ktére réznity
sie miedzy sobg kolorami, wielko$cig i rozdzielczoscia. Jak
zatem okresli¢ te najblizsza oryginatowi?

Problem ten, zdiagnozowany na przyktadzie Mleczarki
Jana Vermeera, staf sie znany jako Yellow Milkmaid Syn-
drome. Po tym, jak Rijksmuseum wzielo sprawy w swoje
rece i opublikowalo na stronie instytucji Mleczarke w duzej
rozdzielczosci, stala sie rzecz niebywata — internauci
szybko zaczeli uzywac ,,oficjalnego” zdjecia obrazu. Dzieki
temu muzealna reprodukcja (i — uwaga specjalisci od
promogji w internecie — witryna samej instytucji) zaczefa
plasowac¢ sie w wynikach wyszukiwania na pierwszym
miejscu. Jako ze zdjecie znajduje sie na oficjalnej stronie
Rijksmuseum i ma duza rozdzielczo$¢, internauta
automatycznie stwierdza, ze muzeum nie robi go w balona
i ta wersja Mleczarki jest najblizsza oryginatowi. Rijksmu-
seum ratuje ludzkie dusze, pokazujac wtasciwa kolorystyke
dziela i chroniac je od przektamanych wersji. Internauta
nabiera zaufania do instytucji i doswiadcza radosci z odbio-
ru Sztuki, znajdujac sie setki kilometréw od Amsterdamu.
Proste, prawda?

Syndrom Mleczarki pokazat jasno, ze jezeli dana insty-
tucja nie udostepni w sieci swojej kolekgcji albo pokaze
ja w bardzo niskich rozdzielczosciach, reprodukcje obra-
z6w — zte lub bardzo zte — i tak bedzie mozna znalez¢
w internecie. Wtedy jednak taka instytucja nie bedzie mia-
ta absolutnie zadnej kontroli nad tym, jak wyglada dany
,wizerunek” oraz czy akurat ten najpopularniejszy jest po-
prawny. By¢ moze wiele oséb, szukajac jakiegos$ obrazu,
dodatkowo pomysli: ,,Co to za muzeum, skoro nie pokazuje
nawet swojej kolekgji?!”.

Dla pelnego zrozumienia, o co mi chodzi, prosze, zeby-
$cie wyszukali sobie Bitwe pod Grunwaldem Matejki w Gra-
fice Google. ®

FELIETON
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TEORETYCZNIE

DZIWRCZNE
ARCHIWA,

tekst: Magda Szczesniak

QUEEROWE
HISTORIE

O NAJNOWSZY¥ChH PRACACH
KARROLA RADZISZEWSKIEGO

Radziszewski rejestruje przeprowadzane wywiady,
starajac sie uchwycic nie tylko fakty i anegdoty, lecz
takze ton, przemilczenia, emocje, gesty, reakcje cielesne.
Cialo zostaje tu potraktowane, catkiem dostownie, jako
archiwum, tym ciekawsze, ze czesto sa to ciata starszych
performerdow i performerek, w przesztosci (a czasem
i dzis) przekraczajacych cielesne tabu i ograniczenia.

—J
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POROZMAWIAIMY O PRZESZLOSCI
Trudno powiedzie¢, kiedy kariere artysty mozna zaczac
dzieli¢ na okresy. Jesli jednak wystarczy dekada od ukon-
czenia Akademii Sztuk Pieknych, to moglibySmy powie-
dzie¢, ze Karol Radziszewski — rocznik 1980, dyplom
uzyskany w 2004 roku — wraz ze swoimi najnowszymi
pracami wkroczyt w nowg faze kariery artystycznej. Po,
skadinad wecale niejednorodnych, filmowych i fotograficz-
nych projektach, skupiajacych sie na mtodych, meskich cia-
tach, pracach podejmujacych tematy polityk widzialnoSci
i pozadania (od Malarzy przez Fag Fightersow do Sebastia-
na), zaskakujaco waznym medium najnowszych projektow
artystycznych Radziszewskiego staje sie rozmowa. Lamy
dwoch ostatnich numeréw ,DIK Fagazine” wypelniajg
wywiady z nienormatywnymi seksualnie mezczyznami ze
wschodniej Europy, film Kisieland (2012) zbudowany jest
wokot rozmowy Karola Radziszewskiego z Ryszardem Ki-
sielem, twoérca pierwszego polskiego homoseksualnego
zina ,,Filo”, punkt wyjscia do projektu America Is Not Rea-
dy For This (2011-2014, dalej jako AINRFT) stanowi z kolei
radiowy wywiad z Natalig LL. Radziszewski podpytywat
w nim artystke o historie zwiazana z jej zdjeciami, ktore
przedstawiaja, jak pozuje ze swoja Sztukg konsumpcyjng
na nowojorskich paradach gejowsko-lesbijskich. W przy-
padku Natalii LL, tak jak i w przypadku Kisiela, rozmowa
prowadzifa do archiwum — dokumentacji pobytu artystki
na stypendium w Nowym Jorku w 1977 roku, ktéra to za-
inspirowata Radziszewskiego do wtasnej podrozy do tego
miasta w poszukiwaniu $§ladéw Natalii LL . Radziszewski
W owym mitycznym centrum $wiata rozmawial z uczestni-
kami i badaczami burzliwego zycia artystycznego, jak row-
niez skwapliwie dokumentowat wszystkie nieudane proby
takich rozméw. Wreszcie u podstaw najmocniej przekra-
czajacego formute dokumentalng Ksiecia (2014) znajduja
sie wywiady z dwoma wcieleniami Teresy Nawrot, aktorki
legendarnego Teatru Laboratorium Jerzego Grotowskie-
go — raz na ekranie widzimy aktorke Agnieszke Podsiadlik
odtwarzajaca kwestie Nawrot z wywiadu opublikowanego
kilka lat temu’, raz zas sama Nawrot odpowiada na pytania
Radziszewskiego.

Podobnie jak historycy postugujacy sie metoda oral
history, Radziszewski rejestruje przeprowadzane wywia-
dy, starajac sie uchwyci¢ nie tylko fakty i anegdoty, lecz
takze ton, przemilczenia, emocje, gesty, reakcje cielesne.

1 ZOB. TERESA NAWROT, TERESA NAWROT: OGIEN Z RAK DO RAK,
W: WOLNE. ROZMAWIA REMIGIUSZ GRZELA, WYDAWNICTWO
KRYTYKI POLITYCZNEJ, WARSZAWA 2012.

Ciato zostaje tu potraktowane, catkiem dostownie, jako
archiwum, tym ciekawsze, ze czesto sg to ciala starszych
performerow i performerek, w przesztosci (a czasem i dzis)
przekraczajacych cielesne tabu i ograniczenia. Pozwalajac
rozméwcom swobodnie opowiada¢, nie zawsze na zadany
temat, a nierzadko prowokujgc dygresje — choc¢by wéwczas
gdy Nowy Jork nie do konca pamieta Natalie LL — Radzi-
szewski tworzy prace o mechanizmach pamieci, modelach
pisania historii, sposobach funkcjonowania peryferyjnych
tozsamosci (homoseksualnych, kobiecych, wschodnioeuro-
pejskich). W trzech postugujacych sie rozmowa i archiwum
projektach artysty, zaprezentowanych zima 2014 roku na
wystawie The Prince and Queens. Ciato jako archiwum w to-
runskim Centrum Sztuki Wspoélczesnej Znaki Czasu, celem
zglebiania przesztosci nie jest bowiem uzyskanie petnego
czy tez jak najpetniejszego obrazu. Nie jest nim réwniez
wylacznie problematyzowanie dominujgcych narracji hi-
storycznych czy podwazanie kanonu polskiego $wiata
sztuki. Niezaleznie od tego, czy podejmujg temat zycia
nienormatywnych seksualnie mezczyzn (rzadziej kobiet)
w krajach komunistycznych, recepcji peryferyjnej polskiej
sztuki w Nowym Jorku w latach 70., czy postaci Ryszarda
Cieslaka, projekty Radziszewskiego maja niezwykle osobi-
sty charakter, wynikajacy z tozsamoS$ciowej pozycji arty-
sty, z jego wlasnych zainteresowan oraz pragnien. ,,Chodzi
o potrzebe wytworzenia korzeni — korzeni, ktérych nie
dostrzegatem, a ktére, jak mi sie wydawato, powinny ist-
nie¢. [...] Poszukiwanie korzeni rozumiem jako poszukiwa-
nie relacji i podobienstw”?. Chodzi zatem o rozpychanie
sie w konserwatywnych opowiesciach o tozsamosciach
seksualnych, narracjach historii sztuki, jedynie stusznych
interpretacjach kanonicznych dziel. Chodzi o zawieranie
miedzypokoleniowych relacji z mniej i bardziej oczywisty-
mi ,przodkami” — Ryszardem Kisielem, Natalig LL, Mariem
Montezem, Teresg Nawrot.

OZYWIANIE ARCHIWUM
Cho¢ w tworczosci Radziszewskiego w ostatnich latach
dominuja formy filmowe, innym — obok rozmowy — me-
dium stanowigcym o istocie praktyk artysty jest odkurzo-
na, tradycyjna muzealna gablota. Na torunskiej wystawie
The Prince and Queens widzowie w takich wtasnie gablotach
mogli obejrze¢ miedzy innymi: oryginalne rekwizyty ze
spektaklu Thanatos polski (1981) w rezyserii Cieslaka, list

2 KAROL RADZISZEWSKI, DOSYC TYCH OKROPNOSCI, ROZM.
PRZEPR. MAGDA SZCZESNIAK [ONLINE], <HTTP://WWW.
DWUTYGODNIK.COM/ARTYKUL/3802-DOSYC-TYCH-OKROPNOSCI.
HTML>, [DOSTEP: 15 LUTEGO 2015].

TEORETYCZNIE s.91
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KAROL RADZISZEWSKI, PERFORMANS PROBA
w ramach wystawy The Prince and Queens. Ciato jako archiwum, CSW Znaki Czasu w Toruniu, fot. W. Olech ——
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kondolencyjny Grotowskiego do corki

ZAPREZENTOWANIE

wsréd nich miedzy innymi: zagranicz-

Cieslaka, publikacje o Grotowskim oraz

ZBIOROW

ne gazetki przywozone przez kolegow-

KISIELA

biale majtki Sloggi, rekwizyt z filmu

| WEACZENIE ICH DO

-marynarzy, naklejki i ulotki, materiaty

Ksigze; w czesci ekspozycji poswieconej

AINRFT obok siebie znalazly sie zdje- WELASNE)J

propagujace bezpieczny seks, prze-
wodniki po gejowskich przybytkach

PRAKTYKI

cia z dwéch podrézy do Nowego Jor-

ARTYSTYCZNEJ WYMA-

Europy Wschodniej przygotowywane

ku — Natalii LL i Radziszewskiego, ko-
respondencja artysty z krytyczka sztuki

GA OD RADZISZEW-

przez Kisiela, makiety i egzemplarze
archiwalne ,Filo” oraz, najwieksze

Lucy Lippard, ktéra przed laty wystala SKIEGO

GESTU

odkrycie archiwum, kolekcja slajdow

do Natalii LL stynny list®, zdjecia per-

ZEWNETRZNEGO AR-

z sesjami zdjeciowymi Kisiela z lat 80.

formansow z bananem Radziszewskie-
go, Warhola i Monteza; za$ w gablocie

CHIWIZATORA — PRZE-

Centralng czeS$cig projektu, prezento-
wang réwniez samodzielnie, jest pot-

w sali poswieconej projektowi Kisieland

NIESIENIA ZBIOROW

godzinny film ukazujacy przepastne,

wystawiono egzemplarze pisma ,Filo”

DO INNEJ PRZESTRZE-

cho¢ nieuporzadkowane, archiwum,

oraz ,,DIK Fagazine”*. Ten prosty, od-

NI  LUB

PRZEPISA-

ulokowane w gdanskiej kawalerce Ki-

chodzacy w przeszio$¢ mebel, wymu-
szajacy na wspotczesnym galeryjnym

NIA NA INNE MEDIUM

siela. Malenkie mieszkanie to zyjace
archiwum — z szafek wylewajg sie

widzu dostowne pochylenie sie nad

(SKANY). ALE NA TYM

papiery, w fazience grzyb zaczyna ozy-

archiwum i z gory przegrywajacy z wi-

GEST

ARCHIWIZA-

wiac wiszace na $cianach plakaty kul-

deo walke o nasza uwage, przypomina
zaréwno o materialno$ci archiwum, jak

CYINE)

PRZEMOCY

turystow i playboyow, czes¢ zbioréw
jest dostownie spojona z mieszkaniem

i 0 jego potencjalnej nieskonczonosci,

SIE KONCZY, A WAR-

(jak naklejki). Zaprezentowanie zbio-

a moze réwniez pewnej dowolnosci

SZAWSKA PRACOWNIA

réw Kisiela i wtaczenie ich do wtasnej

w jego ksztaltowaniu. Wychodzac od
obiektow archiwalnych o r6znym statu-

ARTYSTY

praktyki artystycznej wymaga od Ra-
dziszewskiego gestu zewnetrznego ar-

STAJE SIE

sie, kazdy z projektow Radziszewskie-

W FILMIE PRZESTRZE-

chiwizatora — przeniesienia zbiorow

go w inny sposob problematyzuje re-

NIA,

GDZIE SAM Ki-

do innej przestrzeni lub przepisania na

lacje pomiedzy Zrédiami archiwalnymi,
ich dysponentami oraz badajacym je

SIEL

PREZENTUIJE

inne medium (skany). Ale na tym gest
archiwizacyjnej przemocy sie konczy,

podmiotem. Jednoczesnie kazda z tych

SLAIDY Z WYMYSL-

a warszawska pracownia artysty staje

prac proponuje inny model badania hi-

NYCH

sie w filmie przestrzenia, gdzie sam

SESII.

storii marginalnych i nienormatywnych.

W chronologicznie najwczesniej-
szym projekcie Kisieland (2009) Radziszewski zajmuje sie
zbiorami Ryszarda Kisiela gromadzacymi r6znorodne do-
kumenty zwigzane z zyciem polskich nienormatywnych
seksualnie mezczyzn przed 1989 rokiem. Znajduja sie

3 WIECEJ NA TEMAT ZAGINIONEGO LISTU, PRZYTACZANEGO
CZESTO JAKO DOWOD NA ISTNIENIE POLSKIEJ SZTUKI
FEMINISTYCZNEJ ZOB. KAROL RADZISZEWSKI, BYC WE WEASCIWYM
MIEJSCU WE WEASCIWYM CZASIE, ROZM. PRZEPR. MAGDA
SZCZESNIAK [ONLINE], <HTTP://MUZEUMWSPOLCZESNE.PL/MWW/
WP-CONTENT/UPLOADS/2012/06/JEDNONIOWKA-AISNRFT-DRUK.
PDF>, [DOSTEP: 15 LUTEGO 2015].

4 WARTO WSPOMNIEC ROWNIEZ WYSTAWE DIK. ARCHIWUM

W WARSZAWSKIEJ GALERII KOLONIE, KTORA PREZENTUJE HISTORIE
MAGAZYNU ,DIK FAGAZINE"” ORAZ JEGO PRZODKA — ,FILO".
ROWNIEZ NA TEJ EKSPOZYCJI MATERIALY POKAZANE ZOSTALY

W KLASYCZNYCH MUZEALNYCH GABLOTACH.

Kisiel prezentuje slajdy z wymyslnych
sesji (Indianka Szamanka, Badziewian-
ka, Fakir), podczas ktérych wraz ze swoim chiopakiem
Waldkiem przebierali sie, a czasem po prostu rozbierali,
realizujac ,artystyczne i pornograficzne” pomysty Kisiela.
Cudownie obsceniczne zdjecia, dokumentujace wschodnio-
europejska brikolerke modowa (w sktad stylizacji wchodza
zaréowno damskie ubrania i bizuteria, jak i kawatki mate-
riatéw, $cinki i firanki), ilustruja w filmie opowiesci Kisiela
o czasach PRL-u, miedzy innymi wspomnienie niestawnej
milicyjnej akgji ,,Hiacynt”, ktéora — wbrew utartym narra-
cjom — zostaje tu wskazana jako moment paradoksalnie
wyzwalajacy. ,Milicja obywatelska zrobita mi coming out.
Stad poszedtem na calos$¢”, stwierdza Kisiel. Archiwum
zostaje ozywione tak opowiescig, jak i zaproponowanym
przez Radziszewskiego przedsiewzieciem: realizacjg no-
wej sesji zdjeciowe]j z wynajetym modelem, ktérego Kisiel

TEORETYCZNIE
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KAROL RADZISZEWSKI, BIALY RYSZARD CIESLAK DWANASCIE RAZY, 2014

akryl i sitodruk na piétnie, dzieki uprzejmosci BWA Warszawa
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KAROL RADZISZEWSKI, REPERFORMANS SNIENIA
dzieki uprzejmosci CSW Znaki Czasu w Toruniu, fot. N. Miedziak
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maluje i ubiera w v(\j/ypo]iyc]zone z "l;e- ZLOZONOSC FILMU powihedzlenia, albc;, mimo(;/vielu pr](')éb,
atru Dramatycznego damskie kostiumy®. - nie chcieli sie spotkac z Radziszewskim.

Podczatz/ gdygprzyjemnos'c' — Za- KSIAZE OBJAWIA Ich odmowyesapme stawaly sie nowymi
réowno widza, jak i artysty — obcowa- SIE W MIARE JEGO dokumentami w sprawie. Podobnie jak
nia z archiwum Kisiela wynika miedzy QGLADANIA, KIEDY zdjecia nie s one jednak jednoznacz-
innymi z jego obszernosci i r6znorod- - ne — mogq Swiadczy¢ przeciwko entu-
nosci®, dokumenty stanowigce punkt 10 MNOZA SIE zjastycznej narracji Natalii LL, mogg by¢
wyjScia do pracy AINRFT sytuuja sie na KOLEIJNE WCIELE- swiadectwem wyrywkowego dziatania

przeciwnym biegunie. Ograniczajg sie

NIA POSTACI, PIETRZA

ludzkiej pamieci, jak rowniez mogg nam

bowiem do kilku zdje¢ przedrukowa-

ZRODLOWE ELEMEN-

nic nie mowic¢ o pobycie artystki w No-

nych w gazetce galerii Permafo oraz

fotografii Natalii LL pozujacej ze Sztukg TY,

DZWIEK OD-

wym Jorku w latach 70., wiele natomiast
o dzisiejszych mechanizmach dziatania

konsumpcyjng na nowojorskich paradach

CZEPIA SIE OD OBRA-

$wiata sztuki, w ktérym uznanego twor-

réwnosci. Mimo ze zdjec tych jest nie-

ZU, A SLOWA OD CIA-

ce z Zachodu od miodego artysty ze

wiele, pobudzaja wyobraznie — widzi-

Wschodu odgradza kordon marszandoéw,

my polska twoérczynie z gwiazdami no- EA. POTENCJALNOSC agentéw i asystentéw. Ostatecznie jedy-
wojorskiej sceny artystycznej: Honsem ARCHIWUM, NOWE 13 osoba ze stynnych zdje¢ obecna w fil-
Haackem, Carolee Schneemann, Colet- ZYCIE ZASTANYCH mie Radziszewskiego jest feministyczna
te, Josephem Kosuthem. W tle pracow- artystka wideo i performerka, Carolee
nie artystyczne, prywatne mieszkania, NARRACJI, ZAPOMNIA Schneemann. Niemniej jej wspomnie-
miejskie krajobrazy, prace Natalii. Ma- NYCH DOKUMEN- nia o Natalii réwniez sa nieprecyzyjne:

terialy te stanowig dokumentacje jej

TOW | KANONICZNYCH

nie pamieta, jak sie poznaly ani jakie

pobytu w Nowym Jorku, jak réwniez

UJEC NADAJE OPISY-

doktadnie prace Natalii widziata (cho¢

zawartych tam znajomosci, spotkanych

przypomina sobie, ze Natalia znala jej

0s6b, uczestnictwa w bogatym zyciu WANYM PROJEKTOM filmy Meat Joy i Fuses). Tym, co pozwolito
artystycznym. Tak tez w filmie opisuje  WYMIAR WYPOWIE- jej zapamietac polska artystke, jest ich
je Natalia, szczeg6élowo wspominajac DZI AKTUALNYCH wspolna pozycja tozsamosciowa — mto-
kontekst poznania konkretnych arty- dych kobiet (,a nie byto nas wcale tak
stow, ich partneréw i partnerek, a tak- I POLITYCZNYCH. wiele”) w meskim $wiecie sztuki. I cho¢

ze odwiedzone galerie, w tym miedzy

innymi te stynng Leo Castellego, ktory — jak wspomina
artystka — miat jej powiedzie¢, ze Ameryka nie jest jesz-
cze gotowa na tak odwazng sztuke. Uwaga marszanda,
odwracajaca znajoma narracje o zachodniej postepowosci
i wschodnim zacofaniu, zainspirowatfa Radziszewskiego do
ruszenia $ladami autorki Sztuki konsumpcyjnej. Proste zada-
nie — dowiedzenie sie czego$ wiecej o podrozy Natalii LL
od jej 6wczesnych blizszych i dalszych znajomych — okaza-
to sie niemal niemozliwe do wykonania. Sportretowani ar-
tysci albo jej nie pamietali, albo uwazali, ze nie maja nic do

5 NA TEMAT KISIELANDU JAKO PRZYKLADU NIENORMATYWNEGO
BADANIA HISTORII NIENORMATYWNOSCI ZOB. MAGDA SZCZESNIAK,
QUEEROWANIE HISTORII, CZYLI DLACZEGO WSPOLCZESNI GEJE
NIE SA NICZYIMI DZIECMI, ,TEKSTY DRUGIE” 2012, NR 5.

6 CZESC ZBIOROW KISIELA ZOSTALA ROWNIEZ PRZEDRUKOWANA
| SKOMENTOWANA PRZEZ ICH WEASCICIELA W MAGAZYNIE ,DIK
FAGAZINE"; ZOB. ,DIK FAGAZINE" 2011, NR 8. SLAJDY KISIELA ORAZ
WYIMKI Z JEGO ARCHIWUM BYLY TEZ PREZENTOWANE NA KILKU
WYSTAWACH.

pozostali rozméwcy Radziszewskie-
g0 — AA Bronson, Vito Acconci, Marina Abramovi¢, Douglas
Crimp, Antonio Homem — nie znali artystki osobiscie, w fil-
mie daja sie wciagnac¢ w spekulatywne rozwazania zmierza-
jace do odpowiedzi na pytanie, czy Ameryka byta gotowa na
Natalie LL. Oczywiscie odpowiedz ta nie bedzie jednoznacz-
na. Abramovi¢, gwiazda sztuki performans, sugeruje, ze Na-
talia zostata przez Castellego nabrana, poniewaz nowojorski
Swiat sztuki w latach 70. zdazyt juz przekroczy¢ wszelkie
granice obscenicznosci. Acconci zwraca tymczasem uwage
na radykalna réznice pomiedzy sztuka wystawiang w gale-
riach komercyjnych a tg prawdziwie alternatywna. Z kolei
Schneemann przypomina o wszechobecnym seksizmie oraz
odmiennym traktowaniu artystek i artystow. Trudno stwier-
dzi¢, czy Ameryka byta na to gotowa, skoro nie istniata ani
jedna Ameryka, ani nawet jeden $wiat sztuki, tak jak nie ist-
nieje pojedyncza narracja o Natalii LL.
Cho¢ w filmie Ksigze, inaczej niz w Kisielandzie i AINRFT,
nie ogladamy fizycznych archiwéw czy tez pojedynczych
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dokumentoéw, to by¢ moze wiasnie ta
praca, zrealizowana wspoélnie z au-
torka scenariusza, Dorota Sajewska,
badaczka z Instytutu Kultury Polskiej
Uniwersytetu Warszawskiego, jest naj-
mocniejszym komentarzem na temat
mechanizméw wytwarzania i petryfi-
kowania zrédet sztuki, w tym przypad-
ku teatru. Spojrzenie Radziszewskiego
i Sajewskiej na Cies$laka, ukochanego
(do czasu) aktora Grotowskiego, pada
jednak z nienormatywnej oraz, jak
udowadniaja reakcje niektérych wi-
dzow’, kontrowersyjnej perspektywy.
Gtéwnym zrédiem wiedzy na temat
tego zmartego w 1990 roku aktora
staja sie bowiem po pierwsze wspo-
mnienia Nawrot, kochanki Cieslaka, po
drugie zas$ cielesne ¢wiczenia, powt6-
rzenia elementéw wykorzystywanych
w technice aktorskiej Grotowskiego,
wykonywane przez wybranych po-
przez casting mtodych mezczyzn oraz
wcielajacego sie w role Cieslaka Paw-
ta Tomaszewskiego. Ztozonos¢ filmu
objawia sie w miare jego ogladania,

SZUM-NR 38

RADZISZEWSKI
SZUKUIJE

RII. W ARCHI-
WUM | W ROZMOWIE,
w CIALACH SWO-
ICH PRZYSZYWANYCH
CIOTEK | WUJKOW
ORAZ W ARANZO-
WANYCH POWTORZE-
NIACH |1 PRZETWO-
RZENIACH. WSZYSTKO
POTO, BY ZAMIAST
WYPINAC PIERS, WCIA-
GAC BRZUCH CzY
ZGINAC SZYIJE, STWO-
RZYC OPOWIESC OD-
MIENNA — POJEM-
NIEJSZA, BARDZIE)J
OTWARTA, DZIWACZNA,
QUEEROWA.

PO-
HISTO-

W przeciwienstwie do historii przed-
stawionych w Kisielandzie i AINRFT Ra-
dziszewski i Sajewska zasadniczo nie
daza do odkrycia ,niczego nowego”,
opieraja sie bowiem na znanych i ogél-
nodostepnych zroditach. Ozywianie
archiwum w tym przypadku polega na
opowiedzeniu zZrédel na nowo oraz ich
powtérzeniu w kontekscie pozbawio-
nym teatralnego namaszczenia. Zasad-
niczym pytaniem staje sie wiec nie to,
jakie zrodta sa wykorzystywane, ale
to, kto ma prawo z nich korzystac. Jaki
jest status ¢wiczen inspirowanych tech-
nika Grotowskiego, gdy wykonywane
sa nie przed Mistrzem, lecz dla oczu
Radziszewskiego, nie przez wybranych
aktoréw, lecz przez wysportowanych
chtopakoéw, ktérzy o Grotowskim majg
mgliste wyobrazenie? Czy inny aktor
moze nasladowac legendarne wyko-
nanie Cie$laka z Ksiecia niezfomnego?
[ wreszcie: co zostanie z uniwersalnego
mistycyzmu Grotowskiego, jesli spoj-
rzymy na niego kobiecymi oczami®?

kiedy to mnoza sie kolejne wcielenia

postaci, pietrza zrodtowe elementy, dZwiek odczepia sie
od obrazu, a stowa od ciata. Oryginalne nagranie dzwie-
kowe spektaklu Grotowskiego Ksigze niezfomny zostaje
natozone na obraz Tomaszewskiego powtarzajgcego ru-
chy Cieslaka, za$ sciezka dzwiekowa z Thanatosa polskiego
towarzyszy odtworzeniu nigdy niezarejestrowanego na
wideo spektaklu przez statystow i aktorke; glos Toma-
szewskiego, ktéry nasladuje niedoskonata angielszczyzne
Cieslaka, staje sie Sciezkg dzwiekowa do wywiadu z akto-
rem Teatru Laboratorium; Podsiadlik odgrywajaca Nawrot
poprzedza te ostatnig, ktéra w tym wykonaniu sprawia
wrazenie bardziej pogodzonej z przeszioscig niz w opar-
tym na wczesniejszym wywiadzie fragmencie z Podsiadlik.

7 ZOB. MALGORZATA SADOWSKA, JAK DOBRAC SIE DO LEGENDY,
CZYLI O ,KSIECIU" KAROLA RADZISZEWSKIEGO | AWANTURZE

NA NOWYCH HORYZONTACH [ONLINE], <HTTP://WWW.
CANALPLUS.PL/FILM/BLOG-JAK-DOBRAC-SIE-DO-LEGENDY-
CZYLI-O-KSIECIU-KAROLA-RADZISZEWSKIEGO-I-AWANTURZE-NA-
NOWYCH-HORYZONTACH_1577_11>, [DOSTEP: 15 LUTEGO 2015].
O REAKCIJI NA FILM OPOWIADA W WYWIADZIE ROWNIEZ SAM
RADZISZEWSKI; ZOB. K. RADZISZEWSKI, PRACUJE DEUGOFALOWO,
ROZM. PRZEPR. LUKASZ MUSIELAK [ONLINE], <HTTP://OBIEG.PL/
PREZENTACJE/34019>, [DOSTEP: 15 LUTEGO 2015].

POTENCJALNOSC ARCHIWUM
W rozmowie Ciato jako archiwum Sajewska i Radziszew-
ski — jakby przewidujac fale oburzenia, ktérg wywola
Ksigze — przytaczajq raz jeszcze motywacje stojaca za
przearanzowaniem i rozbrojeniem archiwum Grotow-
skiego. ,W tradycyjnym mysleniu o archiwum mamy do-
kument, ktory funkcjonuje jako trwala, ocalona rzecz
poswiadczajaca faktyczno$¢ wydarzenia. Nagle okazuje
sie, ze ona w ogole nie jest niezmienna, ze dysponu-
je szeregiem potencjalnosci do wypelnienia w rozmaity
sposob, kiedy dostanie nowe ciato”, mowi Sajewska®.
Potencjalnos$¢ archiwum, nowe zycie zastanych narracji,

8 PROBA TA ZAKLADALABY ZAROWNO ODDANIE GLOSU KOBIECYM
NARRACJOM O HISTORII PRAKTYK TEATRALNYCH GROTOWSKIEGO,
TAK JAK W KSIECIU GLOS ODDANY ZOSTAJE TERESIE NAWROT

| AGNIESZCE CIESLAK, CORCE RYSZARDA CIESLAKA (W TEJ ROLI
KLARA BIELAWKA), JAK | PROBE REINTERPRETACJI JEGO SPEKTAKLI
PRZEZ PERSPEKTYWE FEMINISTYCZNA ORAZ GENDEROWA, NA
TEN TEMAT ZOB. AGATA ADAMIECKA-SITEK, GROTOWSKI, KOBIETY
| HOMOSEKSUALISCI. NA MARGINESACH ,CZEOWIECZEGO
DRAMATU", ,DIDASKALIA" 2012, NR 112,

9 DOROTA SAJEWSKA, KAROL RADZISZEWSKI, CIAtO JAKO
ARCHIWUM [ONLINE], <HTTP://WIDOK.IBL.WAW.PL/INDEX.PHP/ONE/
ARTICLE/VIEW/183/279>, [DOSTEP: 15 LUTEGO 2015].

TEORETYCZNIE

5.1



SZUM-NR 38

zapomnianych dokumentéw i kanonicznych uje¢ nadaje
opisywanym projektom wymiar wypowiedzi aktualnych
i politycznych. W Ksieciu ,,nowe ciata” przybierajg forme
dostowna — sa cialami mtodych chiopcéw nasladujacych
¢wiczenia Grotowskiego; ciatami wysportowanych pitka-
rzy rozciagajacych sie na podestach (przypominajacych
rekwizyt z Ksiecia niezfomnego) podczas otwarcia wystawy
The Prince and Queens; rozszczepionym cialem Agnieszki
Podsiadlik i Teresy Nawrot'? i tak dalej. W dwoch pozosta-
tych projektach wspomniana potencjalnos¢ wynika miedzy
innymi z powtorzen i przetworzen dokonywanych przez
Radziszewskiego. | tak wytropiony na zdjeciach Natalii LL
historyczny sojusz feministyczno-queerowy zostaje przy-
pieczetowany powtérzeniem performansu Snienie (1978).
Uzyczajac swojego ciata archiwum (zdjecia z oryginalnego
Snienia oraz pisemna zgoda artystki na powtérzenie perfor-
mansu wystawione byly w jednej z gablot), ubrany w biatg
suknie i wianek na glowie Radziszewski, lezacy pod klo-
szem podczas wernisazu, przespatl pierwszy performans na
Zywo w swojej karierze artystycznej. W projekcie Kisieland
artysta siegnal z kolei po znaleziony w jednym z numeréw
,Filo” napis ,,AIDS”, utozony z naklejek z Kaczorem Donal-
dem, i wielokrotnie go przetworzyl, wprawiajac w ruch
ten dowcipny element queerowego archiwum. Kaczory
pojawiaja sie na okladce 6smego numeru ,,DIK Fagazine”
jako kolorowa tapeta na Scianach galerii. Niekiedy tapeta ta
zestawiana bywa réwniez z innymi obrazami, na przyktad
Z po raz pierwszy zaprezentowanym w Polsce dzietem AIDS
Wallpaper (1991) kanadyjskiej grupy General Idea, bedacym
przewrotnym przejeciem ikonicznej pracy Roberta Indiany
Love (1964). Poza holdem ztozonym nestorom sztuki quee-
rowej, ktorych dzieta w oczywisty sposob stanowig dla Ra-
dziszewskiego inspiracje, kaczory AIDS stawiajg rowniez
pytania o zachodniocentrycznos¢ debaty o epidemii i pa-
mieci o jej ofiarach. Jesli cztonkowie General Idea walczyli
z sentymentalizmem i heteronormatywnoscig kultury ame-
rykanskiej, to swoim powtorzeniem Radziszewski podwaza
zachodnia rame pamieci o wirusie, wprowadzajac w pole
widzialnosci wschodnioeuropejskich nienormatywnych
seksualnie mezczyzn, ktérzy na przetomie lat 80. i 90. nie
dysponowali takimi narzedziami oporu jak geje zachodni.

Cho¢ prace nad archiwami Radziszewski rozpoczat za-
ledwie kilka lat temu, a wybierane przez artyste obszary
badawcze sg niezwykle r6znorodne, analiza Kisielandu,
AINRFT i Ksiecia pozwala wydoby¢ spojng metodologie

10 O TECHNICE AKTORSKIEJ PODSIADLIK W FILMIE KSIAZE ZOB.
TAMZE.

i zalozenia stojace za jego najnowszymi pracami. Radzi-
szewski uprawia queerowa historiografie, ktérej nienorma-
tywnos$¢ ujawnia sie zarébwno w formie, jak i w tresci jego
najnowszych dziel. Nie tylko bowiem przyjmuje mniejszo-
$ciowy punkt widzenia i pokazuje historie fragmentarycz-
ne i niereprezentatywne — starszego nienormatywnego
seksualnie mezczyzny sprzed ery gejowskiej emancypacji,
wschodnioeuropejskiej artystki w centrum $wiata arty-
stycznego, aktorki w $wiecie homospotecznego meskiego
teatru — lecz takze przetraca i przegina formuly opowia-
dania o przeszlosci. Rezyser Ksiecia poszukuje historii w ar-
chiwum i w rozmowie, w ciatach swoich przyszywanych
ciotek i wujkéw oraz w aranzowanych powtdrzeniach
i przetworzeniach. Wszystko po to, by zamiast wypina¢
piers$, wciagac brzuch czy zginac szyje, probujac zmiescié
sie w sztywne formy zastanych narragji, stworzy¢ opowies¢
odmienng — pojemniejsza, bardziej otwartg, dziwaczna,
queerows. &
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E WADIM ZACHAROW, RESTAURACJA STATEK FILOZOFOW, 2014
instalagja, fot. M. Krzyzanek
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S. 112 POSTEP | HIGIENA S. 144
Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
tekst: Agata Pyzik

S. 116  ABRAHAM CRUZVILLEGAS S. 147
AUTODESTRUCCIONG:
CHICHIMECA CHUBO:
MATZERATH@S13
Gdanska Galeria Miejska, Gdansk
tekst: Katarzyna Szydtowska

S.118 ANDRZEJ WROBLEWSKI,
RENE DANIELS, LUC TUYMANS,
DE.FI.CIEN.CY [ULOMNOSC] S. 150
Art Stations, Poznan
tekst: Katarzyna Szydtowska

S. 120 EWA PARTUM, S. 154
NIC NIE ZATRZYMA IDEI SZTUKI
Muzeum Sztuki, k6dz
tekst: Agata Pyzik

S. 123 GREGOR SCHNEIDER, UNSUBSCRIBE S. 157
Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
tekst: Karolina Plinta

S. 124 WITALNY REALIZM
GRUPY KOLO KLIPSA S. 159
Muzeum Sztuki, k6dz
tekst: Piotr Kosiewski

S. 127 NATALIA LL. SECRETUM ET TREMOR
Centrum Sztuki Wspotczesnej
Zamek Ujazdowski, Warszawa S. 162
tekst: Karolina Plinta

S. 131 NICOLA SAMORI, RELIGO
Trafostacja Sztuki, Szczecin
tekst: Karolina Plinta
S. 165
S. 134 NIEMCY NIE PRZYSZLI
Muzeum Wspétczesne Wroctaw
tekst: Szymon Maliborski

S. 138 MICHAL SLEZKIN, PANSTWO S. 168
BWA Zielona Gora
tekst: Lukasz Musielak

S.141 PLICA POLONICA
CSW Kronika, Bytom S. 171
tekst: Piotr Drewko

R.E.P. 10 LAT. O METODZIE
Galeria Labirynt, Lublin
tekst: Piotr Kosiewski

MATEUSZ CHOROBSKI,
OPETALO MNIE SEONCE

I MIALEM OCHOTE SIE SMIAC
Galeria Arsenal, Bialystok

MATEUSZ CHOROBSKI, NIEBIESKI PTAK
Zona Sztuki Aktualnej, Szczecin
tekst: Karolina Plinta

Z TESKNOTY DO PRZYNALEZNOSCI
Centrum Sztuki Wspotczesnej Laznia, Gdansk
tekst: Janek Owczarek

WOIJCIECH WILCZYK, SWIETA WOJNA
Atlas Sztuki, Lodz

Karakter, Atlas Sztuki, Krakow—-t6dz 2014
tekst: Marta Sktodowska

ZAWOD: KURATOR

red. Marta Kosiniska, Karolina Sikorska, Anna Czaban
Galeria Miejska Arsenal, Poznan 2014

tekst: Marta Kudelska

ANNA MITUS, PIOTR STASIOWSKI,
AGRESYWNA NIEWINNOSC

HISTORIA GRUPY LUXUS

BWA Galerie Sztuki Wspotczesnej, Wroctaw 2014
tekst: Marcin Ludwin

ZDZISEAW BEKSINSKI.

LISTY DO JERZEGO LEWCZYNSKIEGO
red. Olga Ptak

Czytelnia Sztuki, Gliwice 2015

tekst: Adam Mazur

ANNA DEMENKO, JAKUB DABROWSKI,
CENZURA W SZTUCE POLSKIEJ PO 1989 ROKU
Fundacja Kultura Miejsca, Warszawa 2014

tekst: Mateusz Maria Bieczynski

JAN MIODUSZEWSKI. FABRYKA MEBLI
red. Jan Mioduszewski, Agnieszka Rayzacher
lokal_30, Fundacja Lokal Sztuki, Warszawa 2015
tekst: Konrad Schiller

KRZYSZTOF NIEMCZYK
PRZYPADEK TWORCZY
red. Jozef Chrobak

MOCAK, Krakéw 2014
tekst: Wojciech Szymariski
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Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa

kuratorka: Anda Rottenberg

29 listopada 2014 — 15 lutego 2015

Co faczy ze soba: mézg Pitsudskiego,
postulaty przedwojennego Polskiego
Towarzystwa Eugenicznego, budowe
parkow na przedmiesciach Warsza-
wy, modernistyczne meble Gerrita
Rietvelda i koncepcje funkcjonalnego
mieszkalnictwa Bauhausu, budowe
Kanatu Biatfomorskiego sfotografowa-
ng przez Aleksandra Rodczenke, fil-
my Leni Riefenstahl, Universal Penis
Expander Zbigniewa Libery, uchodz-
cow z ubozszej Europy Wschodniej
w Polsce i Palestyriczykow w lzraelu?
Moim zdaniem niewiele, natomiast
w zamysle wystawy Postep i Higiena
Andy Rottenberg — wszystko. Pokaz
jest ambitnym planem przesledzenia
koncepcji postgpu i modernizmu/
modernizacji w calym XX wieku i ich
wynaturzenia w rasizm, faszyzm i lu-
dobdjstwo, a takze tego, jak te idee
funkcjonujg dzis$ w naszym mysleniu
o spoteczenstwie. Niestety plan po-
zostaje w sferze zyczeniowej, grzgz-
nac w nattoku nie do konca spdéjnych,
przypadkowo dobranych obiektow.
Sam temat zostat ponadto potrakto-
wany dos¢ wybidrczo, ale o tym za
chwile. Wystawienniczo mamy do
czynienia z ultraklasyka — zadnego
eksperymentowania z przestrzenia,
wielkie obiekty skigbione obok sie-
bie na niewielkich powierzchniach,
hit za hitem, znane nazwisko za zna-
nym nazwiskiem, ale — co znaczg-
ce — najczgscie] z drugorzednymi
pracami (prezentowani sg: Santiago
Sierra, Yael Bartana, Ahlam Shibli,
Ciprian Muresan, Mirostaw Batka,
Zbigniew Libera, Joanna Rajkowska).

Trwa siodmy rok kryzysu finan-
sowego, mamy wieloletnig zapas¢
lewicy, stycha¢ coraz czgstsze gto-
sy na rzecz odrodzenia projektow
utopijnych z XX wieku, wzrasta tez
ponownie zainteresowanie filozofig

marksistowska i dawnymi projektami
socjalizmu. Mimo to Anda Rottenberg
w Postepie i higienie mowi temu
wszystkiemu ,nie”. Albo: ,nie tak ta-
two". Mowi: kazde spoteczenstwo
zbudowane jest na mechanizmach
tworzenia koztow ofiarnych i repre-
syjnego aparatu panstwowego, prze-
$ladujgcego jednostki najstabsze. Co
wigcej, powtarza za krytykami moder-
nistycznej utopii, wszystkie metody
ulepszania, unowoczesniania spote-
czenstwa w XX wieku winne sg jego
historycznych katastrof, komunizm
na réwni z faszyzmem; modernizm
zakonczyt sig fiaskiem.

Brzmi to jak postmodernistyczna,
antymodernistyczna teoria z lat 80.
XX wieku. Ale w Polsce mamy dzi$
takie wiasnie lata 80., w postaci wo-
jen kulturowych. Mamy tez problem
z prawicg, antysemityzmem i po-
wrotem przedwojennych ideologii
nacjonalistycznych, co pozostaje nie
bez zwigzku z kryzysem, podobnie
jak w weimarskich Niemczech. Z tej
przyczyny tez poczatek wystawy jest
znakomity, poczynajgc od zestawie-
nia wydawnictw Polskiego Towarzy-
stwa Eugenicznego i wspomnianej
publikacji na temat mozgu Pitsud-
skiego (jakby badanie tego organu
geniusza miato odkry¢ przed nami
tajemnice jego wielkosci), ktore na-
tychmiast przywotaty w mojej pamigci
przyktad skrajnie odmienny — anali-
zg¢ mozgu Ulrike Meinhof po jej na-
dal nieudowodnionym samobdjstwie.
Klinicznego horroru atmosfery sali
dopetnia ,rasowy” rysunek Cyganki
z Auschwitz (autorstwa Diny Gottlie-
bovej-Babbitt, Zydéwki zatrudnionej
przez doktora Josefa Mengelego;
praca ta pozwolita jej przetrwac)
i wstrzgsajgcy model aryjskich szkla-
nych oczu.

Jednak dalej zaczynajg sig¢ watpliwo-
$ci. Kolejny pokoj prezentuje wspo-
mniane juz zestawienie Olimpiady
Riefenstahl i fotografii ze spartakiady
Rodczenki z jego reportazem z bu-
dowy Kanatu Biatomorskiego, sta-
linowskiego gutagu, ktorg wielu
wspotczesnych artystow, obok wyzej
wspomnianego to Majakowski czy
Jasienski, wspomagato swojg sztu-
ka. Czy jest to postawienie znaku
rownosci (rowniez migdzy dwoma
totalitaryzmami)? A moze to czysta
manipulacja? O ile mozna prébowac¢
dostrzec paralelg migdzy wczesnymi
latami bolszewizmu, z jego apoteoza
kultury fizycznej i pigkna socjalistycz-
nego cztowieka, a jego degeneracja
w stalinizm, o tyle sugerowanie po-
dobienstw z faszystowska czystoscig
rasy aryjskiej jest mocno dyskusyjne.
W kulcie fizycznos$ci pre- i post-
stalinowskiego ZSRR nie chodzito
bowiem o wyeliminowanie wszyst-
kich innych, niedoskonatych ras.
Czy w tym niebezpiecznym dazeniu
do ideatu mieszcza sie tez Die neue
Wohnung Hansa Richtera, jego za-
tozenia funkcjonalnego zycia i miesz-
kania, oraz abstrakcyjny fotel Rietvel-
da (czy jest on tu dlatego, ze nalezy
siedzie¢ na nim w okreslony sposob,
przez co dyscyplinuje on ciato?)?
Czy fakt, ze tak wielu artystow awan-
gardowych byto zasymilowanymi Zy-
dami, ktorzy w socjalizmie i sztuce
nowoczesnej widzieli drogg eman-
cypacji i walki z antysemityzmem,
pozostaje bez znaczenia? A przed-
wojenne mapy parkow pod War-
szawg, wykazy zanieczyszczen prze-
mystowych i magazyny z lat 30., na
kartach ktorych roze$miane, opalone
dziewczyny korzystajg ze stotecznych
basenow — czy to juz prosta droga
do myslenia ,czystoscia rasy”? Za-
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nieczyszczenia w miescie moga i po-
winny by¢ krytykowane i nie oznacza
to od razu obskurantyzmu — po pro-
stu miasto dla jednych jest przyjazne
(klasa srednia, mieszczanstwo), dla
innych zas niekoniecznie (na przy-
ktad robotnicy na kolei). Na $rodku
sali znajduje si¢ wykonany z papieru
Zydowski szkielet Ereza Israelie-
go, z rasistowsko przerysowanymi
cechami, ktory stanowi jasno sfor-
mutowane oskarzenie, dodatkowo
poparte komiksowym obrazem Wil-
helma Sasnala: za stowem ,postep”
ciggnie sig tu... mroczna smuga cie-
nia. Widoczne sg tu szlachetne po-
budki, ale efekt trudno potraktowaé
powaznie.

Zgromadzone w nastgpnej sali dzie-
ta ponownie nie maja nic wspolnego
z poprzednimi. Praca Ahlam Shibli
o palestynskich guerillas — myslimy:
konflikt w strefie Gazy, lzraelczycy
przejmujacy rolg przesladowcow, ale
to projekt wcale nie o tym. Nie wiem
tez, w jaki sposob faczy sie z gtow-
nym tematem kwestia uchodzcow
przybywajacych do Polski z opano-
wanych konfliktami lub biedg krajow,
zaprezentowana w pracy Anny Ko-
nik, wykorzystujacej w filmie ,efekt
obcosci”,, w ktérym aktorzy odgry-
wajg autentyczne historie spisane
wczesniej przez artystke. Jest tu
réwniez pokazana Biatorusinka Ma-
rina Napruszkina z projektem badaja-
cym dziatalno$¢ Fronteksu, wskutek
ktorej co roku ging tysigce marzg-
cych o przedostaniu si¢ do Europy
nielegalnych emigrantow. Problem
z Europa nieprzyjmujacg uchodzcow
jest powazny, ale ma on znacznie
wigce] wspolnego z obecng sytuacja
ekonomiczng niz z ideologig perfek-
cyjnej rasy. Pewne rasizmy wigzg sig
z pojgciami higieny i rasy, inne juz nie.

Kolejne sale utwierdzajg widza
w rozchwianiu i niepewnosci, cze-
go wiasciwie wystawa ma dotyczy¢,
gdyz porzucajg analize rzeczywistych
rasistowskich programéw i stajg sie
po prostu zgromadzeniem Wielu
Bardzo Zitych Rzeczy. Jest Mirostaw
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Batka z odtworzeniem gigantycznej
komory gazowej. Sg tez obrazy Luca
Tuymansa ze znieksztatcong podobiz-
na Hansa Himmlera. Joanna Rajkow-
ska prezentuje z kolei projekt, w kto-
rym angielskie nazwy kilku rodzajow
broni recznej, odlanej przez artystke,
recytuje jej dwuletnia, dwujgzyczna
coreczka — zbyt mata, aby popraw-
nie wymowic te stowa. Przypomniala
mi si¢ w tym konteks$cie piosenka ze-
spotu Culture Club War song, nagra-
na w schytkowej fazie zimnej wojny,
w latach 80., znacznie bardziej niz
obecne czasy pograzonych w mi-
litarnych konfliktach, w ktérej pada
stawetna fraza: ,Wojna jest glupia
i ludzie sa gtupi”, i doprawdy trudno
sie z tym nie zgodzi¢! Tutaj msci sig
wspomniana wybiorczose. To swiet-
nie, ze tak wiele przestrzeni po$wig-
cono tematowi emigracji, islamofobii
czy obecnej polityki lzraela, spycha-
nej na margines w polskich mediach
wobec na przyktad konfliktu na Ukra-
inie. Ale skoro krytykujemy imperia-
lizm, to dlaczego na catej wystawie
pominieto rasizm w Ameryce, ktory
miat bardzo silne podtoze eugeniczne
i rasowe (albo eksterminacje Indian,
jesli juz jestesmy przy ludobdjstwie),
zwtaszcza w kontekscie niedawne-
go wzrostu liczby szokujgcych mor-
derstw na Afroamerykanach, mam
tu na mysli $mier¢ Micheala Browna
w Ferguson czy Erica Garnera w No-
wym Jorku? Co z gtgbokim rasizmem,
ktory sprawcow tych samych prze-
stepstw karze inaczej, w zaleznosci
od koloru skory? Gdzie dostrzezenie
faktu, ze bycie Czarnym czyni czto-
wieka automatycznie podejrzanym?
Co z przesladowaniami emigrantow
i rasizmem funkcjonariuszy w Wiel-
kiej Brytanii, gdzie w 2011 roku zu-
petnie bezkarnie policja zamordowa-
ta czarnoskorego Marka Duggana,
co spowodowato trwajgce tydzien
zamieszki i pladrowanie sklepow,
gtéwnie przez zubozata czarnoskorg
klase robotniczag? Co z rasistowska,
antywschodnioeuropejska i anty-
emigrancka retoryka partii w Anglii,

na przyktad UKIP (United Kingdom
Independence Party) czy EDL (En-
glish Defence League), ktérej ofiarg
padaja wytacznie Polacy? Czy to ci
sami, ktérzy wykazujg czesto niechec
wobec ,Paki” czy ,Czarnuchow”? Co
z faktem, ze rasizm w Polsce nie jest
uznawany za problem?

Zastanowienie sig¢ nad tymi kwe-
stiami bytoby nieporéwnywalnie cie-
kawsze niz ogladanie po raz setny
Universal Penis Expander Libery.
Podobnie z zaprezentowaniem Sa-
snala — to nic wigcej jak tylko zna-
ne nazwisko wepchnigte w ten star
show, to obraz z typowym dla jego
hiperrealistycznego stylu ,logiem”.
A jesli juz zajmujemy sig przyktadowo
Polska lat 30., ktora miata autentycz-
ny problem z rasizmem, to dlaczego
nie dragzy¢ tego tematu dalej i nie
pokaza¢ czego$ o przesladowaniu
Ukraincow i Biatorusinow na Kre-
sach, wiezionych w Brzesciu razem
z komunistami. Odnos$nie zas$ do
Polskiego Towarzystwa Eugenicz-
nego — kazdy kraj posiadat wow-
czas takie stowarzyszenie, nie tylko,
o zgrozo, Niemcy, lecz takze Francja
czy Wielka Brytania.

Trzeba zaznaczy¢, ze Anda Rotten-
berg wysoko wysrubowata oczekiwa-
nia odbiorcow. Jak mato kto swoimi
problemowymi wystawami ukazywata
najpodlejsze cechy polskiego spofe-
czenstwa i momenty w naszej histo-
rii. Niedawna ekspozycja Bez tytufu
Goshki Macugi w Zachecie pokazata
zaledwie niewielkie fragmenty mowy
nienawisci, antysemityzmu i rasizmu,
z jakimi kuratorka musiafa si¢ zmagac¢
w najtrudniejszych chwilach dyrekto-
rowania tej instytucji i konsekwent-
nego lansowania wywrotowych prac
artystow krytycznych. Kazdej jej wy-
powiedzi czy pokazowi towarzysza hi-
steryczne reakcje, wcigz ujawniajace
gtebokie psychozy polskiej wspdlnoty
narodowo-katolickiej.

By¢ moze dlatego Rottenberg nie
jest w stanie uwierzyé w moc utopii.
Lata 80., kiedy osiagneta dojrzato$¢
jako krytyk i kurator i kiedy wykuwat
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sig jej intelektualny etos, to czasy
opozycji, stanu wojennego, gorace]
niechgci wobec zdegenerowanego,
schytkowego socrealizmu. Tym chy-
ba nalezy ttumaczy¢ jej radykalne
konkluzje. Sztuka promowana przez
Rottenberg to zazwyczaj artysci, de-
likatnie mowiac, sceptyczni wobec
»wielkich narracji”, pragnacy wyste-
powa¢ w obronie mniejszosci (by
wspomnie¢ tu tylko obecnych na
wystawie Sierre i Rajkowska). Mamy
jednak 2015 rok, neoliberalizm zbiera
w Polsce swoje zniwo, a reakcja na
niego jest rozwoj skrajnej prawicy. Na
jaka glebe padajg wigc formutowane
przez Rottenberg tezy?

Dla jej dziatan istotny jest kontekst
lat 80. Krytyka modernizmu czy sze-
rzej zakwestionowanie prawd wiary
oswiecenia jest doskonale znane
w humanistyce i uprawiane co naj-
mniej od czasu Dialektyki oswie-
cenia Horkheimera i Adorna. O ile
jednak szkota frankfurcka starata sig
widzie¢ nowoczesnos¢ w sposob
dialektyczny, o tyle Foucault w swojej
Historii szaleristwa w dobie klasycy-
zmu przedstawit bardziej wptywowa
koncepcjg, oskarzajac cafg tradycje
oswieceniowg o wyparcie dyskur-
sow odmiennosci i odmiennych ciat
oraz o ich ,dyscyplinowanie”. Tego
typu reakcja na modernizm pojawita
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sig¢ w nurtach zaréwno lewicowych
(sytuacjonisci), jak i prawicowych
(neokonserwatysci w Stanach Zjed-
noczonych i wojny kulturowe). Za
jednego z najwigkszych krytykow
awangardy uwaza sig¢ Borisa Groy-
sa. W Stalinie jako totalnym dzie-
le sztuki sugeruje on, ze lepiej sig
stafo, iz awangarda przegrata, po-
niewaz projektowana przez nig rze-
czywistos¢ kryfa juz w sobie zalgzki
totalitaryzmu i mogta by¢ rownie
optakana w skutkach jak stalinizm. Te
niewiarygodna teze powtarza Slavoj
Zizek w tekscie W obronie spraw
przegranych. Twierdzi w nim, ze sta-
linizm wrecz uratowat (sic!) ludzkos¢
przed awangardowym tayloryzmem,
mechanizacjg zycia codziennego
i odcztowieczonym ,kolektywizmem”,
ktére oznaczaly wprost biopolityke.
Antymodernizm zatriumfowat zwtasz-
cza w postmodernistycznej filozofii lat
80., ktoérg przepetniata obawa przed
niosgcym zagrozenia totalitaryzmu
kolektywizmem i ktéra opowiadata
sie za indywidualizmem — tak sie
sktada, ze ten doskonale wspotgrat
z wprowadzeniem ekonomii neolibe-
ralnej, thatcheryzmem i reaganizmem.
Jean-Francgois Lyotard w L'économie
libidinale [Ekonomia libidinalna] po-
kazat, iz utracit wiare w marksizm,
jednak zamiast petnego narzekan

postekiwania, typowego dla pozba-
wionego iluzji lewicowca, przeszedt
na strone neoliberalizmu i akcelera-
cjonizmu (teorii gloryfikujacej kapita-
listyczne ,przyspieszenie” cywilizacyj-
ne), sugerujac, ze masy tak naprawde
uwielbiajg te najciemniejsze strony
kapitalizmu i lewica powinna przesta¢
z nimi walczyé¢.

Dzis ideologia lat 80. triumfuje. Jak
powietrza potrzebujemy odrodzenia
lewicy, a wiec pozytywnej rewaluaciji
dawnych projektow. Niemnie| obec-
na sytuacja, wzrost nacjonalizmow
w catej Europie, moze powodowac
strach. Postep i higiena chce by¢
wielkim memento, przypomnieniem
putapek nowoczesnosci, ma wyrazac
przerazenie tym, ze historia moze sig
powtoérzyc, jesli wrzuci sig wszystko
do jednego worka. Dzi$ jednak trze-
ba nam odwagi — naszym zadaniem
jest odzyska¢ nowoczesnos$c¢ z rak
prawicy, a stanie sig to tylko wtedy,
gdy uda nam sie odrze¢ interpretacje
przesziosci z ideologii. Postep i higie-
na w takg odwage albo nie wierzy,
albo wrgcz uwaza jg za szkodliwa,
a jednoczes$nie nie pokazuje dla niegj
zadnej alternatywy.

Agata Pyzik
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ABRAHAM CRUZVILLEGAS, AUTODESTRUCCIONG:

CHICHIMECACHUBO: MATZERATH®@S13

Gdanska Galeria Miejska, Gdansk
kuratorka: Patrycja Rytko
5 grudnia 2014 — 1 lutego 2015

Co faczy meksykanskiego kompozy-
tora Juliana Carrilla i bohatera ksigzki
Giintera Grassa Blaszany Bebe-
nek Oskara Matzeratha? A londyn-
skg Tate Modern i Gdanskg Galerie
Miejska? W projekcie wykonanym
specjalnie na zaproszenie trojmiej-
skiej instytucji, zatytutowanym Auto-
destrucciéon6: Chichimecachubo:
Matzerath@S 13, Abraham Cruzville-
gas, w charakterystyczny dla siebie
sposob, splott historie wspomnianych
dwoch postaci, jednej rzeczywiste;,
drugiej fikcyjnej, w opowiesc¢ o braku
zrozumienia i wyjatkowosci dzwigku.
Ale od poczatku.

Abraham Cruzvillegas (ur. 1968)
to artysta meksykanski, wychowany
na przedmiesciach stolicy. Dorastat
w ubogiej, petnej emigrantow dziel-
nicy. Jej charakter, a takze nietrwala
zabudowa powodowaly, ze mieszkan-
cy musieli wykazywac sig kreatyw-
noscia, by ze znalezionych materia-
tow odbudowywac i przebudowywac
sobie domy. Prowizoryczna sytuacja
sprzyjata kolektywnej pracy, samo-
organizacji, jak rowniez improwizacji
architektonicznej. W koncu wszystko
byto tam tymczasowe. Doswiadczenia
artysty z mtodosci zdeterminowaty jego
tworczos¢. Wypracowana przez niego
strategia to tak zwana autoconstruc-
tion — autokonstrukcja, czyli tworzenie
z obiektow znalezionych i nadawanie
im form artystycznych. Nie sg one jed-
nak dzietami samymi w sobie, a jedynie
impulsem do podjgcia wspolnej pracy,
do rozmowy, a wszystko to w potacze-
niu z lokalng specyfika miejsca.

Tak tez byto w Gdansku. Autode-
struccién6: Chichimecachubo:
Matzerath@S13 to wielka instalacja
ze znalezionych przedmiotow, ktora

zajmuje calg powierzchnie galerii. Przy
jej konstruowaniu pracowat nie tylko
artysta, lecz takze, zgodnie z ideg ko-
lektywizmu, studenci Akademii Sztuk
Pigknych w Gdansku. Jest to kon-
strukcja ztozona z: fragmentow altan,
starych okien, wézkow, uzywanych ty-
zew, opon do traktora, przemystowych
szpul na kable, europalet, styropianu,
niedziatajgcych sprzetow elektronicz-
nych, pustych butelek i wielu, wielu
innych rzeczy. W galerii oprocz bodz-
cow wizualnych do widza dociera
rowniez dzwiek. To on tworzy druga,
nadtozong przez Cruzvillegasa, histo-
rie. Jest to wysokiej jakosci nagranie
odglosow, kitore wydajg zgromadzone
sprzety, kiedy sg dotykane, porusza-
ne, uderzane lub szarpane. Nagranie
jest tak precyzyjne, ze stycha¢ na
nim, wczesniej bezgtosne dla ucha,
szeleszczenie waty szklanej. Obok
w niewielkim pokoju zaaranzowano
mafe kino. W starych taczkach, z kto-
rych wykonano fotele, mozna usig$¢
i obejrze¢ film Cruzvillegasa o Julianie
Carrillu. Kompozytor ten urodzit sig
w 1875 roku w niewielkiej miejsco-
wosci w Meksyku, w rodzinie o po-
chodzeniu rdzennie amerykanskim.
Juz jako mate dziecko grat na skrzyp-
cach, $piewat w chorze, byt niezwykle
utalentowany muzycznie. Szybko za-
czat eksperymentowac z instrumen-
tem: zamiast palcami przyciskat struny
do gryfu skrzypiec nozem. Z czasem
zostat jednym z najbardziej wptywo-
wych kompozytoréw Ameryki Lacin-
skiej. Jego teoria o tonalnosci, zwana
teorig trzynastego dzwigku, okazata
sig przetomowa dla muzyki sprzed
ery komputeréw. Carrillo zrozumiat,
ze mozna podzieli¢ oktaweg na nie-
skonczong liczbe interwatow. Wideo

Cruzvillegasa przedstawia wspodtczes-
ne zdjecia z miejsca urodzenia kom-
pozytora, a takze wyjasnia jego teorig
muzyki mikrotonowe;.

W przewrotnie napisanym tekscie
towarzyszacym wystawie Abraham
Cruzvillegas przywoluje tez zwigzang
z Gdanskiem posta¢ Oskara Matzera-
tha, chtopca z blaszanym bebenkiem,
o gtosie tak wysokim, ze gdy krzyczat,
pekaty okna w katedrach. Powracajac
do historii Oskara, poréwnuje jego mi-
tos¢ do instrumentu, a takze wielki dar,
jakim byt niewyobraZzalnie mocny gtos,
do daru Juliana, chtopca ze skrzyp-
cami, z odlegtej krainy, ktory potrafit
wyobrazi¢ sobie miliony pozornie nie-
odréznialnych tondw, powstatych na
skutek rozszczepienia dzwigkow. Hi-
storia Oskara i Juliana to tez opowiesc
0 niezrozumieniu i braku komunikagiji.

Gdanska Galeria Miejska od pewne-
go czasu prezentuje wystawy artystow
Swiatowej stawy. Wielka w tym zastu-
ga kuratorki Patrycji Rytko, dzigki kto-
rej w galerii miejskiej organizowane sg
ekspozycje, jakich nie powstydzityby
sig stoteczne instytucje. Tuz przed sa-
mym zakonczeniem wystawy w Gdan-
sku Tate Modern wybrato artyste, ktory
przygotuje instalacje w prestizowej
Turbine Hall. Jest nim... Abraham
Cruzvillegas. Kto nie miat okazji zapo-
znac sig z jego tworczoscig na Pomo-
rzu, niech jedzie do Londynu. Pokaz
otwiera sig¢ 13 pazdziernika 2015 roku.

Katarzyna Szydtowska
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ANDRZEJ WROBLEWSKI, RENE DANIELS, LUC TUYMANS,

DE.FI.CIEN.CY [ULOMNOSC]

Art Stations, Poznan
kurator: Ulrich Loock

28 listopada 2014 — 28 lutego 2015

Wystawa De.Fi.Cien.Cy w galerii
Art Stations w Starym Browarze jest
wyjatkowa.

Przede wszystkim dlatego, ze bar-
dzo rzadko mamy szanse ogladac,
i to w tak duzej liczbie, prace na pa-
pierze. Jako materiat kaprysny, de-
likatny, papier wymaga specjalnych
warunkéw ekspozycyjnych: przyciem-
nionego swiatfa, statej wilgotnosci,
zrownowazone| temperatury. Dzieta

artystéow wybranych przez kuratora
Ulricha Loocka tgczy jednak nie tyl-
ko materiat, na ktérym sg wykonane,
lecz takze tematyka, trudno uchwyt-
na, raczej idea kryzysu obrazu, jego
»ufomnosci”, wybrakowania. Loock
wychodzi z zatozenia, ze mimo od-
miennych kontekstéw kulturowych,
czasu powstania w pracach tych ar-
tystow mozna odnalez¢ zbieznosé,
ktorg jest kryzys przedstawiania.

Wystawg mozna zwiedzac, nie zwra-
cajac uwagi na zamyst kuratorski.
Jezeli jednak ktos zdecyduje sig za-
interesowac problematyka ,ufomno-
$ci” obrazu i koncepcja ekspozycji,
nie zawiedzie sie. Otworzy sie przed
nim nowa, inna perspektywa.
Wystawa De.Fi.Cien.Cy prezentuje
prace trzech artystow z roznych kra-
jow, réznych czesci Europy i réznych
okresow. Wybrane na ekspozycje
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dzieta Andrzeja Wroblewskiego
(1927-1957) pochodza gtéwnie
z czasu odwilzy, kiedy to artysta, za-
wiedziony komunizmem, zrezygnowat
z socrealistycznego przedstawiania,
na rzecz powrotu do stylu z konca
lat 40. XX wieku. W pracach Wro-
blewskiego z tego okresu przewijaja
sie tematy: rozcztonkowania, ukrze-
stowienia, ciat z bliznami i szparami,
bezgtowych ryb czy wreszcie szofera
prowadzacego swdj pojazd w pust-
ke. Pustka to przyszto$c¢, nieokres-
lona — bo jak utozy¢ sobie zycie
po traumie wojny? Wybdr tematow
$wiadczy o niemoznosci przedsta-
wienia wspotczesnosci wobec tak
bliskiej przesziosci.

Malarz jest obserwatorem, osobg
biernie przygladajaca sie rzeczy-
wistosci, jedyne, co mu pozostaje,
to wykonanie egzekucji na materii
obrazu. Prezentowane na wystawie
prace Wroblewskiego, migdzy inny-
mi wyjatkowy Szkic do Rozstrzelar
nr 354, sa dowodem niemozliwosci
dania swiadectwa, mowig o kryzysie
przedstawienia.

René Daniéls (ur. 1950), artysta
holenderski, zaczat tworzy¢ w latach
80. XX wieku, na fali ogolnoswia-
towego ,powrotu do malarstwa”,
reprezentowany jest na wystawie
De.Fi.Cien.Cy pracami z lat 1984~
—-1987. To czas, kiedy porzucit
anegdote i narracyjnos$¢ na rzecz
minimalistycznych, prawie abstrak-
cyjnych, przedstawien. Jego ulu-
bionym tematem byt uproszczony
motyw sali wystawowej z obrazami.
Figura ta z czasem ewoluowalta, az
w koncu stata sig¢ abstrakcyjnym
»znaczkiem”, galerig bez obrazéw.
Whtedy artysta za pomoca tytutow
zaczat opisywac dzieta sztuki na jej
nieistniejgcych scianach. Tytutow
wpisywanych w sciany abstrakcyjnej
formy nieistniejgcej galerii. W twor-
czosci Daniélsa niemoznos$¢ zapre-
zentowania obrazu, jego brak, wyni-
ka z tezy o przemianie sztuki w towar
i zamknigciu jej, jako zaktadnika,
w scianach instytucji. W ten sposob
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Daniéls wpisat sig¢ w dyskusjg o kry-
tyce instytucjonalne;.

Trzeciego artystg zaproszonego do
udziatu w wystawie, belgijskiego ma-
larza Luca Tuymansa (ur. 1958), za-
zwyczaj kojarzymy z obrazami w brud-
nych barwach, przepracowujgcymi
temat traumy i Zagtady. Jego dziefa,
zwtaszcza te wczesne, wynikaja z roz-
tamu w najblizszym otoczeniu artysty;
podczas drugiej wojny $wiatowej jed-
na czgs¢ jego rodziny kolaborowata
z Niemcami, druga za$ zwigzana byta
z ruchem oporu. Stad tez na wielu
obrazach Tuymansa wida¢ postaci
anonimowe, czgsto bez twarzy, od-
wrocone plecami lub tak skadrowa-
ne, ze nie sposdb spojrze¢ im w oczy.
Zabieg ten podkresla milczenie obra-
zu, jego niewypowiedzenie. Podobnie
jak Wroblewski, Tuymans, odkrywajac
ogrom zagtady, nie jest w stanie tego
pokaza¢. Pozostaje mu tylko malo-
wac fiasko takiego przedstawienia,
malowac niemozliwos¢ obrazowania.
Na ostatnim pigtrze wystawy De.Fi.
Cien.Cy artysta narysowat kreda
mural. Nawigzuje on do jego pracy
Correspondence [Korespondencja]
z 1985 roku. Przywotuje ona historig
holenderskiego ambasadora w Niem-
czech (z okoto 1905 roku). Mezczy-
zna co dzien chodzit do tej same;j re-
stauracji, jadt obiad, a potem kupowat
pocztowke z jej wnetrzem, zaznaczat
stolik, przy ktérym siedziat, i wysytat
pocztowke zonie. Correspondence
to obraz wyrastajacy z tesknoty za
domem, domowego bezpieczenstwa
(wyrazonego wzorem tapety) zesta-
wionego z chtodnym otoczeniem sto-
towki. Tuymans, czesto z rozmystem,
wybiera i podejmuje tematy nieprzed-
stawialne.

Na ekspozycji za sprawg orygi-
nalnego doboru artystéw dochodzi
do dialogu prac. Jest to jednak dia-
log wytgcznie dwustronny. Mimo ze
obrazy Luca Tuymansa i Andrzeja
Wréblewskiego maja ze sobg wie-
le wspdélnego — wspolng traume,
wspolng niemoc i potrzebe wyra-
zenia tego poprzez sztuke — duzo

ciekawsza i mniej oczywista jest
korespondencja dziet Wréblewskie-
go i René Daniélsa. Cho¢ sg one
odlegte w swojej utomnosci i poru-
szajg inne z pozoru tematy, to jednak
wrazliwoscia, sladem pedzla na pa-
pierze oraz potrzeba i zrozumieniem
koloru wspoétgraja ze soba. Tak jakby
opowiadaty te sama historig. Pra-
ce Tuymansa, moze z powodu innej
kolorystyki, bijgcego od nich chtodu
i pewnego wyrachowania, plasujg
sie w tej artystycznej triadzie nieco
z boku.

Ogladanie wystawy De.Fi.Cien.Cy
w Art Stations bylo wielkg przyjem-
noscig. Dawno nie widziatam pokazu
tak oryginalnie wykuratorowanego
i zaprezentowanego, a towarzyszaca
mu dwujgzyczna i barwnie ilustrowa-
na ulotka z tekstem Ulricha Loocka
ciekawie i wyczerpujgco przybliza-
ta odbiorcy zatozong przez kuratora
koncepcije.

Katarzyna Szydtowska
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EWA PARTUM, NIC NIE ZATRZYMA IDEI SZTUKI

Muzeum Sztuki, Lédz
kuratorka: Maria Morzuch

21 listopada 2014 — 15 lutego 2015

Jednym z najciekawszych obiektow
todzkiej retrospektywy Ewy Partum
jest telewizyjny dokument na jej temat,
w ktorym artystka, ukazana w domu,
z mamg i corka, opowiadajac o swo-
jej pracy, $wiatopogladzie, tworzeniu
oraz sztuce, wplata je w sie¢ codzien-
nych, catkowicie banalnych, a zara-
zem fascynujgcych czynnosci. Méowi
0 swojej niezaleznosci, o niechgci do
instytucji matzenstwa, a jednoczesnie

podaje kilkuletniej coreczce Berenice
$niadanie, pilnuje, by zjadta, a nawet
nie wstydzi sie zwrdcic¢ jej uwagi i za-
grozi¢ laniem, jesli ta nie skonczy swo-
jej porcji. Nie chce by¢ widziana jako
mita i sympatyczna, jako ,dobra mat-
ka”, nie stara si¢ przypodobac, jest
ubrana najzwyczajniej w $wiecie, bez
makijazu, jej wiosy swobodnie opada-
ja na ramiona, bez owej platyny, ktora
stafa sie jej znakiem rozpoznawczym.

Tak jakby wiasnie doskonale oddziela-
ta sztukg/prace od zycia codziennego
i bycia matkg, jednoczesnie nie uda-
jac, ze to ostatnie to szczyt jej marzen.
Jej nagos¢ w performansach stanowi
po prostu kolejny stroj, jej ;,marke”, jej
totem i fetysz, a nie co$, czym chce
epatowac w zyciu, jakby na przekoér
feministycznej maksymie ,prywat-
ne jest publiczne”. Prywatne jest co
najwyzej polityczne, i to jak.
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Partum, dzisiaj juz klasyczka odzy-
skiwanej powoli sztuki feministyczne;
PRL-u, objawita mi si¢ jako taka do-
piero w owym mato znanym wideo.
Wszystko zaczeto nagle mie¢ sens,
a sposob, w jaki w tym krotkim filmie
artystka mowi o braku solidarnosci
kobiet, dialogu czy porozumienia
migdzy nimi, catkowitym podporzad-
kowaniu ich zachowania i aspiracji
podobaniu si¢ mezczyznom, ma dzis
jeszcze wigcej sensu niz w latach 70.
W pewnym momencie Partum wspo-
mina o tym, jak odmiennie pojmuje
sie szczescie w zaleznosci od plci:
kobieta jest tg, od ktorej oczekuje
sig, ze bedzie je dawac, mezczyzna
ma je tylko otrzymywa¢. Czy kogo$
w ogole interesuje to, czy kobiety
sg szczesliwe? Czyz nie o to chodzi
w niekonczacych sie debatach pra-
wicy w sejmie, jak rowniez w fakcie,
ze zaledwie minimalng liczbg gtosow,
i to po wielu perypetiach i protestach
prawicy i Kosciota, udato sig¢ uchwali¢
bardzo skromng ustawe o przemocy
domowej?

Nie bytam wielka fankg Partum,
jej sztuka wydawata mi sie zbyt do-
stowna, zbyt wykalkulowana, zbyt
oczywista, zanadto powtarzajgca
zachodnie wzorce sztuki feministycz-
nej, aby moc uderzy¢ w jakas czutg
strune. Pokaz w todzi diametralnie to
zmienit. Najwazniejsze odkrycie, ktére
tak znakomicie udaje sig zaprezento-
wac na tym przekrojowym, $wietnie
zaaranzowanym pokazie, to badania
Partum nad gender w PRL-u — wia-
$nie tak, drodzy Czytelnicy. Jakze
bezcenny z dzisiejszego punktu wi-
dzenia, i to nie tylko dla badaczy so-
cjologicznej spuscizny tego okresu,
wydaje si¢ jej ,raport z seksualnosci”
naszych matek. Sam fakt, ze Polska
Kronika Filmowa zainteresowata sie
performansem Kobiety, mafzeristwo
jest przeciwko wam!, jest znamien-
ny — kasliwy, sarkastyczny ton lek-
tora opowiadajgcego o ,naszych
paniach” i ich ,emancypowaniu sig¢”
moéwi tu sam za siebie. Z diugimi
wiosami, seksowng figurg, petny-
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mi piersiami i wtosami & /a Brigitte
Bardot czy Anna Jantar, Ewa Partum
przypomina mi mojg matke, ktora
cho¢ potrafifa wyda¢ cata pensjg na
zagraniczny skorzany ptaszcz i za-
wsze otoczona byta gronem adora-
torow, tak naprawde niezbyt ,lubita”
mezczyzn, przeszkadzali jej. Wydaje
mi sig, ze w rzeczywistosci wolata
zostac¢ kims$ zupetnie innym niz zong
i matka, pracujaca przez dwadziescia
pie¢ lat w tej samej firmie, co maz
i na nizszym od niego stanowisku.
Znacznie bardziej odpowiadato jej
towarzystwo kobiet. PRL ze swoja
polityka seksualng byt, nie oszukuj-
my sig tu, dos¢ okropny. Wystarczy
spojrze¢ na jakikolwiek film z lat 70.
czy 80., w ktéorym mimo obecnych
obowigzkowych niemal scen seksu
on sam zdaje si¢ najbardziej odpy-
chajaca czynnoscia na swiecie. Mam
wrazenie, ze dzi$ mozemy to dostrzec
dzieki odwadze Partum — nie wahata
sie ona wystepowac catkowicie nago
obok uznanych tuzow swiata polskie-
go konceptualizmu, wida¢ to dosko-
nale na filmach z jej performansow,
w ktorych stoi naga obok miedzy in-
nymi takich postaci jak Jan Swidzin-
ski, jeden z pdézniejszych ,mistrzow”
Zbigniewa Libery. Ciekawe, ze nie
byto w tym cyklu zadnych ,mistrzyn”.

Te dezynwolture oraz brak ocze-
kiwan wobec wszystkiego widac
w jednym z najlepszych jej perfor-
mansow, czyli Zmianie (1974), ktory
wykonata w zatozonej przez siebie
Galerii Adres w todzi. Partum celo-
wo ,ubrzydza sig” i postarza o kilka-
dziesiat lat, i robi to zaréwno z twarzg,
jak i z catym ciatem. Od bimbo-blon-
dyny do staruszki. Jej smutnag, ale
i zarazem zdeterminowang i posta-
rzong postac¢ cechuje szlachetnos$c¢
i pigkno $redniowiecznej piety. Rolg
kobiety jest cierpie¢. Kto$ powinien
zestawi¢ te prace artystki z auto-
portretami chorej na raka Aliny Sza-
pocznikow. Inny performans, Stupid
woman (1981-1983), to przypomi-
najaca Maring Abramovi¢, cho¢ bez
jej autoagresji, opowie$¢ o stero-

wanym przez otoczenie narcyzmie
kobiecym. Blizej Ewie Partum do
feminizmu Sanji Ivekovi¢ i Yoko Ono,
z ich sardonicznym humorem i niedo-
powiedzeniem.

Jak to prywatne w PRL-u natych-
miast stawato sie polityczne widac
najlepiej w ikonicznych dzi$ niemal
pracach Legalno$¢ przestrzeni oraz
Méj problem jest problemem ko-
biety. Partum bada w nich najpierw
wolno$¢ jednostki, ograniczang mia-
zmatami gierkowszczyzny, ktora, cho¢
zapewnita ptytki dobrobyt, odzna-
czala sie tez specyficzng miernota,
zamknieciem zycia — pokazano lu-
dziom, ze mozliwe sg pewne rozwig-
zania, ale w nieznosnie limitowanym
zakresie. Potem jednak artystka de-
cyduje, ze nie chodzi tu tylko o wol-
nos¢ jednostki, a 0 wolnos¢ jednostki
zwanej kobieta.

Wiele performanséw Partum,
w ktorych wykorzystuje ona swo-
je seksowne, ale wcigz jednak wy-
wotujace skojarzenia z kruchoscia,
delikatno$cig oraz podatnoscia na
zranienie ciato, krazy wokot tematu
przemocy. Choéby Piruet (1984),
liryczny, poetycki, a zarazem brutalny
performans, w ktorym ubrana w bia-
ta suknie slubng i tyzwy Partum tak
diugo chodzi i depcze znajdujace sie
na podifodze lustro, az rozbije sie ono
w drobny mak. Panna mtoda w zato-
bie? Siedem lat mitosci bez odwza-
jemnienia? Niszczgc lustro, artystka
protestuje przeciwko wttaczaniu jej
w jakiekolwiek ramy, jednoczesnie
zrywa tez z polska przesztosciag po
tym, jak opuscita kraj zaraz po wpro-
wadzeniu stanu wojennego. W Ber-
linie Ewa Partum zaprzyjaznita sig
z Wolfem Vostellem, ktéry w 1992
roku, na swoje szes¢dziesigte urodzi-
ny, zaprosit ja do matego miastecz-
ka w Hiszpanii. Te rolg ,dziewczyny
na urodziny” Partum potraktuje iro-
nicznie: odziana ponownie w suknig
$lubnga i szpilki bedzie rozsypywaé¢
czerwone roze i tanczy¢ flamenco,
a takze cig¢ sukienke na kawatki,
spod ktérych wylonig sig cyfry szesc
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i zero. Czy artystka podporzadkowata
sie tutaj zachodniemu, stynniejszemu
»mistrzowi”, czy wrecz przeciwnie,
podyktowata swoje reguty sztuki?
Ten feministyczny motyw rozrywa-
nej, $ciaganej, niszczonej, cigtej na
strzgpy sukni $lubnej powraca u Par-
tum z irytujgcy, ale godng podziwu
konsekwencja. Co wigcej, staje sie
on jej ulubionym motywem, a takze
jedynym obok, o ironio, stroju Ewy
swoistym ,logiem” artystki. Partum
przypomina w tym twércow kon-
ceptualnych, ktorzy kreowali jakags
postac, persong, cho¢ w gruncie
rzeczy — sadzac po fenomenalnym,
takze finansowym, sukcesie tego
rodzaju sztuki na Zachodzie — od
samego poczatku dziatania te miaty
charakter budowania swojej ,marki”.
Artystka uprawia jednak konsekwent-
nie swoja sztuke bez jakiego$ wiel-
kiego miedzynarodowego rozgtosu.
Pozostaje wierna sobie i tematowi
kobiety. Dopomina si¢ o je] miejsce
w historii — w pracy Perfy odnosi si¢
na przyktad do dziedzictwa kobiet
Ameryki Lacinskiej, Rigoberty Men-
chu, Fridy Kahlo i Gabrieli Mistral.
Sztuka feministyczna i performans
to najbardziej znane, jednak w Zzad-
nym wypadku nie jedyne zaintereso-
wania Partum, ktora tyle samo miej-
sca poswiecita poezji konkretnej, co
filmowi. Mam tu na mysli Kino tauto-
logiczne, tworzone w latach 1973
—1977, oraz na przykiad akcjg¢ Poezja
aktywna, w ramach ktorej artystka
rozsypywata swoje wiersze w przej-
$ciach podziemnych. Lodzka wysta-
wa ma ambicje lepiej ukaza¢ zwigz-
ki Partum z tym miastem — to tutaj
przeciez do 1977 roku dos¢ hero-
icznie prowadzita ona Galerie Adres.
Ekspozycja dokumentuje szerokie
kontakty artystki z zachodnim $wia-
tem sztuki, wysoce cenione przez
sama Partum. Zaprezentowano tu
migdzy innymi zawsze bardzo staran-
ne, doprowadzajgce minimalistyczny
samizdat do perfekcji, druki, plakaty
i zaproszenia Galerii Adres, prawdzi-
we arcydzietka typografii. Sposrod
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wspotpracujgcych z Ewa Partum
artystow poczty i poezji konkretnej
mozna wymieni¢ Maurice’a Roqueta,
Endrego Téta czy fluksusiste Bena
Vautiera. W Galerii Adres wystawiali
Andrzej Dtuzniewski i Zbigniew War-
pechowski. Partum byta tez pionierkg
H»filmu artystow” w Polsce — jedna ze
zorganizowanych przez nig ekspozy-
cji dotyczyta filmu jako idei. Jej poezje
konkretna, upstrzong dadaistycznymi
kolazami i usteczkami (Poem by Ewa,
Nowy horyzont jest fala...) cechuje
lekko$¢ podszyta jednak kasliwag go-
rycza. Swietne s3 tez jej surrealizu-
jace obiekty-instalacje, takie jak fety-
szystyczny Koncert wtoséw (1983),
ktore poruszajg sig rytmicznie na kre-
cacej sie ptycie gramofonowej.
Irytujgco za to wypada performans
zainspirowany Solidarnoscig, Hom-
mage a Solidarnosé, ktéry Partum
wpierw wykonata w Polsce w 1982
roku, a rok pozniej powtorzyta w Ber-
linie Zachodnim. Pacyfikowane przez
policj¢ demonstracje bez trudu zo-
stajg tu porownane do ,dzieta sztuki”.
By¢ moze z dzisiejszej perspektywy
tatwo spogladac z ironig na artystow,
ktérzy wowczas koniecznie chcieli
jakos wtaczy¢ sie w zryw Solidar-
nosci i nie dostrzegali catkowitego
braku porozumienia, irrelewantno-
$ci sztuki oraz konserwatyzmu sa-
mych robotnikow. Hommage... nie
jest réwniez komentarzem na temat
uciszania obecnosci kobiet w tej re-
wolcie — a tak, zanim zobaczytam
zapis filmowy wykonania berlinskie-
go, odczytywatam szminkeg nad ,lo-
giem” Solidarnosci. Nie wiedziatam,
ze po uscisku nastgpito zapalenie
8$wiec nad zatobnymi wigzankami
i minuta ciszy. Sztuka moze by¢ po-
lityczna, ale sztuka nie zatrzyma po-
lityki, a polityka moze si¢ doskonale
obejs¢ bez sztuki. Nic nie zatrzyma
idei sztuki? Brzmi to troche jak po-
bozne zyczenie. Tytut wystawy wydaje
sig zainspirowany pracg z 2000 roku,
Polityka przemija, sztuka zostaje, po-
wstate] jako reakcja na artykut w pra-
sie 0 ,wyzszosci kultury niemieckiej".

Hasto o niesmiertelnosci sztuki trzeba
chyba uja¢ w ironiczny nawias, skoro
swoimi dziataniami artystka ciggle
przekracza jej granice.

Pamietajmy tez, ze Partum nalezala
do tych kilku kobiet-artystek w Pol-
sce, ktore zyly w cieniu mgzow-arty-
stow. We wspomnianym dokumen-
cie, przy okazji i bez wymieniania jego
nazwiska, artystka wyznaje swojg
odraze do maizenstwa z Andrzejem
Partumem, ktory ,zmusit ja do seksu”
i od ktorego starata sie uciec. Nie
znam oczywiscie prywatnej historii
ich zwigzku ani tez nie powinna mie¢
ona wplywu na moja interpretacje
tej sztuki, ale wydaje mi sig, ze Par-
tum przerosta swojego legendarne-
go meza. Niemniej jednak ugrzezta
w ikoniczno$ci swoich dziatan, jej
styl, raz zagrawszy, niewiele sig¢ po-
tem zmienit. Do najciekawszych ele-
mentow pokazu nalezg mniej znane
zdjecia z performanséw wykonanych
w latach 60., kiedy to dwudziestolet-
nia Partum, wygladajgca jak dziewcze
z oktadki ,Przekroju”, uprawiata przy-
jemna, ale typowa dla tego pokolenia
grzeczng sztuke. Pomiedzy dziata-
niami z tych fotografii a Legalno$cia
przestrzeni jest tylko rok czy dwa
lata roznicy, a przeskok — olbrzymi.
Partum podjeta ryzyko i zakwestiono-
wata wszystkie oczekiwania wobec
tadnej, mtodej, obiecujacej artyst-
ki. Skutki tego kroku nadal niosg ja
w powietrzu.

Agata Pyzik
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GREGOR SCHNEIDER, UNSUBSCRIBE

Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa

kuratorka: Anda Rottenberg

29 listopada 2014 — 15 lutego 2015

Sprobujcie wyobrazi¢ sobie takg sce-
ne — mezczyzna, blondyn, w wieku
okoto czterdziestu lat, siedzi w kuchni
i je zupe. W waskim, lekko klaustro-
fobicznym pomieszczeniu znajduje sig
catkiem sam. Okno jest zastonigte,
a mezczyzna, jedzac, patrzy w $ciang,
na ktérej wisi kilka matych obrazkow.
Jedzenie jako$ mu nie idzie, potyka
wolno, jakby z przymusu. Widag¢, ze
meble i sprzety AGD nie sg nowe, ale
to wcale nie nadaje wnetrzu przytulno-
8ci. Przeciwnie, epatuje ono martwica.
Zatopione w przesztosci, zdaje si¢ cos
ukrywac.

Samotnym mezczyzng jest Gregor
Schneider. Mowi sie o nim, ze to ar-
tysta, ale w zasadzie robi on co$, co
wydaje sie wychodzi¢ poza ramy sztu-
ki. Swoj mikroswiat zaczat tworzy¢ juz
wieku siedemnastu lat, przestepujac
prog domu Ur. Czy kiedy rozpoczynat
tworzy¢ swoje najstawniejsze dzie-
to, myslat o nim jak o artystycznym
projekcie? Podobne pytanie mozna
zada¢ w przypadku jego decyzji, by
kupi¢ pewien niepozorny dom w nie-
mieckiej miejscowosci Rheydt. Znaj-
dowat sige on ponoc¢ kilka przecznic od
jego wtasnego domu. Byt zbudowany
w podobnym stylu. Teoretycznie nie-
ciekawy. Taki, jakich wiele, wspottwo-
rzacy typowa scenerig¢ niemieckiego
zycia rodzinnego. Tajemnicg poliszy-
nela pozostaje to, ze kiedy$ mieszkata
w him rodzina Goebbelsow. Mtody Jo-
seph stawiat tam pierwsze swoje kro-
ki. Po kilku latach wyprowadzili sig oni,
a ich miejsce zajeta inna rodzina. Po
Goebbelsach nie zostata tam pewnie
zadna pamigtka, ale nie chodzi o to,
zeby odkrywac slady ich istnienia. Ku-
pujac ten dom, Schneider spodziewat
sie, co tam zastanie — co$, co znat ze
swojego dziecinstwa. Moze dlatego
postanowit 6w dom zburzyc.

Najpierw jednak w nim zamiesz-
kat, zapewne w gescie introspekgciji.
Spiac, jedzac i przebywajac w prze-
kletym domu, przygladat sie nie tyl-
ko swojej indywidualnej, lecz takze
swojej niemieckie] tozsamosci. Doku-
mentacja tych samotnych chwil moze
powodowac dreszcze. Na wystawie
Unsubscribe artysta pokazat cztery
filmy z domu Goebbelsa. Teoretycz-
nie nic sie¢ w nich nie dzieje, a jednak
ukryte w nich napiecie przyttacza;
nawet wideo rejestrujgce zniszczenie
domu nie przynosi ulgi. Obserwujac
powolny proces destrukgiji, chcia-
toby sie go przyspieszy¢, a robotni-
kow ponagli¢. ,Niech on wreszcie
zniknie”, powiedziat pono¢ do artysty
mieszkaniec sasiedniej posesji, a my
mimochodem wtorujemy jego prosbie
podczas ogladania filmu.

Wystawe w Zachgcie zaczyna sie
jednak od przejscia przez salg wypet-
niong przedmiotami ze zburzonego
domu. Schneider umozliwit zwiedza-
jacym przyjrzenie sig¢ tym obiektom
z bliska. Kto$, kto spodziewat sie efek-
téw niczym u Kusmirowskiego, moze
poczu¢ sig¢ zawiedziony, pokazane
w galerii przedmioty sg niepozorne.
Podobne znajdziemy w wielu innych
domach, takze w Polsce — doniczki
z roslinami pnacymi, stare lalki, frag-
ment porgczy schodow, mata pla-
stikowa piaskownica. Schneider nie
starat sie odtworzy¢ klimatu domu
przed zburzeniem. Przedmioty, uwaz-
nie wyselekcjonowane, zostaty poka-
zane w Zachecie niczym laboratoryj-
ne probki lub dowody w sledztwie.
Najbardziej podejrzane obiekty, takie
jak kraniometr, artysta zawiesit na
linkach, jakby dla zaznaczenia, ze to
sg wiasnie $lady zbrodni. Na potkach
z ksigzkami wyeksponowat literature
romantyczng oraz eseje o rasie. Na

podtoge rzucit pendrive’a o nieznanej
zawartosci.

Dom, ktory kupit Schneider, kryt
w sobie wiele tajemnic. Rodzina
Goebbelsow byta jedynie epizodem,
jednga z wielu rodzin, po niej przyszty
kolejne, podobne. Decyzja o zburze-
niu domu powinna by¢ zatem trakto-
wana jako che¢ rozprawienia si¢ nie
tylko z konkretng postacig i obiektem,
lecz takze z calg formacjag kulturowa,
ktora nie przestata istnie¢ wraz z za-
konczeniem drugiej wojny $wiatowe;.
Resztki domu Schneider postanowit
uczyni¢ ruchomym muzeum — czesc¢
ruin mozna byto oglada¢ w cigza-
rowce, ale ta dzien po wernisazu
odjechata na nastgpna wystawe,
tylko niewielki fragment gruzow po-
zostat w Zachecie na diuzej. Ten
niszczycielski gest troche przypomi-
na prace i akcje Gustava Metzge-
ra — jest w nim radykalna niezgoda
na przemoc i zto tkwigce w czlowie-
ku. W projekcie Schneidera jest ono
gteboko ukryte i szczelnie owinigte
zastong tabu, ale ciagle zywe, goto-
we do wylegu.

Wystawa artysty w Zachecie zo-
stata zaprezentowana po mistrzow-
sku i, jak mi si¢ wydaje, wyszta duzo
lepiej od spektakularnej ekspozyciji
Postep i higiena. Przejmujaca i pet-
na napiecia, mogtaby doskonale
funkcjonowac¢ tam sama. Wszystko,
co dalo sie powiedzie¢ na temat idei
modernizacji w XX wieku, zostato
ukazane wifasnie w tych dwdch sa-
lach i za pomoca kilku zgrzebnych
przedmiotow.

Karolina Plinta
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WITALNY REALIZM GRUPY KOLO KLIPSA

Muzeum Sztuki, Lédz
kurator: Jarostaw Lubiak
12 grudnia 2014 — 1 marca 2015

Wystawa Kota Klipsa w todzkim Mu-
zeum Sztuki to kolejny z powrotow do
lat 80., ktore nastgpuja juz nie tylko
w obszarze sztuk wizualnych, coraz
wiecej zainteresowania wzbudza na
przykfad niezalezna muzyka tego cza-
su. W 2008 roku w Watbrzyskiej Ga-
lerii Sztuki BWA Zamek Ksigz otwarto
przygotowang przez Jolantg Ciesiel-
ska Republike bananowa. Ekspresje
lat 80. (pdzniej pokazywang w kil-
ku innych miastach). Dwa lata poz-
niej w Muzeum Sztuki Nowoczesne;
mozna byto oglada¢ wystawe Mdgf-
bym zy¢ w Afryce, ktorg kuratoro-
wat Michat Wolinski. W tym samym
roku Muzeum Narodowe w Krakowie

przygotowato obszerng ekspozycje
Pokolenie '80. Niezalezna twdr-
czo$¢ mtodych w latach 1980-89,
kuratorowang przez Tadeusza Borute,
na ktorej zaprezentowano zarowno
»sztuke w kruchcie”, jak i twérczosce
Gruppy i Luxusu oraz dziatalnos$¢ Po-
maranczowej Alternatywy.

Pojawily sie tez ksigzki dotyczace
tego okresu, miedzy innymi: Arty-
Sci, wariaci, anarchisci. Opowies¢
o gdariskiej alternatywie lat 80-tych
autorstwa Krzysztofa Skiby, Jarosta-
wa Janiszewskiego i Pawta Konjo
Konnaka (2010), Swiadomos¢ Neue
Bieriemiennost pod redakcjg Kata-
rzyny Redzisz i Karola Sienkiewicza

(2012) czy Agresywna niewinno$é.
Historia grupy Luxus Anny Mitus
i Piotra Stasiowskiego (2014). Zwroé-
cono roéwniez uwage na Koto Klipsa.
W 2012 roku w dwoéch galeriach
warszawskich odbyly sie wystawy
Knaf / Koto Klipsa / Dno (Piktogram)
oraz Leszek Knaflewski. Rysunki
(Kofo Klipsa 1983-1990) (Galeria
Leto). W nastepnym roku w jednym
tomie, zatytutowanym Frofenia, sta-
rannie wydano zbior rysunkéw na
papierze Knaflewskiego z lat 1983-
-1990.

Zrobiono wiele. Mozna nawet mo-
wi¢ o pewnej modzie. Mimo to twor-
czo$¢ z tamtego czasu nadal wydaje

RECENZIE

s.124



sie stabo znana (takze w porownaniu
z latami 70.). Powstaje zatem pytanie
0 przyczyny zarowno ,zapomnienia”
sztuki tamtych lat (celowo uzywam tu
cudzystowu), jak i obecnego zaintere-
sowania tym okresem.

W 1989 roku wydawato sig, ze
przyszedt dobry czas dla tworcow
zaangazowanych po wprowadzeniu
stanu wojennego w tak zwang kultu-
re niezalezng. W nowej Polsce niemal
od razu zorganizowano wielkie wysta-
wy podsumowujgce ten okres, cho¢
tez dosc¢ szybko doszlo do znaczace;j
zmiany pokoleniowej, i to zaréwno
wsrod artystow, jak i posréd kryty-
kow. Oczywiscie, w sztuce ostatniego
¢wiercwiecza wazng role odegrali de-
biutanci z ostatniej dekady PRL-u: Mi-
rostaw Batka, Grzegorz Klaman, Zbi-
gniew Libera, Jarostaw Modzelewski
czy Leon Tarasewicz. Jednak glos na-
lezat przede wszystkim do mtodszych.

Skad te dzisiejsze powroty? Kaz-
da proba prostej odpowiedzi na to
pytanie — moda na repetycje w kul-
turze (dobrze widoczna w muzyce)
czy odkrycie rynkowego potencjatu
te] tworczosci — bedzie niepetna,
banalizujgca to zjawisko lub po pro-
stu chybiona. Ciekawszy zdaje sig
proces mitologizacji lat 80. oraz bu-
dowanie — negatywne] — opozycji
do nastepnej dekady. Gra, w ktorej
tworczos¢ tego czasu bywa wyko-
rzystywana bardzo przedmiotowo.
Interesujace jest spostrzezenie Jo-
lanty Ciesielskiej, opublikowane
w katalogu wystawy Pokolenie '80.:
»W latach 90. retoryke spontaniczno-
$ci i rewolucyjnego buntu zastgpita
agresywna, wywotujgca szereg kon-
trowersji w mediach »sztuka krytycz-
na«. [...] pragnienie dostosowywania
nowej estetyki do wymagan dyskursu
migdzynarodowego, w ktorym prag-
neli uczestniczy¢, sktaniato mfodych
do porzucenia watkéw »lokalnych«.
[...] [sztuka] pozbawiona inspiracji
i sity wewnetrznych przezy¢ stracita
autentycznosc”.

By¢ moze nalezatoby mowi¢ o po-
nownej mitologizacji tego czasu.
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Chociazby Anda Rottenberg w 1985
roku pisata, ze polska sztuka nabra-
ta ,samoswiadomosci, nauczyta sie
przeciwstawia¢ modom lansowanym
przez $wiat i znajduje wartosci wias-
ne, wynikajgce z zycia, jakie stato sig
udziatem wszystkich w tym kraju”.
Chetnie wowczas przekonywano, ze
artysci — rezygnujgc z oficjalnego
obiegu — uzyskali wolnos$¢. Funk-
cjonowali poza systemem wiadzy, ale
zarazem nie podlegali rezimowi rynku
i wigzgcej si¢ z nim komercjalizacji.

Koto Klipsa dziatato raczej obok
systemu. Nie wpisywato sig¢ w nurt
sztuki przykoscielnej, nie pokazywato
swoich prac w prywatnych miesz-
kaniach, ale tez nie brato udziatu
w gtéwnym nurcie oficjalnej sztuki
ostatniej dekady PRL-u. Grupa wy-
korzystywata przestrzen migdzy tym,
co oficjalne, a tym, co nieoficjalne,
miejsca, ktore dziataly legalnie (takie
jak uczelniane galerie), ale nie byty
bojkotowane przez srodowiska nie-
zalezne.

Koto Klipsa zostato zatozone
w 1983 roku przez absolwentow i stu-
dentéw owczesnej Panstwowej Wyz-
szej Szkoly Sztuk Plastycznych w Po-
znaniu. Jego trzon tworzyli Leszek
Knaflewski, Mariusz Kruk, Wojciech
Kujawski i Krzysztof Markowski. Poza
nimi — krécej — nalezeli do grupy:
Piotr Kurka, Mariusz Mtodzianowski,
Robert Moron i Piotr Postaremczak.
Kofo Klipsa przetrwato do 1990 roku,
ale od 1987 roku dziatato jako duet
Knaflewski & Markowski.

Na ekspozycji w Muzeum Sztuki
pokazano wszystkie zachowane do
dzis dzieta oraz dokumentacje gtow-
nych wystaw. Zaskakujgco niewiele
materiatu dotrwato do naszych cza-
sow. Nawet liczba zdjec¢ nie jest zbyt
pokazna. Lodzka ekspozycja dobitnie
ukazuje, jak mato materialnych $la-
déw pozostato po wielu dziataniach
artystycznych doby PRL-u.

Dokumentacja fotograficzna wy-
petnia wigkszg czes¢ kazdej z sal,
poswieconych kolejnym premiero-
wym wystawom Kota Klipsa, ktore

zawsze organizowane byly w dziata-
jacej przy poznanskiej PWSSP Ga-
lerii Wielka 19. W sumie urzgdzo-
no ich szes¢. Pierwsze trzy odbyly
sie¢ w 1984 roku, kolejne w latach
1985 i 1986, ostatnia w listopadzie
1989 roku. Wigkszos¢ tych ekspo-
zycji podrézowata. | tak na przyktad
piata wystawe zaprezentowano
w krakowskich Krzysztoforach, na-
stepnie — jako czg$¢ pokazu Figury
i przedmioty — w BWA w Putawach,
Olsztynie i Szczecinie. Byta to zatem
dos¢ niewielka — pod wzgledem roz-
miaréw — tworczosc.

Jesli chodzi o pierwsza i druga
wystawe, ograniczono sig¢ do zapre-
zentowania na Witalnym realizmie
grupy Kofo Klipsa niewielkich zdje¢
w formie starych odbitek. Inacze]
postgpiono w przypadku kolejnych
ekspozycji. Cate $ciany wyklejono
powiekszeniami fotografii. Tak jak-
by chciano, by go$¢ znalazt sig¢ na
nowo w Galerii Wielka 19, by zoba-
czyt prace Kota Klipsa w ich dawnej
skali. Zdjecia sg czarno-biafe, jedynie
w przypadku trzeciej wystawy zacho-
wano kolor. To ryzykowny pomyst,
jednak bardziej przekonujgcy niz
préby odtwarzania na nowo catych
ekspozycji. Dodatkowo zaprezento-
wano zachowane plakaty, ulotki oraz
»rysunki-schematy” wystaw, ktore, jak
pisat Mariusz Rosiak, byly inwentary-
zacja ,przestrzeni, katow, obiektow,
$cian, detali". To na ich podstawie
Koto Klipsa przygotowywato swoje
ekspozycje.

Oprocz fotografii na wystawe skta-
daja sie zachowane prace Kota Klip-
sa. Wszystkie zostaly pozbawione
autorstwa oraz datowania, chociaz
to dane ogolnie znane (pokazano
miedzy innymi Dzidy Knaflewskiego
ze zbiorow tédzkiego Muzeum Sztu-
ki). Znajduje sig tu: wielki czerwony
kwiat, dom-pojazd, bawét z pyskiem
wykonanym ze starego wiadra, sta-
ra t6dz ustawiona na sztorc i ubrana
w wielki kapelusz, ktéra przypomina
wedrowca lub czarownika, znana ze
zdjg¢ postac konia, krzyze wykonane
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ze starych ksigzek, ktore wygladaja
jakby zapuszczaty korzenie, a takze
krzyz wyrastajgcy z gniazda. Uktad
prac zdaje sie troche przypadkowy,
ale moze w ten sposoéb chciano pod-
kresli¢, ze zgromadzono tu jedynie
resztki obiektow.

Brak podpisow nie jest tu przy-
padkowy. Od trzeciej wystawy Koto
Klipsa rezygnuje z sygnowania po-
szczegolnych dziet. Wedtug grupy
wystawa ma by¢ jednolitg praca skta-
dajaca sie z indywidualnych obiek-
tow, ktorych samodzielnos¢ buduje
odrebng calos¢, zawsze dostosowa-
na do konkretnej przestrzeni. ,Praca
zbiorowa pozwala nam na wigkszy
obiektywizm i krytycyzm w odniesie-
niu do prac indywidualnych” — ogto-
sito Koto Klipsa w 1984 roku. Po la-
tach Leszek Knaflewski w rozmowie
z Honza Zamojskim, opublikowang
na tamach ,Dwutygodnika” (2014,
nr 145), wspominat: ,Na wspolnych
nasiadowkach dyskutowali$my nad
obszarem, ktory chcemy zbudowac,
potem kazdy z nas przygotowywat
indywidualne projekty, dalej grupa
decydowata, ktére z obiektow wcho-
dza do realizacji. Kazdy element in-
dywidualny musiat wzmacnia¢ dzia-
tanie catos$ci. W przypadku roznych
wystaw zmienialy sig stylistyki i jg-
zyk plastyczny naszych wspélnych
wypowiedzi”.
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Kazda z kolejnych wystaw miafa swoj
odrebny charakter. Trzecia zostata
podporzadkowana geometrii, z kilko-
ma dominujgcymi kolorami. Kolejne
stawaly sig¢ coraz bardziej bajkowe,
fantazyjne. Koto Klipsa dystansowato
si¢ od neoawangardy, pozostawato
w kontrze zwtaszcza do nurtu kon-
ceptualnego, silnego w Poznaniu.
Odpowiedz grupy na sztuke lat 70.
byta inna niz tworcéw zwigzanych
z Kulturg Zrzuty. Cztonkowie Kota
Klipsa nie zajeli sie tez malarstwem,
co uczynito wielu innych artystow
z ich pokolenia (chociaz ukonczyli
wydziaty malarstwa). Nieprzypad-
kowo Anda Rottenberg okreslita ich
sztuke — z racji szczegolnej wrazli-
wosci na kolor — mianem ,rzezby
postmalarskiej”. Tworzone przez nich
environment przypominajg chwilami
obrazy przeniesione w trzeci wymiar.

Ich instalacje i obiekty, budowane
z przedmiotéw gotowych, zdegrado-
wanych, przypadkowych, uktadaja sie
w tajemnicze, trochg ironiczne opo-
wiastki. ,Nasze prace basn, fantazje
wyprowadzajg z rzeczywistosci. Zno-
sz granice pomiedzy tym, co nazwa-
ne realnym i nierealnym, istniejgcym
i nieistniejgcym. Lacza, a nie dziela.
Wskazujg na wzglgdnos¢ istnienia
realnego i realnos¢ fantazji w rze-
czywistosci”, ogtosito Koto Klipsa
w tekscie z sierpnia 1986 roku. Owa

dziwnosc¢ dopetnialy pisane przez
nich opowiastki. ,Z jednej strony
gdzie$ przy drodze stoi sfon na jedne;
nodze. Z drugiej strony $winskie ryto,
co sie we wtasne ciato skryto. Pa-
trzac w srodek, wzroku sitg — samo
sobie podpalito”, oto fragment jed-
nego z tekstow, ktéry znalazt sie na
wystawie.

Ten element ironii, zartu, jak row-
niez bajkowosci byt zjawiskiem od-
rgbnym w sztuce lat 80. Koto Klipsa
siegnefo po tradycje surrealistow
i dadaistow (do ktérych odwotywata
sie tez Kultura Zrzuty), ale ze swia-
domoscia tego wszystkiego, co przy-
darzyto sie w sztuce pdzniej (w tym
Fluxusu). Wystawa w Muzeum Sztuki
przypomina o strategii artystycz-
nej, w ktérej grupowe dziatanie byto
czym$ wigcej niz tylko przydatnym
narzedziem budowy jednostkowej
kariery. Jednak nie mozna zapominac
o okolicznosciach, w jakich Koto Klip-
sa dziatato. Mechaniczne przenosze-
nie tych doswiadczen w obecng rze-
czywistos¢ bytoby naiwnoscia albo
manipulacja.

Piotr Kosiewski
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NATALIA LL. SECRETUM ET TREMOR

Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa

kuratorka: Ewa Toniak

scenografia wystawy: Matgorzata Szczesniak

23 stycznia — 19 kwietnia 2015

Ktos, kto spodziewat sie zobaczy¢
w Zamku Ujazdowskim retrospek-
tywng wystawe artystki, poczuje sig
zawiedziony. Kuratorka Ewa Toniak
postanowita skupi¢ sie na ostatnim
etapie tworczosci Natalii LL, z tego
wzgledu nie poznamy tutaj za bardzo
Natalii jako konceptualistki z kregu
Permafo czy propagatorki feminizmu
w Polsce, wygtaszajacej odczyty o ru-

chu kobiecym na Zachodzie. Podczas
wernisazu wystawy Toniak dos¢ ta-
jemniczo zapowiedziata, ze ekspo-
zycja ukazuje Natalige LL od zupetnie
innej strony, mato znanej i by¢ moze
zaskakujgcej. W istocie — wystawa
ma przynajmniej jeszcze dwoch do-
datkowych bohaterow. Ich historia,
rozgrywajgca si¢ w zamkowych sa-
lach stotecznego CSW, moze budzi¢

rozne emocje. Kobiety bedzie fascy-
nowac, za to mezczyzni moga sig
przestraszy¢.

Warto nadmieni¢, ze nie jest to
pierwszy raz, kiedy Ewa Toniak bie-
rze na warsztat twérczos¢ Nata-
li LL — byta ona bohaterkg wystawy
Trzy kobiety. Maria Piniriska-Beres,
Natalia Lach-Lachowicz, Ewa Par-
tum, zorganizowanej w Zachegcie
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w 2011 roku. Do wspétpracy kura-
torka zaprosita rowniez Matgorzate
Szczesniak, z ktorg wspotpracowata
przy innych wystawach, w tym tez
Trzech kobietach. Nawet twérca pla-
katu jest ten sam — znéw Btazej Pin-
dor. Tym razem jednak jego typopo-
lowy projekt jako$ nie robi wrazenia
i nie pasuje za bardzo do charakteru
Secretum et tremor.

A pokaz w Zamku Ujazdowskim ma
charakter, i to nie byle jaki. Zaplano-
wano go jako wystawe gtosna, cigzka
i barokowa. Intensywne kolory scian
sasiadujg tu ze szmaragdowymi kota-
rami, a nad wszystkim dominujg ger-
manskie brzmienia utworéw Ryszarda
Wagnera. Przypomnijmy — wielkiego
kompozytora, ale takze autora szowi-
nistycznych pism, postaci otoczone;j
kultem przez nazistow, w tym przez
samego Adolfa Hitlera. Jest to tak-
ze ulubiony kompozytor Natalii LL,
ktéra w ostatnich latach z upodoba-
niem wciska sig¢ w kostium Brunhildy,
mitologiczne] boginki-wojowniczki,
bohaterki opery Walkiria. Do prze-
bieranek przekonata réwniez swoje-
go partnera, Andrzeja Lachowicza,
artyste aktywnego w latach 70. i 80.,
wspottwoérce grupy Permafo i pomy-
stodawce teorii sztuki permanentne;.

Poczatek wystawy nie zwiastuje
jednak tego eklektycznego prze-
pychu form i tresci. Swoja narracje
o artystce Toniak zaczyna od cyklu
Sztuka konsumpcyjna z 1972 roku.
Wybér ten jest teoretycznie oczywi-
sty (to najstawniejsza praca artystki),
ale to tylko pozor. Sztuka konsump-
cyjna jest w koncu cyklem, w ktorym
Natalia Lach-Lachowicz zaczeta bu-
dowac¢ swoja artystyczng kreacje.
Zrezygnowala z podpisywania sig
petnym nazwiskiem i zastagpita je
skrotem LL, a do wspotpracy zapro-
sita modelke, niejaka Ele M., ktora
stata si¢ jej sobowtérem, ,medium”
i podstawa drugiej tozsamosci. Sama
zas skryta swojg twarz za ciemnymi
okularami, z czasem staly sig one jej
znakiem rozpoznawczym. Na wysta-
wie w Zamku Ujazdowskim zdjgcia
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i wideo ze Sztuki konsumpcyjnej zo-
staly powieszone w réwnym rzedzie,
naprzeciwko siebie. Sciany poma-
lowano na szaro. Panuje tu nastrgj
kontemplacyjny. Jak w $wiatyni, tyle
ze wypetnionej wizerunkami medium
artystki, ktore w egocentrycznym sza-
le zdaja sig szeptac: ,Natalia, Natalia,
Natalia...”. Wraz z przekroczeniem
progu wchodzimy w zupetnie inng
rzeczywisto$§¢ — zegnamy sig z mio-
da twarzag medium, a poznajemy ja
samg, jak rowniez jej partnera. Oboje
sg juz wiekowi, ale staros¢ dotkne-
ta ich w rézny sposob. Natalia, nie-
gdysiejsza domina z Aksamitnego
terroru, zdaje sig nie traci¢ fasonu
pomimo uptywu lat. Teraz jest bogin-
ka wojny — w dtoni dzierzy miecz,
czasem tarczeg, a na gtowie zawsze
ma korone z kwiatow (sztucznych).
Na wystawie zobaczymy wszystkie
zdjecia ,Brunhild”, zarowno te wyko-
nane w latach 90., jak i te najnowsze.
Mnie w pamiegci zostata szczegolnie
Brunhilda z 1995 roku, na ktoérej
artystka wystepuje w dziwacznym
kostiumie z siateczki i narciarskich
goglach. Inng trudng do przeoczenia
pracy jest Chichot Odyna — dyp-
tyk i wideo. Widzimy na nich Nata-
lie w plenerze, siedzi na tandetnym
plastikowym krzesetku. Na plecach
ma rézowe skrzydia, twarz skrywa za
posmiertng maska; wokot niej cwier-
kaja mate ptaszki-Natalie, dopetniajac
te absurdalng bukolikg. Andrzej La-
chowicz wystepuje tutaj w charakte-
rze biernego modela. Stary, schoro-
wany, postusznie pozuje do zdjecia.
Mine ma marsowa, ciezko podpiera
sig na mtocie lub buzdyganie — dla
niego bardziej niz symbolami wiadzy
sg one tu substytutem laski. W micie
o Brunhildzie i Odynie to ona zostaje
ukarana przez ojca za uczestnictwo
w ziemskich potyczkach bez jego
zgody. Tutaj jednak spotykamy sie
z odwrotnoscia tej historii — Brun-
hilda jest ta, ktora ostatecznie przej-
muje wladze. Odyn zostaje za$ obna-
zony. Do reki, zeby byto tadniej, zona
wciska mu kwiatka. Zastanawia¢

moze cel tych przebieranek. Wczy-
tujagc sie we fragmenty wypowiedzi
artystki, zatgczone do niewielkiego
przewodniczka po wystawie, mozna
wydedukowag, ze jest to sposéb na
odczarowanie starosci, ktéra chwy-
cita w szpony pare artystow: ,Odyn
jest echem odwiecznych tgsknot
ludzkosci do niesmiertelnosci, rein-
karnaciji i transfiguracji, czyli zjawisk
ze sfery ducha, a nie materii. Zdeter-
minowana zasadg przyczyny i skut-
ku materia, z ktorej zbudowany jest
cztowiek, cigzy otowiem dostownosci,
a cztowiecza materialna powloka gni-
je po $mierci w oparach cuchngcego
smrodu”.

Natalia LL, artystka badz co badz
bardzo egocentryczna, w swoich
dziataniach skupiona przede wszyst-
kim na wizerunku i cielesnosci, nie
mogta nie dostrzec zmian, jakie z bie-
giem czasu zachodzity w niej i jej
partnerze. Mitologiczny kostium jest
tu wigc czynnikiem energetycznym,
utatwiajacym codzienne potyczki
ze $miercig. A ona notabene czai
sig w kazdym zakamarku wystawy,
ukryta pod postaciag czaszek, bana-
néw i storczykow. Z ich wizerunkow
utozono nawet na Scianie tytut eks-
pozycji — Secretum et tremor, ktory
nalezy chyba rozumie¢ jako tajemnice
i drzenie. Wystawe koncza wczesne
prace artystki, w tym pokazywane
niedawno w galerii lokal_30 zdjecia
z cykli Topologia ciafa i Rejestracja
intymna. Rozumiem, Ze jest to rodzaj
melancholijnego memento, zadumy
nad tym, co juz przemingto.

Jednak $mier¢, nawet jesli pojawia
sie w pracach Natalii LL, zawsze ta-
czy sie z seksem. Jest to bezwzgled-
nie ulubiony temat artystki, ktéremu
poswiecita duzg czes¢ swoich prac,
w tym sztandarowg Sztuke kon-
sumpcyjng, pomyslang jako mani-
festacja kobiecej rozkoszy plynace;j
z seksu. Warto jednak zaznaczy¢,
ze byt to seks pojmowany tradycyj-
nie — banan trzymany przez model-
ke w Sztuce konsumpcyjnej nijak
sie ma do banana trzymanego przez
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Maria Monteza w stynnym Mario
Banana Andy’ego Warhola. Natalia
LL co prawda wygtaszata odczyty
o ruchu feministycznym, ale nie do
konca identyfikowata sie z tym nur-
tem. Niemniej zostata zawtaszczo-
na przez zachodnie feministki, lecz
czy to faktycznie sprawia, ze mozna
ja uznaé za artystke feministyczng?
Niedawno w eseju Unieruchomienie,
opublikowanym w széstym numerze
~Szumu”, Zofia Krawiec i Lukasz Ron-
duda dowodzili, ze posta¢ sadystycz-
nej dominy, w ktorg chetnie wcielata
sie artystka, jest tak naprawde figura
konserwatywng, utrwalajgcg zastane
status quo. Trudno nie zauwazy¢, ze
wizerunek artystki, jaki wytania sig
z wystawy przygotowanej przez Ewe
Toniak, tez jest konserwatywny. Na-
talia LL — wojowniczka wstuchana
w Wagnera — jest artystkg, ktora
zbudowata bardzo silny wizerunek,
ale postuzyta si¢ w tym celu masku-
linistycznymi wzorami, opartymi na
przemocy i dominagciji.

Na pierwszy rzut oka wystawa Se-
cretum et tremor moze napawac roz-
nego rodzaju watpliwosciami. Przede
wszystkim tworczos¢ Natalii LL nie
prezentuje sig tutaj najlepiej. Nawet
jesli fascynuje pod katem egzysten-
cjalnym, sama w sobie wydaje sig
po prostu staba i dos¢ naiwna. Na-
talia LL przedstawia sig tu jako — za
przeproszeniem — podstarzafa ero-
tomanka, ktéra wszedzie widzi ba-
nany i rysuje maniakalnie waginy.
Efekt jej pracy z reguly jest komiczny
i nawet kuratorka nie stara sig tego
ukry¢, przemycajac delikatne suge-
stie na ten temat w opisach czesci
prac. | tak z tekstu o wideo Ruchliwy
kwiat z 1994 roku dowiadujemy sig,
ze nawigzuje ono do traumy z dzie-
cinstwa artystki — podczas wojny
odtamek bomby, ktéra spadata nie-
opodal domu jej rodzicow, zniszczyt
dwa porcelanowe koty znajdujace
sie w ich mieszkaniu. Dalej kuratorka
pisze: ,Miesiste anturium, przypomi-
najgce jednoczesnie kobiece i mgskie
narzady pfciowe, narzuca erotyczne
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skojarzenia, ktére moze roztadowac
jedynie $miech. Kwiat filmowany jest
niezdarnie, jak przez amatora, szuka-
jacego stawy na YouTube”.
Uderzajace jest takze to, jak kiep-
sko wypadajg prace, ktére nawigzujg
do aktualnych wydarzen politycznych
i spotecznych. Cykl Ptaki wolno$ci,
przedstawiajgcy artystkg w masce
gazowej, ma rzekomo odnosic¢ sie
do ataku terrorystycznego na WTC,
dokonanego 11 wrzesnia 2001 roku.
Rownie zenujaca jest filmowa etiu-
da Menego, o wymownym podtytu-
le Meka w szesciu konwulsjach na
dnie suchego Jeziora Bystrzyckiego
po powodzi 1987 r. Praca, tak samo
absurdalna jak tytut, ukazuje artystke
zalewang stopniowo bfotem, w akcie
solidarnosci z powodzianami. Wydaje
mi sig, ze projekty te nie tyle dowo-
dza zaangazowania politycznego Na-
talii LL, ile dopetniajg obrazu szalone;j
artystki, oderwanej od rzeczywistosci
i dokonujgcej zadziwiajgcych decyzji,
ktorym podporzadkowuje innych.
Secretum et tremor jest tworem
paradoksalnym. Prace, ktore tam zo-
baczymy, niekoniecznie zachwycaja,
co jednak nie dziata na niekorzy$¢
samego pokazu. Wrecz przeciwnie,
jest to chyba jedna z lepszych wy-
staw ,sztuki kobiet” ostatnich lat,
bedgca mitg odskocznig od takich
ekspozycji jak Zapisane na ciele albo
Wrosy, otwartych niedawno. Bty-
skotliwa i konsekwentna, faktycznie
pokazuje inng twarz Natalii LL i kaze
przemysle¢ jej tworczos¢ na nowo.
Aranzacja wystawy jest majsterszty-
kiem — zaprojektowano jg na wzor
wnetrz barokowo-gotyckiego pata-
cu (znajduje sie tu nawet kaplica),
tym samym doskonale wykorzystuje
kontekst miejsca. Mozna jg takze po-
traktowa¢ jako rodzaj ironicznego ko-
stiumu, w ktory ubrane zostaty prace
artystki. Kostium ten z jednej strony
pozwala nam zdystansowac sie od
postaci ,szalonej Natalii”, z drugiej
za$ dzieki niemu ta dosy¢ nedzna
twoérczos¢ zaczyna prezentowac sig
niezwykle interesujgco. Zmusza nas

takze do spojrzenia na Natalig LL jako
na osobg z krwi i kosci, pewien przy-
padek egzystencjalny, a nie konstrukt
artystyczny, obudowany warstwami
krytycznego dyskursu. Biorgc pod
uwage specyfikg tworczosci artystki,
wychodzgcej z zatozen teorii sztuki
permanentnej, takie podejscie do
sprawy wydaje mi sie nawet uzasad-
nione. W koncu sztuka permanentna
w wykonaniu Natalii LL i Andrzeja
Lachowicza dotyczyta zrownania
sztuki z zyciem. To jest wiasnie po-
wod, dla ktorego powstaty takie pra-
ce jak Rejestracja intymna — para
zakochanych w sobie artystow po
prostu postanowita udokumentowac
kazda chwile wspolnego zycia, ktore
przeciez nie moze by¢ mniej wazne
od sztuki. Na swoj sposob wystawa
Ewy Toniak tez jest o zyciu — tyle ze
w jego schytkowej fazie.

Karolina Plinta
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NICOLA SAMORI, RELIGO

Trafostacja Sztuki, Szczecin
kuratorka: Marie-Eve Lafontaine
18 stycznia — 22 marca 2015

Trafostacja Sztuki, oceniana nega-
tywnie przez cze$¢ srodowiska arty-
stycznego i spotykajaca sig z glosami
krytycznymi w prasie lokalnej, szuka
sposobodw, by przekona¢ do siebie
publiczno$¢ i wzmocni¢ swojg pozy-
cje. Po kilku wystawach opartych na
formule open call w galerii zorgani-
zowano pierwsza duzg ekspozycje
artysty zagranicznego, i to takiego,
ktory przypas¢ moze do gustu wi-
dzom o bardziej tradycyjnych upodo-
baniach. Posta¢ Nicoli Samoriego
ucielesnia ideat artysty-geniusza, ob-
darzonego boskim natchnieniem. Ten
wioski tworca pozostaje zapatrzony
w sztuke starych mistrzéw. W swo-
ich dzietach mowi o fundamentalnych
chrzescijanskich warto$ciach — znaj-
dziemy w nich zaréwno egzystencjal-
na bojazn, probe zblizenia sig¢ do sa-
crum, jak i przypomnienie o miatkosci
doczesnego zycia. Oddany w petni
temu, co robi, pochtoniety przez ma-
larstwo i rzezbe, cate dnie spedza
w swojej pracowni, ktérg urzadzit
w nieczynnym kosciele w Bagnaca-
vallo koto Rawenny. Nic dziwnego,
ze docenia si¢ go w rodzinnym kraju,
a swiadectwem tego jest jego udziat
w wystawie Pawilonu Whoskiego na
54. Biennale w Wenecji. Ten pokaz,
kuratorowany przez Vittoria Sgarbie-
go, spotkat si¢ jednak z ostra krytyka
migdzynarodowej publicznosci (na
przyktad Adam Mazur okreslat go na
tamach ,Dwutygodnika” jako ,absur-
dalny $mietnik z pseudosztukg”).
Patrzgc na ttumy podziwiajgce sztu-
ke Samoriego podczas wernisazu,
do gtowy przyszedt mi inny artysta,
ktory z upodobaniem siggat do $rod-
ziemnomorskiej tradyciji artystyczne;j
i cieszyt sie niemalym powodzeniem.
Chodzi oczywiscie o Igora Mitoraja.

Ich sztuka w podobny sposoéb jest ta-
twa do zrozumienia i schlebia miesz-
czanskim gustom, cho¢ oczywiscie
istniejg pomigdzy nimi pewne rézni-
ce. Warsztatowo Samori prezentuje
sie lepiej niz Polak, potrafi wprawnie
nasladowac dzieta wtoskiego rene-
sansu i sprawniej operuje dfutem.
Odroéznia ich takze duchowo$¢ — Mi-
toraj kojarzy mi sig¢ przede wszyst-
kim z antykiem, za$ prace Samoriego
najlepiej nadaja si¢ do kontemplacji
w katolickiej kaplicy, wypetnione;j reli-
kwiami i z unoszacym si¢ w powietrzu
dymem kadzidta.

Na wystawie w Trafostacji znalazt
sie spory wybor prac artysty, umoz-
liwiajacy obserwacje gtéwnych ga-
tezi tworczosci Samoriego. Takze
architektura budynku galerii zagrata
bardzo dobrze, nadajgc rzezbom in-
teresujgcg rame. W wysokiej na trzy
pigtra hali glébwnej umieszczono mie-
rzaca dwa lub trzy metry rzezbe La
naissance des seins (2014), ktora
by¢ moze jako jedyna tutaj odwotuje
sie do wierzen antycznych i jest naj-
bardziej prowokatorska. Ustawiony
na wysokim postumencie posag to
portret postaci o zdeformowanej gfo-
wie, obcigzonej po bokach licznymi
obwistymi piersiami, przypominajgcy-
mi takze zwiotczate fallusy. Mozna jg
rowniez skojarzy¢ z wielopiersiastymi
wizerunkami Artemidy — jesli jednak
ta byta w tradycji antycznej symbo-
lem ptodnosci, boginka Samoriego
stanowi jej przeciwienstwo. Troche
plugawa, zwiotczata, a mimo to bu-
dzaca respekt, bo przerazajaca. Dla
pogtebienia ekspresji posag ustawio-
no w specjalnym boksie, pomalowa-
nym wewnatrz na czarno. Aby moc
ogladac¢ bostwo, trzeba podej$é do
niego blisko i patrze¢ na nie z zadartg

glowa. Gérujgca nad zwiedzajgcymi
pierwotna wiedzma jest najbardziej
wyrazistym elementem wystawy, nie-
pokojacym i naznaczonym dwuznacz-
ng erotyka.

Tuz obok przez przeszklong podtoge
mozna przygladac¢ sig innym rzezbom
artysty, ustawionym juz pietro nizej.
Jedna z nich — zdeformowany i zde-
kapitowany korpus — podwieszono
tak, ze z gory wyglada, jakby ptywata,
przypomina rozkladajacy sig¢ szczatek
ludzki zanurzony w formalinie. Eks-
presyjna deformacja to zresztg znak
charakterystyczny prac rzezbiarskich
Samoriego. Artysta ten zwykle nawig-
zuje do dziet z okresu renesansu lub
antyku po to, by je nastgpnie znie-
ksztafcic¢. Lubi takze pracowac z ka-
mieniem, znajduje marmury ze skaza-
mi, ktore staja sig potem integralng
czescia rzezby. Czasem efekty tego
sg spektakularne i bardzo estetycz-
ne, tak jak w przypadku // vizio del-
la Croce — wykutego w marmurze
Chrystusowego korpusu, przez kto-
ry przebiega krwawa smuga. Innym
razem, tak jak w przypadku gtowek
niby to renesansowych dozéw, po-
wstaje cos wstregtnego. Pozbawione
nosow gtowki przypominajg tu maski
posmiertne, wykonane juz jednak
w momencie zaawansowanego roz-
ktadu zwiok.

Malujgc, Samori uzywa troche in-
nych srodkow w celu nadania swo-
im dzietom dramatycznego wyrazu.
W pierwszym etapie tworzenia ar-
tysta najpierw starannie maluje wi-
zerunek inspirowany barokowym
malarstwem religijnym (a wtasciwie
odtwarza sceny z obrazéw wioskich
mistrzéw, takich jak Caravaggio czy
Philippe de Champaigne, cho¢ bliskie
jest mu takze malarstwo flamandzkie
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Nicola Samori, Scomparsa in Dio, 2012, fot. dzigki uprzejmosci Trafostacji Sztuki w Szczecinie




i wanitatywne motywy holenderskie).
Tworzy na modte sprzed wiekow,
gustuje takze w zlocie, dzieki czemu
jego obrazy zyskujg sakralng aure
charakterystyczng dla sztuki p6zno-
$redniowiecznej. Gdy wizerunek jest
gotowy, artysta siega po szpachle
i zaczyna zdziera¢ z niego farbg, od-
staniajgc ,mieso” obrazu. Czasem
stara sig¢ zedrzec¢ jg tak, by ktadta sig
na obrazie niczym zwisajgca skora,
innym razem czyni to pojedynczymi li-
niami w taki sposob, by na dziele po-
wstata splatana pajeczyna smug. Do-
piero w takiej postaci wizerunki stajg
si¢ prawdziwie sugestywne — bo-
haterowie obrazéw Samoriego nie
majg twarzy, ale i tak zdajg si¢ krzy-
cze¢, emanuje z nich podniostosc¢.
Czasem artysta ogranicza si¢ do
prostych, ale bardzo emocjonalnych
gestow. Uszkadzajgc zamalowang na
grubo powierzchnig obrazu, tworzy
na niej fatdy uktadajgce sig w twarz
tajemniczego $wigtego, innym razem,
naruszajac lekko zaschnigta farbe,
jednym ruchem palcéw komponuje
ikone. Barokowos$¢ prac Samorie-
go podkreslita dodatkowo aranzacja
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wystawy — $ciany galerii zostaty po-
malowane na mocne kolory, punkto-
we Swiatto stworzylo teatralny efekt.
Ostatnim akcentem Religo jest ob-
raz olejny wykonany przez Samoriego
specjalnie dla kosciota pod wezwa-
niem $éw. Jana Ewangelisty. Znajdu-
je sie on w sasiedztwie Trafostacji
i jest jednym z najstarszych tego typu
obiektow w Szczecinie. Obraz przed-
stawia pokutujgca Marig¢ Magdale-
ne ze — podobnie jak w przypadku
innych prac tego artysty — zdarta
twarzg; trudno o bardziej wyraziste
ukazanie pokuty. Jak wies¢ niesie,
ofiarowanie dzieta to pierwszy krok
w strong planowanej wspotpracy
Trafostacji z Kosciotem. Dzien po
wernisazu odbyto sie nawet poswig-
cenie budynku galerii, co — jesli cho-
dzi o te instytucje artystyczng — jest
faktycznie wydarzeniem znaczgcym.
| nie chciatabym od razu krytykowac
tego pomystu, ktory przeciez nie
jest zupetnie bezsensowny. Kosciot
8w. Jana Ewangelisty znajduje sig
w koncu kilka krokow od Trafostacji
i trudno ignorowac takiego sasiada,
ktory ponadto nie moze pochwali¢

sig posiadaniem dobrych dziet sztuki
(wyjatkiem sg tu zachowane w sta-
nie szczagtkowym $redniowieczne
freski). Maria Magdalena Samoriego
jest wiec pozytywna alternatywa dla
pokracznej rzezby papieza Polaka
i koslawych wizerunkow siostry Fau-
styny Kowalskiej. Dzisiejszy Kosciot
Katolicki w Polsce pozostaje z regu-
ty na bakier ze sztuka wspotczesna,
taki delikatny gest pojednania wy-
daje sie wiec w porzadku. Szkoda
tylko, ze rozpoczeto te wspotprace
od pokazu sztuki wtasciwie dewo-
cyjnej, naznaczonej dodatkowo po-
dejrzanie komercyjnym pigtnem. Nie
wiadomo takze, co z niej na dtuzsza
mete wyniknie. Trafostacja Sztuki jest
w koncu instytucja zarzadzang cha-
otycznie, bez okreslonego programu.
Jej poprzednia dyrektorka, Constanze
Kleiner, opuscita nagle swoje stano-
wisko, ktére przejat po niej Mikotaj
Sekutowicz, wiasciciel spotki Baltic
Contemporary. O tym, czy pod jego
rzagdami sytuacja sie unormuje, do-
piero si¢ przekonamy.

Karolina Plinta
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NIEMCY NIE PRZYSZLI

Muzeum Wspotczesne Wroctaw
kurator: Michat Bieniek

19 grudnia 2014 — 23 lutego 2015

Gdyby zastanowic¢ si¢ nad tym, gdzie
znajduje sig najwiece] materialnych
pozostatosci po zburzonym w trakcie
wojny Wroctawiu, by¢ moze okazato-
by sig, ze tkwig one wkomponowane
w tkankg Warszawy. Miliony przywie-
zionych z Zachodu, gotyckich cegiet
stanowityby wkiad tego dolnoslgskie-
go miasta w akcje ,Caty narod bu-
duje swoja stolice”, jak rowniez me-
tafore odbudowy polskosci za cene
zniszczenia tego, co niemieckie, co
trzeba rozebra¢ i ponownie uzyc.
Gest swoistego recyklingu, przejecia
i zagospodarowania pozostatosci po
Obcych, faczy sie przewaznie z pro-
cesem szybkiego przerabiania pa-

mieci i jest mozliwy dzieki wyparciu
historii, ktéra jak gdyby zaczyna sig
od nowa. Takie do$wiadczenie stano-
wi wazng czes$¢ polskiej powojenne;j
tozsamosci i dotyczy nie tylko tego,
co ,poniemieckie”, lecz takze tego,
co ,pozydowskie”, a odnosi si¢ to do
sporej liczby polskich miast i miaste-
czek. Chyba dlatego miatem prze-
czucie, ze ogladajac wystawe Niem-
cy nie przyszli, spotkam sig¢ z czyms$
znajomym, zapoznanym przez od-
powiednie terminy, z aurg czegos,
z czym miatem juz do czynienia.
Ekspozycja przygotowana przez
Michata Bienka stara sie rozpozna¢
naszkicowang powyzej sytuacje na

przyktadzie Wroctawia jako cze-
$ci Ziem Odzyskanych, przestrze-
ni szczegolnie ciekawej, ktorg po
powrocie do macierzy trzeba byto
jeszcze odzyska¢ w wymiarze sym-
bolicznym. Jest to spojrzenie na
siedemdziesiat lat zmagan z niezbyt
wygodna historig, ktéra wyrzucona
drzwiami, wraca w niespodziewanym
momencie w kiopotliwych detalach
czy fragmentach napisow, przytrafia
sie podczas doswiadczania miasta
czy w trakcie rozmowy z osobami
pamietajgcymi poczatki tych dzie-
jow. W ponad dwudziestu pracach
zgromadzonych na wystawie odbija-
ja sie rozmaite narracje ksztattujgce
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wyobrazenie o Ziemiach Odzyska-
nych jako o kolebce Piastow, ,Dzikim
Zachodzie” dopiero zdobywanym
przez nowych osadnikéw czy prze-
strzeni nieznanej, obcej, gdzie moz-
na tylko teskni¢ za kresowym krajo-
brazem z rodzinnych stron sprzed
repatriacji. Na te typowo polskie
klisze, wytwarzane przy udziale pan-
stwa, naktadaja sig préby wczucia
sie w Niemcow, pierwotnych miesz-
kancow, dla ktérych Dolny Slask to
przestrzen utraconej sielanki, traumy
i wydziedziczenia z ojcowizny. Po-
szczegolne watki, wzajemnie sig uzu-
petniajagc czy tez podwazajgc obraz
historii jako prostej i bezbolesnej, ob-
nazajg zabiegi wykonywane w celu jej
ideologicznego zawtfaszczenia.
Wstepem do wystawy sg obiek-
ty Jerzego Kosatki — artystycznego
patrona ekspozycji, frywolnie od-
wracajgce dziatania wladz PRL-u,
ktore wszelkimi mozliwymi drogami
staraty sie udowodni¢ polsko$c¢ ziem
nad Odrg. W serii prac Niemcy juz
przyszli (tytut ekspozyciji to parafraza
nazwy tego cyklu) artysta w sposob
dostowny gra z historig, inscenizujgc
za pomocg niewielkich figurek nasz
lek przed powrotem niechcianych
sgsiadow. W jego projektach Wer-
macht pojawia si¢ ponownie, by bez
zbednych uprzejmosci zaja¢ sig nisz-
czeniem polskich monumentéw, kto-
re dopiero co zastgpity te niemieckie.
Tak to bywa, Zze pierwszg ofiarg zmian
wiadzy padaja pomniki. Najpierw, co
oczywiste, pod néz idzie wroctawska
Iglica. Wysoka na 100 metrow stalo-
wa konstrukcja stanowi pozostatosc
po Wystawie Ziem Odzyskanych
z 1948 roku, pokazie, ktory byt nie
tylko paradygmatycznym przyktadem
polityki kulturalnej panstwa, lecz tak-
ze wydarzeniem na tyle doniostym,
ze stworzyt wlasna legende, podatna
na rozbrojenie. Stafa si¢ ona jednym
z najistotniejszych faktow konsty-
tuujacych nowg tozsamos$¢ miasta,
a je] stawka byta prezentacja osigg-
nie¢ poszczegolnych dziedzin zy-
cia narodu, jak réwniez zbudowanie
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wspolnoty niepamigci, ktora nie musi
dokonywa¢ zadnego istotnego aktu
przepracowania. Otwierajace prze-
strzen wystawy kompozycje Kosatki
przywodza na mys| beztroska zaba-
we zotnierzykami, ktéra przypomina
nam, ze kazda bitwg mozna rozegra¢
inaczej, a skoro to gra, historie moz-
na resetowaé. Co wiecej, gra ta nie
przebiega linearnie. Podkresla to juz
sama architektura budynku: tymcza-
sowa siedziba MWW ulokowana jest
w kolistym schronie przeciwlotniczym
z lat 40. Ciekawie koresponduje z tg
sytuacjg praca Piotra Kmity Byfo.
Cho¢ moze niezbyt glgboka, stanowi
w tym kontekscie interesujgce wizu-
alnie uzupetnienie projektow Kosatki
i przyktad udanego nawigzania do
tekstowych interwencji Stanistawa
Drozdza. Po pozytywnym wstepie
dalej bywa juz réznie. Przyjmujac
uproszczony podzial, mozna poku-
si¢ sig¢ o stwierdzenie, ze ekspozycja
koncentruje sie z jednej strony na
tym, co minione — Wystawa Ziem
Odzyskanych, przywotanie wybra-
nych projektéw z Sympozjum Pla-
stycznego Wroctaw '70 — a z drugiej
na wspotczesnych reakcjach artystow
na to, co moga tylko tropi¢ na pod-
stawie sladow.

Przyktadem dosy¢ ambiwalentnym
jest dla mnie instalacja Doroty Nie-
znalskiej Heimatvertriebene (Wype-
dzeni z ziem ojczystych). Sktada sie
ona z drzwi znalezionych w réznych
poniemieckich miejscowosciach.
Obiekty te, pamietajace prawdopo-
dobnie dawnych wtascicieli, zostaty
zebrane i przeprute zelaznymi kolca-
mi. Nanizane na nie jak korale, cho¢
ztosliwi pomysleliby pewnie o keba-
bie, ,[...] przebite i nadziane, przy-
wodzg na mysl| szafot badz wiocznie,
staja si¢ symbolem dramatyczne]
utraty domu i przynaleznosci”. Insta-
lacji towarzyszy film bedgcy monta-
zem archiwalnych materiatéw wideo,
ktore przedstawiaja wypedzenia lud-
nosci niemieckiej, dokonywane na
mocy traktatéw z Jatty. Praca cechuje
si¢ pewng cigzkoscig — rzektbym kla-

manowska — co niekoniecznie jest tu
pozytywnym stwierdzeniem. Jej mo-
numentalna i ztowroga forma wzmaga
tylko patos i nawet jes$li wskazuje na
cierpienie Innego, ktore nie miesci
sig w granicach naszych narodowych
martyrologii, to z powodzeniem przy
nieznacznej zmianie sytuacji mogto-
by doskonale z nimi wspotgra¢. Na
przyktadzie tej pracy widag¢, jak zna-
lezione przedmioty, nosniki ciekawej
i by¢ moze nawet radykalnie innej
pamieci, sg mimowolnie wttaczane
w ramy, w ktorych nie moga ujawnic
swojego subwersywnego charakteru.
Staja sie jak gdyby zapisem prostych
przeciwstawien; ich cierpienie kontra
nasze cierpienie. Nie jest to nieste-
ty jedyny przyktad, gdy interesujace
mikronarracje obracane sg w dosy¢
zapoznane i troche banalne metafory
wizualne.

W jakims sensie Niemcy nie przy-
szli to propozycja oczywista w tym
miejscu i instytucji i bytoby dziwne,
gdyby tam nie zaistniata. Wystawa
probuje mierzy¢ sie z tozsamoscia
muzeum, chociaz czasami przypomi-
na studenckie wprawki improwizo-
wane na Survivalu. ,Po przeczytaniu
ksigzki o Wroctawiu artysta zrobit
praceg o trudnej historii miasta”, tak
mozna by stresci¢ niektére zapre-
zentowane tu projekty. M¢j problem
z ekspozycja dotyczy jednak row-
niez czego$ innego. Ostatnimi czasy
w humanistyce i sztukach wizualnych
dato sie zaobserwowaé¢ wzrost za-
interesowania kwestiami pamieci,
historii, przeciw-historii i tym podob-
ne. Studia nad kulturami pamieci sg
réwnie popularne jak te nad kulturg
wizualng. Redefiniowanie, przepisy-
wanie to gesty stale obecne zaréwno
w praktyce artystycznej, jak i w po-
czynaniach instytucji. Problem w tym,
ze dotarliSmy do punktu, w ktérym
pewne pojecia, terminy oraz meta-
fory uzywane do opisu zagadnien
staly sig przezroczyste. Myslenie
w kategoriach pustki, wymazywania,
pamieci, nie-pamieci, obecnosci, nie
-obecnosci, o ile nie pocigga za sobg
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redefinicji tych terminéw i nie konkre-
tyzuje ich sensu, jest poruszaniem sie
po wytartych szlakach i przypomina
uzywanie stow wytrychow. Jak mawiat
Piotr Piotrowski, sztuka potrzebuje
czasami desantu radykalnych akade-
mikow. Zwigzek z mysleniem akade-
mickim nie zawsze bowiem prowadzi
do akademizmu, czasami pomaga na
nowo skonceptualizowaé problemy
i postawia¢ odmienne pytania. Wy-
stawie Niemcy nie przyszli, stety
czy tez niestety, takie ambicje raczej
nie przyswiecaly. Na jej plus da sig
jednak policzy¢ nie tyle merytorycz-
ny wkiad w rozwigzywanie na nowo
problemow, ile swoistg lekkos$¢ i po-
czucie humoru, ktdre balansuje kotur-
nowos¢ niektorych realizacii.
Wihasciwie to, co w ekspozycji wy-
daje mi si¢ najciekawsze, wybrzmie-
wa trochg mimochodem na jej obrze-
zach. Instalacja Krzysztofa Wataszka
Pamigtka i pokrewna jej w duchu
Iglica Oskara Ziety sg przyktadami
projektow z pogranicza dizajnu i sztu-
ki, produkcji rzeczy uzytkowych dla
masowego odbiorcy. Obydwaj bio-
ra na warsztat wspomniane wczes-
niej obiekty: stalowa konstrukcje
oraz dawny schron. Historia zmienia
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sie tu w zabawe, w co$, co mozna
potraktowa¢ wybiorczo i sprowadzic¢
do roli gadzetu, a takze w co$, co ni-
weluje podzialy i w jakim$ sensie pro-
dukuje mniej antagonistyczne odczy-
tanie przesztosci, ktora z dzisiejszego
punktu widzenia wszyscy mozemy
sie ekscytowac. Zdrobnienie historii
przyjmuje posta¢ pamiatki, turystycz-
nego kubka w ksztalcie tymczasowe-
go budynku muzeum, w kolorach od
zieleni po roz. | jak tu nie mowic, ze
mozna napefni¢ go trescig wedtug
wiasnego pomystu? Przesztos¢ staje
si¢ drukowang tréjwymiarowo statu-
etka, wprost do ustawienia na potce.
We wspotczesnym — rzadkim — wy-
korzystaniu tego tematu, nieodwotu-
jacym sie do kategorii postpamigci,
traumy i tak dalej, przesztos¢ Wro-
ctawia i jego niemieckos$¢ staje sie
przedmiotem turystyki, swoistym im-
pulsem do wypraw w nieco inng rze-
czywistos$¢, ktora przeciez juz tu byla
i ktérg fatwo mozna sobie wyobrazi¢
jako obiekt konsumpgji.

Pod koniec 1947 roku Bolestaw
Bierut z okazji otwarcia radiostacji we
Wroctawiu ogtosit pakt niepamigci
dla polskiego spoteczenstwa. Byt to
pakt o charakterze libidinalnym, maja-

cy wyzwoli¢ energig po to, by wypra-
cowac polityczne strategie organizo-
wania spotecznej niepamigci. W jego
centrum znalazta sig¢ wizja wspolno-
ty, ktora nie musi dokona¢ zadnego
istotnego aktu przepracowania (zob.
Grzegorz Niziotek, Polski teatr Zagfa-
dy, Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2013, s. 187-
—188). Niemcy nie przyszli, pokolenia
sie zmieniajg, pakt stracit na sile od-
dziatywania i by¢ moze wspotczesni
mieszkancy Wroctawia nie muszg tak
usilnie broni¢ sie przed pamiegcia, co
nie znaczy, ze nie ma niczego do zro-
bienia w tym zakresie. W tej perspek-
tywie tytut wystawy staje sig dla mnie
przestaniem méwigcym o wyczerpy-
waniu sie afektu, na podstawie kté-
rego budowano wspolnote. Strach
czy wyparcie nie stanowig juz osi
konstruujgcej, a historia przeksztatca
sig¢ w jedng z rzeczy mozliwych do
sprobowania. To spostrzezenie oka-
zato si¢ dla mnie poznawczo nowe.
Te opierajace sie na traumie od lat sg
juz bowiem rutyna.

Szymon Maliborski
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MICHAL SLEZKIN, PANSTWO

BWA Zielona Géra
kurator: Krzysztof Gutfranski
14 listopada — 7 grudnia 2014

W zielonogorskim BWA mielismy
okazje zobaczy¢ nowa odstone Pari-
stwa Michata Slezkina. Rozwoj tego
projektu mozemy obserwowac juz od
jakiego$ czasu. W 2009 roku spo-
tkalismy sig¢ z nim w ramach wystawy
zbiorowej Piekto rzeczy w bytom-
skiej galerii Kronika, a ponad rok temu
w warszawskim Piktogramie. Praca ta
swojg wyjatkowoscig zwrocita uwage
krytykow, a wystawe w stolicy uznano
za wazne wydarzenie.

Historia Parstwa Slezkina jest juz
dos¢ dobrze znana. Jako ze czesto
powiela si¢ jg w informacjach i recen-
zjach, zaczeta przypomina¢ kosmogo-
niczny mit, ktory nabiera sensu wraz

z liczbg powtoérzen. Ale skoro robig
tak migdzy innymi Karol Sienkiewicz
i Piotr Bazylko, to moze tak trze-
ba. Prosze mnie zle nie zrozumiec.
Nie bede tutaj dowodzit, ze projekt
Slezkina jest staby i niewart wigkszej
uwagi. Mysle bowiem catkiem prze-
ciwnie. Niemniej wszystkich tych,
ktorzy nie mieli jeszcze okazji spotkac
sie z historig tej pracy, pozwole sobie
odesta¢ — ale na chwilg tylko — do
wyszukiwarki Google.

Tak sig sktada, ze BWA w Zielonej
Gorze ma na wernisazach wystaw
swietng frekwencje. Aby doswiad-
czy¢ przede wszystkim sztuki, a nie
widowni trzeba uda¢ sie tam w in-

nym terminie. Cho¢ lubie publike
na koncertach, w galeriach wzbu-
dza mojg irytacje. A Parstwo Slez-
kina chciatem szczegolnie zobaczy¢
w samotnosci. To bowiem praca
wieloelementowa, bardzo ztozona,
z wyczuwalng sugestig wieloaspek-
towosci i ukrytych poktadow tresci.
Dtugo mozna chodzi¢ wokot stotu
i przygladac sig roznym elementom,
poszukujgc kolejnych kontekstow, re-
lacji i odniesien. Dzigki temu projek-
towi ponownie odkrywamy znaczenie
koncepcji dzieta otwartego. Dos¢
banalne juz dzisiaj stwierdzenie In-
gardena, Eco, Gadamera, Pareysona
i innych o tym, ze dzieto sztuki — jego
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tres¢, znaczenie — powstaje w relaciji
z odbiorcg, w tym przypadku narzuca
sie samo.

Z jednej strony niestety, z drugiej
bardzo mito — w galerii spotkatem
samego autora, ktory swoim minia-
turowym postaciom robit wtasnie
zdjecia. Rzecz jasna wywigzata sig
miedzy nami rozmowa. Slezkin za-
ciekawiony moim zainteresowaniem
chetnie opowiadat o swoim projekcie
i odpowiadat na moje pytania, a jego
specyficzne zdolnosci interpersonalne
oraz pozawerbalna bezposrednios¢
troche mnie oniesmielaly. Opowia-
dat o tym, jak to si¢ wszystko zaczeto
w latach 40. w komunalnym miesz-
kaniu w Warszawie, o relacji z ojcem
i ich wspolnych intrygach politycz-
nych, o preparowaniu not dyploma-
tycznych, odwiedzinach u przyjaciot
i mitosnych podbojach... Bytem
w lekkim szoku. Niesamowita i pigk-
na historia rodziny Slezkinow; piekna
w klasycznym tego stowa znacze-
niu, gdzie dobro i prawda z pigknem
wzajemnie si¢ dopetniajg. Oczywiscie
pytatem tez o inne konteksty, w tym
o te wspotczesne: polityke, spote-
czenstwo, sztuke, popkulture. Slezkin
opowiadat wiec o watku ,ukrainskim”,
o niezmiennej aktualno$ci starych
strategii politycznych, o naszym
popkulturowym muzeum wyobrazni,
0 angazowaniu si¢ w projekt innych
artystow i w ogole o probie wyjscia
z nim w sferg publiczng. Zawsze jed-
nak powracat do watkow osobistych,
gtownie do relacji z ojcem.

Uswiadomitem sobie wowczas, ze
Paristwo jest przede wszystkim formg
gry autora z samym soba, ktéra — jak
mozemy sig tylko domyslac¢, stosujgc
utarte tropy — zasadza sig na dia-
lektyce zrywania i kontynuacji, przy-
pominania i przewarto$ciowywania,
detronizacji i koronacji, przyjmowania
odpowiedzialnosci i proklamowania
niezaleznosci. Stanowigc kontynuacje
relacji z ojcem, projekt jest ztozonym
mu publicznie hotdem na miare ich
wspolnej zabawy, to wyraz szacun-
ku i tesknoty, a zarazem ogtoszenie
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zamiany rol: pokaz sity, prowokacja,
zamach stanu i przejgcie wiadzy.

Na wystawie w Zielonej Gorze
przewaza zdecydowanie aspekt ar-
chiwalny i dokumentacyjny. Zwréé-
my uwage na plan stotu nawigzujacy
do ukfadu mieszkania z dziecinstwa,
gdzie odbywata sie¢ zabawa w pan-
stwo (wydzielone przestrzenie na
stole odpowiadaja tym w mieszkaniu:
pokdj, tazienka, korytarz), na wyrazne
wyeksponowanie ,archiwaliow” czy
tez na obiekty towarzyszace gtowne;j
pracy, na przyktad przypominajgcy
abstrakcje geometryczng Plan Im-
perium Odrobinii, ktory okazuje sie
planem mieszkania, lub spory ,frag-
ment” skrzydfa samolotu, Bombami
pozdrawiamy Niam Niam, kampania
w Caflinii, ktory nawigzuje do cza-
sow $wietnosci zabawy i umieszcza
nas w kontekscie jakby muzealnym.
Znaczenie tego aspektu projektu
podkresla takze dotgczona do wysta-
wy ciekawa publikacja Stwdrz sobie
paristwo!. Michat Slezkin, tak w teks-
cie odautorskim, jak i w wywiadzie
z Krzysztofem Gutfranskim, skupia sig
wiasnie przede wszystkim na historii,
archiwum, na kontekscie osobistym,
biograficznym.

Slezkin odnosi sie do samego sie-
bie oczywiscie takze w polu praktyki
artystycznej. Uprawia sztuke krazaca
wokot statych motywow i srodkow
wyrazu, oddzialujagca ,energetycznie”,
tak jak u Marka Rothki, opierajaca sig
na faczeniu tresci psychicznych z ,,do-
$wiadczeniem metafizycznym” — jak
to sie popularnie okresla — a wiec
z poznaniem, ktére sigga poza sfere
zmystowosci i subiektywnosci oraz
prowadzi do doswiadczenia ,inte-
gralnosci z caloscia bytu”. Paristwo
jest w tym kontekscie z pewnoscia
odrgbnym projektem, praca wyjatko-
w3, niepozbawiong jednak artystycz-
nych samoodniesien. Jej konwencja
pozwolita Slezkinowi zdystansowac
sig¢ od siebie, wydoby¢ tkwigcg w nim
ironig i skierowac jej ostrze w swo-
ja strone. Mam tu na mysli przede
wszystkim charakterystyczny obiekt

przypominajacy Obcego z Nostromo,
ktory wynurza sig spod stofu w cen-
tralnej czgsci pracy. To bardzo waz-
ny motyw jego wyobrazni artystycz-
nej — moglismy sie juz z nim spotkac
podczas takich wystaw jak: Biosfera
w Fabryce Trzciny (2003), Skitoma
w Galerii Promocyjnej (2005) czy
Jeden w BWA Zielona Gora (2007).
Decyzja o umieszczeniu tego obiektu
w kontekscie Paristwa i catej zwigza-
nej z nim historii kieruje nas ku kolej-
nym tropom i odniesieniom, o ktorych
dtugo moglibysmy dyskutowac.

Wychodzac z galerii, czutem, ze nie
tylko ja zyskatem na tym spotkaniu.
Miatem dziwne wrazenie, ze zosta-
tem wykorzystany do czegos, o czym
nie mam pojgcia. Tak, Michat Slezkin
urzadzit sobie na naszych oczach
w panstwowe| galerii prywatng za-
bawe. Niczego nieswiadomi, podzi-
wiajgcy kunszt wykonania i tropigcy
kulturowe odniesienia, zostajemy po-
stawieni w roli $wiadkow, moze na-
wet podgladaczy (voyeurs) osobistej
wielopoziomowej gry, ktorg autor pro-
wadzi z samym sobg, a takze z wias-
na przeszioscia. Gdyby spojrzenia
innych nie byly potrzebne do konsty-
tuowania sie tozsamosci, heglowski
duch obiektywny nie musiatby zada-
wac sobie trudu przebycia catej tej
dialektycznej drogi zwanej dziejami.
A jednak zrobit to, czego jestesmy
najlepszym dowodem.

Slezkin od poczatku pracy nad
Paristwem przetamuje jednak osobi-
sty kontekst i wkracza w przestrzen
wspolng, chociaz wydaje mi sig, ze
czyni to z pewnym trudem i z po-
budek raczej egocentrycznych. Od
poczatku tez wspétpracuje z Gut-
franskim, inicjatorem pracy nad archi-
wum, a do wspottworzenia zaprasza
takze innych tworcow, ktorzy wnosza
do projektu wlasng wrazliwos¢, wy-
obraznig i osobiste skojarzenia, by
wymieni¢ tu cho¢by Zofig Dzierzaw-
ska i Monike Powalisz (autorki komik-
su Przypadek Alvareza, dotgczonego
do publikacji towarzyszacej wysta-
wie), Szymona Roginskiego czy
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Pawta Althamera. Jesli chodzi o tego
ostatniego, to na jednej z plansz znaj-
duje si¢ model jego ztotego samolotu
z akcji Wispdlna sprawa, przy ktérym
kreca sie podejrzane postaci z roz-
nych bajek, na przyktad Myszka Miki
(jak wyjasniat Slezkin, sa to postaci
wazne dla wyobrazni Althamera).
Znajduje sig tu rowniez stynna tgcza
Julity Wojcik, a pod nig nowi obywa-
tele Paristwa, ktorzy ujawnili sie pod-
czas akcji Spis Powszechny Oby-
wateli Imperium Odrobinii. Artysta
poprosit na Facebooku, aby ludzie
przestali mu swoje zdjgcia, a nastgp-
nie wykonat z nich miniaturowe figurki
i umiescit je na wystawie kofo siebie.
Ta akcja, angazujgca w projekt osoby
niezwigzane dotychczas z Paristwem,
prowadzi do najwazniejszego, moim
zdaniem, aspektu tej pracy — jej
ogromnego potencjatu krytycznego.
Zabawa miniaturowymi postaciami
o mniej lub bardziej okreslonej tozsa-
mosci daje w zasadzie nieograniczo-
ne mozliwosci kreowania publicznych
kontekstow i relacji. Mozemy zmie-
nia¢ ustroje polityczne, eksperymen-
towac z regutami rynkowymi, obala¢
rzady, sterowac¢ migracjami, projek-
towa¢ formy oporu spotecznego,
tworzy¢ ideologie i miesza¢ w oby-
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czajowosci. Mozliwos¢ banalna, bo
dobrze znana i w $wiecie symulacji
oczywista, ale zarazem tez niezmier-
nie inspirujgca, bo w $wiecie zwanym
TINA (There Is No Alternative) rzadko
brana powaznie pod uwage w nieko-
mercyjnych celach. Wyobrazmy so-
bie, ze takie gry, dotyczace roznych
aspektow naszej rzeczywistosci, pro-
wadzone sg catkiem serio na szeroka
skale w przestrzeni publicznej przez
rézne grupy spoteczne jako forma
testowania mozliwych swiatow. Kon-
sekwencje tego rodzaju gier mogtyby
by¢ bardzo ciekawe. Zapewne pla-
sowalyby sie gdzie$s pomigdzy catko-
witym wycofaniem w rzeczywistosc
zastgpcza a niespotykang dotad
forma dojrzatosci i zaangazowania
obywatelskiego, ktére miatoby moc
uczynienia danej kazdemu z nas (przy
wszystkich tu zastrzezeniach i ograni-
czeniach) wolnosci de Jure wolnoscig
de facto.

Troche tutaj sobie fantazjuje, ale
robie to na temat poruszony przez
Michata Slezkina. Zresztg sam artysta
uczynit krok w tym kierunku. Otworzyt
prywatne archiwum i wyszedt z nim
w przestrzen publiczng. Spory poten-
cjat krytyczny, zawarty w jego dziele,
nie zostat jeszcze jednak wykorzy-

stany. Relacje pozostajg tutaj nadal
zbyt osobiste, a artysta za bardzo
skupiony na sobie. Wprawdzie mamy
do czynienia z kontekstualng reinsce-
nizacjg prywatnego archiwum, Slez-
kin proponuje bowiem ciekawe kon-
teksty, pokazuje ogromny potencjat
zabawy w Paristwo, inspiruje, ale nie
otwiera dyskusji, wskazuje mozliwo-
$ci, ale nie podaza ich tropem. Za-
sadniczo skupia sie na samej pracy
z archiwum, co nadaje jego projek-
towi wymiar przede wszystkim do-
kumentacyjno-autokreacyjny. Takie
tez byty chyba intencje tworcy. Oczy-
wiscie, artysta ,niczego” nie musi.
Wiemy jednak, ze duzo moze, dlatego
tez szkoda, gdy tych mozliwosci nie
wykorzystuje. Paristwo ma charakter
otwarty i wierze, ze Slezkin, rozwija-
jac w przysztosci ten projekt, podazy
takze za jego krytycznym potencja-
lem. Stad tez wystaweg w Zielonej
Gorze traktuje jako forme osobistego
rozliczenia sig z przesztoscia, dekon-
struowanie prywatnych relacji, a zara-
zem tez jako testowanie mozliwosci,
badanie oddziatywania i zapowiedz
tego, co w przyszlosci moze stac¢ sie
z Panistwem.

tukasz Musielak
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PLICA POLONICA

CSW Kronika, Bytom
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kuratorzy: Stanistaw Ruksza, Agata Cukierska
29 listopada 2014 — 31 stycznia 2015

Kuratorzy wystawy Plica polonica
w bytomskim CSW podjeli temat
rewizji wspotczesnych przejawow
polskiej kottunerii, czyli okreslonych
schematéw zachowan, wierzen i spo-
sobow myslenia, ktére mozna pod-
sumowac, uzywajac pojec takich
jak: zacofanie, wstecznos¢, ciemno-
grod, zasciankowosé, prowincjonal-
nosc. Warstwa jezykowa jest w tym
kontekscie bardzo silnie wspierana
przez szeroki i mato chwalebny zbior
postaw spotecznych i przypadtosci:
nietolerancyjnos¢, przesadnosc,
szowinizm, ignorancje, hipokryzje.
Wszystkie te elementy stanowiag
czg$¢ polskiego imaginarium, a wigc
zdefiniowanego pola $wiadomosci
i nieSwiadomosci spotecznej. Nie jest
to dokfadnie sprecyzowany zbiér idei
funkcjonujgcych wewnatrz okreslo-
nych grup spotecznych, a raczej to,
co umozliwia praktyki spoteczne dzie-
ki nadaniu sensu owym zestawom.
Wedtug Charlesa Taylora proces
lub gest ,nadawania sensu” oznacza
rowniez to, by ,sposob istnienia rze-
czy ustalat dla nas [...] normy i stan-
dardy”. ldgc tym tropem, wybrane
przez kuratorow dzieta artystyczne
traktujemy jako figury okreslajgce
zbiorowo przezywane stany emocjo-
nalne i intelektualne, charakterystycz-
ne dla wspolnoty o tym samym rdze-
niu historycznym. Tworzone w ramach
naszego imaginarium historie stajg
sig podstawg symbolicznego pola,
w ktorym istnieje sprecyzowana mo-
ralna topografia, a kazde dziatanie ma
swoj staly sens. Taki wyrazisty szkie-
let byt przez lata pozywka literackich,
poetyckich i wizualnych prac wielu
tworcow, w tym miedzy innymi Zapol-
skiej, Boya-Zelenskiego, Dudy-Gra-
cza. Wystawa Plica polonica konty-

nuuje te tradycje, obnazajac czesto
ztozone i niewygodne kwestie, ktore
stanowig jeden z watkow aktualnej
debaty spotecznej.

Tytut wystawy to tacinska nazwa
kottuna polskiego, czyli sklejonego
tojem i wydzieling wysigkowa peku
wlosow. W szesnastowiecznej i sie-
demnastowiecznej Europie trakto-
wano go jako talizman ochraniajgcy
przed chorobami i diabtem, dzigki
czemu wystepowat w wielu krajach,
jednak nigdzie w takim stopniu jak na
terenach dawnej Rzeczypospolitej,
co szybko sprawito, ze zaczgto go
postrzega¢ jako zjawisko typowe dla
naszego spoteczenstwa. Taki poglad
podtrzymywany byt w szczegolnosci
przez Niemcow, ktoérzy kottuna nazy-
wali Weichselzopf, warkoczem znad
Wisty. Zabieg kuratorski, opierajac
sig¢ na tytutowym zjawisku oraz na-
wigzujgc do wyksztatconego w XIX
wieku pejoratywnego znaczenia tego
pojecia, ukazuje obecna sytuacje Pol-
ski w kontekscie efektéw proceséw
modernizacyjnych, ktore zachodzity
w ciggu ostatnich dwudziestu pigciu
lat, jak rowniez towarzyszgcych im
porazek i sukcesow.

Poczatkowym i silnym wizualnie mo-
tywem wystawy jest olbrzymie zdjecie
dokumentujgce zakonserwowany na
Uniwersytecie Jagiellonskim kottun.
Z petnym przekonaniem o fizyczno-
8ci i obecnosci narodowego kottun-
stwa wchodzimy zatem w przestrzen,
gdzie gtosem artystéw opowiada
sie o wspoltczesnej Polsce i jej pro-
blemach z nowoczesnoscig, ktorych
rezultatem jest okreslony porzadek
spoteczno-polityczny, w jakim przy-
szto nam zy¢. Pomijajac kilka prac,
w tym miedzy innymi Marynarki Li-
bery, bedace catkowicie zbgdnym

i mafto znaczgcym elementem wysta-
wy, wybor Rukszy i Cukierskiej po-
rzadkuje, w sposob dosy¢ oczywisty
i dla wigkszosci widzow przewidy-
walny, palagce problemy spoteczne;j
debaty, podkreslajgc przy tym zywag
obecnos¢ sylwetki polskiego filistra
w naszej nowoczesnej zbiorowej
$wiadomosci. Plica polonica nie tyl-
ko pigtnuje okreslone postawy spo-
teczne, zwigzane choc¢by z bezmysing
agresja, zasciankowoscig, nietoleran-
cjg, czyli, jednym stowem, kottunerig
kulturowa, lecz takze stanowi bardzo
skrupulatny zbior matych narracji,
klarownie punktujgcych rzeczy histo-
rycznie istotne w kontekscie polskiej
transformacji ustrojowe;j.

Bogna Burska w pracy Bitwa pod
Grunwaldem poddaje analizie jeden
z najwigkszych polskich mitéw na-
rodowych. Poprzez zestawienie ze
sobg fragmentow sekwencji filmo-
wych, reklam, gier komputerowych
i animacji tworzy nowa narracje,
stawiajgcg przed widzem pytanie
o znaczenie patetycznych i silnie
zakorzenionych narodowych dys-
kursow w kontekscie ksztattowania
i ideologizowania postaw patriotycz-
nych. Zbudowana tak mozaika znale-
zionych obrazow stanowi wymowny
gest przeciwko pompowaniu patosu
w historig, gest podajacy w watpli-
wos¢ konieczno$¢ zbiorowej cele-
bracji waznych kulturowych narragiji.

Istotny z perspektywy rewizji spo-
teczenstwa posttransformacyjnego
jest projekt Jacka Niegody. Nie mecz
sie to zapis relaksacyjnych ¢wiczen
fizycznych przeznaczonych dla osob,
ktore odczuwajg rozczarowanie
obecnga kondycja spoteczno-poli-
tyczna kraju. Nalezy tutaj wspomniec¢,
iz film powstat w 2004 roku, czyli
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w dwudziestg czwartg rocznice sko-
ku Lecha Watesy przez mur Stoczni
Gdanskiej (1980). Artysta, wykonu-
jac szereg ¢wiczen w miejscu histo-
rycznego gestu dziatacza Solidar-
nosci, stwierdza, iz ,pozwalajg one
kazdemu sprobowac raz jeszcze. Po-
woli, ale bardzo doktadnie dokonac¢
historycznego i mentalnego reply”.
Podobny charakter rozpracowywania
waznych dziejowo watkow poruszat
we wczesniejszych pracach, na przy-
kfad takich jak Balet zurawi, w kto-
rym angazowat ruch stoczniowych
dzwigow do muzyki skomponowanej
przez Jacka i Macka Sienkiewiczéw.

Z kolei projekt Huberta Czerepoka
prezentuje obraz w pewnym sensie
ktopotliwy. To kolejne dzieto traktujg-
ce o relacji fikcji i prawdy historycz-
nej oraz tego, w jaki sposob zapisane
w przesziosci i naszej zbiorowej pa-
migci zdarzenia ulegaja przeksztat-
ceniom. Praca Czerepoka odnosi sie
do wydarzenia z 1987 roku, kiedy to
Jan Pawet Il w trakcie swojej trzeciej
pielgrzymki do Polski sktadat hotd po-
legtym w 1970 roku stoczniowcom.
Zebrani pod pomnikiem, przebrani
w cywilne ubrania wojskowi bezpar-
donowo odwrécili sie wtedy od
modlacego sie papieza. Czerepok,
odtwarzajagc wspotczesnie to wyda-
rzenie, wykonuje symboliczny gest,
ktorym stara sig zaprotestowac prze-
ciwko manipulowaniu historig. Rezy-
serujac taka sytuacjg, wydobywa, i to
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nie tylko z zaproszonych do wspélnej
manifestacji osob, lecz takze z kazde-
go z nas, poczucie zbiorowej jedno-
$ci. W tym przypadku oprécz wyraz-
nego wskazania kolejnego przyktadu
naszej kottunerii artysta swojg praca
prowokuje rozmowe o wspoéfczesnym
sposobie prowadzenia dyskursu po-
litycznego, ktory czesto wykorzystuje
i zawtaszcza przeszto$é historycz-
na zwigzang z kultem i symbolicz-
ng wartoscig danego miejsca lub
wydarzenia.

Gtéwnym dzietem rewidujgcym
kondycje naszego wspofczesnego
spoteczenstwa oraz jego $wiato-
poglad jest projekt Piotra Wysockie-
go Transeuro 2012. Dokumentacja
happeningu artystycznego odbyta sig
w ramach festiwalu Artboom w Kra-
kowie. Na jednym z tamtejszych sta-
dionéw zorganizowano mecz pitkar-
ski srodowisk LGBT z catg oprawa:
kibicami, profesjonalnymi strojami,
sedziami, trenerami, a nawet sporto-
wym komentatorem. Zwigzana z pit-
ka nozng, a szczegolnie z jej wielkim
europejskim $wigtem, czyli turniejem
Euro, atmosfera otwartosci i jedno-
czenia sig wszystkich Polakow zo-
stata wywrocona do gory nogami,
uswiadamiajgc nam, jak bardzo szo-
winistyczna, ksenofobiczna i hetero-
seksualna jest spotecznos¢ zwigzana
z tym sportem.

Praca, ktéra roztadowuje stosunko-
wo trudng historyczng narracjg o za-

barwieniu spoteczno-politycznym,
jest nadal rozwijany, fantastyczny cykl
fotografii Andrzeja Tobisa A-Z (Ga-
bloty edukacyjne), bedacy lingwi-
styczno-wizualng podroza przez Pol-
ske. lkonograficzny zapis rodzimego
pejzazu z jednej strony stanowi ilu-
stracje haset z niemieckiego stownika
z pierwszej potowy lat 50., a z drugiej
staje si¢ koherentnym i zarazem pet-
nym dziwno$ci kompendium, kto-
re ukazuje obraz naszego kraju ze
wszystkimi jego architektonicznymi
i jezykowymi absurdami.

Wystawa Plica polonica dobitnie
wskazuje, iz percepcja jest historycz-
nie zmienna i nie dokonuje si¢ jedynie
w znanym i oswojonym zakresie fluk-
tuacji upodoban i ocen. Potwierdza
rowniez dosy¢ przykry fakt, cho¢
z historycznego punktu widzenia jak
najbardziej trafny i zrozumialy, iz zbyt
szybko nie pozbedziemy sig polskiego
kottuna, i to nie ze strachu przed cho-
robg czy diabtem, tylko z niemozliwej
na chwilg obecna drastycznej zmia-
ny $wiatopogladu. Szorstki i dobitny
gtos artystéw zebranych przez Ruk-
sze i Cukierska jest w tym kontekscie
ledwie styszalny, wrgcz marginali-
zowany, CO nie znaczy, ze nie powi-
nien by¢ systematycznie i donos$nie
eksponowany.

Piotr Drewko
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R.E.P. 10 LAT. O METODZIE

Galeria Labirynt, Lublin

kuratorzy: R.E.P., Waldemar Tatarczuk
21 listopad 2014 — 11 stycznia 2015

Ramy wystawy wyznaczajg dwie
ukrainskie rewolucje: pomarariczowa
w 2004 roku oraz godnosci z prze-
tomu 2013 i 2014 roku. Pierwsza
z nich — jak podkreslajg tworcy tej
ekspozycji — ,z perspektywy czasu
okazata si¢ czym$ wigcej niz poli-
tyczng manifestacja, bojkotem za-
fatszowanych wynikéw gtosowania.
Zapoczatkowata ruchy spoteczne
i artystyczne”. Wtedy tez powstata
grupa R.E.P, czyli Rewolucyjna Prze-
strzen Eksperymentalna (Rewolucyj-
nyj Eksperymentalnyj Prostir).
Wystawa w Galerii Labirynt stanowi
podsumowanie dekady R.E.P--u i jed-
noczesnie jest pierwszg tak obszerng
w Polsce prezentacja tej grupy ukra-
inskich artystéw. Przy czym dziatania
formacji i poszczegdlnych jej czton-
kow — tesi Chomenko, Kseni Hny-
tyckiej, Nikity Kadana, Zanny Kadyro-

wej, Wotodymyra Kuzniecowa i Lady
Nakonecznej — nieraz juz byty w na-
szym kraju prezentowane.

R.E.P. to jedna z pierwszych, obok
miedzy innymi SOSki, grup arty-
stycznych powstatych na Ukrainie.
Pomaranczowa rewolucja, czas, kie-
dy, jak to okreslit Jurij Andruchowycz,
,Ukraina miata drive”, byta istotnym
impulsem do jej powotania. Nie je-
dynym jednak. Przyszli cztonkowie
R.E.P.-u urodzili si¢ w pierwszej poto-
wie lat 80. ubiegtego stulecia (z wy-
jatkiem starszego o zaledwie kilka
lat Kuzniecowa), dorastali w niepod-
legtej Ukrainie, a czasy ZSRR przy-
padty na ich wczesne dziecinstwo.
Wszyscy ukoriczyli studia artystycz-
ne (wiekszos¢ Narodowg Akade-
mie Sztuki i Architektury w Kijowie)
i zderzyli sig z bardzo konserwatyw-
nym systemem instytucjonalnym,

w znacznej mierze uksztattowanym
w czasach ZSRR. Nieliczne nowe
instytucje nie stanowity dla niego re-
alnej alternatywy, podzielajac czesto
nieche¢ wigkszosci $rodowiska arty-
stycznego wobec wszelkich zaanga-
zowan spotecznych czy politycznych.

Czlonkowie R.E.P.-u szybko zostali
dostrzezeni przez te nowe instytucije,
powstajace w wiekszosci rowniez
po pomaranczowej rewolucji. Wy-
stawiali w Centrum Sztuki Wspot-
czesnej przy NaUKMA, Mysteckim
Arsenale czy PinchukArtCentre, kry-
tykujac nie tylko dominujacy, dawny
system sztuki z jego akademiami
i instytucjami zwigzkowymi (na wy-
stawie w Lublinie znalazly sig¢ dwie
prace wideo: R.E.P. Korespondent.
Akademia sztuki i R.E.P. Korespon-
dent. Zwigzek Artystéw), lecz tak-
ze owe nowo powstate podmioty,
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jednak przede wszystkim stwarzali
dla jednych i drugich alternatywe.
»10 oni pierwsi realizowali inny model
obecnosci w sztuce — budowe od-
dolnych, enigmatycznych instytucji,
platform wspotpracy i forow wymiany
mysli”, podkresla Anna tazar w teks-
cie towarzyszgcym lubelskiej wysta-
wie. Co wazne, obrany model dzia-
tania zapewnit repowcom obecnos¢
tak w ukraifnskim zyciu artystycznym,
jak i w migdzynarodowym obiegu
(miedzy innymi wspomniani zostali
w glodnym w swoim czasie zastawie-
niu najciekawszych artystow mtodego
pokolenia, Younger than Jesus, przy-
gotowanym przez nowojorskie New
Museum).

R.E.P. zaproponowat odmienny
sposob dziatania, ze strukturg forma-
cji pozbawiong hierarchii oraz lidera
(liderow), przy czym, co trzeba do-
dac, owe dziatania grupowe nie prze-
szkadzaty w indywidualnej twoérczosci
artystow, ktorzy znacznie roznili sig
od siebie, siggali tez po odmienne
media, od malarstwa po wideo. Co
wigcej, R.E.P. postawit pytanie o re-
lacje sztuki i spoteczenstwa, przygla-
dajac sig rzeczywistosci spofecznej
(inaczej niz wigkszos¢ tworcow star-
szego pokolenia), a takze analizujgc
aktualne napigcia, konflikty i spory.

»W tym okresie zycia ukrainskiego
[pomaranczowej rewolucji — przyp.
P.K.] sytuacja obywatela, normalne-
go obywatela, i sytuacja dziatacza
staly sie sobie bardzo bliskie. Bycie
$wiadomym obywatelem oznaczato
bycie dziataczem spoteczno-poli-
tycznym — podkreslat Nikita Kadan
w rozmowie z kuratorem Bjornem
Geldhofem i dodawat: — Wyciagali-
8my z tego stanu wnioski dla naszej
praktyki artystycznej”.

W latach 2005—-2006 powstaty /n-
terwencje, projekt, w ktérym artysci
wyszli ze swojg sztukg w przestrzen
publiczng. W akcji We will R.E.P.
you! z 2005 roku, ubrani w biate
kombinezony i wielkie, szpiczaste
kapelusze, podobne do tych nakfa-
danych niegdys$ ofiarom inkwizycji,
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pojawili sie w centrum Kijowa. Stane-
li w poblizu odbywajgcych sig¢ w tym
czasie demonstracji Komunistyczne;j
Partii Ukrainy i organizacji nacjonali-
stycznych. W rekach trzymali portrety
Josepha Beuysa i Andy’ego Warho-
la oraz transparenty z takimi hastami
jak ,Kazdy cztowiek — artysta” czy
.Oh, when | will be famous, when it
will happen?'. W trakcie akcji prze-
konywali przechodniow do dokona-
nia innego wyboru: nie ukrainskiego
polityka, tylko artysty. W tym samym
czasie zmontowali tez na Majdanie
namiot agitacyjny ,Partia R.E.P!". Nie
byt to jedynie akt przekory, ironiczny
komentarz do biezgcej walki politycz-
nej, lecz takze postawienie pytania
o miejsce sztuki i artystow w zyciu
publicznym.

Do wskazanych pytan czesto beda
zresztg powracac. Podczas akcji
Fast Art (2005), przeprowadzonej
w nadmorskim kurorcie Koktebel na
Krymie, przygotowali wiasny stragan
i ustawili go w jednym rzedzie z inny-
mi stoiskami, na ktérych mozna byto
kupi¢ pamigtki oraz napoje i jedzenie.
Proponowali nabycie wspotczesnego
dziefa sztuki w niskiej cenie.

Repowcy w swoich dziataniach
punktowali bolaczki wspoétczesnej
Ukrainy: korupcje, tamanie praw
cztowieka i naduzycia wtadzy. O ich
pracach pisze sig, ze sg rodzajem ar-
tystycznego komentarza do rzeczy-
wistosci Ukrainy i jej obywateli. Na
wystawie mozna zobaczy¢ Super-
propozycje z 2008 roku — jedno-
minutowe spoty reklamowe, ktore
mialy by¢ pokazywane w sieci su-
permarketow Carrefour w Polsce.
Przedstawialy one zalety zatrudnia-
nia nielegalnych pracownikow z kraju
repowcow: budowlanca i pomocy
domowej. ,Super ofertal Nielegalny,
nisko opfacany Ukrainiec!”, zachwa-
lano. Z kolei klip Ukrairiska ziemia
z 2010 roku — utrzymany w patetycz-
nej, patriotycznej tonacji — byt rekla-
ma ziemi wystawione] na sprzedaz.

Cztonkowie R.E.P.-u zapropono-
wali pewien model zaangazowane;j

sztuki, ale ich politycznos¢ — jak
celnie zauwazyt Pawet Brozynski na
tamach ,Dwutygodnika” (2012, nr
84) — ,ma zupelnie inny charakter niz
w Polsce. Czesto nie jest wynikiem
dobrowolnej decyzji o zaangazowa-
niu w procesy polityczne, a koniecz-
na odpowiedzig na daleko posunigte
uwiktania w skomplikowang, czesto
niewyobrazalnie trudng z naszej per-
spektywy sytuacje spoteczng i ad-
ministracyjng”. To dziatania, ktore
wkraczajg w tamtejszg codzienno$¢,
z jej wszystkimi bolgczkami. Sztu-
ka nie tyle jest dla nich narzgdziem
zmiany rzeczywistosci (chociaz nie sg
wolni od takich roszczen), ile przede
wszystkim stuzy obnazeniu jej skom-
plikowania, ujawnieniu jej politycz-
nych i ekonomicznych uwiktan.

W ramach realizowanego od 2006
roku projektu Patriotyzm stworzyli
specjalny stownik, rodzaj kodu czy
tez zbioru uniwersalnych i zrozumia-
tych dla wszystkich piktogramow,
z ktorych kazdy stanowi wizualny od-
powiednik wybranego pojgcia. | tak:
tabedz to ,piekno”, pudto telewizo-
ra — ,mass media”, cukierek — ,ko-
rupcja, fapowka”, megafon — ,pro-
paganda”, plemnik — ,konkurencja”.
Za pomoca tych znakow repowcy
budujg swoje opowiesci (w Lublinie
stworzyli mural O metodzie), ktore
majg by¢ czytelne dla kazdego od-
biorcy. Jak przekonuja, chcg mowic
dostownie, unikajac nieporozumien
czy nawet drobnych zmian znaczen,
nieuchronnych podczas przekfadu.
Troche zapominajg jednak przy tym,
ze jezyk wizualny nie jest ,przezroczy-
sty”, a naznaczony kulturowymi i hi-
storycznymi kontekstami. O samym
projekcie repowcy pisali: ,Chcieliby-
$my przysztym pokoleniom przekazac
Ukraing nie zaskorupiato-tradycyjna,
tylko otwartg na nowe manipulacje”.
Jednoczesnie jednak grupa ujawnia-
ta swoje utopijne myslenie: ,Wobec
braku jednej, dominujace] tozsamosci
wsroéd Ukraincow czujemy w sobie
potencjat tworzenia nowych tozsamo-
8ci, ktére zaczynaja sig od projektow
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artystycznych, ale zawierajg w sobie
mozliwos¢ przeksztalcenia sie w rze-
czywistosce”.

R.E.P. przede wszystkim zwraca
uwage na wspotczesnos$e, co nie
oznacza braku odniesien do przeszto-
ci, takze w sztuce poszczegoélnych
cztonkow formacii. Wystawa R.E.P. 10
lat. O metodzie pokazuje ich zresztg
w podwajnej perspektywie: indywidu-
alnej tworczosci i dziatan grupowych.

Na Ukrainie wspotistniejg dwie
ideologie: dawna, ktéra ma swoje ko-
rzenie w czasach ZSRR, i nowa, czy-
li neoliberalny kapitalizm. Od 1991
roku trwa tez tam swoiste ,sztukowa-
nie rzeczywistosci” — do sowieckich
opowiesci dodaje sie przeciwstawne
im ideologicznie elementy, takie jak
pamie¢ o wielkim gtodzie z lat 30.
XX wieku. Przeszto$¢ przypomina tu
puzzle, w ktorych poszczegolne ele-
menty z trudem do siebie przystaja,
tym samym proby znalezienia ,ca-
tosciowej ukrainskiej pamigci” kon-
cza sie niepowodzeniem. Zapewne
nie da sie tego unikna¢, biorac pod
uwage silne podziaty panujgce w tym
kraju. W tej sytuacji, jak przekonywat
Wotodymyr Maslijczuk, reprezentujg-
cy miode pokolenie tamtejszych hi-
storykéw, by¢ moze trzeba pogodzi¢
sie z wieloscig pamieci oraz z proé-
bami tworzenia ,czego$ na ksztatt
»pamigci uzytkowej«". A to, wedtug
badacza, dzieje sig juz teraz: ,stawia
sig¢ pomniki Bandery, ktore jako zywo
przypominajg pomniki Lenina”. Formy
pozostaja zatem stare, nadaje sie im
tylko nowe znaczenie.

Cztonkéw R.E.P.-u interesuje nie
tyle tworzenie nowej pamigci, ile
przygladanie si¢ probom jej for-
mowania lub przeksztatcania oraz
temu, jak historia, przede wszystkim
ta dwudziestowieczna, wptywa na
wspotczesnosc. kLesia Chomenko
w swojej malarskiej instalacji Ste-
pan Repin (2009-2011) siggneta
po historie swojego dziadka, ktoéry
podczas drugiej wojny Swiatowej tra-
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fit na front. Na jednym z jej obrazéw
miody chfopak chowa si¢ w okopach,
na innym strzela do ryb lub wymienia
koto w... luksusowym samochodzie.
Chomenko na swoich monumental-
nych ptotnach, utrzymanych w soc-
realistycznej stylistyce, wykorzystuje
stereotypy, obiegowe wyobrazenia
o wielkiej wojnie ojczyznianej, najwaz-
niejszym do dzi$ micie, ktory jedno-
czy wiekszo$¢ postsowieckich spo-
teczenstw. Artystka przeksztatca owe
klisze, manipuluje nimi. ,Mitologizujac
ostatecznie zywa historig, ukazuje site
machiny interpretacyjnej”, podkresla.
Dodatkowo zestawia ona swoje ob-
razy z wierszowanymi tekstami, naiw-
nymi, ale tez kontrastujgcymi z oficjal-
ng narracjg o tamtych latach. ,Byto mi
cigzko w tych godzinach trudnych /
W dzien i w nocy tyratem przy czyn-
nosciach ztudnych / Bywato nie spa-
tem z rzgdu po trzy noce / Wtedy nikt
nie pytat czy mam na to ochote”.

Na wystawie pokazano Obiekt.
Nieroztgczne (2014) Nikity Kadana,
idealny prostopadfos$cian ustawiony
na ozdobnym, profilowanym cokole.
Pozostaje niejasne, czy to obiekt mu-
zealny, czy tez pomnik lub inna for-
ma upamigtnienia. Zaprezentowano
tu takze Pomnik nowego pomnika
(2007-2009/2014) Zanny Kadyro-
wej, wielkoformatowe zdjgcie jej rzez-
by eksponowanej w Szarogrodzie.
Na postumencie ustawiona jest figu-
ra. Nie mozemy jednak jej rozpoznac,
widzimy tylko zarysy postaci okryte;
tkaning. Kadyrowa w swojej pracy
uchwycita chwile przed odstonigciem
pomnika, w rzeczywistosci niemozli-
wym, bo wszystko — i postac, i za-
staniajgca jg materia — zostato wy-
konane z ptyt ceramicznych. Artystka
tworzy modelowy projekt pomnika,
uniwersalny, gdyz mozna go nasycic
wiasnymi znaczeniami. Jednoczesnie
odwotuje sie tez, podobnie jak inni
cztonkowie R.E.P.-u, do niedawnych
tradycji artystycznych, do estetyki
doby Chruszczowowskiej i Breznie-

wowskiej. Siega po pozostatosci, po
zgliszcza modernizmu w jego poznym
wydaniu, a wiec po dobrze znane
wszystkim kody kulturowe.

Jednak — co rownie istotne — czton-
kowie R.E.P.-u, przygladaja sie takze
procesom zachodzacym w ostatnim
¢cwiercwieczu: komercjalizacji prze-
strzeni publicznej, jej prywatyzacji,
zalewowi kiczem i komicznym czg-
sto powrotom do dawnych tradycji
artystycznych. Na wystawie znalazt
sie film Euroremont (2010——2013),
ktory prezentuje ,najnowsze trendy”
w ukrainskiej architekturze wnetrz.
Ekstrawaganckie pofaczenia stylow,
epatowanie bogactwem, brak umiaru.
Warto dodag, ze stowo ,euroremont”
stato sie na catym obszarze post-
sowieckim synonimem europeizacji,
realizacjg dazen zaréwno oligarchow,
jak i zwyktych obywateli. , Tak napraw-
de — pisata tada Nakoneczna — na-
sze spoteczenstwo nie odkrywa idei
Europy, ale jej rzeczywistos¢ i spo-
so6b, w jaki jest ona widziana i do-
$wiadczana (od probleméw z prze-
kraczaniem granicy po warunki pracy
imigrantow)”.

R.E.P. 10 lat. O metodzie to swo-
isty raport z dekady dziatan grupy.
A druga rewolucja? Wystawe otwie-
ra instalacja Okno na Majdan Wo-
todymyra Kuzniecowa i grupy Linia
Prosta. To proba analizy zaj$¢ na
Ukrainie z indywidualnej perspekty-
wy, uczestnika wydarzen na Majda-
nie w 2004 roku oraz rewolucji god-
nosci z przetomu 2013 i 2014 roku
(na Majdanie przebywat od listopada
2013 roku), to przyjrzenie si¢ me-
chanizmowi tego protestu, jego uni-
wersalizmowi i lokalnej specyfice,
jak rowniez jego oddziatywaniu, czyli
temu, co od dawna fascynuje gru-
pe R.E.P. Czy formacja ta przetrwa
w nowej ukrainskiej rzeczywistosci?
To juz zupetnie inne pytanie.

Piotr Kosiewski
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MATEUSZ CHOROBSKI,

OPETALO MNIE SEONCE | MIALEM OCHOTE SIE SMIAC

Galeria Arsenat, Biatystok
kuratorka: Monika Szewczyk
9 stycznia — 5 lutego 2015

MATEUSZ CHOROBSKI, NIEBIESKI PTAK

Zona Sztuki Aktualnej, Szczecin
kuratorka: Aurelia Nowak
15 stycznia — 14 lutego 2015

Katalogowanie to niebezpieczny
nawyk, ale za to bardzo przyjemny.
Bywa i tak, ze nieunikniony, szczegol-
nie gdy sami artysci prosza si¢ o to, by
umiesci¢ ich w drzewku genealogicz-
nym. Ostatnio takg mozliwo$¢ daty mi
dwie wystawy Mateusza Chorébskie-
go, w szczecinskiej Zonie Sztuki Ak-
tualnej i biatostockiej Galerii Arsenat.

Jego pokaz w tej ostatniej instytucii
zbiegt sie dodatkowo z wystawa Nce
Justyny Kisielewskiej; porownanie
tych dwéch osobowosci tworczych
wyszto zabawnie. Oboje sg w po-
dobnym wieku, zaczynajg dopie-
ro karierg i zdajg si¢ wzorowac na
swoich nauczycielach akademickich,
jednak temperamenty tworcze majg
zupetnie inne. Ona jest minimalistka
i neurotyczkg, on uwielbia anegdotki
i popada w gadulstwo. Kazde z nich
ma w swojej edukacji epizod poznan-
ski, ale Chorébski uczyt sig pdzniej
u Krzysztofa Wodiczki i w pracowni
Mirostawa Baftki, co zresztg zostato
dumnie podkreslone w opisie wy-
stawy piora Jakuba Swircza. Wplywy
te mozna byto zresztg zauwazy¢ na
jego wystawie w Arsenale, mieszajg-
cej rézne strategie; troche tu: perfor-
mansu, pojazdow na kotkach, mini-
malizmu budowanego w odniesieniu
do ciata, refleksji o sztuce i odwotan
do wiasnej przesztosci. W tle leciata
jeszcze muzyczka i gtos recytujgcy
Niebieskiego ptaka Maurice'a Mae-

terlincka. Podobnie jak u Kisielew-
skiej, tak i w tytule wystawy Cho-
robskiego znajdziemy nawigzanie do
stonca, jednak tutaj ma ono diuzszg
forme: Opetato mnie sforice i miatem
ochote sie $miac.

Wymysiny tytut wystawy zapowia-
da réwnie zawiktang narracje, z kto-
ra zreszta artysta nie zmiescit sig
w jednej galerii — jej druga czgsc
zostata pokazana w szczecinskiej
Zonie Sztuki Aktualnej. Mamy tu dwa
gtowne watki taczace sig ze sobg
o tyle, ze dotycza postaci artysty
i tworzenia sztuki. Jednym z nich jest
wyjazd Chorébskiego do Nowego
Jorku, gdzie spedzit kilka miesigcy,
ale niewiele wskorawszy w tej ame-
rykanskiej stolicy sztuki, w koncu za-
wiedziony niedawno wrocit do kraju.
Pojawiajacy sie na obu wystawach
motyw niebieskiego ptaka nawigzu-
je do tej historii oraz do wspomnien
artysty z dziecinstwa. Ojciec Choréb-
skiego miat kiedy$ nissana bluebird,
ktory w oczach malca stat sig uciele-
$nieniem amerykariskiego snu.

Na wernisazu w Zonie artysta za-
angazowat performerke do odczyta-
nia poematu Maeterlincka. Pdzniej
byt on puszczany z nagrania, w obu
galeriach. Sladem po performansie
miaty by¢ niewielkie postumenty.
W Szczecinie osoba pilnujgca galerii
zostata zobligowana do wchodzenia
na postument, gdy kto$ zwiedzat eks-

pozycje — co byto bez sensu, biorgc
pod uwageg fakt, ze nic nie recytowa-
ta, miata za to uczy¢ sig tekstu, tak by
moc wyglosi¢ go na finisazu wysta-
wy. W Arsenale puszczono ponad-
to raz projekcjg online moéwigcej ze
Szczecina performerki. Innym nawig-
zaniem do nowojorskiej wyprawy byt
plan pokoju, w ktorym artysta miesz-
kat podczas rezydenciji. W Biatym-
stoku Chorobski skonstruowat drew-
niang platforme w ksztaicie tego
planu. Wyposazona ona byta w kétka
(symbol mobilnosci) i miata doktad-
nie takg wysokos$¢ jak lezgce na ziemi
ciato artysty (okoto pigtnastu—dwu-
dziestu centymetrow). W Szczecinie
plan pokoju zostat rzucony z projek-
tora na podtoge w formie wirujgce;j
niebieskie] plamy.

No wiasnie, niebieski. Ten kolor byt
spoiwem {gczacym rézne watki wysta-
wy. Niebieski to bowiem odniesienie
zarowno do lekkomysinosci artysty,
jak i do samochodu jego ojca. Nie-
bieski jest plan mieszkania Choréb-
skiego, jak rowniez kolor jego oczu na
sfotoszopowanym portrecie, wywie-
szonym i w Arsenale, i w Zonie. Nie-
bieskie byty wodne tatuaze rozdawa-
ne gosciom w Szczecinie (oczywiscie
mialy forme ptaszkow). Na niebiesko
podswietlono takze lekka, druciko-
wa rzezbe, ktéra przedstawia por-
tret artysty (rowniez w Szczecinie).
Niebieski to dobry kolor, symbolizuje
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sztuke. Kojarzy sie z Derekiem Jarma-
nem, Yves'em Kleinem czy Edwar-
dem Krasinskim, przywotuje smutek
i melancholig. Rozumiem fascynacje
Chorébskiego ta barwa, ale zarazem
wydaje mi si¢ to mato odkrywcze. llu
to juz artystow odnosito sig¢ do tego
kontekstu, i to nie tylko klasykow, lecz
takze mtodych tworcow? Takich pro-
jektéw mamy mnostwo, rynek zagra-
niczny jest nimi wrecz zalany. Z tego
tez powodu, widzac kolor niebieski
na wodnym tatuazu, ktéry mam so-
bie przyklei¢ na rgke, zeby poczuc¢
wigz z nieszczg$nikiem, zaczynam
rozumie¢, dlaczego Chorodbski jest
kolejnym polskim artysta, na ktérego
»Ameryka nie byta gotowa”. To nie tyl-
ko kopiowanie modnego powszech-
nie zagrania, ale na dodatek jego
trywializacja. Yves Klein i Félix Gon-
zalez-Torres robili to jednak lepie;...

Temat sztuki powraca na Opetafo
mnie sforice... w jeszcze inny spo-
sob. Przed wystawa w Biatymstoku
artysta odwiedzit Muzeum Perga-
monskie w Berlinie, gdzie trafit na
moment, kiedy Ottarz Pergamonski
byt przygotowywany do transportu
przed remontem instytucji. Fragmenty
starozytnych rzezb postawione na
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paletach miaty pono¢ bardzo zain-
spirowag artyste — stad tez na eks-
pozycji znajdziemy rézne nawiazania
do owej sytuaciji, czy to w formie
postumentow dla performerow, czy
platformy na kotkach (wykonanej ze
sklejki, tak bliskiej przeciez drewnu
z palety). Ciekawie zaprezentowata
si¢ jedna z instalacji, ztozona z ma-
sywnej rzezby z kamienia i ustawiona
na sklejkowym postumencie. Rzezba
pochodzi z pracowni Adama Myja-
ka i przedstawia tggiego mezczyzne
z wydetym brzuchem. Jego gtowa
zostata pokryta ciektym aluminium.
Teoretycznie mozna wiec byto sig
w niej przejrze¢ i chyba ten motyw
odbicia, zobaczenia wtasnej twarzy
w miejscu gtowy tragikomicznego
monstrum, byt dla artysty istotny. Po
drugiej stronie stata oparta o $ciane
minimalistyczna rzezba, wyjeta jakby
z wystawy Kisielewskiej. Czytelne ze-
stawienie — sztuka klasyczna kontra
sztuka wspotczesna. Zmumifikowa-
na, trochg $mieszna tradycja kontra
modernizm. Sam Chorobski znajduje
sig gdzies pomiedzy tymi swiatami.
Jest artysta wspofczesnym, ale takze
romantykiem, wiasnie owym melan-
cholijnym niebieskim ptakiem. Obie

prace mowig wigc cos$ o nim, sg jak-
by jego psychicznym autoportretem.
Jest w nim miejsce nawet na odrobi-
ne autoironii, chyba po raz pierwszy
i jedyny na obu wystawach.

Twoérczos¢ Mateusza Chordbskie-
go poznatam wczes$nie|. Dwa lata
temu widziatam jego wystawe Zero
w warszawskie] Asymetrii, styszatam
takze o jego najstawniejszej pra-
cy — locie odrzutowcem nad ulica
Piotrkowska. Gdyby jednak kto$ ka-
zat mi powiedzie¢, co robi Mateusz
Chorobski, miatabym z tym spory
problem. Dotad nie kojarzyt mi sig
z niczym konkretnym i nie dostrzega-
tam zadnej mysli przewodniej w jego
projektach. Teraz jednak juz wiem, ze
tematy przewodnie sg co najmniej
dwa — on sam i szeroko pojeta ro-
mantycznos¢. Mateusz Chorobski to
artysta, ktéry lubi wykonywa¢ roman-
tyczne gesty. Te zas przybieraja for-
me artystycznych kalamburéw, w kto-
rych metoda skojarzen i zapozyczen
doprowadzona zostata do perfekgciji.
Chorobski robi sztuke tak, jakby ukta-
dat krzyzéwke. Gratuluje erudycji, ale
to wcigz jeszcze za malo.

Karolina Plinta
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Mateusz Chordbski, Cztowiek pigkny, 2015, zywica, aluminium
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Z TESKNOTY DO PRZYNALEZNOSCI

Centrum Sztuki Wspotczesnej Laznia, Gdansk
kuratorki: Ying Kwok, Jolanta Woszczenko

27 listopada 2014 - 1 lutego 2015

Taka sytuacja sprzed kilku lat: na sej-
mowa mownice wchodzi poset Piotr
Gadzinowski i probuje wypowiedzie¢
sig na temat Hongkongu. Problem
w tym, ze Hongkong zmienia sig
u niego w ,Hakag". Polski parlament
nie wybacza takich gaf, dlatego ta-
two przewidzie¢ efekt — $miech na
sali, a samo wystgpienie zapisuje si¢
w annafach pociesznych poselskich
przemowien. Nie bede ukrywat, ze
jest to moje pierwsze skojarzenie
z Hongkongiem. Wiem, nie ma sig

czym chwali¢. Ale sg przeciez takie
sprawy, ktore na co dzien czlowieka
ani ziebig, ani grzeja.

W takim witasnie obojetnym na-
stroju — co nie znaczy, ze niezacie-
kawiony — udatem sig¢ na wystawe
Z tesknoty do przynalezno$ci w gdan-
skim CSW taznia, na ktorej to swo-
je prace pokazato trzech artystow ze
wspomnianego wczesniej chinskie-
go miasta: Leung Chi Wo, Tsang
Kin-Wah oraz Tse Yim On. Nie byli
oni jednak osamotnieni na ekspozy-

cji, towarzyszyli im Honorata Martin
i Michat Szlaga, jedni z najbardziej
ostatnio popularnych i dyskutowa-
nych artystéw zwigzanych z Gdan-
skiem — Szlaga za sprawg opastej
publikacji Stocznia Szlaga (2013),
a Martin w wyniku prezentacji projek-
tu Wyjscie w Polske (2013), pracy
pokazanej w zmodyfikowanej wer-
sji takze na tej wystawie (O wyjsciu
w Polske, 2014).

Ekspozycja zostata podzielona
dostownie na dwie czesci. Prace
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chinskich artystow sasiaduja ze soba,
za$ na przeciwlegtej scianie — jakby
wszystko od linijki — prezentowa-
ni sg tworcy z Gdanska. Chciatbym
odczytywac ten gest jako $wiado-
my: zamiast usilnego poszukiwania
punktéw stycznych kuratorki Jolanta
Woszczenko oraz Ying Kwok zdecy-
dowaly sie na celowe rozbicie dwoéch
roznych srodowisk, miejsc i stojgcych
za nimi problematyk. Potencjalnie
taka konfrontacja moze wznieci¢
iskre. Sek jednak w tym, ze poszcze-
golne realizacje rozjezdzajg sie zbyt
szeroko i w zaden sposoéb nie znajdu-
ja sie na kursie kolizyjnym. By¢ moze
stad pomyst kuratorek na siggnigcie
po niezawodny w sztuce wspotczes-
nej rodzaj spoiwa, czyli tak zwany
temat samograj. Wybér padt tu na
zagadnienie przynaleznosci, w koricu
kazdy skad$ pochodzi.

Tytut ekspozycji sugeruje, ze za
przynaleznosciag mozemy na przy-
ktad zatgskni¢, co wigze sie z tym,
ze pewnych rzeczy w swoim szeroko
pojetym srodowisku nie akceptujemy.
Trudno sig z tym nie zgodzi¢, chyba
ze jestesmy jakim$ hardcore’owym
narodowcem albo stoikiem. | chociaz
jestem niemal pewny, ze nie potrzeba
sztuki, aby przekona¢ sie, ze ludzie
przezywaja swojg przynaleznos¢ na
rozne sposoby, mito popatrzy¢ na wy-
stawe, ktora rozpatruje ten problem
w zupetnie roznych skalach. Prac na
pokazie nie ma wielu, $miato wiec
mozemy przeanalizowac je po kolei.

Leung Chi Wo porusza sprawy
Scisle zwigzane z przeszioscig Hong-
kongu. Punktem wyjscia dla artysty
sg w zasadzie mate impulsy; szcze-
goty, z ktérych wyprowadza bardziej
uniwersalne przestania. W filmie
Mam na imie Victoria (2011) sty-
szymy monolog mtodej dziewczyny
przytaczajgcej historie, ktore stojg
za wyborem jej tytutowego imienia.
Za kazdym razem wersja opowiastki
ulega zmianie — w rezultacie mamy
do czynienia z kilkudziesigcioma roz-
nymi motywacjami. Sg to, by wymie-
ni¢ kilka: standardowa procedura
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nadawania imienia przez rodzicéw,
przezwiska rodzenstwa, zaintereso-
wanie znaczeniem tacinskim imienia,
fascynacja Victorig ze Spice Girls
czy Davidem Beckhamem (w sumie
wychodzi na to samo). Na poczatku
podejrzewatem, ze Leung Chi Wo
sam wymyslit te wszystkie anegdoty,
ale — jak sie okazato — ich autorami
sg prawdziwe osoby, ktérych $wia-
dectwa artysta pozbierat. Zatrzymu-
jac sig na tym etapie, mozna doj$¢
do wniosku, ze dobrze mie¢ imie
obcigzone takg liczbg odniesien. No
bo co na przyktad ma powiedzie¢ taki
Kajtek? Jednak gdzies pomigdzy tymi
wszystkimi opowiesciami pojawia
sig motyw krolowej Wiktorii, co od
razu nasuwa skojarzenie z kolonial-
na przesztoscig Hongkongu. Artysta
oczywiscie drazy ten temat — wypo-
wiedz dziewczyny okrasza statycz-
nymi kadrami z okolic Victoria Road,
miejsca, gdzie po raz pierwszy przy-
bili Brytyjczycy. W rezultacie tworzy
sig¢ btedne koto, trudno wytapa¢ tu
jednoznaczne relacje. Terazniejszo$¢
miesza si¢ z cigglym przypominaniem
o przesztosci, a wszystko to nape-
dza zaledwie jedno imig. To ciekawe
posuniecie. Bardzie] problematycz-
ny — w sumie bezsensowny — jest
sposob prezentacji filmu. Nie wiem,
dlaczego przettumaczony tekst byt
wyswietlany na osobnym ekranie. Czy
chodzito tu o postkolonialne smacz-
ki? Zabieg ten nie udat sig, powstat
jedynie dyskomfort w odbiorze.
Leung Chi Wo pokazuje jeszcze
jedng prace — Tylko czas moze po-
wiedzieé¢ (2010). Jesli jednak w po-
przedniej realizacji mozna bylo przy-
najmniej intuicyjnie skojarzy¢ ze sobg
poszczegolne elementy (na przyktad
imig krolowej i kolonialng specyfike
miasta), to w tym przypadku — bez
precyzyjnych informacji — pozostaje
roztozy¢ bezradnie rgce. Fotografie
8ladow po kulach w murze artysta
podswietlit w taki sposob, ze dziu-
ry wydajg sie swieci¢. To przycigga
uwage, ale sens tego projektu ulo-
kowany jest poza wizualng przyjem-

noscig. Podobno chodzi o to, ze
nie wiadomo, kto i kiedy ostrzelat
ten hongkonski budynek, mieszkan-
cy méwig po prostu, ze to sprawka
»wroga”. Znakow zapytania jest tu
jednak nieco za duzo — z pracy nie
dowiemy sie ani tego, co to za obiekt,
ani tego, czemu stuzg i kto jest au-
torem nadrukowanych na zdjgciach
tytutowych stow. Artysta wabi forma,
ale szybko odsyfa na poziom jakich$
anegdot, ktore przewaznie pozostajg
nieczytelne. Przeciwienstwem takie-
go podejscia sa trzy obrazy Tse Yim
Ona z 2014 roku. Tworzg one razem
co$ w rodzaju spoteczno-mentalnego
portretu mieszkancow Hongkongu.
To w zasadzie ,obrazy do czytania”.
Ich ikonografia jest na tyle bogata, ze
stusznie postanowiono dotgczy¢ do
prac kartki z doktadnymi wyjasnienia-
mi poszczegolnych elementow. Arty-
sta upycha na ptétnach mnostwo ak-
tualnych tresci (zwigzanych gtownie
z ostatnimi obywatelskimi protesta-
mi), a w klarownym komponowaniu
figuratywnych motywow pomaga mu
komiksowa estetyka. Chociaz nigdy
nie bytem fanem podobnych stylistyk
w malarstwie, musze przyznag, ze
obrazy Tse Yim Ona wypadajg dos¢
Swiezo i atrakcyjnie — by¢ moze za
sprawg nieszablonowego spojrzenia
na najblizsze otoczenie, z ktérego ar-
tysta wybiera roznorodne tematy: od
skompromitowanych politykow przez
syna Godzilli po spoteczne urojenia
o samolocie ratujgcym Uktad Sto-
neczny przed zagtada.

Ostatnim z pokazanych chinskich
tworcow jest Tsang Kin-Wah (w bie-
zacym roku reprezentant Hongkongu
na biennale w Wenecji) ze swoim
Bez tytutu (2011). Do tej pory ar-
tysta ten dat sie pozna¢ jako autor
tekstowych obrazow, murali oraz
instalacji, ktore niemal zawsze przy-
bierajg organiczne ksztatty. Nie ina-
czej jest w przypadku realizacji po-
kazanej w Gdansku — przy wejsciu
do sali artysta wykleit ciggi zdan,
ktore z pewnej odlegtosci faktycznie
przywodzg na mysl roslinne ktgcza.
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Dopiero podchodzac blizej, mozna
rozszyfrowag, co kryje sie za ta pla-
taning. Wymowa projektu jest nader
humanistyczna, skupiona na przeciw-
stawieniu jednostki i spofeczenstwa,
biednych i bogatych, mniejszosci
i wigkszosci. Pod tymi hastami trud-
no sie nie podpisagc, lecz ogolniko-
wos¢ oraz uniwersalizm owej pracy
niechybnie zniza jg do poziomu nie-
zajmujgcych truizmow.

Co natomiast proponuja artysci
z Gdanska? Z pozoru nic nowego.
Michat Szlaga? Wiadomo, Stocznia
Gdanska. Honorata Martin? Po raz
kolejny Wy jscie w Polske. Warto
jednak pochyli¢ si¢ nad oboma na-
zwiskami, a zwtaszcza nad pierwszym
z nich. Szlaga to bowiem twérca od
kilkunastu lat nieprzerwanie doku-
mentujgcy dzieje stoczni. W wielu
przypadkach tego rodzaju przywia-
zanie z biegiem czasu skutkuje coraz
bardziej nuzgcymi realizacjami, ktore
dajg sie zby¢ zdawkowym komenta-
rzem ,stare, bylo”. A jednak projekt
Szlagi nie nudzi. Pokazane na wysta-
wie roznej wielkosci odbitki trudno
utozy¢ w porzadku chronologicznym,
mimo to zdaje sig, ze co najmniej
pare z nich pochodzi z ostatniego,
kilkuletniego etapu wyburzania stocz-
niowej infrastruktury — hal, budynkow
oraz zurawi. Obserwujemy ruiny albo
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prawie ruiny, lecz nie wydaje mi sig,
aby za dokumentacyjna pasja arty-
sty stata jedynie chg¢ upamietnienia.
Dla mnie fotografie Szlagi sg rowniez
celnym komentarzem polskiej trans-
formacji, na ktorg w tym kontekscie
sktada sie zawtaszczanie zarowno
kolejnych poprzemystowych terenow
przez inwestoréw, jak i politycznego
dyskursu wokot stoczni. Na wysta-
wie artysta nie ogranicza si¢ wylacz-
nie do zdjg¢, ukazuje takze pokazny
zbior archiwaliow zwigzanych ze
stocznig (pocztowki, znaczki, albumy
i tym podobne). Daje sig wiec poznaé
jako kolekcjoner oraz — nie bojeg sie
tego okreslenia — prawdziwy znaw-
ca tematu. Jednym stowem, wykonuje
kawat dobrej roboty na poziomie tak
artystycznym, jak i spotecznym.

Jesli Szlaga rowna sie Stocznia
Gdanska, to Martin réwna sig¢ Wyj-
$cie w Polske (2018). Chyba nie-
wiele jest osob, ktore nie widziaty
lub nie styszaly o tej pracy. W tazni
pokazano jg w okrojonej wersji, be-
dacej filmowa synteza wspomnien,
komentarzy oraz zdjgc¢ i rysunkow
z wedrowki artystki po Polsce. Zde-
cydowanie lepiej funkcjonuje ta reali-
zacja w petnej okazatosci, z poszcze-
golnymi elementami rozwieszonymi
gesto na $cianach (tak zostata poka-
zana na przyktad w 2014 roku w Ra-

strze). Zredukowana do wideo traci
sporo ze swojej totalnosci, ale by¢
moze wiasciwie akcentuje istotne dla
artystki watki. O ile wcze$niej zwraca-
tem uwage na wytfaniajacy sie z pracy
niewymuszony, utrwalony jakby ,przy
okazji" portret Polski — z perspek-
tywy miejskie] — peryferyjnej, o tyle
teraz przygladajac si¢ wspomnieniom
Martin, trudno byto mi oprze¢ sig wra-
zeniu, ze podroz artystki miata przede
wszystkim charakter mentalny i emo-
cjonalny, a nie spoteczny.

Przyktadanie do powyzszych prac
kategorii przynaleznosci, akcentowa-
nej przez kuratorki, jest tylez potrzeb-
ne, co oczywiste. To prawda: zebrane
prace mniej lub bardziej mierza sig
z tym problemem i — co najlepsze —
robig to na réznych poziomach. Na
upartego mozna nawet wykazac¢ para-
lele pomigdzy historycznym statusem
Gdanska (Wolne Miasto) a wspétczes-
ng autonomig Hongkongu (obecnie
wprawdzie kwestionowang). Niemnie;
ostatecznie mamy do czynienia z dwo-
ma odrgbnymi osrodkami, migdzy kto-
rymi trudno zbudowac jaki$ przekonu-
jacy pomost, takze za pomocga sztuki.
Zdecydowane rozdzielenie wystawy
na dwie czgsci jest tego najlepszym
przyktadem.

Janek Owczarek
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WOICIECH WILCZYK, SWIETA WOJNA

Atlas Sztuki, Lodz
kurator: Jacek Michalak
5 grudnia 2014 - 18 stycznia 2015

Wydawnictwo Karakter, Atlas Sztuki, Krakéow-tédz 2014, s. 240

Wkraczajgc w przestrzen najnow-
szych fotografii Wojciecha Wilczyka
z cyklu Swieta wojna, czujemy pe-
wien poznawczy dysonans — zosta-
jemy otoczeni niczym innym jak tylko
tym, co doskonale znamy. Pejzazem,
ktory jako mieszkancy ,tego kraju”
i ytych duzych miast” (Krakowa, Za-
brza, Bytomia, Chorzowa, Katowic,
todzi...) postrzegamy jako swojski,
mimo ze pozostaje on bardzo odlegty
od wizji drogi wiodacej przez falujace
ztotym zbozem pola.

W zastegpstwie otrzymujemy smut-
na, niezgrabna brzydote — kubi-
styczne uktadanki szarych budynkow
(blokow, kamienic, pawilonéw skle-
powych, wiat, komorek i garazy), na
ktorych pustych $cianach toczy sie
wojna na malowane sprayem litery,
napisy, hasta i wielkoformatowe mu-
rale, walka z horror vacui tradycyjnej
estetyki, opartej na harmonii i po-
rzadku. Pojawiajg sig tam nazwy dru-
zyn, jak rowniez caly system znakow
i symboli, ktérym porozumiewaja sig
kibice Cracovii i Wisly Krakow, Wi-

dzewa Lo6dz i LKS-u, a takze innych
druzyn, na przyktad trzecioligowe;j
Husarii Pabianice. System ten zostat
wyjadniony w ksigzce stanowigcej
istotne dopetnienie wystawy, opu-
blikowanej przez Wydawnictwo Ka-
rakter we wspotpracy z galerig Atlas
Sztuki.

Mimo skierowania przez Wojcie-
cha Wilczyka uwagi na to zjawi-
sko w okreslonym celu (o tym dale;
w tekscie) zaprezentowany projekt
nie bytby chyba mozliwy, gdyby nie
fascynacja owym autonomicznym,
nieogladajacym sie na sztuke, jej
historie i $wiadomos¢, jezykiem wi-
zualnym. Wyrasta on z ogromnej
mitoéci do swojego klubu i z réwnie
silnej nienawisci do klubow konku-
rencyjnych, z fascynacji przemoca
i czestym zagrozeniem $miercig.
Jest blisko spokrewniony z etniczny-
mi motywami uzywanymi przez ludy
pierwotne, znakami apotropeicznymi,
ktore odwracajg zte spojrzenie (rywa-
li) i zarazem same rzucajg je na oso-
by wkraczajgce na nie ,swoj” teren.

Kolory sg tu niemal neoplastyczne
(krwiste, ,flagowe” czerwony i bialy,
zofty i niebieski, bialy, szary i czar-
ny) — ksztattujg nasze otoczenie,
tak wiec kibicom udaje sie osiagnac
to, czego nie udato sig¢ neoplasty-
cyzmowi. Poprzez ukazane zjawisko
widag, ze ludzi ci przenosza walke ze
stadionéw w codzienng przestrzen,
nie stawiajg granicy miedzy tamtymi
emocjami a normalnym zyciem, wie-
rza w swoje racje nie tylko od $wigta,
wierzg, ze agresja ich dowioda.
Fotografie Wilczyka, wykonane na
przestrzeni kilku lat (2009-2014),
koncentrujg uwage widza na tym
kluczowym dla wspotczesnych miast
zjawisku, punctum, w ktorym przecina
sig kilka problemoéw polskiej rzeczy-
wisto$ci: brak poszanowania dla
publicznej przestrzeni, brak perspek-
tyw, przemoc, terytorialnie rozumiany
patriotyzm, szaleristwo przemocy,
kult sity, agresja, bieda, wykluczenie,
a w dodatku pytanie o to, czy zjawi-
sko to nie odgrywa roli mato chwa-
lebnej, ale wyrastajacej z rzeczywiste;j
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potrzeby ekspresji polskiej sztuki lu-
dowej lub narodowe;.

Neutralna, niemal przezroczysta
narracja sprawia jednak, iz wydaje
sig, ze artysta ze swoim materiatem
nie robi nic, nie odwraca znaczen, nie
zaglada pod podszewke zjawiska, nie
szuka struktur antropologicznych za
nie odpowiedzialnych, ze ogranicza
sig wyfacznie do jego spostrzeze-
nia, rejestracji, do niezbgdnego, ale
tylko pierwszego kroku. Kluczem do
otwarcia drzwi, za ktorymi juz ,co$
sie dzieje”, byt dla mnie poprzed-
ni projekt fotograficzny Wojciecha
Wilczyka, Niewinne oko nie istnieje
(2009), rowniez powstaty we wspot-
pracy z Atlasem Sztuki, poswiecony
synagogom, ktore do dzi$ znajdujg
sie w polskich miastach, ale ktore za-
mienione zostaly w sklepy, hurtownie
dywanow czy kina. Wilczyk uwidocz-
nit wtedy to, co niewidzialne, zapo-
mniane i wyparte, smutne $wiadec-
two braku osob niegdys tworzacych
wielokulturowe spoteczenstwo, pust-
ke pozostawiong po ich zagtadzie,
ich pamie¢ zwyciezong przez drobng
ekonomie.

Tym razem, wychodzgc od tego,
co widzialne, jaskrawych napisow
i rywalizacji kibicow dwoéch druzyn
pitkarskich, Wilczyk siega takze do
tego, co niewidzialne, do zagadnien
tozsamosci wspodlnoty (wnikliwe
eseje w katalogu wystawy i ksigzce
zarazem poswiecaja temu problemo-
wi Joanna Tokarska-Bakir, Anna Za-
wadzka i Adam Mazur). Motywy, ktore
znalazty sie w obiektywie artysty, sa
cierpliwie eksponowane przez mury
i — poza rzadkimi akcjami typu ,Kolo-
rowa tolerancja” — ignorowane przez
mieszkancow. A przeciez ich przekaz
jest daleki od neutralnosci. Na po-
wierzchnig muréw z giebin swiado-
mosci i nie§wiadomosci wydobywa
sie nienawis¢, ktorej posrednim od-
biorca jest Zyd. Posrednim, bo ,,cho-
dzi przeciez o inng druzyne pitkarska
i jej kibicow”. Jednak Widzew staje
sie Zydzewem, LKS to Jude, nazwie
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klubu pisanej przez inny, wrogi klub
towarzyszy gwiazda Dawida, , Treblin-
ka — domem LKS", dopisuje kto$ na
pomniku-tablicy na terenie fodzkiego
getta.

Wilczyk fotografuje, pytajgc, czemu
nie widzimy tego przekazu, zastana-
wia sig, jak to sie dzieje, ze mozna
sie do niego przyzwyczai¢. Pozornie
bez emocji rejestruje stownik jgzyka
nienawisci, dzieki czemu pokazu-
je, jak gteboko zakorzeniony jest on
w naszej $wiadomosci. Obcy, nie-
bezpieczny i pogardzany staje sig
w nim Zydem, Zyd staje sie Obcym,
niebezpiecznym i pogardzanym. To
$wiat bez nadziei, $wiat, gdzie wro-
ga trzeba znalez¢ na zewnatrz, aby
nie dostrzec go w sobie, a przez to
zdja¢ z siebie cigzar odpowiedzialno-
$ci. To swiat bez refleksji i bez litosci
nawigzujgcy do najtragiczniejszych
wydarzen z dziejow ludzkosci, zatem
uaktualniajacy je, dajacy im drugie,
karykaturalne zycie. Dokumentacja
tego zjawiska staje si¢ unaocznie-
niem znajdujgcego si¢ w nas pozio-
mu czerni, tej czerni, ktéra wcigz nie
chce przejs¢ do historii.

Marta Sktodowska
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red. Marta Kosinska, Karolina Sikorska, Anna Czaban, Galeria Miejska Arsenal, Poznarn 2014, s. 648

Tytut wydanej przez Arsenat ksigzki,
Zawdd: kurator, da sie interpretowac
dwojako. Z jednej strony mozna go
rozumie¢ jako opis profesji kuratora,
a woéwczas ksigzka staje sig dla nas
czyms$ na wzor przewodnika, z dru-
giej mozna odebrac¢ go jako opo-
wies¢ o poczuciu zawodu, frustraciji
i niespetnienia. Cho¢ publikacja po-
jawita sig praktycznie réwnoczesnie
z wystawg poswigcong zagadnie-
niom krytyki instytucjonalnej pokaza-
na w poznanskiej galerii, jest pozycja
autonomiczng. Zgodnie z zatozeniami
redaktorek, Marty Kosinskiej, Karoli-
ny Sikorskiej i Anny Czaban, ksigzka
miata pokazac, jak wygladajg praktyki
kuratorskie w Polsce. Niby proste, ale
czy realne? Czy uwidoczniony w tytu-
le zawod jest tylko pozorny?
Redaktorki podzielity ksiazke na trzy
czgsci. Na pierwsza sktadajg sig teks-

ty i wywiady problematyzujace specy-
fike pracy wykonywanej przez kurato-
ra. Czes¢ druga kresli mape bardzo
popularnych ostatnimi czasy postaw
spotecznych, charakterystycznych za-
rowno dla artystow, jak i dla kurato-
row. Trzecia cze$¢ skupia sig z kolei
na praktykach kuratorskich wycho-
dzacych poza obreb sztuk wizualnych.

Opierajac sie na tych popularnych
kategoriach, niejednokrotnie juz ana-
lizowano zjawiska w sztuce XX i XXI
wieku. Mozna nawet stwierdzic, ze
ich powstanie doprowadzito do po-
szerzenia zakresu pracy kuratora. To
juz nie tylko zajmowanie si¢ sztuka,
lecz takze aktywno$¢ na pograniczu
dziatan lokalnych i miejskich, a nawet
produkcja wiedzy. Problematyka ta
bardzo wyraznie wybrzmiewa w teks-
cie Sebastiana Cichockiego Przypa-
dek Muzeum Sztuki Nowoczesnej

w Warszawie: krajobraz po ,nowym
instytucjonalizmie”, ktory doskonale
wpisuje sie¢ w popularng ostatnimi
czasy retoryke kuratorow, polegajaca
na odchodzeniu od tradycyjnego me-
dium wystawy i skupianiu sig¢ na wy-
twarzaniu wiedzy. By¢ moze jednym
z powodoéw tego odchodzenia od
materialnosci doswiadczenia kontak-
tu ze sztukg przez samych kuratoréw
jest nienormatywnos$¢ ich aktywnosci.
Ostatecznie bowiem chyba lepiej za-
kresla¢ szeroki kragg swoich dziatan,
gdyz ich odgrywanie i animowanie
czyni z nich kolejny spektakl i dyna-
miczne wydarzenie. To wiasnie w tym
obszarze rysuje sie nowa perspekty-
wa zawodu kuratora. To juz nie tyle
opiekun artysty czy tlumacz, ile ktos,
kto posiada moc zmieniania regut gry.

Zawdd: kurator to jednak ksigzka
przede wszystkim o wspotczesnej
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polskiej kondycji tej profesji. Jaka
jest sita oddziatywania kuratorow na
pole sztuki i czy naprawde musza
sie oni sili¢ na podtrzymywanie jego
statusu? Temat uwiktania kuratora
w mechanizmy $wiata sztuki sta-
nowi jeden z ciekawszych watkow
ksigzki. Charakterystyke tej zalez-
nosci przedstawia w swoim tekscie
Go West (albo giri)! Praktyki kura-
torskie galerii prywatnych w peryfe-
ryjnym polu sztuki Jakub Banasiak.
Zaproponowat on bardzo wnikliwag
analizg pracy kuratora, cho¢ uczynit
to z perspektywy Polski jako kraju
wcigz peryferyjnego, jesli idzie o rolg
samego rynku sztuki. Koncentru-
jac sie na dwoch przeciwstawnych,
ale przetomowych modelach gale-
rii — Rastra i Galerii Foksal — Ba-
nasiak przestudiowat i przesledzit
zmiany w sposobie ksztattowania sig
jezyka kuratorskiego. Podobne watki
pojawiaja sig¢ rowniez w tekscie Bluz-
nierczy kurator i wierny galerzysta.
Status kuratora w prywatnych ga-
leriach sztuki w Polsce Magdaleny
Radomskiej. Autorka stawia tu waz-
ne pytanie o pozycje kuratora w pry-
watnych galeriach. Czy mozliwe jest
jego funkcjonowanie jako podmiotu
bardziej spofecznego, pozbawionego
kontekstu rynkowego? Czy w ogo-
le mozemy moéwi¢ o niezaleznos$ci
w tego typu dziataniach? Pytanie, czy
kurator — zgodnie ze swoim tacinskim
zrédtostowem — moze pozwoli¢ so-
bie na altruizm, pojawia sig¢ samo.
Napigcie pomiedzy oczekiwania-
mi publiczno$ci a systemem sztuki
doprowadzito do swoistego kryzysu
samos$wiadomosci kuratorow. Zo-
stali oni poniekad uwiktani w prak-
tycznie niemozliwy do rozwigzania
konflikt $wiata sztuki i kultury maso-
wej. Z jednej strony to oni okreslajg
to, co pokazuje si¢ widzom, z drugie;
ciggle wymaga sig¢ od nich zmian
w sposobie komunikacji. We wspot-
czesnej kulturze szczegolnie wazne
stajg sig role kuratora-mediatora oraz
kuratora-edukatora, o czym przypo-
minajg w rozmowie z Marig Kosifiska
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Maria Parczewska i Janusz Byszew-
ski z Laboratorium Edukacji Tworczej
w CSW Zamek Ujazdowski.

Wszystkie dociekania i interpreta-
cje odnosnie do kuratorstwa zostaty
potraktowane w ksigzce z réznych
stron: artystow wykorzystujgcych
podobny warsztat, teoretykow pa-
rajacych sie co jaki$ czas robieniem
wystaw, krytykéw czy wspomnianych
juz wczesniej edukatorow i animato-
row. Jak bardzo wazna i inna jest to
perspektywa, mozna si¢ przekonac,
przegladajac wczesniejsze publika-
cje, na przykiad te, ktére traktujg o no-
wym muzealnictwie — rozdzialy o sa-
mej figurze kuratora i jego roli mozna
w nich policzy¢ na palcach. Trzeba
to przyzna¢: poznanska ksigzka jest
pierwszg na tak wielka skale préba
chociazby czesciowego uchwycenia
tematu.

Czytajac Zawdd: kurator, nalezy
przede wszystkim zapyta¢, czy fak-
tycznie przedstawia sig tu wszystkie
aspekty tej profesji w swiecie sztu-
ki. Odpowiedz jest oczywista — nie,
ale na cate szczescie redaktorki majg
tego swiadomos¢. Mnogos$c¢ postaw,
modeli, kwestii spornych ujawnia sig
juz w samych tekstach, ktore raczej
prowokujg do dalszych pytan, niz
umozliwiajg wygtaszanie jednoznacz-
nych opinii. Ta wielowatkowos$¢ i roz-
norodnos¢ prezentowanych sylwetek
pozwala jednak stwierdzi¢, ze udato
sig¢ w tym przypadku unikng¢ pod-
stawowego bfedu, jaki cechuje po-
dobne publikacje. Zawdd: kurator to
wydawnictwo uniwersalne, a nie spe-
cjalistyczne, co oznacza, ze sprawdzi
sig zarowno w przypadku osob za-
interesowanych tematem, jak i jako
ksiazka godna polecenia laikom.

To wtasnie w punkcie zderzenia
dwach logik, odbiorcy i wytworcy, wi-
dac¢ najwigksze wyzwanie dla wspot-
czesnych kuratoréw. Interesujgcym
zagadnieniem jest takze kwestia tych
kuratorow, ktérzy nie dziatajg, opierajgc
si¢ na powszechnie znanych nam prak-
tykach, a funkcjonuja na przyktad w ob-
rebie tradycyjnych instytucji. Wtasnie

takie lokalne placowki, znajdujace
sie na marginesach, stanowig kolej-
ne wyzwanie dla tego typu publikacji.
Czy ksigzka ta zadziata w mniejszych
osrodkach? Czy moze ona stanowic
ptaszczyzne dialogu?

Obok teoretycznej zawartosci w pu-
blikacji pojawiajg sig tez ilustracje
z dobrze znanej Kroniki towarzyskiej
rysowanej przez Polg Dwurnik, obrazy
z cyklu Wystawy niezaistniate Szy-
mona Kobylarza, jak rowniez ankiety
odnos$nie do statusu kuratora prze-
prowadzone w najrozniejszych insty-
tucjach kultury. Pomyst o tyle ciekawy,
Ze az prosi sie o rozwiniecie w formie
wyczerpujacych wywiadéw. Osobi-
$cie nie mam bowiem watpliwosci,
ze to wtasnie rozmowy powinny sta-
nowi¢ podstawe tego typu publikacji.
Po przebrnigciu przez napisane z wy-
raznym zacieciem akademickim teks-
ty Marty Kosinskiej, Anny Markow-
skiej czy Pawla Leszkowicza z wielkg
przyjemnoscig wertuje sig te krotkie
ankiety. Z jednej strony mamy wiec
w ksigzce teoretykow i kuratorow
poszukujacych modeli swojej pracy,
a z drugiej postepujaca refleksje, ze
podstawe ich dziatan i pamieci o nich
stanowi witasnie rozmowa. Nie chce
przez to powiedzie¢, iz sg to przeciw-
stawne bieguny, jednak to te napiecia
odnoszg sig najlepiej do tytutu ksigzki.
Juz w jej wstegpie przywotana zostaje
historia Lucy Lippard, ktora podczas
wywiadu przeprowadzonego przez
Hansa Ulricha Obrista stwierdzita, ze
wsrod kuratoréw panuje pewien ro-
dzaj amnezji. Je] zdaniem wigkszosc¢
z nich nie dysponowata niegdys do-
kumentacjami swoich praktyk, jedyne,
co mieli, to wspomnienia oraz historia
mowiona. | tu ukrywa sig sens tytu-
towego zawodu, cho¢ tak rozumiane
porazki sg niezwykle krzepiace.

Marta Kudelska
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HALLO EVERYRoDY!
THIS IS THE LUXUJS
STORY . THIS IS ABOUT
LOVE & DEATH THIS IS
#T}G;JLF oNE coPry
1918 A
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FEEFECT &UT WE LOVE
ITT. ConT LOSE IT!
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ANNA MITUS, PIOTR STASIOWSKI,

AGRESYWNA NIEWINNOSC. HISTORIA GRUPY LUXUS

BWA Galerie Sztuki Wspotczesnej, Wroctaw 2014, s. 478

»Powstali w stanie wojennym, ale nie
chcieli walczy¢ o wolnos¢. Chcieli
z niej korzysta¢”. Te znajdujace sig
z tytu oktadki ksigzki Agresywna nie-
winno$¢. Historia grupy Luxus stowa
oznajmiajg dobitnie — przed nami
publikacja mierzaca sig z legenda ar-
tystycznego bandu, w sktad ktorego
wchodzily jedne z najbarwniejszych
postaci wroctawskiego zycia kultu-
ralnego lat 80. i 90. Chwytliwe hasto
o ,formacji artystycznej tak znanej,
ze dziwi, jak mafo o nich dotad napi-
sano” postawito poprzeczke bardzo
wysoko autorom owego opraco-
wania — Annie Mitus oraz Piotrowi
Stasiowskiemu.

Ksigzka zostata wydana w dobrym
czasie. Luxus ma wigcej wspolnego

z modnymi ostatnio trendami, niz na
pierwszy rzut oka mogfoby sig¢ wyda-
wac. Czlonkowie grupy wzigli sprawy
w swoje regce i stworzyli wlasny wy-
miar luksusu — towaru deficytowego
w latach 80. Korzystali ze srodkow
artystycznych, na ktoérych aktualnie
opiera sie kultura czerpigca z do-
$wiadczania internetu przez spote-
czenstwo. Bynajmniej nie chodzi tu
o luxusowe obrazy Kotkdw o gfupim
wyrazie twarzy, chociaz symbolika
obydwu zjawisk takze wykazuje pew-
ne zbieznosci: pacyfki, coca-cola,
znaki towarowe ,zepsutego” Zacho-
du czy tez motywy zaczerpnigte ze
$wiata celebrytow.

Lektura ksigzki przede wszystkim
odkrywa przed nami $wiat pewnej

komitywy — silnych indywidualnosci,
ktore dla wspdlnego celu potrafity za-
pomnie¢ o wiasnych dazeniach. Do-
skonale podkresla to rozdziat Paint
pride, w ktorym Piotr Stasiowski
z akademicka cierpliwoscig, analizu-
jac tworczos¢ malarska poszczegol-
nych cztonkéw Luxusu, wskazuje na
postmodernistyczny charakter gru-
py. Tym samym autor juz na wstgpie
uznaje porazke postawionego sobie
zadania. Na pierwszy plan wysuwa
sie bowiem anonimowos$¢ cztonkéw
grupy, niwelowana jednak niespo-
tykana wczesniej potezng dawka
optymizmu.

Whtasnie w tym miejscu wracamy
do pytania o to, co tagczy nasza rze-
czywistos¢ z grupa Luxus. Wydaje
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sie, ze ironiczny potencjat bijgcy
z ich prac oraz lekkos¢, z jaka poru-
szali najdrazliwsze tematy, to punkty
wspolne z aktualng ,kulturg beki”.
Jak powiedziata Ewa Ciepielewska:
»bylismy niezalezni, bo nam nie za-
lezato”. Postepowanie zgodnie z tym
postulatem umozliwiato tworzenie
pod sztandarem grupy, ktora dawata
swoim cztonkom wolno$¢ wypowie-
dzi poprzez iluzoryczng anonimo-
wos¢, objawiajacy sig w duzej mie-
rze w stawianiu cudzystowu. Cytat
jest jednym z gtéwnych fundamentow
grupy Luxus, podobnie zresztg jak
dziatan w internecie. Niemniej dopie-
ro upadek autora na rzecz anonimo-
wosci (nawet iluzorycznej) wyzwala
w obydwu przypadkach strumien ni-
czym nieskrgpowanej kreatywnosci.
Dokad ta niepohamowana fala pro-
wadzi? W przypadku grupy Luxus do
analizy 6wczesnych mechanizmow
spoteczno-ekonomicznych. Jesli zas
chodzi o kulture postinternetowa,
w tej chwili mozemy jedynie przewi-
dywac, dokad ona zmierza. By¢ moze
analiza dziatalnosci luxusowcow ma
potencjat przyblizenia nam tego celu.
Tematyke produkcji masowej oraz
tworzenia antysztuki opierali oni na
duchampowskim przewrocie i warho-
lowskiej reprodukcji. Luxus czgsto
podkreslat to w wydawanym przez
siebie magazynie. Nawet w najnow-
szej odstonie ich twérczosci, na wy-
stawie Magazyn Luxus (2013) w Mu-
zeum Wspoitczesnym Wroctaw, Jerzy
Kosatka przedstawit gest powiesze-
nia pisuaru-fontanny na $cianie.
Ksiazka bardzo mocno sytuuje Lux-
us w kontekscie lat 80. i 90., silnie
akcentujac zmiang, jaka zaszta po
1989 roku. Jakby ludzie tworzgcy
pod sztandarem tej grupy w ogodle sig
nie zmienili, tylko kontekst czasu zu-
petnie odmienit recepcjg ich dziatan.
Anna Mitu$ w pierwszych rozdzia-
tach publikacji przedstawia towa-
rzyskie poczatki grupy Luxus na tle
Wroctawia lat 80. Naszym oczom
ukazuje sig¢ szare miasto skrywajg-
ce niezwykle barwne zycie — $wiat,
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ktory przeciez jeszcze nie tak dawno
temu istnial. Sztuka dzieje sie tutaj
miedzy stowami, a proste gesty ura-
stajg do rangi niebywatego wydarze-
nia. W tym kontekscie mozna przy-
wotac¢ jedng z pierwszych akgji grupy,
ktora polegata na wrzuceniu do koszy
na $mieci odpadow $wiata zachod-
niego — opakowan produktow nie-
dostepnych wtedy na polskim rynku.

Takie dziatanie nie odniostoby zad-
nego skutku w latach 90. Sam Jerzy
Kosatka, w jednym z wywiadéw opu-
blikowanych w ksiazce (wszystkie
zostaly przeprowadzone przez Piotra
Rypsona), skonstatowat porazke gru-
py na rzecz sztuki krytycznej. Poten-
cjat ironicznego gestu nagle stracit na
wartosci. Smieci przedstawione jako
jeden z wymiaréw luksusu zaczety
nieprzyjemnie ku¢ w oczy ludzi, kto-
rzy po latach nijakosci zostali zalani
kolorowa ,chinszczyzng”. Ozywiajg-
ca amerykanski sen na polskiej ziemi
grupa Luxus przestata produkowac¢
nowe doswiadczenia. Artysci tego juz
przestarzalego mechanizmu bardzo
$wiadomie brneli w to, co wczesniej
zapoczatkowali, poddajac swoja spu-
$cizng totalnej nadprodukcji.

Od potowy lat 80. powstawat cykl
portretow Kotkéw o gfupim wyrazie
twarzy, powoli ewoluujgc w chyba
najbardziej monumentalne dziefo gru-
py Luxus — 33 straznikéw 33 warto-
Sci. Luxusowcy ogtosili zakonczenie
dziatalnosci pod koniec lat 90., jed-
nak koty o pustym spojrzeniu do dzis
stojg niewzruszone na strazy new-
age'owych reminiscencji.

Podroz przez dekady urozmaica
ogromny zbior ilustracji zamieszczo-
nych w ksigzce. Poza reprodukcjami
poszczegolnych stron z kolejnych
numerow ,Magazynu Luxus”, prac
malarskich oraz fotografii wystaw na
tamach publikacji mozna podziwiac
réwniez prywatne zdjecia cztonkow
grupy. Oprawa wizualna ksigzki two-
rzy barwng podréz po Polsce i Wro-
ctawiu lat 80. i 90. Zresztg same
zdjecia zostaly wybrane z przymru-
zeniem oka, czego dowodem moze

by¢ datowana na 1978 rok fotografia
przedstawiajgca dziatke Jerzego Ko-
satki. Wida¢ na niej, ze grupa Luxus
nie potrzebowata alkoholu, aby do-
brze sig bawi¢ (Jerzy Kosatka w oto-
czeniu krzakow marihuany).

Czy luxusowcow mozna postrze-
gac jako pominietych pionierow zmian
zachodzgcych w danym momencie
historycznym, juz po zawieszeniu
przez nich dziatalnosci? Czy, zgodnie
z gtownym zamystem ksigzki Agre-
sywna niewinnos¢, byli oni jednak
bardziej wnikliwymi obserwatorami
»wielkie] zmiany — politycznej, go-
spodarczej i kulturowej”? Raczej to
drugie, cho¢ zastanawiajgca jest tu
zbieznos¢ miedzy tym, co robita gru-
pa Luxus, a aktualnymi tendencjami.

Artystow z Wroctawia mozna zali-
czy¢ do trzeciego sektora kultury lat
80., powstajgcego poza badz na gra-
nicy owczesnych dziatan instytucjo-
nalnych oraz przykoscielnych. Luxu-
sowcy nie wybrali strony konfliktu,
dzigki czemu ich aktywno$¢ nabrata
uniwersalnego wymiaru. Ironig i po-
czucie humoru przekuli zag w bron
przeciwko szarej rzeczywistosci. Au-
torzy ksigzki Agresywna niewinno$c
stworzyli publikacje, ktéra czerpie
z bezposrednich doswiadczen tam-
tych lat, réwnoczesnie systematyzu-
jac dotad niezbadang wiedze na ten
temat.

Anna Mitus i Piotr Stasiowski zmie-
niajg luxusowy zart w rzetelne opra-
cowanie, ktore udowadnia, ze wy-
darzenia owych lat nie powinny by¢
rozliczane tylko na podstawie teczek.
Kultura wspotczesna nie moze budo-
wac wiasnego dyskursu bez refleks;ji
poswigconej trudnym latom 80. oraz
niepoprawnie optymistycznym 90. Ta
$wiadomos¢ moze nas przygotowac
na nasza wlasna ,wielkg zmianeg”. Jej
ksztattu jeszcze nie znamy.

Marcin Ludwin
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ZDZISLAW BEKSINSKI

LISTY DO JERZEGO LEWCZYNSKIEGO

red. Olga Ptak, Czytelnia Sztuki, Gliwice 2015 s. 744

Jeszcze do niedawna przyznanie sig
do fascynacji postacig Zdzistawa
Beksinskiego uchodzito w swiecie
sztuki wspotczesnej co najmniej za
nietakt. Sytuacje zmienita ksigzka
Magdaleny Grzebatkowskiej Bek-
siniscy. Portret podwdjny, ktorg bez
cienia przesady nazwa¢ mozna jed-
na z najlepszych biografii w historii
polskiej sztuki najnowszej. Autorce
wprawdzie nie udato si¢ odczarowac¢
surrealistycznego i katastroficznego
malarstwa, ale przywrdcita zaintereso-
wanie zyciem artysty, a to — jak wiemy
od czasu Zywotdw najstawniejszych
malarzy, rzezbiarzy i architektéw pio-
ra Giorgia Vasariego — pierwszy krok

do statej obecnosci w historii sztuki.
Sukces familijnego thrillera psycho-
logicznego, jakim jest wspomniana tu
publikacja, poprzedza wydanie przez
Muzeum w Gliwicach tomu pod re-
dakcja Olgi Ptak. Nieprzypadkowo
liczaca 744 strony ksigzka Zdzisfaw
Beksiriski. Listy do Jerzego Lewczyni-
skiego formatem, a nawet projektem
graficznym przywodzi na mys| Beksiri-
skich. Portret podwdjny. Ustawione
obok siebie na potce tomy $wietnie
ze sobg korespondujg, sugerujac ist-
nienie serii wydawniczej po$wigconej
artyscie. Nic jednak bardzie] mylnego.
Badania biograficzne Grzebatkow-
skiej i epistolograficzne Ptak prowa-

dzone byly rownolegle, a autorki nie
mialy ze sobg stycznosci, o wydawnic-
twach, dla ktorych pracowaty, nawet
nie wspominajgc. Zabieg upodob-
nienia obu ksigzek przez Muzeum
w Gliwicach ma jednak sens nie tylko
marketingowy. Ponad 300 listow opa-
trzonych obszernym wstepem i szcze-
gotowymi komentarzami $wietnie
uzupetnia potoczysta narracje Grze-
batkowskiej i prostuje pojawiajace sig
w jej publikacji nieliczne niescistosci,
dotyczace techniki fotograficznej czy
tez szczegotow warsztatu malarskiego
Beksinskiego.

Zebrane listy pochodzg ze zde-
ponowanego w gliwickim muzeum
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archiwum zmartego w lipcu 2014
roku Jerzego Lewczynskiego, wy-
bitnego artysty i teoretyka fotografii.
Wydany tom moze zosta¢ uznany
za modelowy i godny nasladowania
przez inne krajowe instytucje. Kore-
spondencje nie tylko zarchiwizowano,
lecz takze btyskawicznie przystgpiono
do jej opracowania i szybko udostep-
niono w godnej podziwu formie.

Znakomita wigkszos¢ gliwickiej pu-
blikaciji to listy z okresu PRL-u. Ponad
550 stron ksigzki zawiera korespon-
dencje z lat 1958-1980. Reszte
stanowig listy z lat 1990-1998. Co
ciekawe, trwajgca do konca zycia
Beksinskiego wymiana urywa sie
w momencie zmiany formy korespon-
dencji — z papierowej na elektronicz-
na. Wbrew potocznemu wyobrazeniu
o tym, ze w wirtualnym swiecie nic
nie ginie, to jednak listy zapisane na
starym, dobrym papierze okazaly sig
trwatym nosnikiem informacji.

Listy Beksinskiego do Lewczyn-
skiego sg dokumentem z wielu wzgle-
dow niezwyktym. To $wiadectwo
przyjazni artystow, jak rowniez obraz
epoki. O ile Grzebatkowska impono-
wata epickim rozmachem, o tyle Ptak
budzi podziw poprzez, przywodzaca
na mysl Flauberta, troske o szczegot.
Uderzajgcy dla wspotczesnego czy-
telnika jest materialny wymiar twor-
czosci artystycznej z okresu PRL-u,
a takze wczesnej Il RP. To bezcenne
$wiadectwo determinacji i codzien-
nego funkcjonowania artystow, kto-
rzy zabiegajg o podstawowe, jak
mogtoby sie wydawac, towary i ustu-
gi. Listy migdzy tworcami dalekie sg
od teoretycznych czy filozoficznych
rozwazan o sztuce. Te, jesli w ogole
sie pojawiajg, to jedynie w tonie iro-
nicznym. Nie znaczy to, ze sztuka nie
jest tu obecna. Przeciwnie, wszystko,
o czym mowa — od fapowek po re-
lacje z zycia prywatnego — zwigzane
jest ze sztuka, ktora pozostaje naj-
wazniejsza, ale ktéra bez tego catego
materialnego fundamentu oby¢ sig
nie moze. Olga Ptak dokonuje nie-
mozliwego, opatrujac komentarzem
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niemal co drugie zdanie, rekonstru-
ujgc kontekst polityczny, ekonomicz-
ny, spoteczny i kulturowy. To dziatanie
niezbedne, gdyz ta obejmujgca cztery
dekady korespondencja dopiero za-
opatrzona w redaktorski klucz pozwa-
la odcyfrowa¢ zmiang, jaka dokonata
sie w sztuce i $wiecie. Przyktadowo,
jedne z pierwszych listow z lat 60.
dotyczg wymiany istotnych w zyciu
Beksinskiego ptyt gramofonowych,
pozniejsze odnoszg sig juz do wymia-
ny tasm do magnetofonéw szpulo-
wych i kasetowych i dalej uzywanych
przez artystow CD, DVD, dyskietek
ZIP oraz tasm do streamerow. To
tylko techniczne tto twérczosci arty-
stycznej, a istnieje jeszcze przeciez
kontekst polityczny, ekonomiczny,
spoteczny, rodzinny...

Zdzistaw Beksinski. Listy do Je-
rzego Lewczyniskiego to lektura
z wielu wzgledow niezwykla, a dla
wszystkich entuzjastow obu kore-
spondentéw obowigzkowa. O ile
Grzebatkowska przedstawita portret
podwojny — Zdzistawa i Tomasza
Beksinskich, o tyle Ptak stworzyta
rodzaj ,portretu wielokrotnego” Zdzi-
stawa. Zostat on nakreslony poprzez
trwajaca ponad pdt wieku relacje
z Lewczynskim, artystg o odmien-
nej wrazliwosci i temperamencie,
a jednoczesnie zaskakujgco bliskim
Beksinskiemu. W zazytym kontak-
cie z Lewczynskim Beksinski jest
subtelny, ironiczny, szczery do bdlu,
przenikliwy i przewrotnie inteligentny,
cho¢ bywa takze ztosliwy, niecierp-
liwy, opryskliwy, a nawet wulgarny.
Epistolograficzna mania Beksinskie-
go pozwala wnikng¢ w rzeczywistosc
drugiej potowy XX wieku i w tej try-
wialnej peerelowskiej codzienno-
$ci odnalez¢ $lady artystycznego
geniuszu.

Adam Mazur
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ANNA DEMENKO, JAKUB DABROWSKI,

CENZURA W SZTUCE POLSKIEJ PO 1989 ROKU

Fundacja Kultura Miejsca, Warszawa 2014, t. 1, Aspekty prawne, s. 423, t. 2, ArtySci, sztuka i polityka, s. 775

Cenzura sztuki wcale nie zaczeta sie
w 1989 roku.

Pytanie o wolno$¢ sztuki i jej grani-
ce jest pytaniem tak starym jak sama
sztuka. Stawiano je w przesztosci
wielokrotnie. Przykifadem moze by¢
chociazby stynny bizantyjski spor
o obrazy, w ktérym witadza panstwo-
wa raz opowiadata sig¢ po stronie
ikonoklastéw, dazacych do zupetne-
go wykluczenia obrazow (wizerun-
kow) z przestrzeni publicznej w mysl
literalnie interpretowanego drugiego
przykazania, innym razem zas racje
przyznawata ikonodulom, czcicielom
obrazéw i ich obroficom, twierdzac,
ze obrazy stanowig istotny element
kultu religijnego. Pytania ,stawiane
obrazom” wspotczesnie roznig sie

wprawdzie od tych, ktore ,stawiali
im” nasi odlegli przodkowie, jednakze
nie jest to tak znaczaca roznica, aby-
$my nie mogli poszukiwa¢ w prze-
sztosci zrodet naszych aktualnych
oczekiwan wobec nich i pogladow
na ich temat; pogladow i oczekiwan,
ktére teraz, podobnie jak w przeszto-
$ci, czesto bezposrednio przekfadaja
sie na ksztalt obowigzujgcych norm
prawnych i kierunki ich interpretacji.
Przeswiadczenie o historycznym
zakorzenieniu prawnych uwarunko-
wan tworczosci artystycznej jest jed-
nym z kluczowych zatozerr monografii
Cenzura w sztuce polskiej po 1989
roku Anny Demenko i Jakuba Dg-
browskiego. Zaréwno w pierwszym,
jak i w drugim tomie tej ksigzki autorzy

przekonujg o historycznej determina-
cji sposobu postrzegania tworczosci
artystycznej przez prawo i prawnikow.
Najlepiej $wiadczy o tym rozbudowa-
na relacja z procesu Paola Veronese-
go, ktory w 1573 roku stanat przed
trybunatem inkwizycyjnym, aby wyja-
$ni¢ ikonografie obrazu Ostatnia wie-
czerza. Zagadnienie cenzury w sztuce
polskiej po 1989 roku omawiane jest
zatem w bardzo szerokim kontekscie.

Cenzura w sztuce polskiej po
1989 roku, jak juz zaznaczono, sktada
sie z dwoch tomow. Pierwszy, napisa-
ny przez oboje autoréw, ma podtytut
Aspekty prawne. Drugi, przygotowa-
ny wytgcznie przez Jakuba Dabrow-
skiego, poswiecony zostat, zgod-
nie z podtytutem, artystom, sztuce
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i polityce. Oba tomy dopetniaja sie
wzajemnie, tworzac zwartg catosc.

Pierwszy rozpoczyna sig¢ stwier-
dzeniem: ,wszystko jest cenzurg!”.
To zdanie czgs$ciowo zyskuje po-
twierdzenie w przyjetej przez autorow
koncepcji cenzury, rozumianej zgod-
nie z ujeciem Svetlany Mintchevej
i Roberta Atkinsa — jako wszystkie
»obiektywne mechanizmy ogranicza-
jace wolnos¢ wypowiedzi, bedace
czegs$cia ztozonych systeméw ekono-
micznych, politycznych, kulturowych i/
lub spotecznych”. Tym samym autorzy
odstapili od funkcjonujacego w na-
ukach prawnych podziatu na cenzurg
prewencyjng i nastepcza. Przyjecie
takie] perspektywy stanowi swiadomy
zabieg, ktory umozliwia réwnoczesne
omowienie zaréwno ograniczen wol-
nosci twérczosci artystycznej o zin-
stytucjonalizowanym charakterze,
jak i tych bardziej zawoalowanych
i nieoficjalnych. Opisanemu tu sta-
nowisku towarzyszy réwniez zdecy-
dowane opowiedzenie sig przez au-
torow za mozliwie szerokim ujeciem
wolnosci stowa, zgodnie z tradycja
liberalng. W tym sensie publikacja
nie jest wolna od wspotczesnych
sporéw $wiatopogladowych — napi-
sana zostata z petng swiadomoscia
ich istnienia i gtgbokiego uwiktania
w nie sztuki. Jak stwierdzajg auto-
rzy: ,postulujemy uwalnianie (ale nie
uwolnienie) dyskursu spod karno-
prawnych ograniczen i postrzegamy
ow postulat w kategoriach politycz-
nej walki — uwazamy, ze wolnos¢
wypowiedzi gwarantuje spofecznag
réznorodnos¢ i powinna sig cieszy¢
specjalnym statusem wsréd innych
praw i wolnosci”.

Publikacja w petni realizuje opisane
we wstepie zalozenia. Zawiera szcze-
gotowe analizy konkretnych uregulo-
wan prawnych i prowadzonych na
ich podstawie postepowan sado-
wych przeciwko artystom — tworcom
sztuki wspotczesnej. Nie zabrakto
takze odautorskich komentarzy do
tych kontrowersyjnych przypadkow,
w ktorych sprawa nie trafita wpraw-
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dzie na wokande, jednakze w pu-
blicznym dyskursie rozwazano taka
mozliwosé.

Poswiecajac duzo miejsca zagad-
nieniu artystycznej transgresji, auto-
rzy wyraznie podazajg tropem Willia-
ma Johna Thomasa Mitchella, ktory
w jednej ze swoich cieszacych sig
uznaniem ksiazek postawit pytanie:
»Czego chca od nas obrazy?”. Tym
samym odwrocit on logike recepciji,
przyznajac przekazom wizualnym,
a nie ich odbiorcom, pozycje domi-
nujaca oraz petnig¢ wtadzy decydo-
wania o kierunku lektury zawartego
w dziele przekazu. Skoro zatem ob-
razy przejmujg wtadze nad publika, to
jej cztonkowie (widzowie) poszukujg
narzedzi umozliwiajgcych stawienie
oporu przemoznej sile znajdujgcych
sie w nich przekazow (reprezentacji).
Jak udowadniajg niedawne wydarze-
nia z paryskiej redakcji ,Charlie Heb-
do”, bywa, Zze adresaci przekazow sg
skfonni do siggniecia nawet po srodki
ostateczne. Potwierdza to jedynie sitg
oddzialywania wizerunkow i aktualizu-
je pytanie o prawne granice swobody
ich rozpowszechniania, wpisujac wy-
mienione zagadnienia w ramy szer-
szych procesow spotecznych, okres-
lanych mianem wojen kulturowych.

Tom pierwszy zostat w catosci po-
$wiecony regulacjom obowigzujace-
go prawa polskiego, ktére moga by¢
interpretowane jako typowe granice
wolnosci tworczosci artystycznej. Au-
torzy podzielajg zapatrywanie innych
przedstawicieli doktryny prawniczej
odnos$nie do potrzeby okreslenia
wptywu artystycznego charakteru
przekazu na proces stosowania pra-
wa. Punktem wyjscia analizy tego
zagadnienia jest oczywiscie gwaran-
cja wolnosci tworczosci artystycznej,
wyrazona w artykule 73 Konstytucji
Rzeczpospolitej Polskiej z 1997 roku.
Okreslenie zakresu normowania tej
regulacji jest szczegolnie istotne na
gruncie prawa karnego, na ktorym
koncepcja wolnosci sztuki — oprocz
jednego przepisu — nie znalazia jak
dotad swojego rozwinigcia.

Autorzy zwracajg wprawdzie uwage
na fakt, ze Europejski Trybunat Praw
Czowieka traktuje sztuke na ogolnych
zasadach, a wigc podobnie jak inne
rodzaje wypowiedzi, jednakze nie roz-
wijaja pytania o to, czy w takim ukia-
dzie dodatkowe wyrdznienie wolno-
$ci tworczosci artystycznej w prawie
polskim jest rzeczywiscie konieczne.
Szczegolnie interesujace wydaja sie
prowadzone przez nich rozwazania
wokot trudnosci dotyczacych sposo-
bu interpretacji sztuki na gruncie pra-
wa. Czym bowiem jest sztuka? Jak
zdefiniowa¢ samo pojgcie?

Cho¢ nie piszg o tym wprost, au-
torzy wydajg sie w petni rozumie¢
zwigzany z tymi pytaniami dylemat
logiczny, ktory polega na rowno-
czesnej koniecznosci zdefiniowania
sztuki w celu wyznaczenia przed-
miotu prawnej ochrony oraz sformu-
towania jakiejkolwiek definicji sztuki
z odgornym ustanowieniem granic
dla przysztych dziatan artystow. Z jed-
nej strony bowiem musi istnie¢ pe-
wien — chociazby ogo6lny — model
sztuki w rozumieniu prawa, jezeli
ochrona przystugujacej jej wolnosci
ma cokolwiek znaczy¢. Z drugiej zas
kazda ostra definicja tego pojgcia
prowadzi¢ bedzie do apriorycznego
wytaczenia spod zakresu ochrony
jakiegos rodzaju dziatan, ktére przez
Srodowiska tworcze sg postrzegane
jako artystyczne. Odpowiadajgc na
pytanie o definicjg sztuki, Demenko
i Dgbrowski zwracaja sig ku ujgciu
instytucjonalnemu. Podstawg swo-
jego punktu widzenia czynig kon-
cepcje dzieta sztuki zaproponowa-
ng przez Arthura Danto, dokonujac
jej ciekawego rozszerzenia. Uznaja,
ze za dzieto sztuki w dyskursie sg-
dowym nalezy uzna¢ kazdy przejaw
ludzkie] dziatalnosci, ktéry zostanie
okreslony tym mianem w szeroko
pojetym Swiecie artystycznym. Tej
perspektywie mozna zarzuci¢ jednak
uprzywilejowanie na gruncie analiz
prawnokarnych artystow doswiad-
czonych i profesjonalnych, uznanych
przez instytucje artystyczne. Sam
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wskazywatem niegdy$ na pewne nie-
bezpieczenstwa wynikajace z pro-
by uczynienia z takiej teorii reguty
sadowej wyktadni'. Nie zmienia to
jednak faktu, ze to wtasnie koncep-
cja dynamicznej wyktadni przepiséw
prawnych, ktora uwzglednia zmien-
nos¢ i nieustanng ekstensywnos$é
pojecia sztuki w rzeczywisto$ci zycia
spotecznego, jest w stanie sprostac¢
konstytucyjnym zatozeniom o wolno-
8ci sztuki.

Wazna konkluzjg autorow w swiet-
le toczacych sie nieustannie debat
o szczegolnie niekorzystnym uwarun-
kowaniu rozwoju zycia kulturalnego
i artystycznego w Polsce jest stwier-
dzenie, ze przepisy obowigzujacego
prawa polskiego sg zgodne z migdzy-
narodowymi standardami, ktore wy-
znaczajg granice wolnosci sztuki.

Wartoscig dodang drugiego tomu
jest z cala pewnosciag proba rozsze-
rzenia typologii strategii obronnych
dziefa sztuki w dyskursie sgdowym
zaproponowanych przez Anthony’'ego
Juliusa. Jakub Dabrowski wprawnie
bada postepowania sgdowe prowa-
dzone przeciwko artystom w roznych
okresach historycznych, i to zaréwno
w Europie, jak i w Stanach Zjedno-
czonych. Przeprowadzone analizy
potwierdzajg wczesniej przywotang
teze, ze wykorzystanie prawa jako
instrumentu wojen kulturowych nie
ogranicza si¢ jedynie do polskiej
rzeczywistosci.

Rozdziat poswigcony badaniom
historycznym konczy fragment doty-
czacy manifestu Artura Zmijewskiego.
Gdy przygladamy sig ukladowi tresci,
zastanawia umieszczenie go juz po
podsumowaniu — tak jakby wolg
autora byto wyciagniecie go poza na-
wias. Ten zabieg — wtrgcenie — nie
jest do konca uzasadniony trescig
manifestu i tym samym nieco wytrgca
z plynnej lektury ksigzki. Nie zmienia

1 ZOB. MATEUSZ MARIA BIECZYNSKI,
PRAWNE GRANICE WOLNOSCI
TWORCZOSCI ARTYSTYCZNEJ W ZAKRESIE
SZTUK WIZUALNYCH, WOLTERS KLUWER
POLSKA, WARSZAWA 2011.
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to jednak faktu, ze jego dodanie istot-
nie wzbogaca przeglad zaprezento-
wanych punktow widzenia.

Nastepnie Dabrowski przechodzi
do badania zagadnien $cislej odpo-
wiadajacych tytutowi publikacji. Opi-
suje kulisy skandali artystycznych,
ktore wydarzyty sie w okresie dwu-
dziestopigciolecia polskiej demokra-
cji. Szczegodtowe analizy konkretnych
przypadkéw bezposredniego lub
posredniego ograniczania wolnosci
sztuki w Polsce po 1989 roku zostaly
wzbogacone o zestawienia tabela-
ryczne dostarczajgce wiedzy na temat
danych statystycznych w tym zakre-
sie. Autor odnotowat kilkaset ingeren-
cji cenzorskich, z ktorych wigkszosc
dotyczyta kwestii (nie)obyczajnosci
i religii.

Wazng obserwacja Dabrowskiego
jest podkreslenie istotnej roli mediow
w aktywizacji mechanizméw cenzor-
skich. To, jak media publiczne mowia
o sztuce, w duzym stopniu determi-
nuje spofeczne nastawienie do sztuki
wspotczesnej, w tym do sztuki kry-
tycznej. Autor rozprawia sig rowniez
z mitem skandalu artystycznego jako
trampoliny kariery. W obiegowych
opiniach przyjeto sie uwazac, ze wy-
powiadajac si¢ na kontrowersyjne
tematy w kontrowersyjny sposob,
twoércy swiadomie i nieco cynicznie
naduzywajg przynaleznej im ,licencji
poetyckie]", co czynig wylgcznie po
to, aby byto o nich gtosno. Argument
ten ma uzasadnia¢ stusznos¢ odwo-
tywania sig¢ do prawa jako narzedzia
kontroli i nadzoru nad artystycznymi
przekazami. Jak pokazuje szczegoto-
wo opisany w ksiagzce przypadek Do-
roty Nieznalskiej, rzeczywistos¢ bywa
wobec takiego popularnego modelu
zupetnie przeciwna. Artysta, wywo-
tujgc skandal, ryzykuje narazenie sig
na spoteczny ostracyzm, ktory moze
prowadzi¢ do ztamania dobrze zapo-
wiadajacej sig kariery.

Przedstawiony w publikacji pro-
blem nie traci na aktualnos$ci. Lek-
tura Cenzury w sztuce polskiej po
1989 roku prowadzi do wniosku, ze

wolnos¢ sztuki jest racze| niezagro-
zona, cho¢ wciaz trudno przewidzie¢
intensywnos¢ przyszitych sporow, kto-
re beda towarzyszy¢ jej publicznym
odstonom. Z jednej strony bowiem
po 1989 roku nie doszio do zadne-
go skazania artysty prawomocnym
wyrokiem (Nieznalska zostata osta-
tecznie uniewinniona), z drugiej jed-
nak wielu tworcow do dzisiaj zmaga
sie z negatywnymi konsekwencjami
podejmowanych niegdys dziatan,
przy czym nie zawsze zwigzane one
byly z bezposrednia obraza czyich$
pogladow czy wartosci (na przyktad
obieranie ziemniakow w galerii przez
Julite Wojcik).

Opracowanie autorstwa Anny De-
menko i Jakuba Dabrowskiego jest
wazng i cenng pozycjg na rynku wy-
dawniczym. Zawiera rzetelne informa-
cje poparte szczegotowymi badania-
mi poruszanego tematu. Nalezy mie¢
nadziejg, ze stanie sig¢ ono impulsem
do pogtebionej dyskusji o spofeczne;
wartosci sztuki w szerokim konteks-
cie je] spotecznego funkcjonowania,
a ta cho¢ w nieznacznym stopniu
umozliwi przetamanie swiatopoglado-
wej polaryzacji prowadzonych w Pol-
sce po 1989 roku wojen kulturo-
wych, w ktérych centrum znalazia sig
sztuka wspotczesna.

Mateusz Maria Bieczynski
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Jan Mioduszewski. Fabryka Mebli
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red. Jan Mioduszewski, Agnieszka Rayzacher, lokal_30, Fundacja Lokal Sztuki, Warszawa 2015, s. 208

Ciepte dwa dni lipca 2003 roku. War-
szawska Praga. Przy ulicy Stalowej 10
pod elewacja jednej z kamienic po-
jawia si¢ osoba w petnopostaciowym
kostiumie, ktory kolorystycznie imituje
odrapang $ciane. Dzieki przebraniu
osoba ta wtapia sie w tto, cho¢ pew-
nie lepiej bytoby powiedzie¢, ze sie
nim staje. Nikt nie wie, kim jest ta po-
sta¢ ani dlaczego tu jest i tak stoi. Na
reakcje ludzi nie trzeba dtugo czekac.
Przechodnie zaczepnie podpytuja:
,Po co?”, lle ci za to ptaca?”, a $cia-
na jak to sciana — milczy. Czasem
odpowiada zdawkowe: ,Jestem $cia-
ng". Niezly figiel. Ci, ktérym gtupio py-
tac, polewaja posta¢ woda, pstrykaja
w nig pestkami czeresni albo obrzu-
cajg jajkami. Oczekujg reakciji. A jesli

jakas sig pojawia, znaczy to, ze to cos
zyje. Porzadek rzeczywistosci zostaje
przywrocony.

Tak wygladat nieruchomy perfor-
mans Sciana Jana Mioduszewskiego,
ktory odbywat sie¢ w ramach lokalne-
go projektu Sgsiedzi dla Sgsiaddw.
Miejsce i czas jest tu dos¢ znacza-
ce — to otoczona fotrzykowska sta-
wag warszawska Praga. W pierwszych
latach nowego millenium pojawit sig
pomyst, aby ozywi¢ to miejsce. Urzad
dzielnicy oferowat wowczas artystom,
projektantom i organizacjom zajmu-
jacym sig kulturg tanie pracownie
w kamienicach lub lokale w pofa-
brycznych zabudowaniach. Wobec
takie] polityki wiadz twércy stopniowo
zaczeli przeprowadzac¢ sig na Prage.

Jednym z nowych mieszkancow dziel-
nicy zostat Jan Mioduszewski, ktory
swojg pracownig zatozyt w kamienicy
przy ulicy Inzynierskiej 3. Poczatkowo
trudno bylo artystom zdoby¢ akcep-
tacje lokalnych mieszkancow. Dlate-
go tez organizowali akcje typu Sgsie-
dzi dla Sgsiadéw. Dzigki temu udato
sie tworcom zatrze¢ pewne granice,
a Prazanie przyzwyczaili sig nieco do
nowych lokatorow. Wszystko byto
prawie morowo.

Niemal dekadg pozniej, w styczniu
2013 roku nad ranem, budynek przy
ulicy Inzynierskie] 3 zajat sie¢ ogniem.
Sptonat doszczetnie, a wraz z nim
pracownie trzynastu artystéw, w tym
Jana Mioduszewskiego, ktory utracit
znaczng czes$¢ swojego dotychcza-
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sowego dorobku artystycznego. Nie-
ktorzy tworcy na Prage juz nie wro-
cili, inni, jak Mioduszewski, przeniesli
sie do nowych pracowni w tej same;j
dzielnicy. Z powodu tych zdarzen
z czasem coraz mniej osob pamieta
o artystowskim etosie Pragi.
Przytaczam te historig nie bez
przyczyny. W konsekwencji owych
wydarzen Jan Mioduszewski wraz
z reprezentujgcym go lokalem_30
postanowili usystematyzowa¢ ocala-
ta dokumentacje artystyczng tworcy.
Efektem ich pracy jest wydana na
poczatku 2015 roku publikacja Jan
Mioduszewski. Fabryka Mebli. W tym
samym czasie galeria przygotowa-
ta tez indywidualng wystawe artysty
Zbieractwo i fowiectwo. Zaprezento-
wano na niej catkiem nowe prace oraz
jedna rekonstrukcjg z 2004 roku, Li-
stwy, deski. Jednak nie byta to ekspo-
zycja podsumowujgca czy zamykajg-
ca jakis rozdziat w tworczosci artysty.
Raczej ukazywata ona konsekwentng
droge jego sztuki. Jan Mioduszewski
od 2002 roku, od wystawy Fabryka
Mebli, dat sig pozna¢ jako tworca,
ktorego interesuje drewno oraz ma-
teriaty drewnopodobne. Dokonuje on
iluzorycznych interwencji w rzeczy-
wistych obiektach, wstawiajac w nie
obrazy imitujgce szuflady albo blaty.
Siegajac po zdezelowane fragmenty
mebli, porzucone deski czy galezie,
nobilituje je, wprowadza do swojej
tworczosci jako petnoprawne obiek-
ty. Rowniez w performansach odwo-
tuje si¢ do wspomnianego materiatu
(drewno), czy to przywdziewajac
kostium imitujgcy jego strukture, czy
tez przybierajgc nieruchoma poze na
kilkanascie godzin. Jednak dziatalnos¢
Mioduszewskiego, i ta malarska, i ta
performatywno-interwencyjna, dale-
ka jest od uznania jej za ,drewniang”.
Ksigzka Jan Mioduszewski. Fabryka
Mebli podejmuje zagadnienia zwigza-
ne z tropami interpretacyjnymi pozo-
stawionymi w sztuce tego tworcy.
Siegajac po te publikacje, moz-
na si¢ zastanowi¢, czym w zasadzie
ona jest — monografia, ksigzkg do-
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kumentujgca dziatalno$¢ artysty czy
rozszerzonym katalogiem wystawy
Zbieractwo i fowiectwo. Zaprojekto-
wane przez Bfazeja Pindora wydaw-
nictwo to bogaty zbior dokumentacji
fotograficznej, i to zaréwno prac, jak
i akcji artysty. Tom podzielony zostat
na dwie czgsci. W pierwszej znajduje
sie zestaw zdje¢ przedstawiajacych
obrazy i interwencje malarskie, kto-
rych tworca dokonywat na meblach
oraz w obszarze ich funkcjonalnosci.
Czesc¢ te zamyka wybor serii prac in-
spirowanych ikonami dizajnu, takimi
jak krzesta Gerrita Rietvelda czy Ar-
nego Jacobsena. Trudno oprze¢ sig
wrazeniu, ze stanowi to nawigzanie
do swoistej meblarskiej konwencji
artystycznej Mioduszewskiego, co
zresztg znajduje odbicie takze w ese-
jach interpretacyjnych zawartych
w publikacji. Na druga czgsc¢ skiada
sie chronologicznie podzielony zbior
zdje¢ z performansow, wystaw i inter-
wengcji. Bez watpienia zawiera si¢ tu
obszerna i szczegotowa dokumenta-
cja tych dziatan. Jednak jej chronolo-
giczne uporzadkowanie i opatrzenie
jedynie lakonicznymi, katalogowymi
podpisami w istocie niewiele poma-
ga w budowaniu obrazu artysty przez
przypadkowego czytelnika. Dodat-
kiem, zbyt skromnym moim zdaniem,
sg zamieszczone gdzieniegdzie re-
produkcje drukéw ulotnych zwigza-
nych z poszczegolnymi wydarzeniami.
Z racji ich znikomej liczby nalezy je
jednak uzna¢ jedynie za uzupetnienie.

W ksigzce Jan Mioduszewski.
Fabryka Mebli zawarte sg rowniez
dwa eseje analizujgce sztuke artysty.
Dwoch roznych autorow podejmuje
sie wskazania tropow, ktorymi mozna
podaza¢, ogladajac dzieta tego twor-
cy. Tekst Doroty Folgi-Januszewskiej
Jan Mioduszewski. Watpié, myslec,
patrzec dotyczy iluzji i dekonstruk-
cji jako narzedzi, ktérymi postuguje
sig artysta, wykonujgc swoje obra-
zy, obiekty czy dziatania performa-
tywne. Autorka stusznie zauwaza,
ze jednym z najbardziej lubianych
typéw gry z odbiorca jest tworzenie

ztudzen. Przypomina role malarstwa
iluzjonistycznego w historii sztuki,
jednoczesnie zestawiajgc tradycje ze
wspotczesnoscia, ktdra reprezentuje
tu Mioduszewski. Rownorzednym wat-
kiem konstytuujgcym dziatania tego
artysty jest, wediug autorki, dekon-
strukcja, objawiajgca si¢ w odbiorze
zmystowym jego prac. W perspekty-
wie eseju Doroty Folgi-Januszewskiej
obiekty-meble w sztuce Jana Miodu-
szewskiego zostajg rozcztonkowa-
ne i otrzymujg nowg funkcje. Staja
sig samodzielnymi bytami: szuflada
obrazem, pétka rzezbg. Wszystko
jednak odbywa sig¢ w atmosferze
permanentnej iluzji. Artysta w swojej
strategii zestawia rzeczywisto$c¢ z jej
iluzorycznym ekwiwalentem.

W drugim tekscie Janek Owcza-
rek buduje poszerzong interpretacje
tworczosci Jana Mioduszewskiego.
Calos¢ otwiera pytanie o zaintereso-
wanie artysty meblem oraz drewnem.
Kwestia ta zostaje poruszona w spo-
so6b niezobowigzujgcy i w dos¢ hu-
morystycznej konwencji. Autor eseju
sam odpowiada na postawione py-
tanie, a na potwierdzenie swoich tez
sigga po wypowiedzi artysty. Owcza-
rek przedstawia nam tworczos¢ Mio-
duszewskiego jako te, ktora kwe-
stionuje ustalony porzadek zarowno
funkcji obiektow uzytkowych, jak
i samych dziet sztuki. Nawigzuje on
dalej, co jest zabiegiem dos¢ intere-
sujacym, do prac amerykanskich ar-
tystéw dziatajgcych w nurcie shaped
canvas paintings (Frank Stella, Ken-
neth Noland, Ellsworth Kelly czy Ro-
nald Davis). Amerykanscy abstrak-
cjonisci z lat 60. uznali, ze tradycyjny
blejtram stanowi ograniczenie dla
tworcy. Zaczgli zatem siggac do in-
nych, wieloksztaftnych ptocien, ktore
pokrywali jednolitag warstwga koloru.
Tym samym obraz stat sig¢ obiektem.
Autor eseju zwraca tez uwage na
dziatania performatywne Mioduszew-
skiego, nazywane réwniez ,nierucho-
mymi performansami”, i interpretuje je
w kontekscie przyjetej przez brytyjski
duet Gilbert & George koncepciji ,zy-
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wej rzezby”, rozumianej jako niwelo-
wanie granicy pomiedzy dziataniem
artystycznym a zyciem codziennym.

Mimo przyjecia przez obu auto-
réw odrgbnych punktow interpreta-
cyjnych motywem przewodnim ich
wywodoéw jest iluzja i tradycja tego
zjawiska w sztuce. Wychodzg oni od
kontekstow malarstwa nowozytnego,
w ktorym skroty perspektywiczne sta-
nowity o kunszcie artysty, jak rowniez
dowodzity jego naukowego podejscia
do tworzonych dziet. Odwotuja sig
do holenderskiego malarstwa iluzjo-
nistycznego trompe ['oeil, w ktorym
zabawa z iluzjg byta igraszkg, rozryw-
ka i swoistym wyzwaniem dla innych
artystow. Odnoszac sie bezposred-
nio do tworczosci Mioduszewskie-
go, bez wzgledu na to, czy bedzie to
performans, malarstwo, czy instalacja
malarska in situ, autorzy tych dwoch
esejow akcentujg che¢ przekracza-
nia zarowno dwuwymiarowosci ma-
larstwa, ktora wynika z ograniczen
blejtramu, jak i samej rzeczywistosci,
poprzez podkreslanie jej trywialnego
aspektu.

Cho¢ oba teksty wychodzg od in-
nych momentow w twoérczosci Jana
Mioduszewskiego i przyjmujg rézne
zatozenia, w ostatecznos$ci okazuje
sig, ze kragza wokot wybranych tro-
pow, ktore mimo iz wydobywane sg
w odmiennych momentach, spro-
wadzajg tworczos¢ artysty do kilku
interpretacyjnych watkow. W czesci
dokumentacyjnej, mimo zastosowa-
nej chronologicznos$ci, dostajemy
strumien ilustracji, i to z lakonicznymi
podpisami. Skromna reprezentacja
innych swiadectw dziatan artystycz-
nych Mioduszewskiego pozostawia
czytelnika w pewnym zagubieniu.
Wszystko to sprawia, ze ksigzka nie-
CO rozczarowuje.

Podczas lektury Jana Mioduszew-
skiego. Fabryki Mebli nasuneto mi
sig skojarzenie z monografig na temat
grupy artystycznej SzuSzu (SzuSzu =
Piotr Kopik, Karol Radziszewski, Ivo
Niki¢). W owej ksigzce zawarto nie
tylko elementy interpretacyjne oraz
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chronologie wydarzen, lecz takze
obraz czasu, w jakim dziatata grupa,
i kontekstow, z ktorych wyrastaly ich
akcje, co wiecej, arty$ci przedsta-
wieni tam zostali jako osoby z krwi
i kosci. Przy pracy nad publikacja
o tworczosci Jana Mioduszewskiego
skupiono sig¢ na zachowaniu $wia-
dectw i dokumentacji, zapominajac
jednak przy tym o artyscie. | tak roz-
myt sie on na tle poszukiwan interpre-
tacyjnych.

Konrad Schiller
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. EBF Qp adek twor czyY
\Muzeum Sdﬁlcz&snel w Krakowie

KRZYSZTOF NIEMCZYK. PRZYPADEK TWORCZY

red. Jozef Chrobak, MOCAK, Krakow 2014, s. 224

Najpierw byfa udana, przygotowana
przez Jozefa Chrobaka, wystawa po-
swigcona Krzysztofowi Niemczykowi.
Prezentacja zatytutowana Krzysz-
tof Niemczyk. Sytuacjonista, pisarz,
malarz odbyta sig¢ w krakowskim Mu-
zeum Sztuki Wspotczesnej w drugiej
potowie ubiegtego roku. Poza opa-

trzonymi juz, klasycznymi i wiele razy
opisywanymi, ekshibicjonistycznymi
fotografiami artysty zebrano na nigj
takze zachowane obrazy autorstwa
Niemczyka, jak rowniez — w formie
archiwum — jego notatki i ksigzki
z jego biblioteki. Wydawato mi sie
wowczas, ze niniejsza wystawa moze

stac¢ sie istotnym wydarzeniem dla
dzisiejszej recepcji sztuki legendarne-
go tworcy, a planowana dopiero wte-
dy publikacja, majgca by¢ poklosiem
ekspozycji — ksigzka, na ktora z nie-
cierpliwosciag czekatem — wniesie
nowe odczytania, ustali nieznane, ale
istotne fakty, stematyzuje pozostajaca
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dotad w cieniu malarska tworczosc¢
Niemczyka. | oto jest, i oto o niej pi-
szeg: Krzysztof Niemczyk. Przypadek
twérczy. Chwytliwy tytut, z jednej
strony przywotujgcy zbitkg stowng
»przypadek medyczny”, z drugiej za$
uruchamiajgcy skojarzenia tak z du-
champowska, jak i z neoawangar-
dowa metoda tworzenia sztuki, cho¢
catkiem na miejscu, mnie po lekturze
kojarzy sig jedynie z przypadkowo-
$cig, sama publikacja za$ stanowi
przyktad ksiazki o sztuce, do ktorej
nie ma sig¢ ochoty wracac.
Oczywiscie zdaje sobie sprawe,
ze nie jest rzecza tatwa napisac¢ cos
nowego o Niemczyku i zaprezentowac
go w nieoczywisty, odkrywczy sposob
po tym, jak zostat on ukontekstowiony
oraz kompletnie i zarazem komplek-
sowo opisany przez Anke Ptasz-
kowska w monumentalnym Trakta-
cie o zyciu Krzysztofa Niemczyka
na uzytek mfodych pokolerr w 2007
roku, a takze na poswigconych mu
stronach w jej wydanej trzy lata poz-
niej ksiazce Wierze w wolno$¢, ale
nie nazywam sie Beethoven. Wie-
kopomna dla przywrocenia postaci
Niemczyka szersze| $wiadomosci
praca Ptaszkowskiej nie moze jed-
nak stanowi¢ usprawiedliwienia dla
jakichkolwiek proéb pisania o tym ar-
ty$cie podejmowanych przez wszyst-
kich badaczy ,po niej". Zwlaszcza
ze opowiesc krytyczki i przyjaciotki
artysty, chociaz juz zawsze podsta-
wowa dla recepcji jego twoérczosci,
nie jest narracja jedyna. Sg jeszcze
inne, sposrod ktorych wymienitbym
przekonujacy tekst Piotra Mareckie-
go i Marcina Hernasa, Sytuacjonizm
Niemczyka (2007), odczytujacy zycie
i tworczosce tego artysty w kontekscie
francuskiego sytuacjonizmu, czy tez
btyskotliwg interpretacje jego dziatan
poruszajaca aspekt nienormatywno-
$ci homoseksualnego ciata w PRL-u,
ktorej dwukrotnie dokonat Pawet
Leszkowicz; po raz pierwszy w Art
Pride. Polskiej sztuce gejowskiej
(2010), po raz drugi w Nagim mez-
czyznie. Akcie meskim w sztuce pol-
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skiej po 1945 roku (2012). Istnieja
juz takze (niewatpliwie dzieki Ptasz-
kowskiej) interpretacje i nawigzania
do praktyki artystycznej i legendy zy-
cia Niemczyka dokonywane (tak jak
chciata) przez miode pokolenia na
wiasny uzytek. Wiedzie¢ o tym powi-
nien zwtaszcza wydawca Przypadku
twdrczego, gdyz to w jego przybytku
w ubiegtym roku odbyta si¢ w ramach
Miesigca Fotografii $wietna wystawa
Przemystawa Branasa Czkawka,
przygotowana przez Ewe Tatar, kto-
rej Krzysztof Niemczyk byt cichym, ale
i gtownym bohaterem.

Tymczasem w ksigzce zredagowa-
nej przez Chrobaka brak jakiejkolwiek
refleksji krytycznej i nowych préb
odczytania twoérczosci Niemczyka,
a poza przedrukiem — niewatpliwie
interesujgcych — Najcudniejszych
bajek, ktore pisat i ilustrowat niespet-
na dziesigcioletni Krzys, publikacja nie
zawiera nawet wszystkich zaprezen-
towanych na wystawie archiwaliow,
ograniczajac sig¢ do reprodukcji poka-
zywanych juz wczesniej fotografii do-
kumentujacych akcje artystyczne i tak
zwane zycie. W zastepstwie otrzymu-
jemy natomiast przedruk znanych juz
dwoéch opowiadan artysty-pisarza
(Chtopczyk rozbijajacy rodzine, Tra-
giczna faka), a takze fragment wyda-
nej osiem lat temu dzigki staraniom
Ptaszkowskiej i Korporagcji Halart po-
wiesci zycia Niemczyka: Kurtyzana
i piskleta. Czyli krzywe zwierciadfo
namigtnego dziatania albo inaczej
studium chaosu. Na pozostalg czes¢
publikacji sktadaja sie wypowie-
dzi — w intencji redaktora zapewne
o charakterze swiadectwa — do-
tyczace Niemczyka. Poza krotkim
tekstem samej Anki Ptaszkowskiej
(Krzysztof Niemczyk. Fragment kro-
niki osobistej) oraz siostry artysty,
Moniki Niemczyk (Méj brat), otrzy-
mujemy jeszcze ,$wiadectwa” autor-
stwa: Marii Anny Potockiej, Adama
Komorowskiego, Jerzego Kronholda,
Adama Macedonskiego, Zbignie-
wa Warpechowskiego, Aleksandra
Wilkonia, Romana Wysoglada, jak

réwniez skompilowane przez redak-
tora Jozefa Chrobaka kalendarium
zycia i twérczosci artysty. Dlaczego
piszg o tych ,$wiadectwach”, ujmu-
jac je w cudzystéw? Nie jest to wcale
ztosliwos¢ z mojej strony. To natura
zamieszczonych tu tekstéw zmusza
mnie do tego. A wiec zobaczmy.
Komorowski rozpoczyna swoj tekst
od sakramentalnego dla wszelkich
narracji wspomnieniowych zdania:
»Przyjacielem ani bliskim znajomym
Krzysztofa Niemczyka nie bytem”.
Rozbrajajgca to szczerosé, ale nic to,
czytam dalej o wolnosci artystycz-
nej Krakowa jako zapomnianej mek-
ki hippisow. Przerywam na zdaniu:
,Krakow jest miastem niewielkim,
ale wtedy, w latach 60., miat w sobie
tolerancje dla odmiennosci poréwny-
walng z Nowym Jorkiem”. Nie wiem
wprawdzie, jak wobec powyzszego
wyttumaczy¢ fakt, ze w tak toleran-
cyjnym Nowym Jorku doszto do tego,
iz patowani i zniewazani odmiency
doprowadzili w 1969 roku do zamie-
szek (Stonewall riots), zadajac dla
siebie zasadniczych praw, wyglada
jednak na to, ze Krakow byt jeszcze
bardziej ,tolerancyjny”; do zamieszek
bowiem tu nie doszto. ,Swiadectwo”
drugie, autorstwa Kronholda, rownie
wiarygodne: ,Niemczyka widziatem
tylko raz w zyciu, nie podejrzewajac,
ze stanie sig on postacig legendar-
ng". Idzmy dalej. Oto wyznanie Wyso-
glada: ,Znafem Krzysztofa Niemczyka
moze niezbyt dobrze, bo w koncu lat
60. istniato w Krakowie kilka réznych
$rodowisk [...]. Z grupa Niemczyka
nie miatem wiele wspdlnego”. Czy
czytelnicy dowiedza sig¢ wreszcie
czegos wyptywajacego z wiarygod-
nego zrodta? Owszem, znajduje sie
w ksigzce relacja, relatywnie rzecz
ujmujac, postaci zorientowanej w zy-
ciu i twérczosci Niemczyka wrecz az
nadto, pozostajgcej z artysta w relacji
prawdziwej zazytosci. Pisze bowiem
Macedonski: ,Krzysiek zaprosit mnie
do swego domu na obiad”. | co sie
wydarzyto? Ano: ,Poznatem jego
matke, inteligentna starsza pania,
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oraz siostre Monike, fadng i smut-
na dziewczyne”. Dodajmy jeszcze,
ze ,stot byt pigknie zastawiony” i ze
.starsza pani opowiadata o sobie”,
a dostaniemy niezwykle wazng histo-
rie o artyscie.

Ksigzka poza tak znakomitymi
tekstami o wspomnieniowym cha-
rakterze ,$wiadectwa” zawiera tez
momenty niespojne, opinie wyklu-
czajace sie i sady sprzeczne, kto-
re pozostawione przez redaktora
bez zadnego komentarza sprawiaja,
ze moje poczucie przypadkowo-
8ci calego przedsiewzigcia jedynie
wzrasta. Warpechowski wyznaje na
przyktad: ,To, co pisze o Niemczyku
Anka Ptaszkowska w swojej ksigzce,
budzi we mnie goracy sprzeciw. [...]
To byt cztowiek w jakis sposob upo-
$ledzony. [...] Czyni¢ z niego herosa
awangardy, ktory zagrazat Kantoro-
wi, to robi¢ mu krzywde, sia¢ zamet,
z ktorym nie potrafit sobie poradzi¢”.
Pozostawiam na marginesie pyta-
nie, w jaki sposob siany dzis rzeko-
mo przez Ptaszkowska zamet miatby
zrobi¢ krzywde niezyjacemu od prze-
szto dwudziestu lat artyscie i jak miat-
by sobie on z nim nie poradzi¢. To,
co najbardziej zaskakuje w tekscie
Warpechowskiego, to slepa, gdyz
niepoparta argumentami, niezgoda
artysty na jakiekolwiek dokonywane
dzi$ przewartosciowania powojenne;
sztuki polskiej, ktore — jak ksigzka
Ptaszkowskie] — ukazujg jg w in-
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nej perspektywie. Tym, co w zamian
Warpechowski ma do zaproponowa-
nia, jest — nie wiem, czy ironiczne,
czy sarkastyczne — okragte pod-
sumowanie: ,Nie mam nic przeciw-
ko temu, aby Krzysio Niemczyk miat
swoja kapliczke w muzeum, tylko nie
trzeba miesza¢ go z awangardg, bo
on sam by tego nie chcial. Krzysio
byt bardzo grzecznym, uprzejmym
i kulturalnym mtodziencem”. Coz, a ja
mam wiele przeciwko publikowaniu
takich pozbawionych redakcyjnego
komentarza wykwitow, w ktorych
tworczos¢ wybitnego artysty sprowa-
dzona zostaje do folkloru ,kaplicz-
ki w muzeum”, a on sam — co to
za eufemizm? skad ten niezno$ny
ton? — zostaje ,grzecznym i uprzej-
mym Krzysiem”.

Nie przeszkadza tez redaktorowi
ksigzki, ktory byt kuratorem wysta-
wy — przypomnijmy tytut — Krzysztof
Niemczyk. Sytuacjonista, pisarz, ma-
larz, ze w przygotowanej przez niego
publikacji pada w tekscie Potockiej:
»Niestusznie nazywa sie go sytuacjo-
nistg”. Potocka twierdzi tez, ze ,nie
byt rewolucjonisty”. Nie szkodzi, ze
kilka stron dalej pisze Ptaszkowska:
»objawit mi sie jako rewolucjonista”.
Kazdy ma prawo do swojego zdania.
Jaka jednak Potocka ma do zaofero-
wania alternatywng wobec sytuacjo-
nistycznej i rewolucyjnej interpretaciji
wizjg dzieta artysty? Spiesze donies¢:
»Dla niego jedynym manifestem byt

jego bulgot osobowosciowy”. ,Co to
znaczy i czym jest 6w bulgot?”, za-
pyta kto$ dociekliwy. Ot6z nie wiem.
Pomocna w zrozumieniu konkuren-
cyjnego dla sytuacjonizmu pojgcia
bulgotu moze okaza¢ sig inna uwa-
ga Potockiej, ta na temat ,duchowe;j
bezdomnosci”: ,Jest to przypadiosc
wynikajgca z ludzkiej kondycji — ze
zderzenia bezsensu istnienia z nad-
miarem $wiadomosci tego istnienia”.
By¢ moze ow bulgot i bezdomnos$c¢
duchowa spowodowaly, ze — przypo-
mina Potocka — ,Krzysztof Niemczyk
nie byt normalny”. Ale, dodaje od razu:
»rowniez nie byt nienormalny”.

Ksigzka ta pefna jest zagadek na
miare Sfinksa. By¢ moze dlatego,
ze usunieto z niej wiasciwie zupetnie
aspekt nienormatywnej seksualno-
$ci Niemczyka. Jest to dos¢ trudne
i pokraczne po wspomnianych przeze
mnie interpretacjach Leszkowicza czy
Branasa, ale czegoz nie robi sig dla
»kulturalnego miodzienca”, ktérego
teraz mozna nazywac tez ,uskrzyd-
lonym” (Komorowski) ,pisarzem nie-
spotykanego absolutu” (Wysoglad)?

PS.

Publikacji towarzyszy ptyta z nagra-
niem spektaklu Ja, Krzysztof w rezy-
serii Natalii Korczakowskiej, ktory po-
lecam rownie goraco.

Wojciech Szymanski
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SZUM-NR 8

PRZEMYSLAW KWIEK, UR. 1945
Przedstawiaé nie trzeba. Liczy swoje
Dziatania (duza litera, termin P.K. i K.K.)
od 1967 roku. ,Przed KwieKulik” —
1967-1970; ,KwieKulik” — 1971-1988;
»Po KwieKulik” — 1988 — do dzisiaj. Patrz
wiecej: <https://www.facebook.com/

przemyslaw.kwiek> i <www.prkwiek.pl>.

REPRODUKOWANE TU ZDJECIE | PONIZSZY PODPIS

AUTOR ZAMIESCIL NA FACEBOOKU NA SWOJEJ OSI CZASU, 2014
Oto najnowsze moje dzielo, z ktérego jestem bardzo zadowolony (lilie nadziewal Pr.K. metoda Dziatari Dokumentowanych —
metoda i termin Pr.K. i K.K.), wym. 600 X 400 cm, foto i obrébka cyfrowa: Pr.K., 1/5, cena 345 000 zt, Dabrowa 28.07.2014.

Opis:
Z6lte kwiaty to rosnace w ziemi lilie. To Ukraina. Te lilie sa nadziane innymi liliami i kwiatami — czyli rosyjskimi zolnierzami.
Autor z... niedowierzaniem patrzy sie w niebo, gdzie wlasnie wybucha trafiony rakieta malezyjski samolot MH17. Twarz
ubrudzona od wachania lilii. USmiech Angkoru.

1. TADEUSZ KOTARBINSKI, TRAKTAT O DOBREJ ROBOCIE, 1955
2. JAN PIEKARCZYK, PARADOKS KWIEKA A PARADOKS AKTORA,
»GALOIS” 1993, NR 2

3. KWIEKULIK. ZOFIA KULIK & PRZEMYSEAW KWIEK,
RED. LtUKASZ RONDUDA, GEORG SCHOLLHAMMER, 2013

. MARIA NOWAKOWSKA, TEORIA DZIALANIA. PROBA FORMALIZACIJI, 1973

. HEINRICH HEINE, OBRAZY Z PODROZY, 1831

. WITOLD GOMBROWICZ, KOSMOS, 1965

KORNEL UJEJSKI, POD ZIEMIE, ,KLOSY” 1888, NR 1192

. MIKOLAJ GOGOL, MARTWE DUSZE, 1842

. OSKAR CHMIOLA, CO TO JEST PERFORMANCE?, ,,GAZETA POLSKA
CODZIENNIE” 2015, NR 1009 (1 INNE TEKSTY)

10. GEORGE ORWELL, ROK 1984, 1949
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JAPANFOUNDATION

LOGICZNA
EMOCIA

WSPOLCZESNA SZTUKA JAPONSKA

NOE AoKI
KoJi ENOKURA
KAZUNARI HATTORI
AKIHISA HIRATA
RyoJi IKEDA

TeEPPEI KANEUJI
TALI MATSUE
MASAYASU MITSUKE
TATSUO MIYAJIMA
SHINJI OGAWA
HIROSHI SUGITO

Go WATANABE
YuicHI YOKOYAMA
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