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Najbardziej obiecujacym poczatkujacym artystom dajemy
szanse, wysytfajac ich w Swiat. Na stypendium do Nowego Jorku
i Walencji jada po wrazenia, wiedze i doSwiadczenie.

Mtode talenty inspiruja nas w biznesie.
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ERWIN KNEIHSL
UNIVERSE

26/9 — 25/10 2014 SV/T Al Jerozolimskie 51/2  wt—so0 12—18  www.svitpraha.org



Natalia Zatuska 27:09-29.11.2014

mechanizm matych zmian
The Mechanism of Small Changes
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LE GUERN

ul. Widok 8
00-023 Warszawa
www.leguern.pl



ALEXANDER BINDER

PRZEMEK DZIENIS

KAROL KOMOROWSKI

JANA ROMANOVA

SARAH WILMER

DIANA LELONEK

Lookout Gallery | ul. Putawska 41/22 | 02-508 Warszawa | kontakt@lookoutgallery.pl | www.lookoutgallery.pl

Przemek Dzienis, Untitled z cyklu | can’t speak, I'm sorry, 2012 - 2013



M O CAK
Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Krakowie
ul. Lipowa 4

JULIAN

RZEZBY
OBRAZY
FILMY

18.10.2014-25.1.2015
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Projekt utworzenia Muzeum Sztuki Wspélczesnej w Krakowie byt wspétfinansowany Partnerzy MOCAK-u Patron Galerii Re Partner dziatari Partner wystawy
przez Unie Europejska w ramach Matopolskiego Regionalnego Programu Operacyjnego na lata 2007-2013. edukacyjnych
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Siedmiu ojcow

ZUZANNA JANIN

26 wrze$nia — 8 listopada 2014

lokal_30



27 wrze$nia
- 29 listopada
2014

Wystawa w ramach
Warsaw Gallery Weekend

www.fundacjaarton.pl
www.voytek.com.pl

Fundacja Arton

ul. Mifiska 25, 03-808 Warszawa
kontakt: 48 502 055 130
arton@fundacjaarton.pl

‘Narsaw
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Prezydent Miasta Gdanska Pawet Adamowicz i Dyrektor Gdanskiej Galerii Miejskiej zapraszaja na wystawe

1
1 Gdanska Galeria Miejska 2, ul. Powroznicza 13/15
I

Gdanska Galeria Fotografii, ul. Grobla | 8/11
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W tle powidok pracy Doroty Nieznalskiej ,Krélowa Polski”. Autorka zostata laureatkq | edycji Gdanskiego Biennale Sztuki w 2010 r.
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www.ggm.gda.pl
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29 SIERPNIA - 6 LISTOPADA 2014 GALERIA ARSENAL, BIALYSTOK

UL. A. MICKIEWICZA 2 « UL. ELEKTRYCZNA 13 WEJSCIE OD SWIETOJANSKIE) *+ WWW.GALERIA-ARSENAL.PL
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Zamiast uzy¢ tej przestrzeni reklamowej do promocji indywidualnych lub grupowych
dziatan artystycznych, zdecydowalismy/tysmy sie wykorzystaé ja do zaprezentowania
aktualnego stanu porozumien dotyczacych licencjonowania szczelinowania
hydraulicznego w naszych krajach, ktére umozliwiajga wymienionym korporacjom
wydobycie gazu tupkowego.
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™. Obszar objety licencjg umozliwiajaca szczelinowanie

INDIANA 14| IsSMAN MARATON
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TOTAL
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Podsumowanie torunskiej edycji projektu rezydencji artystycznej LOCIS, realizowanego przez CSW Znaki Czasu w Toruniu,
Wydziat Sztuki przy Radzie Hrabstwa Leitrim oraz Botkyrka Konsthall w Sztokholmie /8.11.2014 - 18.01.2015/
otwarcie: 7.11.2014, g. 19.00 / www.csw.torun.pl / locis.eu

PROJEKT FINANSOWANY
ZE SRODKOW UNI EUROPEJSKIE) GLOWNY ORGANIZATOR
W RAMACH PROGRAMU KULTURA CSW ZNAKI CZASU W TORUNIU PARTNERZY
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I [ | = CENTRUM
. w ¥ epoLCzEsNE) mﬁ a Laitrim County Council
KU Itu r'a Urzad Miasta Torunia WTORUNIU




ALFREDO JAAR

BRZMIENIE CISZY
THE SOUND OF SILENCE
18.10.2014 - 22.02.2015

kurator / curator: Dobrila Denegri
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STEWNER

NIEMIECKI FOTOGRAF POLSKI /
EIN DEUTSCHER FOTOGRAF IN POLEN

7.11. 14.12.2014
g. 11-19 / wt-nd

Sala Wystaw

CK ZAMEK %

Ernst Stewner, Poznan. Teatr Wielki, ok. 1939/1940 Ernst Stewner, Poznan.

Wystawa pod patronatem honorowym:
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Ambasadora Republiki Federalnej Niemiec oraz Prezydenta Miasta Poznania.

Organizator: Wspoétorganizator: Zrealizowano ze Srodkow: Wystawa dofinansowana przez:
A (XX ]
CENTRUM
KULTURY Kultury PABA T
y *k
IAMEK N NSTTUT . o POZnan

CENTRUM KULTURY ZAMEK ul. Sw. Marcin 80/82 61-809 Poznan www.ckzamek.pl




Clement Cheroux -
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Plerwsze poiskie wydea S

~ jednego z nz g;ikg\ws'zych L
radaczy fotografii, kuratora

trum Pompidou

o

i ) S

Zbior szkicow

- o fotogr""fu uzytkowej,
» amatorskiej, iarmarcj;nej,h r
pseudo-naukowej,
magicznej i spirytystycznej
dowodzi, ze fotografia
moze by¢ fascynujaca
nawet wtedy, gdy nie
wykonat jej artysta.

-

Fundacja Archeologia Fotografii
\ premiera 26 wrzesnia 2014
v wiecej informaciji o ksigzce
{0l i spotkaniu z autorem:
ﬁ (B www.archeologiafotografii.pl o

Kultury

Dofinansowano ze srodkéw Ministra Kultury Ksigzke wydano dzieki dofinansowaniu WdeIa’tu Ku|turyAmbasady Franciji
iDziedzictwa Narodowego w Polsce w ramach Programu Wsparcia Wydawniczego BOY-ZELENSKI

—



ROMAN LIPSKI

Bez tytutu
150 x 200 cm, akryl na ptétnie, 2013

ul. Piotrkowska 114/116 12.09.2014-19.10.2014

90-006 £.odz
www.atlassztuki.pl

LASZLO FEHER

Dinner of a Homeless Il
150 x 200 cm, olej na ptétnie, 2011







LESZEK KNAFLEWSKI
1960—2014



PRENUMERATA | NUMERY ARCHIWALNE
WWW.MAGAZYNSZUM.PL/SKLEP

fot. Dawid Misiorny




SZUM - NR 6

oD
REDARKCJIN

JAKUB BANASIAK, ADAM MAZUR

Wrzesien to tradycyjnie poczatek nowego sezonu w kul-
turze: Swieze wystawy, premiery ksigzek najwazniejszych
autorow, filmowe hity. My rowniez przygotowaliSmy moc
atrakcji. Numer otwieramy pionierskim esejem Karoliny
Plinty o tym, w jaki sposéb Internet zmienil oblicze pol-
skiej sztuki. Marta Sklodowska przygotowala dla nas ob-
szerng relacje z Manifesta 10 — prosto z Petersburga. Od
czasu 7. Berlin Biennale nie mozna chyba bylo wskazac
bardziej politycznego miejsca na globalnej mapie sztuki,
dlatego tez relacja z imprezy to nasze Wydarzenie. Jeste-
$my przekonani, Ze skutki wystawy kuratorowanej przez
Kaspera Koniga (przy wsparciu Joanny Warszy) beda
odczuwalne jeszcze dlugo. Z kolei dzial Obiekt Kultury
przybral w tym wydaniu forme nietypowa: Lukasz Izert
rozmawia z Ewa Tudorska, wlascicielka galerii, ktora
zniknie z pejzazu Warszawy wraz z wyburzeniem legen-
darnego ,Sezamu”. Autorska Galeria Malarstwa Ewy Tu-
dorskiej to rewers dominujgcej narracji o transformacji
polskiego pola sztuki, wypierany i pomijany. Postanowili-
$my zatem przypomniec o jego istnieniu. Bohaterem Roz-
mowy niniejszego numeru ,.Szumu” jest natomiast ma-
larz, ktorego nikomu przedstawia¢ nie trzeba. Wilhelm
Sasnal opowiada nam o swoich najnowszych pracach,

w tym o filmie Huba i komiksie Lawa, a takze o tym, Ze
nie chce juz odgrywac roli buntownika i nade wszystko
ceni dzisiaj... brak ryzyka. Material ilustrujg najnowsze
plotna artysty. Efektownych obrazéw nie zabraknie tez
w dziale Do Widzenia, gdzie prezentujemy prace Karola
Komorowskiego, jednego z najbardziej obiecujacych fo-
tografow najmlodszego pokolenia.

Numer uzupelniajg dwa materialy specjalne. Pierw-
szy to polska premiera manifestu Krzysztofa Wodiczki
Awangarda transformatywna: manifest terazniejszosci, zilu-
strowanego specjalnie dla nas przez Joanne Rajkowska.
Jestesmy przekonani, ze tak wazny tekst warto zachowac,
dlatego tym razem dzial Teoretycznie przybral forme ze-
szytu, ktory mozna wyrwac i ustawi¢ na polce z ksigzka-
mi. No wlasnie — ksigzki. To nasza druga niespodzianka.
Od tego numeru recenzje ksigzkowe beda ukazywac sie
w osobnym bloku tematycznym — na dobry poczatek tek-
sty opiniujgce cztery gorace pozycje. W numerze — juz
tradycyjnie — znajduje sie rowniez kilkanascie recenz;ji
najwazniejszych wystaw ostatniego kwartatu oraz felie-
tony naszych stalych autoréw. Na deser dziesiec¢ swoich
naj wskazuje Krzysztof M. Bednarski.

Zyczymy milej lektury! @

OD REDAKCII
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GLEBTA
OSTROSCI

6.11- 14.12.2014

Zbigniew Dtubak
Eustachy Kossakowski
KwieKulik

Zofia Kulik

Jerzy Lewczynski
Natalia LL

Tadeusz Rolke

Zofia Rydet

Mikotaj SmoczynskKi

kurator: Adam Mazur

Sopot, Plac Zdrojowy 2 , -
e PANSTWOWA GALERIA SZTUKI S, pe

PL-1-720S0POT, PLACZORDIONY 2, tl -488)51 0621, foc 51 3262 NI S85-122-00-52, REGON 000277167

od wtorku do niedzieli, 11.00-19.00




OKEADKA:
Wilhelm Sasnal
fot. Dawid Misiorny

REDAKTORZY NACZELNI:
Jakub Banasiak, jakub.banasiak@magazynszum.pl
Adam Mazur, adam.mazur@magazynszum.pl

WICE:
Karolina Plinta, karolina.plinta@magazynszum.pl

SEKRETARZ REDKACII:
Martyna Merkis, martyna.merkis@magazynszum.pl

KOREKTA:
Matgorzata Chyc | bymouse.pl
Regina Bogacz

DYREKTORZY ARTYSTYCZNI:
Dagny & Daniel Szwed

LAYOUT:
moonmadness.eu

WSPOLPRACA:

Wojciech Albinski, Tymek Borowski, Filip Burno,
Jakub Dagbrowski, Anna Diduch, Alicja Dobrucka,
Piotr Drewko, Goshka Gawlik, Alicja Grabarczyk,
Alicja Gzowska, Lukasz Izert, Aleksander Kmak,
Joanna Kobyit, Piotr Kosiewski, Zofia Krawiec,
Andrzej Lesniak, Jagna Lewandowska, Kuba Maria
Mazurkiewicz, Daniel Muzyczuk, Aurelia Nowak,
Janek Owczarek, Piotr Pekala, Lukasz Rusznica,
Konrad Schiller, Piotr Stodkowski, Jacek Staniszewski,
Agnieszka Szewczyk, Katarzyna Szydiowska,
Wojciech Szymaniski, Ewa Tatar

REKLAMA:
redakcja@magazynszum.pl

DRUK:
Zaklad Poligraficzny Mos$ i Luczak sp.j.
ul. Piwna 1, 61-065 Poznan

NAKEAD:
1200 egzemplarzy

WYDAWCA:
Fundacja Kultura Miejsca

NOWY ADRES REDAKCII:
Magazyn ,,.Szum”

Wydziat Zarzadzania Kultura Wizualng
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie
Wybrzeze Kosciuszkowskie 39

00-347 Warszawa

www.magazynszum.pl
www.facebook.com/magazynszum
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S. 21
OD REDAKCIJI

tekst: Jakub Banasiak, Adam Mazur

TEMAT NUMERU

S. 32
PRZODOWNICY SIECI
tekst: Karolina Plinta

FELIETON

S.59
DZIEN SWIRA
tekst: Wojciech Szymanski

OBIEKT KULTURY

S. 60
FRONTEM DO KLIENTA
tekst: Lukasz lzert

WYDARZENIE

S.70
BIALA JEST NOC
tekst: Marta Skiodowska

FELIETON

S.85
GRANTOZA CZAS START
tekst: Zuzanna Stanska

SPIS TRESCI
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FELIETON

S. 86
UWOLNIC (W SOBIE) Al WEIWEIA
tekst: Karolina Plinta

TEORETYCZNIE

S. 87

AWANGARDA TRANSFORMATYWNA:
MANIFEST TERAZNIEJSZOSCI
Krzysztof Wodiczko

ROZMOWA

S. 88

BRAKUJACY DOKUMENT Z PRZESZLOSCI
z Wilhelmem Sasnalem

rozmawia Jakub Banasiak

DO WIDZENIA

S. 102
WIRTUALNOSC ZNIKNELA
Karol Komorowski

S. 106
RECENZIE

WSKAZANE

S. 164
KRZYSZTOF M. BEDNARSKI

Kultury

Dofinansowano ze $rodkow
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

kukasz Izert (ur. 1984)

Rezyser i animator, autor interwencji
miejskich i projektow poruszajacych
problemy miejsc i ludzi. Wspotzatozy-
ciel i wyktadowca Pracowni Struktur
Mentalnych na warszawskiej Akademii
Sztuk Pigknych (Wydziat Zarzadzania
Kulturg Wizualng). Wspoéttwoérca
studia filmowo-graficznego Zespot
Wespot. Redaktor niezaleznego
Przewodnika dla studentéw Akademii
Sztuk Pigknych w Warszawie (2014).
Twérca serialu animowanego o przy-
godach Poldona, warszawskiego
superbohatera. Cztonek Ogélnopol-
skiego Cechu RzemiesInikow Arty-

stow. Introligator.

S. 60

Krzysztof Wodiczko (ur. 1943)

Artysta, performer, teoretyk sztuki. Absolwent
Wydziatu Projektowania Graficznego na
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
Wyktadat na uniwersytetach i akademiach

w Paryzu, Nowym Jorku, Bostonie, Toronto

i Cambridge. Byt dyrektorem Center for
Advanced Visual Studies w Massachusetts
Institute of Technology, Cambridge. Od lat
70. XX wieku zwigzany z Galerig Foksal.
Jego wczesne prace skupiajg si¢ miedzy
innymi na problemach iluzji optycznej i
mechaniki, pézniej odzwierciedla si¢ w

nich réwniez zainteresowanie Wodiczki
kwestiami spotecznymi; jednoczes$nie artysta
ciagle rozwija idee projektowania. Do jego
najgtosniejszych realizacji nalezy zaliczy¢:
Drabine (1975), Pojazd dla bezdomnych
(1988-1989), Laske tutacza (1992) oraz
serie projekcji na budynkach i monumentach.
W 2009 roku reprezentowat Polske na 53.
Biennale w Wenecji. Prowadzi Pracownig

Sztuki Domeny Publicznej na Wydziale
Sztuki Mediow (ASP w Warszawie).

S.87 Marta Skiodowska (ur. 1981)

Historyczka i krytyczka sztuki, ab-
solwentka Uniwersytetu Lodzkiego,
studiowata takze na Rheinische
Friedrich-Wilhelms-Universitat Bonn.
W 2010 roku jako stypendystka Fun-
dacji Roberta Boscha przebywata

w Miinster (Westfilischer Kunstverein),
gdzie zajmowata sig¢ badaniem napig¢
miedzy przestrzenig prywatng a pu-
bliczna. Interesuje si¢ antropologig

obrazu i dizajnem spotecznym.

S.70

SPIS TRESCI 5.25
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Zbigniew Lagocki Pozdrowienia z Muszyny! Galeria Stara Wystawa czynna: Kuratorka:
Miejscowosci uzdrowiskowe L6dzki Dom Kultury od pn.-pt. Katarzyna Kowalska
na fotografiach pocztéwkowych  ul. gen. R. Traugutta 18, 12.12.2014-17.01.2015
Zbigniewa Lagockiego Lodz

L. mamass todzkie EZU M Op pr f : MUSZ\_’\HA

Projekt wystawy powstal jako praca magisterska Katarzyny Kowalskiej na specjalizacji kuratorskiej pod kierunkiem dr hab. Andrzeja Szczerskiego
w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie.



KUSMIROWSKI ROBERY
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SALON AKADEMII WARSZAWA

KRAKOWSKIE PRZEDMIESCIE 5
WEJSCIE OD UL. TRAUGUTTA

WY STAWA CZYNMNA,
11. 09, - 11. 10,2014 r,

PN-PT cd12:00-18:00
SOB od12:00-16:00
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Biblioteki
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INSTALACJE | INTERWENCIJE
W PRZESTRZENI PUBLICZNE)

15—16.11.2014.| WRZESZCZ.GORNY | GBANSK

AGNIESZKA BAASKE | AGNIESZKA POLSKA | MACIEJ CHODZINSKI{ HUBERT

CZEREPOK | WOJTEK DOROSZUK | TOMASZ GWINCINSKI + CHOR PG

MARTIN HOWSE | KIJEK + ADAMSKI| | IGOR KRENZ 1JACEK NIEGODA
PAWEL KULCZYNSKI | GERARD LEBIK | NATALIA OSUCH | DOMINIK

RUDASZ | DOMINIKA SKUTNIK | KONRAD SMOLENSKI

STOWARZYSZENIE INICJATYWA MIASTO | KRZYSZTOF
TOPOLSKI / ARSZYN | DOROTA WALENTYNOWICZ

ALEKSANDRA WALISZEWSKA
JULITA WOJICIK

WWW.NARRACJE.EU

= 4 e

KURATORZY: ANIA WITKOWSKA + ADAM WITKOWSKI

Organizator Wspatorganizator Partner Patroni medialni

Organizer Co-organizer Partner Media Patrons

nstvtut GDANSKA  #m i A

ultury g ifd LIVEXTRAVEL SZ U M —NA-—6 e A
ove wiuy @Ren ERY MO Mo "ios OBIEG tomisto G730 |




BAJKI (2) PRZYGODY '3 ADAPTACJE

CYKL ADAPTACJI
TWORZONYCH PRZEZ DZIECI
ORAZ ZAPROSZONYCH ARTYSTOW
NA PODSTAWIE KSIAZEK
Z SERII MALEGO KLUBU
BUNKRA SZTUKI.

RZYGODA
NR 2 |-

opracowanie: Teatr Figur Krakdw

Zdarzenie nad strumykiem Jakuba Zulezyka, reivseria: Marta Pajek

RZYGODA
NR 5 -
F LM

’”
Patroni medialni: - rr fHAH.E opj krakow P@ST [ Lol Lite 3]

Diieci z jeziora tukasza Orbitowskiago

www.facebook.com/maly.klub

www. bunkier.art.pl

Marcin i pednia w zoo Justyny Bargielskiej

redyseria: Daria Woszek, muzyka: Daniel Pigonski

wspotpraca: Katarzyna Krzanowska

Cykl adaptacji jest czescia projektu Doswiadczanie sztuki. Edukacja kulturalna w Bunkrze.

Dofinansowano ze srodkdw Ministra Kultury | Dziedzictwa Marodowego.



Kolekcja. Kontakt. Kontekst. l I O z

04.09 (czwartek), godz. 18

ngelika Markul
Maciek ChorgZ

19.09 (piatek), godz. 18

Bartek Bucze
\kota] Dtuggsz

godz. 13
20.09 (sobota)

ornel Janczy
Michat Ryjek

godz. 15

* Uwaga! Data i godzina performansu mogg ulec zmianie.

04.11 (wtorek), godz. 14 *

18.12 (czwartek)/Bodz. 18

smina Wéjcik

Galeria Bunkier Sztuki
@ pl. Szczepanski 3a, Krakow

www.bunkier.art.pl  fb/bunkiersztuki

Zakup dziel do Kolekcji jest realizowany w ramach projektu Doswiadczanie sztuki. Rozbudowa Kolekcji Bunkra Sztuki.
Dofinansowano ze Srodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

(/4 -
Patroni medialni: RADIO W FRAGILE Oy P local Uite )
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TEMAT NUMERU

PRZODOWNICY

tekst: Karolina Plinta

GIECI

Dzisiaj mato kto zastanawia sie, jak wygladaly
poczatki Internetu w Polsce. Takze sztuka internetowa,
siermiezna i naiwna, dtlugo pozostawata na marginesie.

Jednak odkopanie tej historii moze by¢ pouczajaca
lekcja 0 momencie, w ktérym czas zaczat ptynaé
szybciej. | po dzis dzien zwieksza tempo.
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Spojrzenie wstecz ku pierwszym latom mariazu sztuki i In-
ternetu w Polsce jest jak zwiedzanie ladéw, ktore dawno
temu zostaly porzucone i zapomniane. Sie¢ traktujemy jako
nieodiaczny element naszej rzeczywisto$ci i mato kto zasta-
nawia sie, jak wygladaly poczatki jej uzytkowania w polskim
srodowisku artystycznym. A przeciez jeszcze dwadzieScia
cztery lata temu w ogole nie byto w naszym kraju Internetu.
Pierwsze polaczenie internetowe w Polsce nastapito w 1990
roku w Instytucie Fizyki Jadrowej Polskiej Akademii Nauk
w Krakowie. W 1991 roku podobny eksperyment udat sie
takze na Uniwersytecie Warszawskim, gdzie dwa lata p6z-
niej powstato Interdyscyplinarne Cen-

Kolejnym waznym pomystem van der Haagen byto zaloze-
nie domeny art.pl. W realizacji tego zamierzenia pomogt
jej wspotpracujacy z ICM-em Wojciech Sylwestrzak (obec-
nie dyrektor tejze instytucji). Domena zostata uruchomio-
na w 1996 roku.

Marta van der Haagen pracowata w CSW Zamku Ujaz-
dowskim kilka lat, angazujac sie takze w powstajace tam
projekty artystyczne z pogranicza sztuki i technologii. Po-
stacig aktywna na tym polu byt réwniez Ryszard W. Klusz-
czynski. ,,Glowny w Polsce specjalista od sztuki multime-
dialnej kursuje miedzy Lodzig i ZUJ-em, gdzie organizuje

liczne imprezy z trudng do odbioru

trum Modelowania Matematycznego < sztukg. Zafascynowany nowinkami
i Komputerowego (ICM). W ICM-ie nie JEDNA Z OSOB technologicznymi” — pisali w swoim
zajmowano sie wprawdzie sztuka, le ODPOWIEDZIALNYCH przewodniku 170 politykéw sztuki tu-
otwarto$¢ tej jednostki na nowe inicja- ZA ROZPOWSZECH- kasz Gorczyca i Michat Kaczynski'. Zto-
tywy sprawila, Ze na moment stafa sie $liwy ton ich komentarza jest znacza-
ona waznym miejscem dla raczkujacej NIENIE INTER- cy i wskazuje na pewien dystans, jaki
polskiej sztuki internetowe;. NETU W POLSCE juz wtedy dzielit zapalencow ,sztuki

Az do 1994 roku, przez pierw- JEST MARTA VAN nowych mediow” od reszty polskiego

sze cztery lata istnienia sieci, Sciezki
Internetu i sztuki wlasciwie sie nie

DER HAAGEN (WOW-

srodowiska artystycznego. Niemniej
jednak to wtlasnie dzieki Kluszczyn-

przecinaly. Na korzystanie z nowego

CZAS DUBRZYNSKA),

skiemu i van der Haagen CSW stato

medium niewiele oséb moglo sobie

sie jednym z pierwszych miejsc, gdzie

pozwoli¢ — i nie chodzi tu tylko o kwe- PIERWSZA WEBMA- artysci i publiczno$¢ mogli zetknac sie
stie posiadania niezbednego sprzetu. STERKA CENTRUM z Internetem. To tam od 1991 roku
We wczesnth latach 90..XX Wieku sie¢ SZTUKI WSPOLCZE- Rysz.ard W. Kluszczy.r'lski o.rgani.zowzfi
po prostu nie byla publicznie dostep- swoje pokazy sztuki multimedialnej,
na. Jedng z os6b odpowiedzialnych za SNEJ ZAMEK ;v maju 1993 roku otworzyt pierw-
rozpowszechnienie Internetu w Polsce  yJAZDOWSKI. szy skromny pokaz sztuki interaktyw-

jest Marta van der Haagen (wowczas
Dubrzynska), pierwsza webmasterka
Centrum Sztuki Wspoélczesnej Zamek Ujazdowski. Marta
van der Haagen studiowata na Wydziale Grafiki Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, a umiejetno$¢ projektowania
stron WWW nabyta podczas rocznego wyjazdu do Holan-
dii, gdzie udata sie w ramach wymiany studentéw na Aka-
demii Sztuk Minerva w Groningen. Po powrocie do kraju
opanowala jezyk HTML i postanowita stworzy¢ pierwszg
strone internetowa dla instytugji kulturalnej. Jej wybor padt
na warszawskie CSW, wowczas jeszcze miody i preznie
rozwijajacy sie osrodek. Strona tej instytucji byla jej pra-
cg dyplomowa, ktérej prezentacja odbyta sie w lutym 1995
roku w Laboratorium CSW. Niedlugo potem strona zaczela
dziata¢. Projekt Marty van der Haagen wzbudzil duze zain-
teresowanie wsrod przedstawicieli branzy informatycznej,
a samemu CSW ulatwil nowoczesne funkcjonowanie (przy-
ktadowo pracownicy tej placowki mieli wlasne e-maile).

nej (sktadajgcy sie z zaledwie czterech
prac). Dwa lata pdzniej, w 1995 roku,
w ramach LAB 5 International Film, Video and Computer
Art Exhibition Kluszczynski sprowadzit do CSW prace In-
teractive Plant Growing, stworzong przez klasykéw sztuki
nowych mediéw — Christe Sommerer i Laurenta Mignon-
neau. Z polskich artystow na wystawie zaprezentowali sie
miedzy innymi Piotr Wyrzykowski, Izabella Gustowska,
Marek Wasilewski i J6zef Robakowski. Wydarzeniem to-
warzyszacym LAB-owi 5 byl projekt Internet Café — kawia-
renka internetowa z linkami do stron i umieszczonych
w sieci projektéw artystow, ktorzy brali udzial w pokazie.
Kawiarenka urzadzona zostata w baszcie, a jej wyglad za-
aranzowal Pawet Althamer.

1 LUKASZ GORCZYCA, MICHAL KACZYNSKI, 170 POLITYKOW SZTUKI
[na:] http://raster.art.pl/pdf/numer7/politycy.pdf (data dostgpu 31 sierpnia 2014).
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Przetom nastapit jednak dopiero rok pozniej, kiedy to
w CSW, znéw dzieki Marcie van der Haagen, zorganizowa-
no warsztaty internetowe dla artystow pt. Nowe terytorium
ekspresji. W zajeciach wzieli udziat miedzy innymi: Pawel
Althamer, Grzegorz Borkowski, Katarzyna Gérna (razem
z Katarzyna Kozyra), Piotr Wyrzykowski, Maurycy Gomu-
licki i Artur Zmijewski. Strona warsztatow nadal istnieje
i mozna na niej zobaczy¢ wyniki pracy dzisiejszych klasy-
kow sztuki krytyczneje. Czes¢ projektéw miata charakter
zartu, tak jak w przypadku Goérnej i Kozyry, ktére przygo-
towaly prace Dwugtowa Kasia, ale poja-
wily sie tez wtedy pomysty powazniej-

CSW ZAMEK UJAZ-

entuzjastow, Marzenna Furmaniuk-Donajska i Juliusz
Donajski, ktora stworzyla pierwsze strony internetowe
Narodowej Galerii Sztuki Zacheta i Muzeum Sztuki w to-
dzi. Jednak wazniejsza pozostaje ich wtasna dziatalnos¢.
Wiosng 1995 roku malzenstwo zatozyto pierwsza strone
WWW poswiecong sztuce — Donajski’s Digital Gallery
(http:/www.ddg.art.pl). Siedziba ich internetowej galerii
miescita sie w ICM-ie, gdzie — dzieki przyjazni z profeso-
rem Markiem Niezgédka — Marzenna i Juliusz Donajscy
mogli urzadzac takze prezentacje z pogranicza sztuki
i technologii.

Donajski’s Digital Gallery byta two-

sze, cho¢by stynny CUKT. W 1997 roku
y oYy DOWSKI

rem wielofunkcyjnym, w ktérym skupia-

WSZEDL

powtoérnie zorganizowano warsztaty,
ale w innym skfadzie artystycznym

W ERE CYFROWA STO-

ly sie wszystkie aspekty aktywnosci jej
zaltozycieli — artystow, kuratorow i mi-

i przy wsparciu grupy wyktadowcow SUNKOWO SZYBKO tosnikoéw sztuki. Marzenna Furmaniuk-
(w tym Wojciecha Bogusza, Michiela -Donajska miata wyksztatcenie muzycz-
van der Haagena, Piotra Mlodozenca I SPRAWNIE, CHO- ne, studiowala takze na warszawskiej
i Ryszarda W. Kluszczynskiego). Dwa CIAZ INNE [INSTYTU- ASP na Wydziale Rzezby i w Katedrze

lata pézniej warsztaty odbyly sie na

Scenografii. Juliusz Donajski pracowat

Ukrainie, w Centrum Sztuki Wspétcze-
snej w Kijowie.

Z wczesnych inicjatyw CSW Zam-
ku Ujazdowskiego za interesujacg na-
lezy uznac te zwiazang z akcja Vuka
Cosicia, przeprowadzona przy okazji

CJE SZTUKI WCALE NIE
POZOSTALY W TYLE,
PRZYNAJMNIEJ NIE TE
STOLECZNE. DUZA ZA-
SLUGE MIALA W TYM

wczesniej w przemysle filmowym. Obo-
je porzucili swoje wcze$niejsze zajecia
dla sztuki komputerowej.

Strona Donajski’s Digital Gallery
nadal istnieje i rozczula swojg archa-
iczng formga. Cho¢ niektore ikony i od-

wystawy Documenta X. Pokazowi, ku-

nosniki przestaly dziafa¢, wciaz mozna

: . PARA KOMPUTERO- ..
ratorowanemu przez Catherine David, - przeczyta¢ o pierwszym artystycznym
po raz pierwszy w historii towarzyszy- WYCH ENTUZIASTOW, projekcie zatozycieli — wystawie Art
la strona internetowa, na ktérej za- MARZENNA FUR-  Net, ktora odbyta si¢ w 1996 roku w Za-
mieszczono prace artystéw. Jednak po checie i prezentowatla prace Marzenn
prace artystow: Jednak o py ANTUK-DONAJSKA 5! P prace Y

zakonczeniu imprezy witryna zostata
zamknieta, tak samo jak wystawy. Po- |

JULIUSZ DONAIJSKI.

Furmaniuk-Donajskiej. Mona Lisa Under
Construction to instalacja interaktywna

chodzacy z Belgradu Cosi¢ postanowit

zadrwic z organizatoréw i dzien po wygasnieciu oficjalnej
strony uruchomit ja na nowo (wczesniej nielegalnie sko-
piowal wszystkie materialy). Owa przechwycong strone
Documenta X wydali na CD wiasnie CSW Zamek Ujazdow-
ski razem z magazynem ,Cyber”. Plyta zostata dotgczona
do pisma.

CSW Zamek Ujazdowski wszedt w ere cyfrowa sto-
sunkowo szybko i sprawnie, chociaz inne instytucje sztu-
ki wcale nie pozostaly w tyle, przynajmniej nie te sto-
teczne. Duzg zastuge miata w tym para komputerowych

2 STRONA WARSZTATOW NOWE TERYTORIUM EKSPRESJI
DOSTEPNA JEST [NA] http://csw.art.pl/warsztaty/projekty.html
(DATA DOSTEPU 26 SIERPNIA 2014).

sktadajaca sie z umieszczonej na $rod-
ku sali kopii obrazu Leonarda da Vinci Mona Lisa, kamer
i kilku komputeréw. Kamery co pare minut wykonywaty
zdjecie sali z obrazem na pierwszym planie, ktore nastep-
nie przesytaly do komputeréw. Udzial widzéw w instalacji
opierat sie na mozliwosci skorzystania z przygotowanego
specjalnie programu graficznego, przypominajgcego dzi-
siejszego Painta. Uzytkownicy programu mogli dzieki nie-
mu ,,odmalowa¢” ekran monitora, stopniowo odstaniajac
kryjacy sie za ciemnym tlem obraz — fotografie zrobiong
przed chwilg przez kamery. Koncept pracy byt stosunko-
wo prosty i zasadzal sie na manifestacji nowego sposobu,
w jaki zaczal funkcjonowaé w naszej kulturze obraz: na
ekranie monitora odbiorca moéglt zobaczy¢ zwielokrot-
niong kopie legendarnego portretu wykonanego reka
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wloskiego mistrza, przetworzong przez rézne elektro-
niczne przekazniki i zaprezentowang w koncu w formie
interaktywnej zabawy. Wybér dzieta sztuki wydaje sie nie-
przypadkowy. Jak czytamy na stronie projektu, dla autorki
instalacji istotny byt fakt, ze na obrazie za plecami Mona
Lisy mozna dostrzec rzeke. A ta, jak rowniez sama aura
malunku, tajemnicza i nierealna, staly sie dla artystki me-
taforami zmian i ptynnosci nadchodzacej epoki cyfrowe;j.

Z dzisiejszego punktu widzenia trudno o wiekszy ba-
nat. A jednak wystawa Art Net zdaje sie dobrze odzwiercie-
dla¢ mentalno$¢ pierwszych internetowych entuzjastow —
zafascynowanych nowymi mozliwosciami i dziatajacych
w przewazajacej mierze z czysto idealistycznych pobu-
dek. W wyniku wspétpracy z Muzeum Sztuki w Lodzi
i dzieki znajomosci z Nika Strzeminska Marzenna i Juliusz
Donajscy stworzyli strony Katarzyny Kobro i Wiladystawa
Strzeminskiego, a w swojej siedzibie w ICM-ie zorgani-
zowali szereg imprez artystycznych, transmitowanych na
zywo w Internecie. Przy ulicy Pawinskiego 5 odbyt sie mie-
dzy innymi wernisaz prac Stasysa Eidrigeviciusa i muzycz-
ny performans Jarona Laniera, kompozytora, futurologa
i tworcy terminu ,wirtualna rzeczywistos¢”. Matzenstwo
Donajskich wspotpracowato takze z Ryszardem W. Klusz-
czynskim, ktory zaprezentowat ich prace w ramach LAB
6 — Miedzynarodowej Wystawy Sztuki (Multi)Medialnej
w 1997 roku. W tym samym roku Donajscy mieli tez swoj
pokaz w Jokohamie, gdzie przedstawili prace Ograd o roz-
widlajgcych sie sciezkach. Donajski’s Digital Gallery funkcjo-
nowata do 1999 roku.

Przypominajac historie Internetu w polskiej sztuce, nie
spos6b nie wspomnie¢ o wroctawskim Miedzynarodowym
Biennale Sztuki Mediow WRO. Impreza ta, zainaugurowa-
na w 1989 roku, jeszcze jako Miedzynarodowy Festiwal
Wizualnych Realizacji Okotomuzycznych WRO (w skro-
cie WRO), stata sie miedzy innymi miejscem pierwszych
eksperymentow z siecig. Na szosta edycje wydarzenia,
odbywajaca sie w 1995 roku, zaproszony zostal Douglas
Davis, ktory podczas wyktadu podigczyt sie do Internetu
i zaprezentowatl swoja stynna prace World’s First Collabo-
rative Sentence (1994). Projekt ten to umieszczone w sieci
zdanie (na poczatku funkcjonujace w wersji ksiazkowej),
tworzone kolektywnie przez internautéw, na koncu kto-
rego nie mozna bylo postawi¢ kropki. W trakcie owego
biennale pokazano réwniez interaktywna prace Christy
Sommerer i Laurenta Mignonneau. Mozna zatem powie-
dzie¢, ze wroctawska impreza starala sie dogoni¢ swoja
stoleczng konkurencje, zostawata jednak nadal nieco
w tyle — na przyktad organizatorom nie udato sie, mimo

prob, stworzy¢ strony WWW wydarzenia, musieli wiec
ograniczy¢ sie do wydania katalogu biennale w postaci in-
teraktywnego CD. Witryne udalo sie uruchomi¢ dopiero
w 1997 roku, ale za to od tamtej pory strona WWW towa-
rzyszy kazdej edycji biennale, dostepne sg one w interne-
towym archiwum WRO.

Konczac ten rozdzial, trzeba jeszcze dodac, ze polskie
internetowe Srodowisko miato swoje przedtuzenie takze
za granica. Byla to zastuga Henryka Gajewskiego, kon-
ceptualnego artysty i zalozyciela galerii Remont. W maju
1997 roku stworzyt on strone ,,Podworko” (cis.art.pl), kto-
ra miala integrowac mieszkajaca poza krajem Polonie. Na
stronie ,,Podworka” zamieszczane byly przede wszystkim
utwory literackie cztonkow grupy.

WARSZAWSKA SCENA INTERNETOWA
Wiekszos¢ opisanych dotad przypadkéw pokazuje, jak
sie¢ powoli zadomawiata sie w polskich instytucjach
sztuki, pora zatem przedstawi¢ inicjatywy oddolne, kto-
re dopetnialy barwny pejzaz kultury niezaleznej lat 90.
ubiegltego wieku. Wraz z upowszechnianiem sie Interne-
tu stopniowo przybywalo oséb, ktére chciatyby ogtaszac
swojg twoérczo$¢ w sieci, cho¢ w zdecydowanej wiek-
szo$ci nie byli to artySci net artowi. Polskie interneto-
we $rodowisko tworcze skladalo sie gltownie z literatéw
i grafikow — znaczacym momentem okazalo sie zalozenie
w 1995 roku strony www.darta.art.pl przez Radostawa
Tereszczuka, woéwczas ucznia XXVII Liceum Ogoélnoksztat-
cacego im. Tadeusza Czackiego w Warszawie. Witryna,
zatozona potlegalnie, stuzyta Tereszczukowi do publikacji
wtlasnych wierszy, cho¢ w zalozeniu miata sta¢ sie takze
platforma upowszechniania twoérczosci innych. Poczatki
funkcjonowania www.darta.art.pl byly tylez heroiczne, co
karkotomne — Tereszczuk oferowal catkowicie darmowa
i dobrowolng publikacje prac kazdego, kto wyrazi che¢ za-
istnienia w Internecie, a swoja witryne reklamowat w licz-
nie wtedy powstajacych zinach. Materialy zamieszczane
na swojej stronie kopiowat takze na ptyty CD, dotaczane
nastepnie na przykifad do pisma ,Cyber”. W ten sposéb
Tereszczuk chcial ulatwi¢ zainteresowanym zapoznanie
sie z zawarto$cig swojej witryny — paradoksalnie byto to
latwiejsze niz wejécie na strone WWW, z racji 6wczesnych
bardzo wolnych taczy. Nadsytana do niego tworczos¢ (rzecz
jasna zwykla poczta!) nierzadko byta kiepskiej jakosci, nie-
mniej odnotowac trzeba obecno$¢ na stronie www.darta.
art.pl artystow zwigzanych z ,Lampag i Iskrg Bozg” oraz ,Ra-
strem” (poczatkowo byla to witryna z wierszami Michata
Kaczynskiego).
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GRUPA TWOZYWO
Bezkres, 2004, animacja, 3'49”, dzieki uprzejmosci artystow
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GRUPA TWOZYWO
Mielonka — smakowita, 2004, animacja, 4'47”, dzieki uprzejmosci artystow
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STACH SZUMSKI
Realia ftalowej emisji, 2014
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Cho¢ rastrowcy w zasadzie nie zapisali

INTERNET

uktad, naznaczony rysem pokolenio-

NIE

sie w powszechnej swiadomosci jako
mitosnicy sztuki nowych mediow, to

NALEZAL DO GLOW-

wym. Gdy twoércy ,Rastra”, dowarto-

NEGO

jednak w polu eksperymentéw z Inter-

sciowujac komiksowa estetyke, pro-
mowali twoérczo$¢ Wilhelma Sasnala,

OBSZA-

netem nie pozostawali w tyle. W du-

RU

ZAINTERESO-

Rafafa Bujnowskiego czy Marcina Ma-

ecie tukasz Gorczyca i Michat Kaczyn-
ski zagadnieniami technologicznymi

WAN GORCZYCY | KA-

ciejowskiego, w polskiej sieci powo-
li kietkowata scena ,net artowa”. To

zajmowal sie szczegoélnie ten drugi.

CZYNSKIEGO, ALE WY-

okreslenie ujmuje w cudzystéw, ponie-

Jako staly bywalec Centrum Informa-

KORZYSTUIJAC

waz w zasadzie mamy tu do czynienia

JEGO

tycznego Uniwersytetu Warszawskie-
g0, usytuowanego na kampusie akade-

MOZLIWOSCI,

ze sceng komiksowa, chodzi wiec bar-
dziej o net komiks (termin pozyczam

MIMO-

mickim, silg rzeczy stat sie cztonkiem

CHODEM WPISUJA SIE

od Jakuba Woynarowskiego). Duzg role

mikrospotecznosci stotecznych ner-

doéw. Dzieki opanowaniu jezyka HTML, ONI

W PEWIEN ARTY-

w rozwoju warszawskiego Srodowiska
odegrata sieciowa galeria nnk.art.pl,

mogl, razem z Gorczyca, stopniowo

STYCZNY UKELAD, NA-

zalozona w 2000 roku przez — znanego

rozwijac strone ,Rastra”, ktéra w pel-

ZNACZONY

jako Enenek — Dominika Zacharskiego,

RYSEM

ni stanefa na nogi pomiedzy 1997
a 1998 rokiem. Warto tez odnotowac,

POKOLENIOWYM.

absolwenta tédzkiej ASP, autora vlepek
i tworcy kultowego bloga rysunkowe-

ze w latach poézniejszych zdecydowali

sie oni, juz jako wtasciciele galerii Raster, tworzy¢ osob-
ne strony organizowanych przez siebie wystaw. Witryny
poszczegblnych ekspozycji, starannie zaprojektowane,
byly na tamte czasy pomystem wyjatkowym, a i nawet
dzisiaj tworzenie osobnych stron dla konkretnych poka-
z6w, szczegolnie takich wykazujacych minimum artyzmu,
to w Polsce rzadkos¢. W projektowaniu czesto pomagat im
Rafat Szczepaniak. Jako najciekawsze witryny mozna wska-
zac strony wystaw: Dobro (raster.art.pl/dobro, 2001), D.O.M.
Polski (raster.art.pl/dom, od 1999), Interkosmos (raster.art.pl/
interkosmos, 2004) oraz Broniewski (raster.art.pl/broniewski,
2005).

Sam Kaczynski swoja tworczos¢ publikowal na autor-
skiej stronie Pesto — blogu poetycko-kulinarnym, oferu-
jacym przepisy na ,biedne” potrawy. Zza kryzysowych
porad kulinarnych wylaniata sie przewrotna krytyka kapi-
talizmu, wowczas dopiero raczkujgcego w Polsce. Ostatni
wpis pochodzi z 2008 roku, kiedy to — z powodu nadej-
Scia kryzysu ekonomicznego w Swiatowej gospodarce —
Kaczynski polecit swoim czytelnikom przepis na zupe se-
lerowa. ,,Szlachetny, gleboki smak selera dominuje w tej
bajecznie prostej zupie o aksamitnej fakturze” — zachecat
autor w iscie krolewski sposob?.

Internet nie nalezal do gléwnego obszaru zaintereso-
wan Gorczycy i Kaczynskiego, ale wykorzystujac jego moz-
liwosci, mimochodem wpisujg sie oni w pewien artystyczny

3 MICHAL KACZYNSKI, ZUPA SELEROWA [NA:] http://www.pesto.art.pl/
kuchnia/zupy/zupa_selerowa.php (DATA DOSTEPU 26 SIERPNIA 2014).

go Pvek (pvek.blog.pl). W artykule
Dumni, sprytni i goli. Inicjatywy kulturalne w polskim interne-
cie 1998-2010 Mariusz Pisarski opisuje witryne Dominika
Zacharskiego jako estetyczna alternatywe dla siermieznej
rzeczywisto$ci 6wczesnego Internetu: ,W czasach gdy
triumfy Swiecity nieznosnie przeciazajace tacza do komer-
cyjnych stron WWW stworzone w programie Flash, nnk
promowata oszczednos$¢ srodkéw w ramach CSS”, Strona
nnk.art.pl, pomyslana jako forum dla mfodych tworcow,
szybko stala sie zalazkiem $rodowiska okreslanego cza-
sem jako ,warszawska scena internetowa”. Na stronie
Enenka mozna byto znalez¢ prace Endo (wtasciwie Aga-
ta Nowicka), Jarostawa Lipszyca, Radostawa Tereszczuka,
agatki (czyli Agaty Raczynskiej), Belle (wlasciwie Bartek
Felczak), Jacka Karaszewskiego czy grupy Twozywo. Co
ciekawe, termin ,warszawska scena internetowa” miat po-
no¢ wymysli¢ sam Michat Kaczynski (informacja sporna).
Witryna funkcjonowata do 2007 roku. W czerwcu 2003
roku w Zachecie odbyta sie wystawa Natarcie netartu, ktéra
prezentowatla tworcéw skupionych wokot strony nnk.art.
pl. Pokaz ten uznaje sie za podsumowanie pionierskich
czasow dziafalnoSci witryny.

Natarcie netartu trzeba nazwa¢ wydarzeniem stosun-
kowo skromnym — w jednej z sal Zachety ustawiono kil-
ka komputeréw, na ktérych mozna bylo ogladac¢ prace
uczestnikow wystawy. Z okazji Natarcia netartu nie przy-
gotowano zadnej strony internetowej i obecnie jedynym

4 MARIUSZ PISARSKI, DUMNI, SPRYTNI | GOLI. INICJATYWY
KULTURALNE W POLSKIM INTERNECIE 1998-2010 [W:] KULTURA
NIEZALEZNA W POLSCE 1989-2009, RED. PIOTR MARECKI,
KORPORACJA HAIART, KRAKOW 2010, S. 204.
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Sladem po pokazie jest katalog dostepny w sieci, w ktérym
umieszczone sg biogramy artystow oraz kilka krétkich tek-
stow wyjasniajacych, czym jest net art’. Wystawa moze
budzi¢ wiele watpliwosci pod wzgledem definicyjnym —
uzycie i podpisywanie sie pod terminem ,net art” w przy-
padku pokazanych na niej artystow wydaje sie naduzyciem.
Z reguly za podstawowy wymog pracy net artowej uwaza
sie jej interaktywno$¢ oraz umiejetnos$¢ odniesienia sie do
specyfiki komunikacji w Internecie (mam tu na mysli net
art pierwszej fali, powstajacy przed przelomem Web 2.0).
Tymczasem wiekszo§¢ zaprezentowanych prac opierafa
sie glownie na drobnych ilustracjach i tekscie po prostu
wrzuconych do sieci. Pewnym wyjatkiem byty tu projekty
Anny Nateckiej i Tomasza Dubielewicza. Z licznego grona
tworcow skupionego wokot nnk.art.pl nalezy takze wyr6z-
ni¢ Magdalene Bielesz, autorke Universal Wish. Na strone
przygotowang przez Bielesz internauci mogli przesta¢, za
pomocg specjalnego formularza, swoje zyczenie. Najlepsze
z nich mialy zosta¢ spetnione.

Dziatalno$¢ artystow z ,warszawskiej sceny interne-
towej” jest dos¢ interesujacym zjawiskiem, wspoéttwo-
rzacym polska kontrkulture u zarania XXI wieku. Jednak
zadne z nazwisk, ktére pojawily sie na wystawie Natarcie
netartu, nie zapisalo sie w najnowszej historii sztuki ani
nie zagoScito na artystycznych salonach. By¢ moze stano-
wi to rezultat towarzyskich podziatow (Srodowisko net
komiksu sytuowato sie na przeciwnym biegunie niz rozwi-
jajaca sie wowczas sztuka galeryjna), chociaz nie sposéb
nie zauwazy¢, ze nie mamy tu do czynienia z realizacjami
wybitnymi. Jesli niespetniony przez wiekszosc¢ ,,net artow-
cOwW” wymog stanowila juz sama interaktywnos$¢ prac, to
czego wlasciwie mozna sie bylo spodziewac¢? Postawa
zwiazanych z nnk.art.pl tworcéw byta niejednokrotnie ty-
lez entuzjastyczna, co naiwna. Z tego grona kariere udato
sie zrobi¢ tylko Endo, ktérej komputerowe grafiki diugo
zdobity oktadki i strony ,Wysokich Obcaséw”, a obecnie
szczyci sie nimi ,Lampa”. W $rodowisku artystycznym
duze uznanie zdobyla zas grupa Twozywo.

GDZIE CI ARTYSCI?
Jesli przyjmiemy, ze historia polskiego net artu zamyka
sie na wspominanej wczesniej wystawie, to 6wczesny
internetowy pejzaz artystyczny moze przedstawiac sie
cokolwiek ubogo. Dlatego warto pamieta¢ takze o in-
nych wydarzeniach, réwnie istotnych w badaniu polskiej

5 NATARCIE NETARTU, [KATALOG WYSTAWY], [NA:] http://nnk.art.pl/kgsp/
natarcie/katalog_natarcie.pdf (DATA DOSTEPU 1 WRZESNIA 2014

sceny net artowej. W 2001 roku Marta van der Haagen
i Urszula Sniegowska zorganizowaly w CSW Zamku Ujaz-
dowskim konferencje z okazji dziesieciolecia Internetu
w Polsce®. Do udzialu w wydarzeniu zaprosily zagranicz-
nych badaczy, a gtéwng atrakcje imprezy stanowil per-
formans Alexieja Shulgina ja i mdj 386 (386 to nazwa PC,
ktory zostal wprowadzony do produkcji w 1987 roku).
Oprocz tego w ramach konferencji zaplanowano prezen-
tacje internetowej tworczosci polskich artystow. Wsrod
zaproszonych gosSci znalezli sie miedzy innymi: Dominik
Zacharski, Lukasz Gorczyca i Michal Kaczynski, Piotr Mto-
dozeniec i Marek Sobczyk (duet Zafryki; swoje prace pu-
blikowali na: zafryki.art.pl), Zuzanna Janin (z projektem
Memory), Barbara Konopka, Mariusz Libel i Robert Czajka
(z grupy Twozywo) oraz Tomasz Dubielewicz i Lech Ry-
chlinski (duet W3Crew). Podczas prezentacji projektow
sieciowych omoéwiono takze dziafalno$¢ Piotra Wyrzy-
kowskiego (CUKT) i legendarnej strony klubu Mézg z Byd-
goszczy, pokazano internetowe pismo ,Fototapeta” oraz
autorskg witryne Jacka Staniszewskiego (neurobot.art.pl),
a takze strone Centrum Innej Sztuki (skoncentrowanego
na tworczosci nastoletnich artystéw amatoréw).

Przygotowane z okazji konferengji prezentacje zosta-
ly pomyslane jako okazja do konfrontacji mtodych ,net
artowcow” z artystami o dluzszym stazu, ktorzy dziatali
takze w innych mediach. Z dzisiejszej perspektywy moz-
na to wydarzenie potraktowac jako maly przewodnik po
pierwszych inicjatywach w sieci i internetowych ekspery-
mentach artystycznych.

W tym kontekscie przywofa¢ warto Barbare Konopke
(pseudonim moRgan). Ta artystka multimedialna, zwigza-
na ze Srodowiskiem t6dzkim, Internetem zainteresowata
sie stosunkowo szybko. Gtéwnym obiektem jej fascyna-
¢ji stal sie problem wirtualnosci i cielesnosci, a co za tym
idzie, takze feminizmu. Konopka jest najprawdopodob-
niej pierwszg polskg artystka cyberfeministka (otwarcie
sie tak okreslata). Pierwszy projekt instalacji interneto-
wej, podejmujacej temat sztucznego zycia, wykonata juz
w 1996 roku (Elektroafirmacje). W latach pézniejszych za-
jela sie fotografig cyfrowa, ,,przy wspoélipracy z kompute-
rem” kreujac futurystyczne prace, czasem odznaczajace
sie metafizyczna refleksja, a czasem genderowa perwersja
(z mniej lub bardziej uswiadomionym elementem kiczu).

Réwnie ciekawym przypadkiem sg projekty Zuzan-
ny Janin, ktérej romans z Internetem byl przelotny, ale

6 PROGRAM WYDARZENIA NET.ART, ZORGANIZOWANEGO

W DNIACH 14-29 WRZESNIA 2001 ROKU W RAMACH OBCHODOW
DZIESIECIOLECIA INTERNETU W POLSCE, DOSTEPNY [NA:] csw.art.
pl/10lat (DATA DOSTEPU 26 SIERPNIA 2014).
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intensywny. Podobnie jak Konopka,
Janin pod koniec lat 90. XX wieku pod-
jeta problem wirtualnosci. Cho¢ juz
wcze$niej tworzyla azurowe rzezby,
ktore swojg forma przypominaly troj-
wymiarowg siatke z programu kompu-
terowego. Z tej serii prac szczegolnie
wymowna jest rzezba Czy naprawde
tego chcesz — wirtualnego seksu? z 1998
roku, przedstawiajaca biodra zlaczo-
ne w akcie seksualnym. Od 1993 do
1999 roku artystka realizowata takze
projekt Moja Pamigc, po raz pierwszy

SZUM - NR 6

PAWELA BYLA WIEC
~TYLKO JEDNA Z WIE-
LU” MLODYCH DZIEW-
CZYN ZYJACYCH
W _ROZWIJAJACEJ SIE
KULTURZE KOMPUTE-
ROWEJ, JEJ PROJEK-
TY MOZNA POROW-
NAC DO GRAFIK ENDO
| WCZESNYCH REALI-

czas eksperymentowala z internetowa
estetyka, czego przykltadem sg instala-
cje Reality LP (2004) oraz Faster (2005).
Trzeba jednak zauwazy¢, ze prace Pa-
weli nie tyle koncentrowaly sie na spe-
cyfice sieci, ile krazyty wokét tematu
artystki, jej codziennego zycia i proble-
mow, a takze samej produkcji sztuki.
Pawela byta wiec ,tylko jedna z wielu”
mtodych dziewczyn zyjacych w rozwi-
jajacej sie kulturze komputerowej, jej
projekty mozna poréwnac¢ do grafik
Endo i wczesnych realizacji Zuzanny

pokazany w CSW Zamku Ujazdowskim
w 1999 roku na wystawie Co za piekfo,

ZACJI

ZUZANNY

Janin, przekazem zas przywodzg na
mysl dylematy bohateréw popularnej

JA-

co za raj. Instalacja sktadafa sie z po-

NIN, PRZEKAZEM ZAS

niegdy$ komedii romantycznej Masz

nad tysigca tabliczek pleksi, na ktérych
artystka zapisala imiona wszystkich

PRZYWODZA NA MYSL

wiadomosc (1998).
Z prezentowanych podczas dzie-

swoich znajomych. Tabliczki zostaly DYLEMATY BOHATE- sieciolecia polskiego Internetu ar-
powieszone na Scianach, podtoge wy- A tystow wybijajacg sie postacia na
tozono miekka gabka, a w powietrzu ROW . POPULARNE) pewno byl Piotr Wyrzykowski, wspot-
unosita sie gesta mgla. Dodatkowa NIEGDYS KOMEDII RO- twérca grupy CUKT (Centralny Urzad
atrakcje stanowil towarzyszacy insta-  MANTYCZNE)J MASZ Kultury Technicznej). Jeszcze przed
lacji program internetowy — ci, ktérzy sz zalozeniem CUKT-u, w 1995 roku,
odnalezli swoje nazwiska na tablicz- WIADOMOSC (1998).

Wyrzykowski w swoich dziataniach

kach, mogli zalogowac sie do niego
i rozbudowac sie¢ znajomosci stworzong przez Janin. Te
mato znang prace przypomnial Gorczyca w felietonie Efekt
Sasnala, opublikowanym w portalu dwutygodnik.com, ra-
czej zartobliwie komentujac w nim, ze Mojg Pamig¢ mozna
uznac za prototyp Facebooka’. Na tym jednak skonczyly
sie eksperymenty Janin ze spolecznosciowym charakterem
Internetu. Szkoda. Kto wie, jaki bytby ich kolejny rezultat?
Pozostajac przy temacie kobiet i Internetu, wspomnie¢
trzeba rowniez o Laurze Paweli, ktéra debiutowata kilka
lat p6zniej. W swoich autotematycznych pracach odnosita
sie do estetyki nowych technologii, co stuzyto jej glow-
nie do rozwijania egzystencjalnej refleksji. W 2001 roku
Pawela rozpoczeta projekt Reallaura, bedacy rodzajem
prywatnego dziennika. Artystka dzielita sie w nim swoimi
przemysleniami z publiczno$cig za pomoca prymitywnych
grafik cyfrowych, rozsytanych jako e-mailowy i SMS-owy
spam lub dostepnych w formie tapet na komorke. Po za-
konczeniu projektu w 2003 roku Pawela jeszcze przez jakis

7 LUKASZ GORCZYCA, EFEKT SASNALA [NA:] http://www.dwutygodnik.
com/artykul/3032-dobry-wieczor-efekt-sasnala.html (DATA DOSTEPU 26
SIERPNIA 2014).

podejmowal tematyke mass mediow
i wirtualnej rzeczywistosci. Po kréotkim okresie zaintere-
sowania filmem (czego efektem byly choéby znakomite
prace Runner i Beta Nassau z 1993 roku) artystyczne po-
szukiwania Wyrzykowskiego zaczely ciazy¢ w kierunku
nowych technologii i cybercielesnosci. W 1998 roku ar-
tysta stworzyl wirtualng posta¢ Davida EveryBody’ego,
ktorg mogli sterowa¢ i modyfikowa¢ internauci. Kontynu-
acja tego projektu byta praca Cyborg Sex Manual, czyli, jak
sama nazwa wskazuje, poradnik wychowania seksualnego
dla cyborgoéw. Jednak najgtosniejszg do tej pory akcja oka-
zala sie ta zorganizowana juz z kolegami z CUKT-u (Ra-
fatem Ewertowskim, Robertem Mikotajem Jurkowskim,
Arturem Kozdrowskim i Jackiem Niegoda). Chodzi oczywi-
$cie o kampanie wyborcza Wiktorii CUKT, wirtualnej kan-
dydatki na prezydent Polski. Kampania CUKT odbyla sie
za pomocg Obywatelskiego Software’'u Wyborczego, a jej
hasto — ,Wiktoria CUKT. Politycy sa zbedni” — stanowilo
przewrotny komentarz na temat rosnacego populizmu
w polskiej polityce. Wiktoria CUKT, konstrukt wirtualny,
nie miata wiasnych pogladéw, a atrakcyjnos¢ jej kandyda-
tury wynikata z faktu, ze reprezentowala interesy swoich
zwolennikow, jakichkolwiek badz.
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W ironicznym pomysle CUKT-u cieka-
we pozostaje przede wszystkim to,
ze wychwytuje on zmiany w jezyku
mediéw i w samej polityce, jakie za-
czely zachodzi¢ na przetomie tysigc-
leci w Polsce. W podobnym kierunku
zmierzaly dziatania grupy Twozywo.
Z internetowego punktu widzenia
szczegolnie interesujagco przedstawia
sie ich seria filméw Kapitan Europa,
powstata w latach 2003-2004. Filmy
te zostaly zamieszczone na bardzo
starannie zaprojektowanej stronie, na
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JEDNAK ZAGLEBIA-
JAC SIE W SPECYFIKE
POLSKIEJ SZTUKI | JEJ
RELACJI Z INTERNE-
TEM, NIE SPOSOB NIE
ZAUWAZYC KILKU
ZNACZACYCH PROBLE-
MOW, JAKIE POJAWILY
SIE W TYM POLU. NAJ-
WAZNIEJSZYMI Z NICH

co wlasciwie pozostaje zrozumiate.
Sami net artowcy zresztg nie domagali
sie tego uznania, gdyz nie utozsamia-
li sie ze sceng instytucjonalng. Ta zas$
bardzo szybko podzielita sie na dwa
obozy — zapalonych wyznawcéw sztu-
ki nowych mediow oraz calg reszte,
Srednio zainteresowang dziataniami
na pograniczu sztuki i nauki (ewen-
tualnie technologii). Jak zwykle zna-
mienne pozostajg tu komentarze ze
strony ,Rastra”, z ktorych najbardziej
pamietny jest ten o festiwalu WRO.

ktorej nadal mozna je ogladaé (www.

JTemat tygodnia: Czy WRO istnieje?

twozywo.art.pl/kapitan). Kapitan Euro- SA MARGINALIZA- Czy slyszale§/as kiedys o festiwalu
pa to superbohater, strzegacy porzad- CJA 1| AKADEMIZACIA WRO? Czy kiedykolwiek uczestniczy-
ku i zwalczajacy kontrkulture. Wyste- te$/as w czyms§ takim?” — pytali w swo-
powat on pod postacig gwiazdki z flagi SZTUKI NOWYCH im magazynie rastrowcy z okazji kolej-
Unii Europejskiej i uczyt, jak by¢ szcze-  MEDIOW. nej edycji imprezy w 2003 rokue. Czy

Sliwym, oczywiscie z zycia w zgodzie

z systemem. Juz same tytuly kolejnych odcinkéw sa bar-
dzo wymowne: UCZENIE — Kapitan uczy, jak doceniac swiat,
HEDON — bawmy sig!, SZYBCIE] — Spieszmy sie kocha¢ ludzi,
bo czas to pienigdz czy ROZKAZ — procenty sq wazne. Filmy
te wykonano dodatkowo w uproszczonej estetyce, nawig-
zujacej do prymitywnych grafik z Painta i piktogramow,
co dobrze koresponduje z 6wczesng kulturg wizualng. Co
ciekawe, jeden odcinek Kapitana Europy poswiecony zostat
yhiedobremu obliczu net artu”, a jego bohaterem byt Pvek
(tutaj wystepujacy jako Pvuj), postac stworzona przez Do-
minika Zacharskiego. Kapitan Europa to jednak oczywiscie
tylko cze$¢ internetowej dziatalnosSci Twozywa — na ich
stronie znalezZ¢ mozna kilka skromniejszych prac, zawsze
o antykapitalistycznej wymowie, oraz linki do innych net
artowych tworcow z kregu nnk.art.pl.

WROCLAW AKADEMICKI
| KRAKOWSKA SCENA TECHNO
Wymienione wcze$niej postaci nie zamykaja oczywiscie
listy artystow zainteresowanych nowymi mozliwosciami
oferowanymi przez sie¢. Jednak zagtebiajac sie w specy-
fike polskiej sztuki i jej relacji z Internetem, nie spos6b
nie zauwazy¢ kilku znaczacych problemow, jakie pojawity
sie w tym polu. Najwazniejszymi z nich sg marginalizacja
i akademizacja sztuki nowych mediéw. W duzej mierze
amatorska i popkulturowa twoérczo$¢ cztonkéw ,warszaw-
skiej sceny internetowej” nie zyskala wiekszego uznania
w polskim srodowisku artystycznym (nie liczac Twozywa),

byt to wyraz ich wiasnej ignorangji, czy
moze raczej celny prztyczek w nos nowomedialnym zapa-
lenicom? Pewnie obie te mozliwosci sg prawdziwe, a zad-
na z nich nie $wiadczy Zle o Srodowisku ,,Rastra”. Niemniej
to wlasnie WRO pokazywalo tworcow, ktorzy siegneli po
Internet jako po powazny temat. Rezultaty tej decyzji byly
rézne. Sposréd polskich artystow nalezy wyr6ézni¢ w tym
kontekscie Piotra Wyrzykowskiego i CUKT, Roberta B. Li-
ska, Pawta Janickiego oraz Anne Plotnicka.

Performance na zZyczenie to akcja, ktéra odbyta sie na
WRO w 2001 roku i ktérg uznaje sie za jedna z pierwszych
inicjatyw internetowych festiwalu. Ta praca Anny Plotnic-
kiej, wykonana przy pomocy Piotra Janickiego, oparta byfa
na specjalnym programie, umozliwiajacym artystce komu-
nikagje z internautami w trakcie performansu. Uczestni-
czacy w tym wydarzeniu internauci mogli obserwowac
na zywo Plotnicka oraz przesylac¢ jej proste komendy,
ktore ona z kolei wykonywata, $ledzac pojawiajace sie na
monitorze komunikaty. Przedsiewziecie odbylo sie w Te-
atrze Wspolczesnym we Wroclawiu. Artystka siedziala za
stolem, na ktérym postawifa kilka przedmiotow, wsrod
nich lalke, $wiece, nozyczki, budzik oraz jabtko. Plotnic-
ka mogta widzie¢, ilu internautéw pozostaje zalogowa-
nych do jej programu i ktére polecenie zdobylo najwiecej
glosow. Pono¢ najwiekszg popularnoscig cieszyty sie ko-
mendy destrukcyjne, na przyklad zadanie potaczenia lalki

8 CO? WRO!, ,RASTER" [NA:] http://raster.art.pl/archiwa/archiwum_|_2003.
htm (DATA DOSTEPU 1 WRZESNIA 2014).
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z nozyczkami albo przypalenie jej swieczka... Przez orga-
nizatorow WRO performans Plotnickiej zostal okreslony
jako pionierski, ale bioragc pod uwage rok jego powstania,
trudno go uznac za faktycznie rewolucyjny. Uderza tez
jego prostota — akcja Plotnickiej zasadzata sie na demon-
stracji interaktywnej komunikacji w Internecie i niewiele
poza to wychodzita.

Troche bardziej skomplikowane byly prace Piotra Ja-
nickiego, ktory swoja przygode artystyczng rozpoczat
jako muzyk i cztonek zespotu Gameboyzz Orchestra Pro-
ject. Stad tez jego projekty czesto mozna interpretowac
jako rodzaj ,instrumentéw”, stuzacych jednak rozmaitym
celom. Podczas WRO w 2003 roku Janicki zaprezentowat
muzyczno-internetowy performans Ping melody, w ktérym
wykorzystal komende Ping, uzywang do badania potaczen
sieciowych. W przeksztalconym przez artyste programie
sygnaly do sieci wysytane byly przez grajacego na wiolon-
czeli muzyka, nastepnie przemierzaly
przestrzen Internetu w kierunku wy- NA

IMPREZACH

pozawroctawskie, trzeba wspomnie¢ o festiwalu sztuki
nowych mediéow w lubelskiej galerii Kont, organizowanym
od 1992 do 2006 roku.

W ostatnich latach pojawilo sie w Polsce pare im-
prez promujacych sztuke nowych mediéw. Od 2008 roku
szczecinski klub 13 muz organizuje digital ia, w todzi
artysta i kurator Michat Brzezinski prowadzit przez rok,
od kwietnia 2010 do stycznia 2011 roku, Galerie NT, a Ry-
szard W. Kluszczynski od 2011 roku kuratoruje, pod au-
spicjami gdanskiej tazni, festiwal Art+Science Meeting.
W przypadku tych inicjatyw uderzajace jest to, ze ich or-
ganizatorom takze nie udato sie uciec od srodowiskowe;j
gettoizacji. Coraz bardziej problematyczne staje sie po-
nadto pytanie o ich jakos¢ i innowacyjnos$¢. Na imprezach
w Szczecinie i Gdansku nadal kultywuje sie propagowanie
sztuki na pograniczu naukowego eksperymentu, wlasciwie
bezkrytycznie. Tymczasem po niemalze dwudziestu pieciu
latach promowania tego typu strategii
artystycznej pora zapytac, czy jest ona

branych lokalizacji w sieci, by w kon- W

SZCZECINIE

aktualna i jakie sa jej mankamenty.

cu powréci¢ w zmienionym ksztalcie.

[ GDANSKU NADAL

Czy jezyk i kategorie, w jakich mozna

Powstate w wyniku tego eksperymen-
tu dZzwieki mozna bylo uzna¢ za obraz

KULTYWUIJE SIE PRO-

byto ujac sztuke lat 90. XX wieku, na-
dal spelniajg dzi§ swoja funkcje? Czy

aktualnego stanu potaczen sieciowych.

PAGOWANIE

podporzadkowana naukowej metodo-

SZTUKI

W pézniejszych pracach Janicki czesto
powracal do pomystu ,sondowania

NA POGRANICZU NA-

logii sztuka faktycznie jest kreatywna
i rodzi nowe jakosci w kulturze, czy

Internetu”, za swoje cele obierajac

UKOWEGO EKSPERY-

raczej jest to twor zinstrumentalizo-

serwery branzy militarnej czy porno-
graficznej. W zorganizowanym w 2011

MENTU,

WLASCIWIE

wany i do cna zinstytucjonalizowany?
Czy sztuka — jak to sie z upodobaniem

roku performansie Eu_Tracer obiektem

BEZKRYTYCZNIE.

akcentuje — ,tak zwanych nowych me-

jego zainteresowania staly sie serwery
parlamentu i komisji Unii Europejskiej. Tworczo$¢ Janic-
kiego ma charakter poniekad hakerski i blisko jej do dzia-
tan Roberta B. Liska — artysty, kompozytora i matematyka,
zafascynowanego mediami taktycznymi i haktywizmem.
W zasadzie mozna stwierdzi¢, ze dzieki festiwalowi
WRO Wroclaw stal sie najbardziej wyrazistym centrum
sztuki nowych mediéw w Polsce. Tego wizerunku dopetl-
niala jeszcze galeria Entropia, ktérej gesty program ob-
fitowat takze w liczne wydarzenia zwigzane wlasnie z ta
dziedzing sztuki. Odbywaly sie tutaj regularne wyktady
na temat nowych zjawisk w kulturze medialnej, a swoje
wystawy mieli Robert B. Lisek, Barbara Konopka, Mag-
dalena Bielesz, Laura Pawela, Anna Plotnicka, dziatajacy
w przestrzeni Second Life Piotr Kopik, a takze Malgo-
rzata Jabtonska i Piotr Szewczyk, zalozyciele interne-
towej galerii-projektu Space is the Place (projekt kurato-
rowal Sebastian Cichocki). Jesli zas chodzi o inicjatywy

diow”, ktorg pokazuje sie w Polsce, ma
w istocie co$ ciekawego do powiedzenia o $wiecie, takze
tym medialnym? Pamietajmy, ze przez dwadziescia pie¢
lat nasza rzeczywistos$¢ bardzo sie zmienifa. Kultura, jaka
znamy z lat 90. XX wieku, juz nie istnieje. Te zmiany nie
do konca pojmowane sa przez cze$¢ kuratoréw i badaczy.
Ryszard W. Kluszczynski na festiwalu w Gdansku poka-
zuje pionieréw sztuki ubieglego stulecia (gwiazdami te-
gorocznej edycji Art+Science Meeting byli Stelarc i Ken
Feingold) i nie za bardzo stara sie wyj$¢ poza owg grupe
wiekowa, najwyrazniej bedac przekonany o uniwersal-
nosci tego rodzaju tworczosci. Z kolei dziatajacy w ob-
szarze bio artu Michat Brzezinski, osoba o niesamowitej
energii, jesli wrecz nie nadaktywna, w ciggu ostatnich lat
trafit na jezyki za sprawa afery, ktéra miata miejsce w gli-
wickiej Czytelni Sztuki w 2012 roku. Na jego wystawie
Expanded Life Definition zdechla papuga bedaca czescig
instalagji. Na nieprzychylne komentarze nie trzeba byto
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LAURA PAWELA
Reality LP, Centrum Sztuki Wspolczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa, 2004
fot. Mariusz Michalski
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WERNISAZ WYSTAWY ART NET

Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, 1996, dzieki uprzejmosci Zachety — Narodowej Galerii Sztuki
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dlugo czeka¢: badaczka animal studies
Dorota Lagodzka napisata na swoim
blogu  (niezla-sztuka.blogspot.com)
o instrumentalnym podejsciu Michata
Brzezinskiego do zwierzat, a takze do
innych istot zywych, ktérych artysta
LJuzywa” w swoich projektach, i trze-
ba przyznaé, ze nie byl to zarzut bez-
podstawny. Sam kurator prébowat sie
broni¢, ale byto juz za p6Zno — w pod-
sumowujacym rok rankingu , Arteonu”
skandal papugowy zostal uznany za
najbardziej zenujaca afere roku. Tym
samym przepas¢ dzielgca nowomedial-
ng spolecznos¢ od reszty Srodowiska
wecale sie nie niweluje, przeciwnie, ona
sie poglebia.

Gdyby sprébowac narysowaé mape
polskiej sztuki internetowej przeto-
mu tysiacleci, sprawa wygladataby
dos¢ prosto — w Warszawie rozwijata

SZUM - NR 6

GDYBY SPROBOWAC
NARYSOWAC MAPE
POLSKIEJ SZTUKI
INTERNETOWEJ PRZE-
LOMU TYSIACLECI,
SPRAWA WYGLADALA-
BY DOSC PROSTO
- W WARSZAWIE ROZ-
WILJALA SIE
ALTERNATYWNA SCE-
NA NET ARTU, A WE
WROCLAWIU DOMINO-
WALA SZTUKA AKA-
DEMICKA, CHRONIACA
SIE POD SKRZYDLAMI
INSTYTUCII.

w kultowym, cho¢ trudno dostepnym,
»~Mondo 2000”, ,magazynie neopsy-
chodelicznym”, poswieconym mean-
drom rozwijajacej sie wowczas kultu-
ry cyberpunkowej. Jak sam przyznaje,
przez pewien czas odwiedzal WRO, ale
ostatecznie zniechecil go akademic-
ki charakter pokazywanej tam sztuki.
Simonowi blizsza byla niefrasobliwa
kultura niezalezna i to do niej nawia-
zywal w swoich pracach, czesto moz-
na doszukac sie w nich ducha ideologii
DIY (Do It Yourself). Internet stanowit
dla Simona przede wszystkim Zrédto
wiedzy, ktora pozwalala mu na omi-
niecie korporacyjno-instytucjonalnych
regul produkgji kultury i technologii.
Uwidocznito sie to w takich pomy-
stach jak Zegarek elektroniczny domo-
wej roboty (2005) czy Malarz samobdjca
(2004), instalacja, ktorej czescig byla

sie alternatywna scena net artu, a we
Wroctawiu dominowata sztuka akade-
micka, chronigca sie pod skrzydlami instytucji. Do tego
pejzazu, oprécz wspomnianego juz Lublina i Lodzi, trzeba
jednak jeszcze dodac Krakéw i jego preznie rozwijajacy
sie scene techno. Z tego miasta pochodzi Janek Simon
i wplyw owej intensywnej atmosfery undergroundowego
Krakowa bardzo wyraznie odzwierciedla sie w jego twor-
czo$ci. Artysta, ktory zadebiutowal w 2002 roku pracg
Carpet Invaders, nie tyle zwykt wykorzystywac interneto-
wa estetyke czy wykonywac projekty problematyzujace
temat sieci, ile postugiwat sie sposobem myslenia i pracy
charakterystycznym dla generacji pierwszej fali Internetu.
Simon byt aktywnym uczestnikiem krakowskich imprez,
zajmowatl sie VJ-ingiem, nalezat tez do kolektywu Comm-
bo. Na przetomie tysigcleci imprezowe zycie miasta kon-
centrowalo sie wokét Krzysztoforow, klubu Miasto Kra-
koff czy Strefy 22, dzialaly takze kolektywne inicjatywy:
Stowarzyszenie Artystyczne ,,Osrodek Zdrowia” oraz fun-
dacja 36.6. Biografia Simona wydaje sie idealnie odzwier-
ciedla¢ ducha tamtych czaséw — z racji zainteresowania
marksizmem zaczal podrézowac do Indii, potem zafascy-
nowat sie ruchami posthipisowskimi, by w koncu zwrdcic
sie ku anarchizmowi. Komputery byty obecne w jego zyciu
juz od lat szkolnych, a jezyka HTML nauczyt sie z nudow,
podczas wyprawy do Londynu, gdzie pracowat w skle-
pie z dywanami. Razem z kolegami zaczytywat sie takze

kukta wypchana materiatami wybu-

chowymi, wykonanymi chatupniczo
przez artyste. | cho¢ epoka anarchistycznego Internetu
skonczyla sie dawno temu, Simon nadal potrafi czerpac
z niego informacje pozwalajace mu odniesc sie krytycznie
do aktualnej sytuacji spoleczno-ekonomicznej. Ciekawy
przyktad w tym kontekscie stanowi choc¢by wykorzystanie
przez artyste drukarek 3D (rzecz jasna domowej roboty)
do produkgji rzezb, ktére p6zniej staly sie eksponatem na
wystawie Podroze na Wschod i na Pofudnie (BWA Wroctaw,
2014). Simon swoimi pracami trafit w sam $rodek dyskusji
o mozliwosciach oferowanych przez to urzadzenie. Dzieki
drukarce 3D mozna bardzo tanio wytwarzac rézne pro-
dukty, od domoéw poczynajac, a na broni koficzac. Z tego
wzgledu temat drukowania w tej technologii cieszy sie
coraz wiekszym zainteresowaniem, takze wsrod artystow.
Przyktadem niech bedzie jeden z ostatnich hitow gwiazdy
rapu o pseudonimie M.I.A., piosenka Double Bubble Trouble.

KRYTYKA - PAPIEREK
LAKMUSOWY INTERNETU
Pytanie, jak Internet oddzialywal na sztuke i scene ar-
tystyczng, jest raczej klopotliwe. Na pewno oferowat
nowe mozliwosci, usprawnial komunikacje i byl tema-
tem sam w sobie, ale czy wplynal na sztuke jako taka?
Czy za jego sprawa dokonala sie jaka$ estetyczna rewo-
lucja? Czy sposo6b dziatania instytucji sztuki zmienit sie
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ZUZANNA JANIN
Pamiec (imig i nazwisko), 1993-1994; wystawa Co za pieklo co za raj,
Centrum Sztuki Wspoiczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa, 1999, fot. Mariusz Michalski
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POLITYCY S,

http://cukt.art.pl

CUKT
plakat do kampanii Witorii CUKT, 2000, dzieki uprzejmosci artystow
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o sto osiemdziesiat stopni? Sktaniam
sie raczej ku stwierdzeniu, ze na ten
moment trzeba bylo w Polsce dlugo
poczekac. Istnieje jednak dziedzina,
w ktoérej Internet wywotal ferment
i widocznie wplynat na jej funkgjo-
nowanie — to krytyka artystyczna. Co
wiecej, wplyw sieci na krytyke tak-
ze dzi$ pozostaje goragcym tematem,
czesto podejmowanym przez samych
krytykow.

Nowa, internetowa epoka w kry-
tyce artystycznej zaczyna sie okolo
1997 roku, woéwczas bowiem pojawily
sie w sieci dwa nowe pisma o sztuce:
»Raster” i poswiecona fotografii ,,Fo-
totapeta”. Kazde z nich funkcjonowato
wczesniej w formie papierowej. ,,Foto-
tapete” od 1992 roku wydawata Mata

SZUM - NR 6

ISTNIEJE JEDNAK
DZIEDZINA, W KTOREJ
INTERNET WYWOLAL
FERMENT | WIDOCZ-
NIE WPLYNAL NA
JEJ] FUNKCJONOWANIE
— TO KRYTYKA ARTY-
STYCZNA. CO WIECEJ,
WPLYW SIECI NA KRY-
TYKE TAKZE DZIS PO-
ZOSTAJE  GORACYM
TEMATEM, CZESTO PO-
DEJMOWANYM PRZEZ
SAMYCH KRYTYKOW.

na tym, ze prowokowal krzykliwym
stylem, ale na tym, ze stanowil alter-
natywe dla mediéw mainstreamowych.
Informowat o sprawach, o ktoérych nie
pisata ,Gazeta Wyborcza”, krytyko-
watl ,Gazete Polska” czy ,Super Eks-
press”, uzyczal gtosu innym krytykom
i artystom oraz stanowil przestrzen
srodowiskowej dyskusji. W pewnym
sensie jednoczyl zatem S$rodowisko
artystyczne, ktére zyskalo wyrazistg
reprezentacje w 6wczesnym ubogim,
lecz juz agresywnym pejzazu medial-
nym. Informacyjno-komentujgca funk-
cja magazynu wplynela silg rzeczy na
stosowany z reguly w pismie jezyk —
uproszczony, wyzbyty akademickiego
zargonu, a jednoczes$nie silnie warto-
Sciujacy.

Galeria Zwiazku Polskich Artystow Fo-

tografikow (ZPAF), jej redakcja miescita sie (i nadal mie-
$ci) w CSW Zamku Ujazdowskim. Pismo otworzyto swoja
strone internetowa 1 lutego 1997 roku (fototapeta.art.pl).
Witryna ta istnieje do dzi$, a jej redaktorem jest Marek
Grygiel.

Jednak bardziej od statecznej ,Fototapety” w pamie-
ci zapisal sie niefrasobliwy ,Raster”. Pismo to, okreslane
nieraz jako kultowe, stato sie dzi§ jednym z kluczowych
punktéow odniesienia w dyskusjach o krytyce. Sukcesu
»Rastra” nie bytoby jednak, gdyby nie Internet. Chociaz
wydawany przez Gorczyce i Kaczynskiego zin miat cha-
rakter prowokacyjny, a rastrowcy starali sie rozprowadzac
go po najwazniejszych galeriach w Polsce, to nie wolno
zapominad, ze ich mozliwosci pozostawaly ograniczone.
W przeciwienstwie do ,Fototapety” ,Raster” byt pismem
o undergroundowym rodowodzie i nie wspierafa go finan-
sowo zadna instytucja. Wydanie kazdego numeru stano-
wito wiec nie lada wyzwanie, co wiecej, byto uzaleznione
od dobrej woli wielu oséb, ktore zgadzaly sie pomagac ra-
strowcom za darmo. Z tego powodu zin wychodzit rzadko
i nieregularnie. Przetom nastgpit wraz z zagoszczeniem
»,Rastra” na witrynie darta.art.pl. Prowadzenie strony
nie wymagato naktadéw finansowych i okazato sie duzo
prostsze pod katem logistycznym — ,Raster” przeksztatcit
sie z nieregularnika w tygodnik. Trafit na dobry moment —
w Polsce brakowato akurat pism o sztuce, szybko staf sie
wiec istotnym medium wymiany informacji ze $wiata ar-
tystycznego. Jego zasadnicza funkcja nie polegata jednak

Strona ,Rastra” rozwinefa sie
w petni w 2000 roku, a zakonczyta swojg dziatalnosc¢
w 2005 roku. Niedlugo potem powstato jednak kolejne pi-
smo internetowe. Impuls tym razem przyszedt z Krakowa.
tukasz Guzek, prowadzacy od 1988 roku niezalezng gale-
rie QQ (razem z Cezarym Wozniakiem i Krzysztofem Klim-
kiem), w 1997 roku postanowil zalozy¢ strone WWW owej
galerii. Podstaw jezyka HTML nauczyt sie na warsztatach
van der Haagen w CSW Zamku Ujazdowskim. Dostrzega-
jac w Internecie nowe mozliwosci dla sztuki, postanowit
w 2000 roku przenies$¢ idee warsztatow komputerowych
do Krakowa, gdzie razem z Efkg Szczyrek zrealizowali
projekt Cafe9, zakonczony publikacjg w sieci net artowych
prac zaproszonych artystow (miedzy innymi: Artura Taj-
bera, Marka Chotoniewskiego, Anny Janczyszyn, Barbary
Maron). Projekt trwal do wiosny 2001 roku, a jego kon-
tynuacja stafa sie strona spam.art.pl. Pismo to, wydawane
przez Stowarzyszenie Fort Sztuki, dziatato od 2002 roku,
jego redaktorem byt Lukasz Guzek. Ciekawg odnoge Cafe9
stanowita takze witryna grzenda.pl, prowadzona przez
Efke Szczyrek i pomyslana jako przesmiewczy, femini-
styczny brukowiec.

Pismo spam.art.pl nastawione bylo gtéwnie na prezen-
tacje i komentowanie sztuki konceptualnej, performan-
sow, instalacji oraz multimediéw. W swoim charakterze
odzwierciedlato entuzjastycznego ducha wczesnej kultury
internetowej, co pozostalo zgodne z ideg magazynu: ,.kul-
tury mamy tyle, ile sami sobie stworzymy”. Z dzisiejszej
perspektywy spam.art.pl moze stanowi¢ smutny przykiad
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w dyskusji o przechowywaniu danych w sieci. Obecnie
strona nie istnieje, nie ma tez swojego archiwum (w prze-
ciwienstwie do ,Rastra”), dlatego dostep do opublikowa-
nych tam prac jest wysoce utrudniony. Pewne wyobraze-
nie na temat pisma moga da¢ materialy zgromadzone na
stronie Internet Archive (archive.org).

Kolejny krok milowy w relacji krytyka—Internet stano-
wi ,,Obieg”. Stynne pismo CSW Zamku Ujazdowskiego,
ktore zalozone zostato przez Wojciecha Krukowskiego
w 1987 roku, jeszcze pod skrzydtami Akademii Ruchu, po
wydaniu sze$§édziesigtego czwartego numeru drukowa-
nego zawiesito dzialalno$¢. Wznowiono je w 2004 roku
z inicjatywy Adama Mazura (obecnie pismo znéw sie nie
ukazuje). Od tamtej pory ,Obiegowi” towarzyszyla stro-
na internetowa. Istotny wplyw na rozwdj tej witryny miat
Mazur, ktéry w 2007 roku zostal redaktorem naczelnym
pisma (Grzegorz Borkowski objat stanowisko szefa dziatu
wydawniczego CSW). Dzieki staraniom nowego kierownic-
twa ,,Obiegu” za opublikowane na stronie teksty zaczeto
placi¢, co podniosio range internetowego wydania pisma.
Dodatkowa innowacjg byta rubryka z blogami poszcze-
golnych krytykow, kolekcjoneréw czy artystow: Izabeli
Kowalczyk, Magdaleny Ujmy, Agaty Araszkiewicz, Piotra
Bazylki i Krzysztofa Masiewicza, Wojciecha Wilczyka oraz
innych (lista blogéw, niezmieniona od kilku lat, nadal jest
dostepna na stronie pisma). W witrynie ,,Obiegu” pojawi-
to sie rowniez forum, z czasem zaczeto tam publikowaé
takze kolejne numery pisma ,, Artmix”. Wazna zmiang byto
zamieszczanie na stronie reklam innych instytugji sztuki.

Modyfikacje dokonane w witrynie ,Obiegu” wydaja
sie idealnie wpisywa¢ w procesy transformacyjne Interne-
tu. Sie¢ juz od 2001 roku zaczeta zmienia¢ swo6j model
funkcjonowania, gléwnie dzieki serwisom internetowym,
w ktoérych podstawowg role odgrywata
tre$¢ zamieszczana przez samych uzyt-

SPECYFICZNY

tu wygladaly stosunkowo niegroznie, co wiecej, dawaly
krytyce artystycznej nowe, pozyteczne narzedzia. Wcze-
$niej, aby mie¢ strone WWW, trzeba byto zna¢ chocby
podstawy jezyka HTML, potem bloga na okreSlonym ser-
wisie mogt mie¢ juz kazdy, bez wzgledu na swoje tech-
niczne przygotowanie. Specyficzny charakter blogowej sy-
tuacji, opierajacy sie przede wszystkim na eksponowaniu
jednostki i jej pogladéw, sprzyjal powstawaniu tekstow
intymistycznych, umozliwial wypelnianie luk w dyskursie
artystycznym bardziej subiektywng (i nieskrepowana!) re-
fleksja oraz wreszcie stuzyt autokreacji samych krytykow.
| tak na przyktad Magdalena Ujma pisata bloga , krytyczki
na skraju zalamania nerwowego” i juz pierwszy jej post
stanowitl rodzaj osobistego zwierzenia, dla Izy Kowal-
czyk natomiast blog stal sie jedng z istotnych przestrzeni
wprowadzania dyskursu feministycznego. Dzieckiem swo-
ich czaséw pozostaje takze Jakub Banasiak, ktoéry kariere
zaczynat jako troll na forum ,Obiegu”, potem za$ zatozyt
wiasnego bloga ,Krytykant” i bardzo szybko stal sie jed-
nym z najbardziej wyrazistych krytykoéw sztuki. Z drugiej
strony blogi umozliwily powstanie konserwatywnej ,,sce-
ny alternatywnej”, reprezentowanej przez grupe The Kra-
snals i Drugi Obieg, p6Zniej takze Andrzeja Biernackiego
i jego Galerie Browarna.

Ciekawy pozostaje rowniez fakt, ze ,,Obieg” za czasow
Adama Mazura dokonat przewartosciowania pojecia pracy
w Internecie. Do tej pory bowiem sie¢ byla miejscem do-
browolnej dziafalnosci i strukturalnie przypominata anar-
chistyczng komune. Pionierom polskiego Internetu przez
mysl nawet nie przeszto, ze za swoja prace moga domagac
sie wynagrodzenia — nie dlatego, ze tak nisko siebie cenili,
ale z ragji tego, ze ich dziatalnosci towarzyszyto utopij-
ne przekonanie o budowaniu mostu do lepszego Swiata,
ktoérym trzeba podzieli¢ sie ze wszyst-
kimi. Oczywiscie dzialo sie to w cza-

CHA-

kownikéw. To zjawisko — okreslane po-

RAKTER

BLOGOWE)

sach, kiedy Internet nie byl traktowany

wszechnie jako Web 2.0 — zaczeto by¢

catkiem serio i nie mial takiej rangi

widoczne w Polsce okoto 2005 roku,
wraz z rosngca popularnoscig platform
blogowych, takich jak chocby blox.pl,
blogger.com czy wordpress.org (obec-
nie najpopularniejszy jest tumblr.com).
Z czasem do tego pejzazu dolaczyly
takze media spolecznosciowe — w Pol-
sce na poczatku byto to Grono, potem
Nasza Klasa, ktére nastepnie zastapit
ich konkurent zza oceanu, Facebook.
Poczatki spersonalizowanego Interne-

SYTUACII, OPIERAJACY
SIE PRZEDE WSZYST-
KIM_NA EKSPONOWA-
NIU JEDNOSTKI | JEJ
POGLADOW, SPRZY-
JAL POWSTAWA-
NIU TEKSTOW
INTYMISTYCZNYCH.

jak dzi$ (przypomne, ze obecnie za
niefortunna wypowiedz na Facebooku
mozna trafi¢ do sadu, czego przykiad
stanowi sprawa Ewy Wdjciak). Zapew-
ne w 2007 roku coraz trudniej byto po-
dziela¢ ten entuzjazm, a i sam Internet
sie zmienial. Z jednej strony stawat sie
coraz powszechniejszy, z drugiej za$
sformalizowany, ulegal komercjaliza-
¢ji. Podobnie ,,Obieg” nie byl takim pi-
smem jak cho¢by niezalezny ,Raster”.
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Jako ze powstawal pod auspicjami instytucji, publikowat
teksty bardziej analityczne i akademickie. Zamieszczenie
na stronie reklam innych galerii stanowito wiec kolejny
krok we wdrazaniu krytyki w instytucjonalne mechani-
zmy produkgji (wtedy chyba jeszcze nie warto byto méwic
o mechanizmach rynkowych). Krytyka internetowa stracita
dawna swobode, ale zyskatla za to wiekszy autorytet oraz
wsparcie.

Ztoty okres dziatalnos$ci ,,Obiegu” zakonczyt sie w 2010
roku, wraz z pojawieniem sie w CSW Zamku Ujazdowskim
nowego dyrektora, Fabia Cavallucciego. Niedlugo potem
Adam Mazur odszed! z redakcji pisma, ktére, niedofinan-
sowane, zastyglo w swojej formie sprzed paru lat. W tym
samym czasie zaczeta rowniez spada¢ aktywnos¢ bloge-
row, tak wiec obecnie lista polecanych przez ,,Obieg” blo-
g6w to raczej spis linkow do archiwéw dawnej dziafalno-
$ci prowadzacych je krytykéw. Na ich miejsce pojawily sie
nowe blogi, ale pisane juz byly przez zupetnie inne oso-
by — gléwnie mtodych ludzi, jeszcze studentéow, dla kto-
rych tego rodzaju aktywnosc¢ stanowita etap w budowaniu
doswiadczenia zawodowego. Tak wiasnie wygladata sytu-
acja w przypadku funkcjonujacej od 2011 do 2013 roku
Gabloty Krytyki, zalozonej przez Kube Marie Mazurkiewi-
cza i Lukasza Izerta na warszawskiej ASP. Gablota Krytyki
dziatala jako platforma blogowa, ktérej przyswiecata szla-
chetna idea tworzenia przestrzeni dla krytycznej dyskusji
o sztuce w obrebie uczelni. Pomyst dobry, ale krétkoter-
minowy — autorzy projektu szybko zarzucili dziatalno$¢
dla innych zaje¢. Czas funkcjonowania Gabloty Krytyki to
takze moment, kiedy zainteresowanie wszystkich coraz
bardziej skupiato sie na Facebooku.

W zasadzie bardzo szybko zauwazyliSmy, ze Face-
book ma duzy wplyw na krytyke, co wiecej, ze w ogdle
zmienit sie sposob funkcjonowania w Internecie. Przykta-
dowo Magdalena Ujma na swoim blogu skarzyla sie, ze
ow portal wysysa z niej energie do tego stopnia, ze nie
chce sie jej juz pisa¢ na blogu, z kolei tukasz Gorczyca
na stronie dwutygodnik.com zlowieszczo przepowiadat,
ze nadchodzi koniec krytyki artystycznej, poniewaz nie-
dlugo zastapig jg facebookowe lajki i populistyczny glos
bezimiennych mas. | cho¢ krytyka jako nieodfaczny ele-
ment systemu instytucjonalno-rynkowego wydaje sie
wystarczajaco konserwatywna i autonomiczna, by prze-
trwac ,rewolucje lajka”, nie sposéb zignorowac¢ pewnych
faktow. Przede wszystkim media spotecznos$ciowe i In-
ternet przedefiniowaly system naszej pracy, ktory stat sie
duzo ptynniejszy. W sieci przebywamy wiasciwie juz caly
czas, wiec nasza prywatno$¢ miesza sie w niej z tym, co

publiczne, w zupetlnie nieskrepowany, a czasem nawet
dwuznaczny sposéb. W biurze siedzimy na Facebooku,
YouTubie i Twitterze, a po powrocie do domu jeszcze od-
pisujemy na e-maile i dalej moderujemy nasze fanpage’e
albo udzielamy sie w facebookowych dyskusjach. Nieprze-
rwany naplyw nowych informacji i bodzcow sprawia, ze
nasza uwaga jest nieustannie rozproszona i mamy proble-
my z koncentracja. Nic nie robiac, ciggle pracujemy, w du-
zej mierze jednak nie na swoje konto. Najwieksze zyski
Z naszej pracy czerpia ostatecznie korporacje, do ktérych
naleza internetowe serwisy rzadzace wspolczesng siecia.

Co ciekawe, polska krytyka artystyczna stara sie jako$
odpowiedzie¢ na wyzwanie rzucone jej przez Internet. Za-
fozona w 2009 roku witryna dwutygodnik.com, cho¢ sta-
nowi strone w petni internetowego pisma, w swoim layo-
ucie i sposobie publikacji materialéw nawiazuje do form
papierowych. Jeszcze radykalniej postapili redaktorzy po-
wstatlego w 2013 roku magazynu ,,Szum”, ktérzy posta-
nowili powr6ci¢ do idei wydawania pisma drukowanego.
Remedium na hiperboliczne przy$pieszenie Internetu ma
by¢ zatem spowolnienie i systematyzacja dyskursu.

JAKA PIEKNA KATASTROFA

Rodzimi krytycy staraja sie zwolnic¢ i wprowadzi¢ wiasne
reguly gry, ale trudno nie zauwazyd, ze Internet nie czeka.
Co wiecej, zaczyna by¢ coraz bardziej obecny i towarzyszy
nam nie tylko w pracy i domowym zaciszu, lecz takze w po-
droézy, klubie, muzeum, na ulicy... Lacza stajg sie szybsze,
a elektroniczne nos$niki poreczniejsze (tylko czeka¢, kiedy
Google Glassy, juz w hipsterskich oprawkach, pojawia sie
na naszych nosach). W srodowisku artystycznym prze-
chwalac sie lajkami nie wypada, ale i tak wszyscy uwaznie
Sledzimy strony autoréw najbardziej lubianych przez nas
wpisow i zdje¢. Szum informacyjny narasta i zdaje sie, ze
nic go nie powstrzyma. Skoro nie mozemy wroci¢ do daw-
nego tadu, to co nam pozostaje? Niektorzy w Internecie
juz o tym wiedzg — nalezy jeszcze zwiekszy¢ tempo, az do
ostatecznej eksploatacji i samozniszczenia albo rewolugji.
Zbawienng moc katastrofy szczegoélnie podkresla teoria
akceleracjonizmu — termin ten stworzyl Benjamin Noys,
opierajac sie na antykapitalistycznych watkach pochodza-
cych z Anty-Edypa Gilles’a Deleuze’a i Félixa Guattariego,
pism Jeana-Frangois Lyotarda (Economie libidinale, 1974)
i Jeana Baudrillarda (L’échange symbolique et la mort, 1976).

O akceleracjonizmie zaczyna sie moéwi¢ roéwniez
na gruncie estetyki, szczegélne zastugi na tym polu ma
amerykanski krytyk kultury Steven Shaviro. Do huraopty-
mistycznego przyspieszenia i pograzenia sie w swoiscie
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JANEK SIMON
Zegarek elektroniczny domowej roboty, 2005, dzieki uprzejmosci artysty
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ANNA PLOTNICKA
Performance na zyczenie, 2001, dzieki uprzejmosci artystki
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rozumianym sadomechanizmie wzywajg takze redaktorzy
kultowego ,,DIS Magazine”. Ten ostatni celebruje kulture
korporacyjng i jej fetysze (zdjecia stockowe, napoje ener-
getyczne Monster Energy, sportowg odziez, biurowy wy-
stroj wnetrz, kosmetyki marki AXE, tworzywa sztuczne,
futurystyczny dizajn), tworzac z nich podstawe swojej cy-
ber- i posthumanistycznej narracji. Wylaniajacy sie z niej
czlowiek jest piekny i nienaturalny. Otoczony elektronika,
z wymazanymi w Photoshopie niedoskonatosciami skory,
spokojnie patrzy na pograzajacy sie w chaosie swiat, jego
jedynym komentarzem jest usmiech i deklaracja jeszcze
wydajniejszej pracy.

Akceleracjonizm oraz jego kulturowe subnurty, takie
jak normcore, vaporwave i seapunk (ostatnie dwa to wtasci-
wie gatunki muzyczne, niemniej towarzyszy im przemy-
$lana ikonografia wizualna), stanowig estetyczny trzon
zjawiska okreslanego jako sztuka postinternetowa. Termin
ten po raz pierwszy zaproponowata w 2008 roku artyst-
ka i badaczka Marisa Olson, probujac opisa¢ wplyw sieci
na zycie codzienne i praktyke artystyczna. Nawigzywat
on takze do estetyki postmediéw, zdefiniowanej w 2001
roku przez Lva Manovicha. W najpopularniejszym ujeciu
terminem sztuki postinternetowej okres$la sie tworczosc¢
powstatg po 2005 roku (a wiec juz po rewolucji Web 2.0),
zaréwno te znajdujaca sie w sieci, jak i te zmaterializo-
wana w galeryjnej przestrzeni, ,przektadajacg” jezyk digi-
talny na fizyczny. W tym aspekcie sztuka postinternetowa
stanowi cze$¢ estetycznego trendu nazywanego, za an-
gielskim dizajnerem Jamesem Bridle’em, Nowa Estetyka,
ktory jest niczym innym jak spostrzezeniem, ze jezyk wi-
zualny technologii i Internetu coraz bardziej przesigka do
Swiata fizycznego, wywierajac znaczacy wplyw na mode,
projektowanie, muzyke i inne dziedziny kultury.

W Polsce trudno méwic¢ o wyrazistej scenie postinter-
netowej, mozna jednak znalez¢ artystébw odwotujacych
sie do tego nurtu. W najbardziej bezposredni sposéb czy-
nig to tworcy zwigzani ze Srodowiskiem streetartowym —
Pikaso (wlasciwie Michal Linow), Stach Szumski i Rafat
Czajka (jest on réwniez projektantem, stworzyl wiasng
marke ubran Hazz). Niemniej warto podkresli¢, ze wspo-
mniani arty$ci dzielg swoja aktywno$¢ na akcje w prze-
strzeni publicznej i te w Internecie, swoje grafiki publikuja
na blogach, sie¢ stuzy im takze do komunikacji z innymi
artystami. Obok nich wymieni¢ nalezy jeszcze Dominika
Podsiadiego, Leszka Onaka i Lukasza Podgoérniego, kto-
rzy skupiaja sie wylacznie na dziatalno$ci w Internecie.
Onak i Podgérni tworzg artystyczno-literacki duet ,,cichy
nabiau”, a ten ostatni to dawny cztonek grupy Perfokarta

(tworzonej miedzy innymi przez Romana Bromboszcza,
Tomasza Pulke i Tomasza Misiaka), zajmujacej sie poezja
cybernetyczna.

Najprawdopodobniej najciekawsza propozycja stricte
sieciowa byta Billy Gallery, internetowa galeria, zatozona
przez Tymka Borowskiego i Pawfa Sysiaka w 2012 roku.
Tworzone przez siebie filmy publikowali na YouTubie,
koncentrujgc sie w nich gltéwnie na kwestiach egzysten-
cjalnych, widzianych jednak z perspektywy wspétczesne-
go artysty. Ich prace wyréznialy sie pod katem estetycz-
nym — nie nasladowaly nowoczesnej poetyki w stylu ,,DIS
Magazine”, ale przypominaly raczej proste, rysunkowe
filmiki instruktazowe. W 2013 roku z Billy Gallery odszedt
Tymek Borowski, zastgpil go Ja§ Domicz. Obecnie Billy
Gallery, w sktadzie Sysiak i Domicz, funkcjonuje jako sie¢
blogoéw, na ktérych duet wymienia sie swoim materialem
wizualnym, co moze nieco przypominac¢ dziatalno$¢ saty-
rycznej platformy The Jogging, bardzo popularnej w mie-
dzynarodowym net srodowisku. Natomiast Tymek Borow-
ski razem z Rafalem Dominikiem i Katarzyng Przezwanska
zatozyli Czosnek Studio, skupiajac sie na projektowaniu
oraz na wspolpracy z instytucjami artystycznymi na pozio-
mie organizacji wystaw (najchetniej z ich ustug korzysta
Muzeum Sztuki Nowoczesnej).

Jesli chodzi o sztuke publikowang na YouTubie, wy-
réznia sie tu Ada Karczmarczyk, ktéra od czasu swojego
debiutu w 2006 roku przeszta zdumiewajaca ewolucje —
z emo-dziewczynki dokumentujacej swoje zycie na vlogu
Karczmarczyk stata sie natchniong propagatorka popka-
tolicyzmu, piosenkarka i prorokinia. Jej prace, cho¢ este-
tycznie moga przypominac inne internetowe produkcje,
powstaja w rzeczywistosci z nieco odmiennych inspiracji.

Outsiderem w swojej dziedzinie pozostaje Wiktor Ko-
towiecki, autor serii filméw Poradnik usmiechu, opublikowa-
nych na kanale Kraina Grzybéw TV. Opowie$ci o przygodach
Agatki i wiewiorki Matgosi zaskakujaco szybko podbity In-
ternet i zdobyly rzesze fanéw, najprawdopodobniej dzieki
swojej niesamowitej aurze. Akcja Poradnika usmiechu toczy
sie w blizej nieustalonym miejscu i czasie, ale pozostaja
one jakby ,znajome”, gdyz przywoluja wspomnienia z lat
dziecihstwa. Pomysly oraz rozmowy dwoch gléwnych
bohaterek sg jednak na tyle absurdalne i niepokojace, ze
stajg sie sugestig istnienia innego, bardziej przewrotnego
znaczenia tych filméw. Powracajacy motyw grzyba inter-
pretowany jest czesto jako metafora bomby atomowej. Za
melancholijnymi wizjami kryje sie wiec ziowieszcza prze-
powiednia konca $wiata. Poradnik usmiechu zalicza sie do
najlepszych prac odwotujacych sie do pojecia hauntologii,
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majacego swoje zroédta w Widmach Marksa Jacques’a Der-
ridy. W Polsce hauntologia zajmuje sie przede wszystkim
Olga Drenda, autorka bloga Hauntologia Polska (ducholo-
gia.tumblr.com).

W dziedzinie sztuki instalacji wyréznia sie Piotr La-
komy, Gregor Rézanski oraz duet Bracia, tworzony przez
Agnieszke Klepacka i Macieja Chorazego. U tych ostat-
nich inspiracje kultura sieciowq sg raczej luzne i opierajg
sie gtownie na przechwytywaniu popularnych motywoéw,
charakterystycznych na przyklad dla

PORADNIK USMIECHU

ostatnim oraz ze inne instytucje p6jda w slad Muzeum
Sztuki Nowoczesnej. Jak na razie bowiem internetowa
dziatalno$¢ wiekszosci z nich koncentruje sie giéwnie na
Facebooku, niektoére tylko muzea i galerie powoli oswa-
jaja sie z Instagramem, ale to nadal zbyt staba aktywno$¢
w tym polu, zwlaszcza w poréwnaniu z oferowanymi moz-
liwosciami. Dobry przyktad moze stanowi¢ tutaj projekt
Zuzanny Stanskiej, aplikacja DailyArt.

Analiza zawiklanej relacji sztuka—Internet niesie ze
sobg rozmaite pytania, na przyklad:

seapunku (tropik) i wizualnej trashowo-

co doktadnie jest sztukg postinter-

§ci, przywodzacej na my$l internetowe ZALICZA  SIE DO netowa i czy w ogéle warto uzywac
$mietnisko. PodF)b111e sprawa wygl:%da NAJLEPSZYCH PRAC tego pojecia? Termin ten, tfik jak za
w przypadku Piotra Lakomego, ktory wsze w przypadku ktopotliwych de-
w swoich instalacjach chetnie siega po ODWOLUJACYCH SIE finigji, nie obejmuje catego spektrum

syntetyczne materialy, kuszace futury-

DO POJECIA HAUN-

aktywnosci tworczej, ktéra zwigzana

styczng elegancja. Bardziej $wiadomie

TOLOGII,

jest z Internetem. Szukajac przykta-

MAJACE-

sztuke postinternetowa uprawia Gregor
Rézanski — bliska mu jest korporacyjna

GO SWOIE ZRODLA

déw na rodzimym gruncie, mozna by
spytac: co z kolektywem New Roman,

ironicznos¢ w stylu ,,DIS Magazine”. Ar-

W WIDMACH MARKSA

galerig Czuto$c¢, duetem Slavs and Ta-

tysta ten zainteresowany jest rowniez

JACQUES’A DERRIDY.

tars, Cipedrapskuad, a nawet gwiazda

krytyka instytucjonalng — razem z Ro-
mualdem Demidenka zatozyli platfor-
me New: Art Center, skoncentrowana na badaniu nowo-
czesnych strategii muzealniczych i kuratorskich (obecnie
dziata jako blog). Sam Demidenko petni z kolei funkcje
kuratora wystawy Is It Art or Is It Just w BWA Zielona Gora
(2014). Ekspozycje te nalezy uznac za pierwszy zbiorowy
pokaz sztuki postinternetowej w Polsce, do wziecia udzia-
tu w nim zaproszeni zostali tworcy zaréwno polscy, jak
i zagraniczni. Jedna z uczestniczek byta na przykiad mfoda
artystka Anna Maria Luczak, jej brat, Maciej Luczak, pro-
wadzi w Lodzi Pracownie Portretu — galerie, ktéra chetnie
gosci miedzy innymi artystow nawigzujacych do nowych,
internetowych estetyk. Odkrywaniem tego rodzaju twor-
czo$ci zajmuje sie ostatnio rowniez Muzeum Sztuki No-
woczesnej, gdzie we wrzesniu otwarta zostanie wystawa
prezentujgca uznanych artystéw miedzynarodowej sceny
postinternetowej. Jej kuratorka jest Natalia Sielewicz.
O Muzeum Sztuki Nowoczesnej warto wspomnie¢ takze
z innego powodu — to instytucja przodujaca we wdrazaniu
nowoczesnych rozwiazan muzealniczych, co stanowi re-
zultat wspétpracy z Czosnek Studio, cho¢ duze znaczenie
w tym kontekscie majg takze interaktywne przewodniki,
ktore zaczeto opracowywaé samo muzeum. Pierwszym
z nich byl przewodnik po pokazie Co widac. Polska sztuka
dzisiaj (2014) i trzeba mie¢ nadzieje, ze nie byt réwniez

ostatnich miesiecy Honoratg Martin,
z zapatem pstrykajaca sobie selfie? Bu-
dowanie jakichkolwiek podziatow staje sie tym trudniej-
sze, ze za samym sfowem ,Internet” kryje sie tak wiele
zjawisk, iz zasadniczo nie da sie stwierdzi¢: to jest inter-
netowe, a tamto nie. Zastanéwmy sie bowiem: czym byta-
by wspoélczesna fotografia, gdyby nie blogi na tumblr.com,
wyszukiwarka Google, Instagram i Photoshop? To samo
pytanie dotyczy sztuki instalacji, wideo artu, malarstwa,
a nawet performanséw. Kazdego rodzaju sztuka pozostaje
uzalezniona od narzedzi, jakimi jest wytwarzana. W mo-
mencie kiedy jednym z takich podstawowych narzedzi
artysty staje sie komputer, to w ten czy inny sposéb wply-
wa to na prace tworcy oraz jej rezultat. Internet dawno
temu przestal by¢ hobbystycznym zajeciem nerdow i stat
sie zarowno miejscem, gdzie rodza sie nowe prawa czy
konflikty, jak i przestrzenia, gdzie kwitnie bujna kultura,
fascynujaca miliony ludzi. Lepiej, abySmy jej nie przegapi-
li, cho¢ pewnie niewielu z nas byloby w stanie to uczyni¢.
W koncu Internet nie puka juz nieSmiafo do naszych drzwi
—on w nas jest, rzadzi naszym umystem i podpowiada, co
powinnismy robi¢ w przysziosci. &
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FELIETON

DIIEN SWIRA

tekst: Wojciech Szymanski

»,Nie mam kiedy odpisywa¢ na korespondencje. Pisze
do mnie Rossmann, Pizza Hut”, konstatuje bohater Dnia
swira, Ada$ Miauczynski, w pamietnej scenie ze skrzynka
na listy, z ktérej wylewa sie ta ,korespondencja”. Do mnie
tez piszg tylko lkea i Peek & Cloppenburg, przed wybora-
mi jeszcze politycy, nie podajac jednak adresu zwrotnego.
Sam zresztg rowniez pisuje regularnie tylko do gazowni
i elektrowni, z rzadka do ubezpieczalni. Szlachetna sztuke
epistolografii rezerwuje dla e-maili i co bardziej rozbu-
dowanych SMS-6w. Znak czasow, po ktorych pozostang
oprawne w sztuczng skore tomy e-maili zebranych, twe-
etow w wyborze i pod redakcja, krytycznych opracowan
fb messangerow.

Gdyby komus jednak przeszkadza¢ miat taki stan rze-
czy i pfaka¢ miatby za ,prawdziwymi listami”, spiesze
z pocieszeniem: ,Nie ptaczcie”. Kiedy bowiem wszystkim
zdawato sie, ze sztuka pisania prawdziwych listow umar-
ta Smiercig naturalng, a odpisywac¢ mozna tylko urzedom,
zdarzyt sie w mie$cie Krakowie cud, ze tak powiem, epi-
stolarny.

A byto tak. W czerwcu pracownicy Bunkra Sztuki
opublikowali list otwarty, ktéry adresowany byt, jak to
list otwarty, do opinii publicznej w ogole, do prezydenta
i wiceprezydent miasta oraz do dyrektora i wicedyrektor
miejskiego Wydziatu Kultury w szczegole. Pretekstem do
napisania go byla konczaca sie kadencja obecnego dyrek-
tora galerii i konieczno$¢ zapetnienia wakatu w drodze
konkursu. A ze z konkursami jak z wyborami — niewazne,
kto glosuje, wazne, kto liczy gtosy — zaloga Bunkra postu-
lowata o, miedzy innymi, powotanie do komisji konkurso-
wej ekspertow dzialajacych w polu wspétczesnej kultury,
wsrod ktorych znalezliby sie przedstawiciele Miedzyna-
rodowego Stowarzyszenia Krytykéw Sztuki AICA i Oby-
watelskiego Forum Sztuki Wspoélczesnej OFSW, a takze
o upublicznienie protokotu komisji konkursowej po za-
konczeniu obrad. W liscie nadawcy zaprosili wszystkich
chetnych do otwartej debaty na temat przysztosci galerii
w formie spotkan organizowanych w jej przestrzeni.

Na list pracownikéw, w ktérym nie sposob byto nie
zauwazy¢ autentycznej troski o los instytucji na przyszlej

mapie kulturalnej Krakowa wyrazonej przez zatoge odwo-
tujaca sie w nim do wypracowanej przez siebie w ubie-
glym roku, péki co deklaratywnej, strategii instytucji jako
miejsca artystycznego eksperymentu, nie odpowiedzieli
konkretni adresaci (ci zaprosili zaloge na spotkanie), lecz
przywotane kurtuazyjnie w jego tresci OFSW.

Odpowiedz forum nie dziwi mnie, gdyz niejako zostato
ono zaproszone przez pracownikow, dziwi za$ jej forma.
Zamiast ograniczy¢ sie do kurtuazyjnego jak zaproszenie
»dziekujemy, postaramy sie uczestniczy¢ w debacie i, je-
$li taka wola miasta i zatogi, nasz przedstawiciel’ka moze
znalez¢ sie w komisji konkursowej”, forum pozwolito so-
bie na odpowiedzZ co prawda pozostajaca co do meritum
w zgodzie z listem pracownikéw, co do formy jednak po-
zostawiajaca sporo do zyczenia. Juz w pierwszych stowach
o$wiadczenia poetyka oblezonej twierdzy: ,W Krakowie
brakuje instytugji kultury, ktéra generowataby nowg ener-
gie tworcza, jednoczyla i aktywizowata srodowisko, i ktora
bytaby nastawiona na dzialania o charakterze eksperymen-
talnym, alternatywnym na wysokim, miedzynarodowym
poziomie”. No wiec c6z, uderz w stél, a ludzie listy pisza...

I wéwczas ponad glowami pracownikéw Bunkra — sty-
szatem, ze dyrektor galerii dostat jedynie awizo od rzecz-
niczki prasowej — odezwala sie dyrektor MOCAK-u, Masza
Potocka. No i, Redaktorzy kochani, napisata ,,0dpowiedz
na o$wiadczenie OFSW ws. Bunkra Sztuki”. Stalo tam,
miedzy innymi, ze ,,duze instytucje publiczne nie sg prze-
strzeniami eksperymentalnymi dla artystéw. Sg miejscami,
gdzie odbiorca kontaktuje sie ze sztuka przemyslang. Dla
takich instytucji pierwszoplanowe sg potrzeby publiczno-
Sci”. Potem bylo jeszcze o lewicy, instytucji — nie wiem
wszak, ktorej, gdyz nazwa nie padta — i podejrzliwosci. Do
dzi$, Redaktorzy, Krakow nie moze wyj$¢ ze zdumienia,
nie wie wszak, o czym dyrektor pisata — o Bunkrze czy
o zarzadzanym przez siebie muzeum — i, przede wszyst-
kim, dlaczego, jesli o Bunkrze pisata, dlaczego w ogéle
pisata.

Co6z wtedy? Musze konczy¢, felieton nie bedzie dtuz-
szy, ale mam wiele zaleglej korespondencji w skrzynce,
gdyz pisza do mnie Rossmann, Pizza Hut i lkea. Pozwole
sobie tylko na sugestie natury epistolograficznej: Szanow-
na Pani Dyrektor, gdy w swojej skrzynce znajdzie Pani ka-
talog Ikei, nie bedzie w ztym tonie, gdy nie odpisze Pani,
ze regal Billy wprawdzie Jej sie nie podoba, aczkolwiek
zamierza go kupié. 8
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WARSZAWSKI SPOLDZIELCZY DOM HANDLOWY ,,SEZAM” (ARCH. ZBIGNIEW KARPINSKI
| ANDRZEJ SIERAKOWSKI) ZAMKNIETO 10 SIERPNIA 2014 ROKU Z PRZEZNACZENIEM DO
ROZBIORKI, NA JEGO MIEJSCU MA POWSTAC BIUROWIEC. CZTERDZIESTOPIECIOLETNI DZIS
BUDYNEK STAL SIE KOLEJNA PO SUPERSAMIE OFIARA PRZEBUDOWYWANIA STOLICY.
WRAZ Z ,SEZAMEM” ZNIKNIE AUTORSKA GALERIA EWY TUDORSKIEJ.

,Sezam” zostal otwarty w 1969 roku jako ostatni ele-
ment Sciany Wschodniej, zalozenia architektonicznego
rozplanowanego wzdtuz ulicy Marszatkowskiej, miedzy
Alejami Jerozolimskimi a ulica Swietokrzyska. Jego mo-
dernistyczna, jak na tamte czasy, bryla zaskakiwata prawie
catkowitym brakiem okien, a niepowtarzalno$¢ budynku
wyznaczaly liczne neony, mozaiki i nowatorskie rozwigza-
nia techniczne. Zdumiewal nowoczesnoscig i bogactwem
asortymentu.

Pierwotnie w jego wnetrzach miescily sie nalezace do
Spotdzielni ,,Spotem” obszerne dzialy handlowe, kawiarnia
oraz punkty ustugowe, co czynilo z tego obiektu centrum
zycia miejskiego. Od poczatku istnienia wspoltworzyt on
zatem charakter okolicy, skupial wokoét siebie drobny han-
deli zycie spoleczne, a jego witryny dyktowaty style i mody.

Kazda dekada zostawita na ,,Sezamie” swoje $lady. Jako
reprezentacyjny dom handlowy stolicy byt kolejno: narze-
dziem propagandy, oknem na Zachéd, wyznacznikiem
zmian ustrojowych.

Budynek byt kilkakrotnie przebudowywany. Poczawszy
od konca lat 80. ubiegtego wieku, zaczal zatraca¢ swo-
ja wyrazistos¢, znikaly mozaiki, neony, gasto zewnetrzne

o$wietlenie. To w nim, w szklanej przybudéwce, otworzyt
sie w 1992 roku pierwszy w Polsce McDonald’s (arch. Ste-
fan Kurylowicz). W latach 90. XX wieku zaczely pojawiac¢
sie na ,Sezamie” chaotycznie wieszane reklamy, przysta-
niajace mocno juz wtedy poszarzalg elewacje, by osta-
tecznie na poczatku XXI wieku zakry¢ go catkowicie.

0Od konca lat 90. ubieglego wieku ,Spotem” wynaj-
mowato powierzchnie handlowg w ,Sezamie” drobnym
przedsiebiorcom po atrakcyjnych, jak na centrum miasta,
cenach. Jedng z najemcéw byta Ewa Tudorska, malarka,
bizneswoman, absolwentka warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych z 1980 roku. Woéwczas to swoje dyplomy obroni-
li tez miedzy innymi Jarostaw Modzelewski i Marek Sob-
czyk. Tudorska zwigzata swoja dziatalno$¢ z ,Sezamem,
w 2001 roku, kiedy to, mijajac jego witryny, wpadta na
pomyst otwarcia w jednej z nich swojej galerii. W tym sa-
mym roku rozpoczely dziatalno$¢ réwniez Galeria Raster
i Fundacja Galerii Foksal.

Z Ewa Tudorska spotkatem sie miesiac przed zamknie-
ciem ,Sezamu”, nasza rozmowa odbyla sie w jej galerii
w witrynie, przy kawie z kawiarnianego automatu ,,Spo-
tem” i stodkich pasztecikach z serem (na wage).
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Lukasz Izert: Od ponad dwunastu lat prowadzi pani autor-
ska galerie w witrynie ,Sezamu”. Dlaczego zdecydowala
sie pani akurat na to miejsce i na wlasng dziatalnos¢?

tam, wlasciwie reagowaly tylko na te wspomniane do-
bre samochody. Sprzedaz byta przez to coraz gorsza,
a jeszcze wtedy wlazl w to VAT. To byta praktyka ce-

Ewa Tudorska: Jezeli mam o tym opowiedzie¢, musze
cofna¢ sie do moich poczatkéw, ale nie do urodzenia,
prosze sie nie ba¢ [smiech]. Do poczatkéw pracy. To byt
1980 rok — rok obrony dyplomu na warszawskiej aka-
demii i wielkiego znaku zapytania: co ja bede robi¢?
Na samym poczatku spedzitam jeden dzien w szkole
podstawowej na Szmulkach. Bytam ,panig od rysun-
ku”. Wtasciwie juz wtedy podjefam decyzje, ze jaki-
kolwiek etat jest nie dla mnie. Potem zaczeta sie moja
wspoétpraca z galeriami, bo szybciutko postanowitam,
Ze zajme sie malarstwem. Tym bardziej ze kiedy jesz-
cze zaczynalam studia, mys$lalam o malarstwie, ale
jako cztowiek twardo stapajacy po ziemi stwierdzifam,
ze kierunkiem powinna by¢ grafika, ktéra ma w sumie
tyle samo godzin malarstwa, a jednak daje jakie$ kon-
kretniejsze umiejetnosci, na ,w razie czego”. No i za-
czal sie méj marsz po galeriach. Niewiele funkcjono-
wato wowczas galerii prywatnych, istnialy gtéwnie te
panstwowe, najwiecej w Warszawie, to byta sie¢ Spét-
dzielni Plastyka. Dzi§ dziata pod tym szyldem chyba
juz tylko jedna galeria. Po tym, jak nastat wolny rynek,
prawie wszystkie sie one sprywatyzowaty. Spoétdzielnia
Plastyka stracita wtedy wiekszos¢ swoich galerii. Wta-
Scicielami stali sie, sprytnie woéwczas postepujacy, ich
dotychczasowi pracownicy. Ludzie, nikogo nie obraza-
jac, bardzo mili, ale przypadkowi na swoich stanowi-
skach. Obecnie wszystkie te sprywatyzowane galerie
juz padly, z jednego powodu, tego, o ktérym zaraz po-
wiem. Po mniej wiecej pietnastu latach wspétpracy po-
stanowitam sie od tego odciac i zajac sie sama soba. To
moze zabrzmi jak... anegdota, ale opowiem panu, jak
niegdy$ wygladala sprzedaz, jak ksztattowaly sie ceny
i jakie kierowaly tym wszystkim zasady. Jedna z naj-
wiekszych woéwczas galerii — duza witryna, widoczna
z ulicy, pare miejsc do parkowania przed nia, juz po
sprywatyzowaniu — nie miala w zwyczaju wywieszac
cen przy obrazach. Ceny byly tworzone ad hoc, w za-
lezno$ci od tego, jak wygladat i czym przyjechat klient.
Jezeli przed galerig parkowatl bardzo drogi samochod,
a i odzienie jego kierowcy [smiech] bylo godziwe, to
ow klient dostawat marze w wysokosci pieciuset pro-
cent. Tak to wygladato. Oczywiscie wiadomo, jaki to
mialo wptyw na obrét. Panie, ktére pracowaly w tych
galeriach, nauczone przez poprzedni system pewnego
stylu pracy, czyli siedzenia z gazeta i jedzenia czego$

nowa w galeriach, z ktérymi ja wspotpracowatlam na
zasadzie komisu, bo przeciez galerie woéwczas nic nie
kupowaly, zreszta tak jak i dzi§ nie kupuja. Proporcje
cenowe wygladaly nastepujagco — przedstawie to na
tatwym do przeliczenia przykiadzie — cena autorska
to tysigc zfotych, do tego dwudziestodwuprocentowy
VAT, to tysiac dwiescie dwadziescia ztotych, a do tego
jeszcze marza, od tysigca pieciuset do dwoch tysiecy
ztotych... lle to juz mamy?

Trzy tysigce dwiescie dwadziescia zlotych.

Tak, mamy trzy tysiace dwiescie ztotych. Do tego do-
datkowo klauzulka, podpisanie papierka, ze zgadzam
sie na dwudziestoprocentowy upust, gdyby klient sie
ktocil, targowal. Wiadomo, ze bedzie sie targowat,
jezeli ja co$ takiego podpisze, prawda? Wiec prosze
teraz od tego tysigca ztotych, od ceny autorskiej, odjgé
jeszcze dwiescie ztotych, dotozyc¢ je do calej tej marzy,
po czym prosze zwr6ci¢ uwage na proporcje wkladu
pracy miedzy tak naprawde zapakowaniem tego obra-
zu a jego zrobieniem. A od tego tysigca ztotych trzeba
jeszcze odjac rame, blejtram, farbe i pienigdze na reha-
bilitacje kregostupa, bo malarstwo to haréwa [smiech].
No i jak to wyglada? Tkwitby pan w tym?

No... pewnie nie — albo nie godzilbym si¢ na takie uklady.

Nie godzi¢ sie?! Mozna sie byto jedynie wycofa¢. Zasa-
dy galernikéw byly state. Nikt z wystawiajacych swoje
obrazy nie $miatby powiedzie¢: ,Prosze pani tu mar-
za jest za duza, ja sobie tego nie zycze”, usltyszatby
bowiem w odpowiedzi: ,To prosze sobie p6js¢ gdzie
indziej”. Tu nie istniala zadna mozliwo$¢ ruchu, tu
mozna byto zrobi¢ tylko jedno — zwia¢. Zwiac i zajac
sie sprzedaza.

Czy tutaj, gdzie siedzimy, byla wczesniej jakas wystawa
sklepowa?

To dawna dalsza cze$§¢ witryny, stat tu proszek do pra-
nia i inne produkty. Dzieki przychylnej decyzji pani
Anny Tylkowskiej, prezesowej ,Spotem” WSS Srod-
miescie, pojawita sie mozliwos$¢, by zaadaptowac te
przestrzen na galerie. Powody mojego wyboru tego
miejsca mialy nature nie tylko czysto ekonomiczna,
lecz takze psychologiczng. Nie nalezy bowiem do przy-
jemnych doswiadczen, zwlaszcza w momentach, gdy
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rynek przestaje funkcjonowa¢ dynamicznie, dzwonie-
nie do galerii i pytanie sie, czy co§ mojego sie sprze-
dato... Cztowiek czuje sie wtedy niekomfortowo. Poza
tym sytuacja wygladata tez tak, ze osoby prowadzace
galerie nie wyptacaly w pore naleznych honorariéw.
Galernicy przeciez takze mieli swoje potrzeby i obra-
cali tymi pieniedzmi. Nie byly to wiec szybkie wyptaty,
co rowniez stanowito spory minus. Irytowato mnie to.
Powoli narastal we mnie bunt. Czutam sie wykorzysty-
wana i ponizana.

A teraz, prowadzac wlasng galerie, jak si¢ pani czuje?

Czuje sie Swietnie. Od kilku lat, w czasach kryzysu, jest
gorzej, to sie wyraznie odczuwa, ale przedtem byto na-
prawde dobrze. Bezposredni kontakt z klientem, ktory
mozna nawigza¢ dopiero, kiedy osobiscie prowadzi
sie galerie, wiele daje, w sensie budowania relacji mie-
dzyludzkich. To sg czesto bardzo interesujace osoby.

Owszem, byly tu owe domy towarowe, obserwowatam
akcje oczyszczania tych domoéw, szpaler policji. KDT
dziataly bardzo dobrze, chociaz nie nalezalam do ich
klientéw. Z catej Warszawy zjezdzalo do nich mno-
stwo ludzi i sita rzeczy musieli oni mijac ,Sezam”. Tak
wiec mysle, ze cze$¢ moich klientéw stanowity oso-
by, ktére przyjezdzaly specjalnie do KDT. Pdzniej ta-
kim momentem negatywnym okazafo sie zamkniecie
Swietokrzyskiej i problemy komunikacyjne. Obecnie
Marszatkowska jest ruchliwa do Moniuszki, a potem
ludzie rozchodza sie po matych uliczkach, ale w godzi-
nach szczytu, po pracy, tych ludzi jest tu jednak ciggle
sporo. Poza tym przez te lata zyskatam wielu klientéw,
ktorzy powracaja do mojej galerii.

Czyli nawigzala pani pewne relacje?

Tak. Wracaja tu klienci, ich sgsiedzi, ich dzieci, nawet
po wielu latach.

Dodatkowo zdobywam wiedze na
temat tego, czego ludzie szukaja.
0d nikogo nie zaleze, a ten kontakt
przez szybe odbieram jako bardzo
ciekawy i przyjemny. Ludzie macha-
ja do mnie, robia zdjecia. Niekto6-
rych zapraszam, bo chcg usias$¢ na
moim krzesle, przychodzg dzieci...
Zdarzaja sie tez sytuacje zabawne.
Opowiem taka jedng. Czesto, kiedy
panuje upal, siedze blizej drzwi, by
chtodne powietrze mnie owiewalo,
i, oczywiscie, rozwiazuje jolke, bro-
nigc sie przed alzheimerem. Pew-
nego takiego dnia wychodzg sobie
panie z samu spozywczego i jedna
z nich podchodzi do mnie, myslac,
ze jestem manekinem, i zaczyna mi
w charakterystyczny sposéb macac
spodnice, badajac, jaki to mate-
rial. Wtedy ja sie poruszam, a pani
z okrzykiem przerazenia odskakuje
do tylu [smiech], potem niemalze
musze jg cucid.

Czy moze pani wyrozni¢ etapy funkcjo-
nowania galerii w tym miejscu? Wokot
duzo si¢ zmienilo, po drugiej stronie
znajdowaly sie Kupieckie Domy Towaro-
we (KDT), pelna zycia Swietokrzyska. ..

CZESTO, KIEDY

PANUJE UPAL, SIEDZE
BLIZEJ DRZWI, BY
CHLODNE POWIETRZE
MNIE OWIEWALO,
I OCZYWISCIE ROZ-
WIAZUJE JOLKE, BRO-
NIAC SIE PRZED AL-
ZHEIMEREM. PEWNE-
GO TAKIEGO DNIA WY-
CHODZA SOBIE PA-
NIE Z SAMU SPOZYW-
CZEGO | JEDNA Z NICH
PODCHODZI DO MNIE,
MYSLAC, ZE JESTEM
MANEKINEM, | ZACZY-
NA MI W CHARAKTE-
RYSTYCZNY SPOSOB
MACAC SPODNICE, BA-
DAJAC, JAKI TO
MATERIAL.

Jak sobie pani to wyobrazala na po-
czatku, ze pani znajdujgca sie po
drugiej stronie witryny od razu sta-
nie sie hitem, a moze Ze to bedzie
dobry zabieg marketingowy?

Nie. Z poczatku nie to bylo zaloze-
niem. Chodzito o to, by ekspozycja
byta widoczna. Z czasem stalo sie
oczywiste, ze moja obecno$¢ tutaj
przyciaga wiecej spojrzen. Dodatko-
wo ta szyba do ziemi powoduje, ze
klient moze sobie wszystko obejrzec,
przy czym nie musi mie¢ ze mng kon-
taktu. Znajduje sie tu réwniez duzy
numer telefonu, co tez dziala tak, ze
kto$ zapisuje dzi$, a dzwoni za p6t
roku, tak to okazuje sie w praktyce.

Dlaczego to takie wazne, by nie
wchodzi¢ od razu w bezposredni
kontakt z klientem?

Dla mnie to faktycznie pozostaje bar-
dzo istotne. Niezmiernie mnie irytu-
je, gdy wchodze do jakiegokolwiek
sklepu i juz od progu dopada mnie
pracownik, podczas gdy ja ledwo
buty wytartam, i pyta mnie, w czym
moze mi poméc. Od razu czuje sie
wtedy zobowigzana do zakupu, to
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dos¢ paralizujgce. Dajmy klientowi
czas na zastanowienie. [Pojawia sie
klientka]. O, tak wyglada klientka
[Smiech]. Prosze spojrze¢, za chwi-
le zrobi charakterystyczny daszek
z rak, bo tam odbija sie $wiatlo.
O wiasnie!

Czy oprocz gotowych obrazéw maluje

SZUM - NR 6

PRZYCHODZA LU-

DZIE Z POMYSLAMI

NA PORTRETY, KIERU-

JA NIMI EMOCJONAL-

NE IMPULSY - WA-

TEK Z DZIECINSTWA,

WSPOMNIENIA, STARE

powieszenia sobie obrazu, to jest juz
bardzo duzo.

Czy wedlug pani klienci majg dobry
gust?

Rézny... Mysle jednak, ze coraz lep-
szy. Przypomina mi sie taka anegdot-
ka — wchodzi klient do wnetrza jednej
z tych biatych galerii, podchodzi do

pani tez obrazy na zaméwienie?

pewnego obrazu i pyta: ,Co to jest?”,

Tak, przychodza ludzie z pomysta- POZOLKLE ZDJECIA, . galernik odpowiada: ,,Olej”, on na to:
mi na portrety, kierujg nimi emo- PRZEDMIOTY NALE- Olewam, ale co to jest...?” [smiech].
cjonalne impulsy — watek z dziecin-

stwa, wspomnienia, stare pozotkle ZACE 'IE'SZCZE DO ICH [smiech].

zdjecia, przedmioty nalezace jesz- DZIADKOW. KLIENCI Dajmy wiec temu klientowi, ktéry ole-

cze do ich dziadkéw. Klienci chca,

CHCA, ZEBY IM TAKIE

wa, tez co$ kupic...

zeby im takie rzeczy namalowac.

RZECZY NAMALOWAC.

Czy bylaby pani w stanie scharaktery-

A czy przychodzg tez z prosba o to, by

pani im co$ polecilta?
Tak, a niektoérzy nawet zapraszaja mnie do swojego
mieszkania.

I co wtedy?
Wtedy jade...

A co sie dzieje juz na miejscu? Chca, zeby im co$
zasugerowac?
Tak. Zadajg r6zne pytania, na przyktad méwia: ,,Kupi-
tem dwa obrazy. Czy jeden ma wisiec nizej, a drugi wy-
zej?”. Wedlug mnie to wzruszajace.

To dosy¢ niespotykane. Wydaje mi sie, ze w galeriach
komercyjnych, gdzie prezentuje sie po kilku artystow
i gdzie to galerzysta sprzedaje, nie mozna spotkac si¢
Z tego typu zachowaniem.
Nie, nie ma zresztg takiej woli sam — jak pan to tadnie
okreslit — galerzysta.

A tez nie pozwala na to etykieta... odnosze wrazenie, ze

to nie wypada...
Mysle, ze to kwestia charakteru, usposobienia,
a przede wszystkim tego, ze do klienta i jego decy-
zji trzeba mie¢ szacunek. I cho¢bym byla najgorszego
zdania co do wyboru tematu, to przeciez nie mam tu-
taj patentu na racje. Nie mam, nie wolno mi tego ro-
bi¢. Nie kazdy widzi rzeczy tak samo. Mamy r6znie wy-
ksztatcone zmysly. Ale sam fakt, ze kto§ ma potrzebe

zowac swojego klienta?

Musze w tym celu podzieli¢ ich na grupy. Z ubolewa-
niem stwierdzam, ze nie ma klientow do czterdzie-
stego roku zycia. Ciagle zastanawiam sie, z czego to
wynika. Moze pan bedzie to wiedziat. Najwiecej os6b
kupujacych to te po piecdziesiatym roku zycia, czesto
juz ludzie na emeryturach. Ci klienci ogladaja obraz
i dopytuja sie o rézne rzeczy, interesuje ich technika,
zwracajg na to uwage. Rozrézniam dwie grupy: pierw-
sza stanowia osoby wrazliwe na kolor, chcace ozdobié¢
swoje wnetrza, druga to mifosnicy realizmu przedsta-
wiajacego, ale tych jest zdecydowanie mniej. Wszyscy
sg sympatyczni, tych niesympatycznych jest moze piec¢
procent. Zdarzajg sie tez takie bazarowe sytuacje: ,lle
to kosztuje?”, ,Tutaj to — tysigc ztotych”, ,Pie¢set daje
i wychodze, i co?”, ,I nic... dziekuje”.

Czyli ludzie nadal kupujg dekoracyjng sztuke?
Tak, przede wszystkim. W zwiagzku z tym uwazam, ze
nie ma co sie na nig obrazac, tylko nie nalezy przekra-
cza¢ pewnych granic w tej pracy [Smiech].

Jak ocenia pani z perspektywy lat to, ze nadal pani ma-
luje, a pani koledzy po studiach, po akademii, nie robig
tego?
Nigdy nie sadzitam, ze dokonam rewolucji we wspot-
czesnym malarstwie. Kto§ moze stwierdzi¢, ze nie
bytam ambitna, ale po prostu moj realizm zyciowy
zwyciezyl. By¢ moze ci, ktérzy wtedy mieli przerost
ambigji, dzi$ bardziej cierpig ekonomicznie.
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Czy racjonalne podejscie do sztuki, do

sprzedazy, do rzeczywistosci narodzilo

sie dopiero po kryzysie?
Nie, ja je mam w genach [smiech].
Wynika ono takze ze stosunkowo
krétkiej wspolpracy z galeriami.
Zjawisko to zaczetam obserwowac
w czasie, kiedy obrot w galeriach byt
ogromny. Wtedy gdy na poétkach stat
jedynie ocet, byt to — paradoksalnie
— bardzo dobry okres dla sprzedazy
malarstwa. Przed galeriami ustawia-
ly sie kolejki, pytano, kiedy pojawi
sie nowy towar. Ludzie mieli pienia-
dze w portmonetkach, a nie bylo
zupelnie nic, co mozna by bylo za
nie kupic.

Jak ocenia pani swoja droge, poréwnu-
jac sie do osob, ktore ukonczywszy aka-
demie, postrzegaly swiat przez pryzmat
marzen, a pozniej zderzyly sie z rzeczy-
wistoscig?
Przede wszystkim wyboru
jej drogi zdecydowanie nie zatuje.
Bardzo sobie cenie to, co stysze od
klientow, ten kontakt z nimi. Fakt,

SWO-
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PRZEDE WSZYSTKIM

WYBORU SWOIJEJDRO-

Gl ZDECYDOWANIE

NIE ZALUJE. BARDZO

SOBIE CENIE TO, CO

SLYSZE OD KLIENTOW,

TEN KONTAKT Z NIML.

FAKT, ZE NIE TWO-

RZE SZTUKI BARDZO

WYSOKICH LOTOW,

A WELASNIE TAKA DE-

KORACYINA, NIE BOLI

MNIE W SENSIE AMBI-

CJONALNYM. COS SIE

W ZYCIU DZIEJE, CZU-

JE SIE POTRZEBNA,

ZASPOKAJAM CZYJES

GUSTA. SLYSZE TU

DUZO MILYCH SLOW.

cie zadnych mecenaséw, aby nie liczy-
li na panstwo, bo tak jak nie pomagali
oni wczesniej, tak tym bardziej nie
pomoga i teraz. Robmy swoje i zaj-
mijmy sie sami soba, a bedzie nam
lepiej finansowo i psychicznie. Jedyne
roszczenie, jakie miatabym do rzeczy-
wistos$ci — bo personalnie i instytucjo-
nalnie nie wiem, do kogo je kierowac,
trudno znalez¢ adresata takich zy-
czen — brzmi: powinien w koncu za-
panowac fad na rynku nieruchomosci
w Warszawie, gdyz z przyjemnoscia
wynajetabym porzadny lokal, ale nie
sta¢ mnie na placenie dwudziestu ty-
siecy miesiecznie. W tej chwili ceny
najmu sa tak zaporowe, ze w te swoja
przyszto$¢ powrze$niowa — zabrzmia-
to wojennie [Smiech], zresztg kto wie,
moze stusznie — spogladam z duzym
niepokojem. Ciagle jednak wierze
w cud, w to, ze idac ulica, znajde miej-
sce, ktore stanie sie ekwiwalentem
tego, ktore mam teraz. Ale troche ze
strachu odkfadam to na pé6zniej.

Czy powtorzy sie taka szansa?

ze nie tworze sztuki bardzo wysokich lotéw, a wiasnie
taka dekoracyjng, nie boli mnie w sensie ambicjonal-
nym. Co$ sie w zyciu dzieje, czuje sie potrzebna, za-
spokajam czyjes gusta. Stysze tu duzo mitych stéw. Do-
strzegam ogromnga roznice, kiedy cztowiek sprzedaje
co$ sam, a kiedy poprzez galerie. Jezeli chodzi o ma-
larstwo, to trudny psychicznie zawo6d, bo cziowiek
ciagle przebywa sam ze soba. Kiedy maluje, jest sam,
i kiedy wstawi obraz do galerii, tez jest sam, bez tego
kontaktu z klientem, rézne sa uklady rodzinne. Prze-
bywanie tutaj przerywa ten krag samotnosci. Radzita-
bym zreszta wszystkim, jezeli tylko oczywiscie moge,
a zwlaszcza twércom miodym, aby nie liczyli na wspar-

Tak, a jesli nie, to musze panu powiedzie¢, ze szykujac
sie dzisiaj na spotkanie z panem, zdarzylo sie co$
przedziwnego. Ot6z na moje podwoérko, po dwoch
latach nieobecnosci, wpetzia orkiestra, ktéra trudno
powiedzie¢, co grafa, gdyz byla to totalna kakofo-
nia, przebijala sie przez to jedynie jaka$ taka ostro
pierdzaca traba, ale panowie przesuwali glodnym
wzrokiem po wszystkich oknach, do 6smego pietra
wlacznie, i powiem panu, ze podesztam do tego
okna, wzietam pie¢ ztotych i rzucitam, po czym tak
krzyknetam dla zartu: ,Panowie wréécie jesienig, bo
moze dolacze z tamburynem!” [smiech]. Kto wie, moze
tak bedzie... tak niepewna jest ta jesien. &

OBIEKT KULTURY

.69






ta wyhtkowe, jest
q&vﬁgsu I na Ukrainie,
. Pagtaczone obchody

mema@gequrnago

ngto fes a sp
najbardziej f rogresy\ﬂhego ale
0 Bl TraqQvVv t tumuzealna




SZUM - NR 6

,— Fanatycy nie lubig takich jak ja.

W KONTEKSCIE WOI-

dotkliwy symbol wydarzen dziejacych

Jestem, jak by to uja¢, zyczliwym ob-
serwatorem, szarym obywatelem — o,

NY NA

sie poza muzeum, zawieraja bowiem
w sobie caly ich dramat i tragedie. Pra-

UKRAINIE

wlasnie.

PUSTE, POZBAWIONE

ca Morimury, ktéry zdaje sie po prostu

— Czyli sukinsynem — powiedziata SZTUKI RAMY przywotywac ciekawy fragment historii
Alonka bynajmniej nie zfoSliwie, po Ermitazu, nabiera obecnie wspoéicze-
prostu stwierdzajac fakt. STANOWIA N'ADZWY- snego wymiaru i staje sie pytaniem

— Dlaczego tak myslisz? — zapytat CZAJNY SRODEK o role sztuki w czasie wojny, o to,
Kazimierz, zapominajac o kurtuazji WYRAZU, DOTKLIWY <%y to, co ,artystyczne”, nie milknie
i wstuchujac sie w Alonke jak w krysz- - przytloczone rzeczywista, a nie na-
talowg waze — czy czasem nie peknie? SYMBOL WYDARZEN malowang, sfotografowang czy zme-

— Sg wierni synowie ojczyzny i sa DZIEJACYCH SIE taforyzowang $miercia, pod warstwa
sukinsyny — burkneta Alonka. — Albo- PQZA MUZEUM. prawdziwej krwi i w sfumacie gryza-

-albo.

Kazimierz miat wielka ochote rozwigzac Alonke, zrobi¢
jej herbaty, zapali¢ $wiatlo, a potem odprowadzi¢ ja do
drzwi i zapomnie( jak senny koszmar. Zamiast tego skulit
sie na parapecie i patrzyt w ciemniejgce niebo, a w pokoju
gestnial poimrok. Ukochana poszta do kolezanki na bab-
ski wieczor i Kazimierz juz sobie wyobrazal, jak mito be-
dzie zajadat w samotnosci kolacje w niesprzatanej kuchni,
spokojny, wolny i wyluzowany. Ale do luzu bylo mu dale-
ko, jakby to jego zwigzano, nie Alonke”.

(Ksenia Buksza, Alonka partyzantka, ttum. Malgorzata Bu-
chalik, PIW, Warszawa 2002).

W czasie oblezenia Petersburga (wéwczas Stalingradu)
z Ermitazu wyniesiono wszystkie obrazy — do dzi$ za-
chowaly sie dokumentalne rysunki przedstawiajgce puste
ramy. Podobna sytuacja wydarzyta sie ostatnio w muzeum
potozonym na Majdanie na Ukrainie. Ta pustka po obra-
zach, niezaleznie od siebie, pojawia sie w dwoch dziefach
prezentowanych na tegorocznym Manifesta 10: w nawig-
zujacej do historii Ermitazu pracy Yasumasy Morimury,
ktory wecielit sie w sowiecka rysowniczke wykonujacg
w czasie oblezenia Petersburga dokumentacje pozbawio-
nego dziet sztuki muzeum, oraz u mtodej artystki z Esto-
nii, Kristiny Norman, ktéra topografie (takze te emocjonal-
na) ukrainskiego Majdanu naniosta na monumentalny plac
znajdujacy sie przed Patacem Zimowym (to w nim miesci
sie Ermitaz). Ukrainska artystka, narratorka pracy Norman,
opowiada miedzy innymi o ratowaniu obrazéw z muzeum
przed czarnym, gryzacym dymem z palonych opon. Nama-
calnym punktem wspoélnym obu placéw stala sie ustawio-
na przez estonska artystke naprzeciwko Ermitazu metalo-
wa, zielona choinka, taka sama jak ta na Majdanie.
Pojawiajace sie w tym kontek$cie puste, pozbawio-
ne sztuki ramy stanowia nadzwyczajny Srodek wyrazu,

cych gardio popioléw. Starozytni ma-
wiali: inter arma silent Musae — w czasie wojny milcza Muzy.
Pod$wiadomie jednak nawet w takiej sytuagji liczymy na
sztuke, na to, ze bedzie pelnowarto$ciowa odpowiedzia
na nawet najtrudniejszg rzeczywistos¢.

W spos6b niezaplanowany, cho¢ przeciez mozliwy do
przewidzenia, urzagdzone w Petersburgu tegoroczne Ma-
nifesta znalazlo sie w sytuacji, ktéra sprawia, ze po sztu-
ce oczekujemy wiecej, niz gdyby zostala zaprezentowana
w jakim$ neutralnym kontekscie, od artystow za§ wymaga-
my wiekszej wrazliwosci, przenikliwosci i odwagi w kon-
frontowaniu sie z rzeczywistoscig. Dzieje sie tak dlatego,
ze Manifesta zostalo zorganizowane nigdzie indziej, tyl-
ko w Rosji i to jakby z przymknieciem oka na sytuacje na
Ukrainie. Jednak paradoksalnie — tak jak we wspomnianej
pracy Kristiny Norman — Ukraina jest tu stale obecna du-
chem i stanowi dopetnienie kazdej zaistnialej na Manife-
sta aktywnoSci artystyczne;j.

NOWY JORK WSCHODU
Nadlatujac nad Petersburg, zauwazam, ze ma dokladnie
taki kolor, w jakim go sobie wyobrazatam. Z6ity, ztocisty,
miejscami zamglony, wpadajacy w srebrzysta szarosc.
Z bliska wida¢, jak ozdobne fasady patacow odbijaja sie
w wodzie kanaléw, a samo miasto okazuje sie nie mie¢
w sobie nic sowieckiego, niezgrabnego, topornego, ubo-
giego, przygnebiajacego... Moze historia zajmowala tu tak
duzo miejsca, ze nie zmieScifo sie juz nic wiecej? Zaskaku-
je mnie ta uporzadkowana normalnos¢, elegancka wygoda
i zasobnos¢, ktérej emblematem moga by¢ luksusowe bu-
tiki, kawiarnie i restauracje, a takze sprzedajaca hot dogi
z budki starsza kobieta, ,babuszka” sprawdzajgca co$ na
swoim ztotym iPhonie. Biale noce sprawiaja, ze wielomilio-
nowe miasto nie zasypia, dookota wciaz kreca sie ludzie,
jakby zawsze, nawet o pierwszej w nocy, bylo wczesne
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ABSCHLAG, 2014, widok na instalacje, w gornych partiach instalacji obrazy Kazimierza Malevicza, Pavela Filnov i Olgi Rozanovej
z kolekcji Narodowej Galerii Ermitaz, Petersburg, Rosja. Zlecone dla Manifesta 10
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popofudnie. Wida¢ tu dobrze stabili- JEDNAK

szanse pokazania prac mliodym, sze-

PETERS-

zacje, za ktérg Rosjanie sg wdzieczni

BURG

JEST DzIS

rzej nieznanym artystom.

Wiadimirowi Putinowi. Dawna stolica

WYBOREM NIE TYLKO

Kazdorazowo inny zaproszony

Rosji przypomina Nowy Jork Wschodu,

kurator lub zespo6t kuratorski pracuje

chociaz tu drapacze chmur znajdujasie ESTETYCZNYM | RO- w porozumieniu z lokalnymi instytu-
na obrzezach miasta, a nie w centrum. MANTYCZNYM LECZ cjami, artystami i spofeczenstwem,

Petersburg to jedno z najciekaw- N ! a sam proces przygotowywania wysta-
szych miejsc do prowadzenia badan TAKZE ET_YCZNYM' wy stanowi integralng czes¢ jej narra-
artystycznych — obfituje w sensy, hi- CZUJE SIE, ZEPRZY- i. Wsr6d kuratoréw znalezli sie do
storie, biografie i wydarzenia. Miasto JAZD TU PRZYPOMI- tej pory miedzy innymi: Hans Ulrich

zbudowane na wodzie, miasto Fio-

NA NIECO ZJEDZENIE

Obrist, Robert Fleck, Maria Lind, Bar-
bara Vanderlinden, Francesco Bona-

dora Dostojewskiego i Josifa Brod-
skiego, miasto sztuki zgromadzonej

JABLKA Z

DRZEWA

mi, Kathrin Rhomberg, Massimiliano

w Ermitazu i miasto pieriedwiznikéw,

WIADOMOSCI DOBRE-

Gioni, Adam Budak czy Rags Media

pierwszych artystow, ktorzy chcie-

GO 1

Collective. Ostatnia edycja miata miej-

ZLEGO.

li prezentowac sztuke na prowingji,
poza muzealnym kontekstem, i w tym
wtlasnie celu w 1870 roku stworzyli Towarzystwo Objaz-
dowych Wystaw Artystycznych. W Ermitazu i innych mu-
zeach znajduja sie najlepsze obrazy Rembrandta, Vincenta
van Gogha, Paula Gauguina, impresjonistow, Pabla Picassa,
Henriego Matisse’a, Marca Chagalla, Kazimierza Malewi-
cza, Natalii Gonczarowej, a takze jeden, nieoczekiwanie
spotkany w Panstwowym Muzeum Rosyjskim, wczesny
asamblaz Wtadystawa Strzeminskiego. Po drugiej stronie
Newy, naprzeciwko Ermitazu, stoi zacumowany krazow-
nik Aurora. Jego trojwymiarowa bryfa jest niczym pomnik
majacej tu swoj poczatek rewolugji pazdziernikowej. Pe-
tersburg to miasto niesamowite wiasnie dlatego, ze mit,
legenda, ideologia majg tu konkretna, namacalng forme
i Swiadkow w postaci miejsc i rzeczy.

Jednak to miasto jest dzi$§ wyborem nie tylko estetycz-
nym i romantycznym, lecz takze etycznym. Czuje sie, ze
przyjazd tu przypomina nieco zjedzenie jabtka z drzewa
wiadomosci dobrego i ztego — za Swiadomos$¢, za zoba-
czenie na wlasne oczy tutejszej rzeczywistosSci ptaci sie le-
gitymizacja pewnego porzadku i okazuje sie wobec niego,
jesli nie poparcie, to przynajmniej tolerancje.

KONTROWERSIJE POLITYCZNE
Witasnie w Petersburgu postanowiono zorganizowac dzie-
sigtg edycje wystawy. Czym rézni sie ona od innych bien-
nale? Ta zapoczatkowana w Danii dwadzie$cia lat temu
(dzi$ biuro fundacji ma siedzibe w Amsterdamie) platfor-
ma prezentacji wspolczesnych sztuk wizualnych jest naj-
bardziej progresywnym biennale sztuki, testujgcym nowe
formaty i za kazdym razem nowe lokalizacje. Manifesta
jest innowacyjne, eksperymentujace, nomadyczne, dajace

sce w opuszczonej kopalni w Genk
w Belgii, a kuratorem byl pochodzacy
z Meksyku Cuauhtémoc Medina.

Nie obywato sie bez kontrowersji, tak jak woweczas,
gdy majace sie odby¢ w 2006 roku na Cyprze Manifesta
6 (kuratorowane przez Mai Abu El Dahab, Antona Vi-
dokle’a i Floriana Waldvogela) wywotaly taki opor przed-
stawicieli lokalnej sceny artystycznej, oskarzajacych
kuratorow o zerowanie na konfliktach etnicznych i trak-
towanie ich niczym ,tubylcow” poddawanych antropolo-
gicznym obserwacjom, ze wystawe trzy miesigce przed
otwarciem odwotano i przeniesiono do Berlina.

Jednak tym razem, w 2014 roku, Manifesta znalazlo sie
w nieskonczenie bardziej kontrowersyjnej sytuacji.

Kuratorem tegorocznej edycji zostal w wyniku konkur-
su Kasper Konig, jedna z najwazniejszych postaci niemiec-
kiej sceny artystycznej, legendarny kurator, juz w wieku
dwudziestu trzech lat majacy na swoim koncie wystawe
Claesa Oldenburga, emerytowany od niedawna dyrektor
Museum Ludwig w Kolonii, wsp6tpomystodawca i kurator
kolejnych edycji Skulptur Projekte w Miinster. Do kurato-
rowania programu publicznego zaprosit Joanne Warsze,
wspotkuratorke miedzy innymi 7. Berlin Biennale w 2012
roku i kuratorke tymczasowego Pawilonu Gruzinskiego na
55. Biennale w Wenecji w 2013 roku, liczac nie tylko na jej
performatywne podejscie do sztuk wizualnych, lecz takze
na jej znajomosc¢ sztuki z krajow postsowieckich.

Tuz po podpisaniu umowy przez Koniga w Rosji wpro-
wadzono prawo zakazujace publicznego manifestowania
uczu¢ w ramach ,,nietradycyjnych” zwiazkéw, co pokaza-
lo, ze pozytywnie odebrane przez opinie publiczng zwol-
nienia z fagrow przed zimowa olimpiadg w Soczi Nadiez-
dy Totokonnikowej i Marii Alochiny z Pussy Riot, a takze
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Michaita Chodorkowskiego byty tylko iluzja. Potem nasta-
pily tragiczne wydarzenia na Majdanie i trwajacy do dzis$
konflikt na Ukrainie.

Konig w opublikowanym dopiero po kilku dniach ogto-
szeniu pisal o tym, co dziato sie na Majdanie, jako o ,tanich
prowokacjach”, ktére nie powstrzymajg prac nad wystawa.
Swiadczylo to nawet nie tyle o niezrozumieniu sytuagji, ile
o braku checi jej zrozumienia i potraktowaniu jej z duzg
dezynwoltura, ktéra w innych przypadkach dodawata kura-
torowi przeciez tyle wdzieku. Moze po prostu inaczej agre-
sje rosyjska odbiera sie w Niemczech, a inaczej na przyklad
na Litwie, w Lotwie czy Estonii, gdzie stopien zagrozenia
obecnymi wydarzeniami jest duzo bardziej odczuwalny?

Co nalezato robi¢ w tej sytuacji, ,,szto dietat?”, jak pytat
w tytule swojej ksiazki z 1863 roku rosyjski filozof i so-
cjalista Nikofaj Czernyszewski, a za nim zastanawial sie
Wilodzimierz Lenin, nie pytajac juz

wspoétpraca z legendarnym petersburskim muzeum sztuki.
Potaczone obchody dwustupiecdziesieciolecia istnienia
Ermitazu oraz dwudziestolecia powotania Manifesta spra-
wily, zZe siedziba najbardziej progresywnego biennale zo-
stafa chyba najbardziej tradycyjna instytucja muzealna na
Swiecie. Jak zapowiadal Konig w wywiadach udzielanych
po nominacji na kuratora, wspétpraca z Ermitazem miata
stac sie badaniem wspolczesnego znaczenia dziedzictwa
sztuki dawnej. To temat ogdélnie nienowy, cho¢ nowy dla
Petersburga, gdzie — w przeciwienstwie do Moskwy —

sztuka wspolczesna pozostaje silnie zmarginalizowana.
Ermitaz oszatamia liczba niezwykltych przedmiotéow
pogrupowanych wedltug epok i geografii, od mumii staro-
zytnego Egiptu po duzg kolekcje obrazéw Picassa. W rzg-
dzacym sie wiasng logika labiryncie petnych przepychu sal
ze zbiorami carycy Katarzyny Il dzieki Manifesta mogly sie
znalez¢ takze wiaczone w stalg ekspo-

wprawdzie, a uczgc rewolucjonistow  TYM, CO CZYNI zyge dziela sztuki wspolczesnej. To
odpowiednich zachowahn w manifescie TEGOROCZNE MANI- precedens i zarazem dowo6d ogromne-
z 1902 roku? To pytanie pojawia sie go zaufania do niemieckiego kuratora.
réwniez w nazwie grupy Chto Delat?, FESTA WYJATKOWE Wiekszos¢ artystow przygotowala pra-

ktoéra nie tylko zrezygnowala z udziatu
w Manifesta (ich projekt mial polegac
na wybudowaniu czterystumetrowej
kopii budynku Gazpromu w Petersbur-
gu), lecz takze opublikowata list wzy-
wajacy do bojkotu biennale.

Z wystawy zaczeli rezygnowac
kolejni tworcy (w tym miedzy innymi

— ZAPOMINAJAC NA

CHWILE O SYTUACII
POLITYCZNEJ - JEST
WELASNIE WSPOLPRA-
CA Z LEGENDARNYM
PETERSBURSKIM MU-

ce specjalnie na Manifesta po odbyciu
wizyt studyjnych, Konig dodatkowo
uzupetnit ich pokaz klasycznymi dzie-
tami uznanych twércow.

I tak w miejsce obrazéw Henriego
Matisse’a (przeniesionych do budynku
Sztabu Generalnego) znalazly sie te
autorstwa Marlene Dumas, przedsta-

ZEUM

Pawet Althamer). Podobno planowano

SZTUKI.

wiajagce miedzy innymi sceny egzeku-

udziat dwustu piecdziesieciu pieciu ar-

tystow — pozostato ich piecdziesieciu pieciu. Byto to zwia-
zane z problemami politycznymi, jak rowniez ze skompli-
kowanym procesem uzyskiwania wiz.

Niemniej kuratorzy, zarébwno Kaspar Konig, jak i od-
powiedzialna za program publiczny Joanna Warsza, nie
zawiesili przygotowan. Zrealizowali Manifesta, ktérego
glownymi punktami sa: prace wspolczesnych artystow
wplecione w ekspozycje Ermitazu, wystawa usytuowana
w gmachu Sztabu Generalnego, lezacego po drugiej stro-
nie monumentalnego placu Palacowego, performatywny
program publiczny w r6znych punktach miasta, a dodat-
kowo takze pokazy towarzyszace, przygotowane przez
lokalne srodowisko artystyczne.

ERMITAZOWE MANIFESTA
Tym, co czyni tegoroczne Manifesta wyjatkowe — zapo-
minajac na chwile o sytuacji politycznej — jest wiasnie

¢ji czy rosyjskich homoseksualistow,
takich jak Piotr Czajkowski czy Siergiej Diagilew, za$ na
tle obrazéw z czaséw zycia Karola Marksa umieszczono
prace Josepha Beuysa — potki zastawione przedmiotami
NRD-owskiej produkgji, ktére uktadajg sie w wanitatywna,
popartowa martwa nature i jednoczesnie przywodzg na
mysl zapasy gromadzone na wypadek ataku nuklearnego,
co — podobnie jak w przypadku przywolanej wczesniej
pracy Yasumasy Morimury — odsyta widza do aktualnych
zagrozen.

Tematyka dzief stara sie wydoby¢ tozsamos$¢ Ermitazu,
co czyni na przyktad poprzez kontrast, tak jak wypetniaja-
ca jedng z wystawnych sal, umieszczona na palach zwykta
rosyjska chatka, ktéra zostala zbudowana przez japon-
skiego artyste Tatzu Nishiego wokot pochodzacego z in-
nej ,sfery” palacowego zyrandola. Inne prace opieraja sie
na dyskusji z tym, co kojarzy sie z dawnymi stylami, kla-
syka, tradycja i historyzmem. O ile kobieta-sfinks Louise
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Bourgeois zestawiona z dzielami Giovanniego Battisty
Piranesiego niepokoi, o tyle powiekszona do naturalnych
rozmiaréw kiczowata pamiatka — r6zowa, rokokowa dama
z muszli Kathariny Fritsch zdaje sie jedynie ironicznym
zartem.

Nie zabraklo tez gier z tradycja aktu: wedrujac przez
niekonczace sie sale, mozna spotka¢ Eme (Akt na schodach)
— najstynniejsza chyba prace Gerharda Richtera, namalo-
wang na podstawie zdjecia zony i przywolujaca réwniez
problematyke relacji miedzy nowymi mediami i malar-
stwem. Z klasycznymi wzorami polemizujg takze zesta-
wione z gladkim marmurem pozbawionych emogji rzezb
z IV wieku przed naszg era betonowe, niewykonczone
cokoly Lary Favaretto, wloskiej artystki, zainteresowane;j
zagadnieniami trwalosci i rozpadu.

Niektoére prace stuzg petniejszemu doswiadczeniu
Ermitazu jako przestrzeni. | tak na

BALETNICE, KRZESLA | KOTY
W przestrzen wystawy po drugiej stronie placu Palacowe-
go wkracza sie z konkretnymi oczekiwaniami — zwlaszcza
ze to wlasnie tam, w $wiezo odnowionych i przystosowa-
nych do pokazywania sztuki najnowszej wnetrzach Szta-
bu Generalnego, miesci sie gtéwna siedziba Manifesta, to
tam tez widz spotyka sie z samodzielng juz wypowiedzia
kuratorskg Koniga.
Do udziatu w pokazie wybrano w wiekszoS$ci tworcow
o gwiazdorskiej pozycji (Juan Mufioz, Thomas Hirschhorn,
Bruce Nauman, Rineke Dijkstra, Dominique Gonzalez-Fo-
erster, Francis Alys, Maria Lassnig, Boris Mikhailov, Wol-
fgang Tillmans, Yasumasa Morimura), ktérzy uzupelnieni
zostali artystami sceny rosyjskiej (Ilya Kabakov, Timur No-
vikov, Vadim Fishkin, Vladislav Mamyshev-Monroe, Elena
Kovylina, Alexandra Sukhareva, Pavel Pepperstein) oraz
twércami mogacymi by¢ jeszcze ,,od-

przyklad Karla Black za pomoca pro- WSROD WIELU kryciem” dla zwiedzajacych (Ann Vero-
stokat ¢ A i idé i ie-

al }1e'go pola usypane'go z pudréw, PRAC, KTORE - CO mcajanss”ens, Klal‘(:i Lidén, Erik van Lie
talku i innych kosmetykow stworzyla shout, Joélle Tuerlinckx, Wael Shawky,
doswiadczenie kubatury, $wiatta i ar- ZASKAKUJE - ZDA- Henrik Olesen, Olivier Mosset, Otto
chitektury petersburskiego muzeum. JA SIE RACZEJ NIE Zittke).

Z kolei Susan Philipsz uzywang przez
publicznos$¢ klatke schodowa Ermita-
zu, do czaséw rewolucji pazdzierni-

UKLADAC W ZADNA
NARRACJE | NIE BYC

Wsrod wielu prac, ktore — co za-
skakuje — zdajg sie raczej nie uktadac
w zadna narracje i nie by¢ polaczone

kowej bedaca giéwnym wejsciem do POLACZONE OKRE- okreslong koncepcja, dostrzec moz-
pafacu, ,zalata” klasyczna muzyka z cy- SLONA KONCEPCIJA, M jeden wspoélny watek. Powraca on
klu Rzeka (Neva), nie tylko przywotujac - w dzietach wykonanych na podstawie
w ten sposob dawne koncerty, lecz tak- DOSTRZEC MQZNA przeprowadzonych wczes$niej przez
ze tworzac zapowiedz katastrofy. JEDEN WSPOLNY  artystéw badan. To fasadowos¢ Pe-

Niemniej wiekszo$¢ sposrod tych WATEK.
kilkunastu prac nie staje sie réwno-
rzednym partnerem dla sztuki dawnej. Bledng i traca swoja
site oddzialywania w zetknieciu z najwybitniejszymi dzie-
tami malarstwa. Niedobrze znosza te konkurencje, gdyz
w znacznej mierze nie majg tak silnego intelektualnie czy
emocjonalnie przekazu i nie przemawiajg wystarczajgco do-
nosnym glosem. A przeciez istniejg prace i arty$ci mogacy
z powodzeniem to uczynié, a zarazem dotrze¢ do widzow,
ktérzy prawie nie maja kontaktu ze sztuka wspotczesna.

W obecnym momencie historycznym znacznie ciekaw-
sze niz ogodlnie sformufowana tematyka korespondengji
Z mitem czy tez ze stereotypem sztuki dawnej sg zwigzki
Z rzeczywistoscia: trudng do zrozumienia, w ktoérej to, co
widzialne, zdaje sie pozostawa¢ w jawnej sprzecznosci
z powszechng wiedzg. Zajmowanie sie przesztoscia, w do-
datku czesto tylko jako formalnym punktem odniesienia,
wydaje sie niewystarczajace.

tersburga, przekladajaca sie tez na

fasadowos$¢ catej Rosji. Najbardziej
dostowna realizacje watek ten zyskat w najbardziej monu-
mentalnej zarazem pracy Manifesta, dziele autorstwa Tho-
masa Hirschhorna — zbudowanym w patio fatszywym bu-
dynku, ktéry przypomina ruiny powstate po wyburzeniu
domu i ktéry prezentuje poszczegdlne wnetrza na wzor
ilustracji z ksiazki dla dzieci. Na wysokosci kilku pieter
wisza obrazy artystow pierwszej awangardy: Kazimierza
Malewicza, Pawta Fifonowa i Olgi Rozanowej... Tak jakby
fasada byta tym, co przestania sztuke, a zburzenie jej wal-
ka o artystyczng prawde. Jednak najbardziej zadziwia fakt,
ze posrod zwatéw cegiet, kiebow pianki i wyrwanych rur,
resztek stropow i $cian znajdujg sie wypozyczone z Pan-
stwowego Muzeum Rosyjskiego oryginalne dzieta! To po-
kazuje, ze cho¢ w Petersburgu wiele jest niemozliwe czy
zabronione, to za to mozliwe sa rzeczy gdzie indziej chyba
niewyobrazalne.
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W innych pracach fasadowos$¢ pojawia ARTYSCI

sie w bardziej zawoalowany sposéb,

ale nadal chodzi o ten sam mechanizm, NIFESTA
ktéry sprawia, ze to, co na zewnatrz, JA WIDZAMI

NA MA- proporcjonalnie do ich wzrostu — wszy-

scy sa wiec rowni. W ten sposob praca

POZOSTA- Egalite staje sie ironicznym komenta-
PRO- rzem do demokragji rosyjskiej.

rézni sie od tego, co wewnatrz, to,

CESOW, KTORE DIA-

ArtySci na Manifesta pozostaja jed-

co prywatne, od tego, co publiczne,

GNOZUJA - NIE MAIA

nak widzami procesow, ktére diagno-

a miejsce osobowosci zajmuje wykre-
owana persona. Rineke Dijkstra, zwy-

ODWAGI W NIE ZAIN-

Zuja — nie majg odwagi w nie zainge-
rowac, zblizy¢ sie do opisywanej przez

kle koncentrujaca sie na dyskretnych

GEROWAC,

siebie rzeczywistosci. A w sytuacji

ZBLIZYC

sladach psychologicznych przemian

SIE DO OPISYWANE)

rosnagcego napiecia na Majdanie oraz

swoich modeli, na Manifesta pokaza-
ta wideo zatytutowane Marianna. Jego

PRZEZ SIEBIE RZE-

rozlewu krwi taka narracja przestaje
wystarczac.

bohaterka jest dziewczynka, ktéra

CZYWISTOSCIL.

Jedyna praca badajacg potencjat

pod okiem nauczycielki w idealnym,

rézowym sSwiecie prywatnej sali treningowej ¢wiczy balet
klasyczny. Dazeniu do perfekcyjnej techniki towarzyszy
nabywanie umiejetnosci prezentowania widzom maski za-
dowolenia i usmiechu, opadajacej tylko czasem i tylko na
chwile. Z kolei Klara Lidén sfilmowata swoj udziat w praw-
dziwej prébie spektaklu baletowego. Jej masywne ciato
zestawione z cialami wytrenowanych tancerek poczatko-
wo sprawia wrazenie czego$ mniej doskonaltego, a proby
wiernego powtérzenia ruchow baletnic imponujg jedynie
wytrwatoscig. Po chwili jednak przychodzi refleksja, ze
moze cialo Lidén jest bardziej szczere w swoich gestach
i poprzez to wyrazistsze w swojej ekspresji niz ciata wyko-
nujgce wprawdzie doskonale, ale sztuczne ruchy.

Proces ksztaltowania sie wspolczesnych obywateli
Rosji obrazujg dwa filmy, nakrecone w odstepie szesciu
lat. To zbiorowe performansy Eleny Kovyliny. Na pierw-
szym grupka osob w futrach, beretach, jesionkach bierze
udzial w czyms$, co mozna nazwa¢ tworzeniem ,pomni-
ka przechodnia” — przy dzwiekach podniostej muzyki
poszczegoblne osoby wchodzg na krzesetka i po spedzeniu
na tym podwyzszeniu kilku minut schodza z powrotem na
ziemie. Jest zima, szaro i smutno, a jednak mfodzi uczest-
nicy akcji pomagaja zej$¢ z krzesetek starszym ludziom.
Mimo wrazenia biedy i braku perspektyw zauwazalne jest
ciepto w relacjach miedzyludzkich. Zasada drugiego z po-
kazanych filméw jest podobna, jednak tym razem sto os6b
ustawia swoje krzesetka na placu naprzeciwko Ermitazu.
To juz zupetnie inni ludzie i inna atmosfera: stojg obok
siebie rzedem, sg pewni siebie, modni, nikt nikomu nie
musi pomagac. USmiechniete twarze sfilmowane zostaly
od dotu, jak w filmach propagandowych albo reklamo-
wych. Niemniej artystka sama dokonuje wytomu w tej es-
tetyce sukcesu i dobrobytu: jej bohaterowie, mieszkancy
Petersburga, stojg na krzesetkach, ktérych nogi przycieto

zmiany jest dzielo artysty z Holandii
Erika van Lieshouta, ktory spedzit sze$S¢ miesiecy w brud-
nej, zaniedbanej piwnicy dla stynnych kotéw Ermitazu,
prébujac razem z przyjaciolmi przeksztalci¢ jg wedlug
zasad ,architektury humanistycznej” w miejsce przyjazne
zwierzetom i odpowiadajace ich potrzebom. Na wystawie
do filmu dokumentujgcego te dziatania prowadzi tunel,
ktory odwzorowuje przestrzen piwnicy i wypetniony jest
dodatkowo zdjeciami kotow, ,kociakow” i... politykow
(takze Putina). Poprzez odwotanie sie do tych zwierzat,
ktore w Ermitazu umiescita juz Katarzyna I, aby strzegly
jej patacu przed szczurami i myszami, i ktére az do re-
wolugji pazdziernikowej miaty wtasnych stuzacych (potem
kiedy wiekszo$¢ wygineta w czasie oblezenia miasta, spe-
cjalnie przywieziono dwa wagony nowych kotéw), artysta
nie tylko uzyt najpopularniejszego obecnie motywu iko-
nografii Internetu, lecz takze nawigzat do politycznego
znaczenia sformutowania , kot Ermitazu”. Tak okresla sie
osoby o wysokiej pozycji spotecznej, beneficjentéw syste-
mu, w ktérym za wolno$¢ wypowiedzi ptaci sie wolnoscig
osobista. To syci obywatele, przeciwni zmianom. Dlatego
nazwa najbardziej znanej grupy artystycznej prowokuja-
cej spoleczenstwo rosyjskie brzmi Pussy Riot, co oznacza
takze ,bunt kotkéw”, ktére nie chcg by¢ juz diuzej mite
dla wladzy.

SNIEG Z SOTCHI | CHOINKA Z MAJDANU
Sztuke o tozsamosci postsowieckiej, wigczenie oddziaty-
wania pracy i jej powstawania do procesu odbioru, czyli
to, czego nie zawieral raczej ,statyczny” styl kuratoro-
wania Kaspara Koniga, a takze mediowanie miedzy sferg
publiczng a prywatng oraz szanse blizszych kontaktow
z lokalnym $rodowiskiem artystycznym uwzgledniat pro-
gram publiczny kuratorowany przez Joanne Warsze. Jej
obecno$¢ na Manifesta moze dziwi¢ najbardziej. Jeszcze
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FRANCIS ALYS
Lada Kopeika Project. Bruksela — Petersburg, 2014, we wspéipracy z bratem Frédéricem, Constantin Felker
i Julien Devaux, zlecone przez MANIFESTA 10, Petersburg, przy wsparciu wladz flamandzkich
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ERIK VAN LIESHOUT
Piwnica, instalacja, wideo, dywan, kserokopie, 2014,
dzieki uprzejmosci Galerii Annet Gelink, Amsterdam
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niedawno jako wspétkuratorka, razem z Arturem Zmijew-
skim, 7. Berlin Biennale 2012 zajmowala sie polityczno-
$cia sztuki, jej zaangazowaniem w walke o demokragcje,
wolnos¢ stowa i prawa cztowieka. | chociaz w kontekscie
Manifesta Warsza tlumaczyta sie staraniami o niedopusz-
czenie do izolagji kulturalnej Rosji i nieutozsamianiem
publicznosci rosyjskiej z rosyjskim rzadem, a takze odpo-
wiedzialnos$cig za zaproszonych artystbw mimo zaognia-
jacej sie sytuacji na Ukrainie, to znalazta sie w dwuznacz-
nej sytuacji. Jak przyznaje, pracujac przez dwa lata nad
berlifiskim biennale, zajmowatla sie pytaniami, ktore tutaj
w koncu mialy szanse zosta¢ przedyskutowane, i w tym
wlasnie widziala swoj sens udzialu w Manifesta.

Mimo zrozumienia dla owych osobistych motywacji
i racjonalnosci innych przytoczonych argumentéw wydaje
sie, Ze w tej sytuacji najmocniejszym performatywnie ge-
stem, najbardziej czytelnym, niepozostawiajacym watpli-
wosci oraz niewymagajacym tlumaczenia byla po prostu
rezygnacja. Tymczasem, tak jak organizacja calego Mani-
festa w kontekscie narastajacego i tak nieréwnego pod
wzgledem sit konfliktu, decyzja Warszy wpisuje sie w nar-
racje pozoréw normalnosci i zwyczajnie dziatajacego pan-
stwa. Ze wzgledu na sponsora, ktérym jest samo miasto,
wystawa wymaga bowiem ostroznosci, grzecznosci, poli-
tycznego jezyka, a przeciez po (dobrej) sztuce oczekuje
sie czegos zupelnie przeciwnego.

Joanna Warsza oparla sie na czytelnym i klarownym
pomysle (w przeciwienstwie do braku konceptu w czesci
Kaspara Koniga) zaproszenia artystow z panstw i miast,
do ktérych mozna dojecha¢ z Dworca Witebskiego, gtow-
nego wezta komunikacyjnego Petersburga, Igczacego
Wschoéd z Zachodem. Jego nazwa przypomina zarazem
o najprezniejszym osrodku awangardy. Jako kuratorka
Warsza dazyla takze do zbadania tego, co zwiazane ze
sferg publiczng i z prywatno$cia w tradycji ZSRR, gdzie
te pojecia w zasadzie pozostawaly odwr6écone — wymiana
mysli i pogladow dokonywata sie miedzy innymi na do-
mowych uniwersytetach czy po prostu w kuchniach, ale
nie w sferze publicznej, sferze milczenia. Nawigzuje do
tego umieszczenie cze$ci wydarzen Manifesta w prywat-
nym mieszkaniu, komunalce przy ulicy Marata, stworzonej
i prowadzonej przez Olesye Turkine i Romana Osminkina.

Pozostate dziatania artystyczne odbywaly sie w prze-
strzeni publicznej, dajac mieszkancom szanse nieocze-
kiwanego spotkania ze sztukg, a przybyszom, ktérzy od-
wiedzili Petersburg specjalnie z okazji Manifesta, wyjscia
poza centrum, zajrzenia za jego ,fasade” i pograzenia
sie w codziennosci i zwyklosci miasta. Jedng z bardziej

interesujacych lokalizacji okazata sie usytuowana w pod-
miejskiej, pelnej dacz miejscowosci Razliw chatka-mu-
zeum, gdzie latem przed rewolucjg ukrywat sie Lenin.
Ilya Orlov i Natasha Kraevskaya umiescili tam swojg prace,
ktéra porusza problem mechanizmdw, retoryki i estetyki
upamietniania. Zblizong tematyke pomnikéw i ich nie-
-ludzkiej skali podejmuje tez Alexandra Pirici z Rumunii.

Z kolei Lado Darakhvelidze z Gruzji bada slady rosyj-
skiego multikulturalizmu, przejawiajace sie na przyktad
w pochodzeniu owocéw i warzyw sprzedawanych na miej-
scowych targowiskach oraz w pracy w Rosji emigrantéw
z Azerbejdzanu, Abchazji i Azji Srodkowej. Do polityczno-
$ci owocow i warzyw dostarczanych dawnemu imperium
przez nalezace do niego republiki nawigzuje tez Pavel Bra-
ila z Motdawii, urzadzajac na Dworcu Witebskim uczte, na
ktorej podano przystane mu przez rodzine z Kiszyniowa
nocnym pociagiem dania kuchni motdawskiej.

Program publiczny nie uciekal od trudnych tematéw
i starat sie wzbudzi¢ dyskusje o konflikcie. W przestrze-
ni gtéwnego budynku Manifesta, ktory stanowil swoiste
centrum i punkt wyjScia dla wszystkich dziafan, a takze
miejsce pokazu ich dokumentacji, najistotniejszym ele-
mentem byta 0§ czasu, zaznaczano na niej wszelkie go-
dzace w prawa czlowieka wydarzenia z ostatnich miesiecy
w Rosji oraz historie konfliktu z Ukraing. Zorganizowano
tez koncert pie$ni Sorrow Conquers Happiness Ragnara Kjar-
tanssona z Islandii i prezentacje smutnych utworéw o woj-
nie Deimantasa Narkeviciusa, odbyla sie rowniez bitwa na
$niezki ulepione ze $niegu przywiezionego z Sotchi przez
Pavla Braile. Nie widziatam, jak te dziatania byly odbiera-
ne, miatam jednak okazje zobaczy¢, z jaka reakcja publicz-
nosci spotkala sie akcja Kristiny Norman, umieszczenia na
placu przed Ermitazem stalowej choinki, kopii tej, ktora
stala na Majdanie. Praca, opatrzona dokladnym opisem
wyjasniajacym intencje artystki, nazwana zostala Souve-
nir, jednak akcji jej ustawienia nie towarzyszyla wtasci-
wie zadna reakcja przechodniéw. Na wydarzenie przybyli
gléwnie dziennikarze i srodowisko artystyczne skupione
wokot Manifesta. W tym samym czasie po drugiej stronie
placu dzieci rysowaly co$ kredg na chodnikach — i temu
przygladaly sie ttumy przechodniéw. Choinka w lecie nie
zwrdcita niczyjej uwagi.

Wydaje sie, ze w Rosji wszelkie pekniecia w rzeczywi-
stosci pozostaja niewidzialne, tak jak w Petersburgu nie-
widzialny byt konflikt na Ukrainie. Uczestniczylam w ak-
¢ji bedacej czescia dziatan w komunatce: na jej poczatku
ludzie zostali zwiazani, dla wtasnego bezpieczenstwa. To
bardzo czytelna metafora tego, ze dla wlasnego dobra
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lepiej sie mitygowac. Cienka linia oddzielajaca to, co do-
puszczalne, od tego, co zabronione, czesto przebiega juz
w naszych glowach, stanowi rodzaj autocenzury. Mimo ze
pokazane na Manifesta prace byly polityczne, to nie pra-
cowaly politycznie, jak zauwazyta Joanna Warsza.

Kiedy zwiedza sie wystawy, odnosi sie wrazenie, ze
wszystko, co najwazniejsze, dzieje sie poza instytucjami,
poza ekspozycjami i prezentowang na nich sztuka. Wra-
Zenie to wzmaga fakt, ze to wiasnie wsréd tworcow nie-
obecnych na Manifesta znajduja sie arty$ci, ktérzy swoimi
odwaznymi akcjami i happeningami pokazali, ze sztuka
moze rozpoznawac granice systemu, ujawniac je i przez
to zagrazac jego mechanizmom dyscyplinowania. Zar6w-
no Pussy Riot, jak i grupa Voina, ktéra wiele swoich naj-
stynniejszych akcji przeprowadzita w Petersburgu (w tym
na przyktad Chuj w niewoli FSB, polegajaca na namalowaniu
kilkudziesieciometrowego penisa na zwodzonym moscie
nad Newa, naprzeciwko siedziby Stuzby Bezpieczenstwa,
tuz przed jego otwarciem, czy tez Przewrot patacowy,
w czasie ktérego wywracano nocg radiowozy), wypraco-
waly jezyk taczacy miedzy innymi tradycje konceptualne,
happening, poezje oraz street art, wprawdzie jezyk ten
opiera sie na prowokacji, ale ma zdolno$¢ odnajdywania
zywotnych przestrzeni komunikacji miedzy sztuka a spo-
leczenstwem. Tak wiec sztuka nie musi wcale milknac.
Inng strategie reagowania na rzeczywistos¢ swojego kraju
i tutejsza sytuacje sztuki wybrata bojkotujgca Manifesta
i dzialajaca w Petersburgu grupa Chto Delat?, ktéra od
pewnego czasu prowadzi wlasng szkote sztuki zaangazo-
wanej. Mimo ze sama grupa byta nieobecna na wystawie,
to uczniowie jej szkoly wykorzystali szanse, aby zaistnie¢
na arenie miedzynarodowej, i wzieli udzial w Manifesta.

SEFIE PRZED ERMITAZEM

By¢ moze jedyna wyrwa w zaobserwowanej przez wielu ar-
tystow fasadzie stala sie jedna z prac manifestujacych co$
w przestrzeni publicznej, mianowicie ta umieszczona na
dziedzincu Ermitazu. Lada Kopeika Project Francisa Aljjsa to
zrealizowany przez artyste pomyst z czaséw mtodosci. Als
chciat razem z bratem przejechac rosyjskim samochodem
z Belgii na druga, mniej nudng strone zelaznej kurtyny,
podroéz skonczyta sie awarig samochodu w Niemczech. Po
trzydziestu latach Alys, zaproszony do udzialu w Manife-
sta, postanowil spetni¢ miodziencze marzenie i przejechat
trase z Belgii do Petersburga. Nakrecony w drodze film
zaprezentowano w przestrzeni wystawowej w budynku
Sztabu Generalnego. Wyprawa skonczyta sie wjazdem na
dziedziniec Ermitazu i rozbiciem samochodu o znajduja-
ce sie tam drzewo. Nie na niby, tylko z pelnym impetem,
czego rezultatem pozostafa zgnieciona karoseria. Mimo ze
praca wtapia sie w zielef rosnacych dookota drzew i w do-
datku nie jest otwarcie polityczna, to jednak prowadzi do
przesuniecia w rzeczywistosci, pokazuje w niej szczeli-
ne —i jest to jedyna wyrwa widoczna na pierwszy rzut oka
w rosyjskiej, petersburskiej fasadzie. Prace o konkretnym,
dotyczacym Ukrainy przekazie sg tu po prostu ignorowane,
przechodzi sie obok nich obojetnie. Publiczno$¢ nie chce
podjac z nimi dialogu. Lada Kopeika Project Alj'sa nawigzuje
silng relacje z rzeczywistoScia, wbija sie w nig w stracen-
czym gescie, zarazem za$ ten symbol rozbitych marzen,
nosnik katastrofy i rozbicia iluzji paradoksalnie stat sie ulu-
bionym miejscem do robienia sobie selfies. &

Bardzo dziekuje Fundacji Roberta Boscha za umozliwienie
mi wyjazdu do Petersburga w ramach udziatu w projekcie
. Reflecting Group”.
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ELENA KOVYLINA
kadr wideo z performansu Equality, 2009, dzieki uprzejmosci artystki
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GRANTOZRA,
CzAR% STARY

tekst: Zuzanna Stanska

Jesien to piekna pora roku. Mozna odpoczaé po intensyw-
nym sezonie urlopowym i przygotowac sie do nadchodza-
cej zimy. Ruszajg nowe sezony seriali, wreszcie zaczynajg
sie pojawiac ciekawsze filmy w kinach, a ograne letnie hity
muzyki popularnej w koncu przechodza do historii.

Jesien ma takze swoja ciemna strone — to czas granto-
zy, czyli znanej wiekszo$ci pracownikéw instytucji kultury
choroby, ktoéra dla wielu oséb fizycznych, a takze samych
instytucji oraz réznych firm konczy sie zalamaniem ner-
wowym, a nawet gorzej. Nasilenie objawéw nastepuje
w listopadzie, w ostatnim dniu tego miesigca przypada
bowiem termin sktadania wnioskéw do niektérych progra-
mow ministra kultury i dziedzictwa narodowego, w tym
tez do tych zwiazanych z digitalizagja, ,,innowacyjnymi”
narzedziami internetowymi (czyli zazwyczaj stronami
WWW), aplikacjami mobilnymi oraz innymi ,,nowoczesny-
mi” projektami. Innymi sfowy, wszystkim tym, czym zaj-
muje sie zawodowo. Stad czuje sie w mocy napisac kilka
stow ponizszej przestrogi.

Choroba ma tatwe do rozpoznania objawy. Grantopi-
szacy, wypelniajac dziesigtki stron formularzy, silg sie na
odwzorowanie nieludzko formalnego urzedniczego jezy-
ka, stajg na rzesach, by zbudzetowac koszty kwalifikowa-
ne, nie $pia i nie jedza, robig wszystko, zeby tylko dosta¢
pieniadze z programu. Czesto podczas pisania tracg zdro-
wie i kreatywno$¢. Ten podejmowany przez nich gigan-
tyczny wysitek intelektualny, ktéry ma na celu wkradniecie
sie w taski urzednika oceniajagcego projekty, odbija sie na
tym, co powinno by¢ najwazniejsze we wnioskach o gran-
ty (a niestety nie jest za bardzo punktowane) — sensowno-
$ci projektu.

Sensownos$¢ w chorobie grantozowej stanowi katego-
rie mglista. Owszem, w kazdym wniosku trzeba napisac
uzasadnienie swojego pomystu, ale uzasadnienie to jed-
nak nie wszystko. Projekt musi miec rece i nogi nie tylko na
papierze, lecz takze w rzeczywistosci. Musi by¢ uzyteczny
dla wskazanej grupy docelowej i musi wykorzystywac od-
powiednie narzedzia — niekoniecznie wcale te najbardziej

sinnowacyjne” — gdyz dzieki temu w najlepszy mozliwy
spos6b moze rozwigzac¢ wskazany problem instytucji. Do
tego potrzebny jest wykonawca, ktéry zapewni profesjo-
nalizm zrealizowania danego projektu. To wszystko musi
zosta¢ odpowiednio wycenione — i to nie odgornie, przez
instytucje, ale w wyniku konsultacji z osobami czy firma-
mi znajacymi sie na swojej robocie (uczulam, zazwyczaj
rozmowa z panem informatykiem pracujagcym w muzeum
nie wystarczy).

W grantozie trzeba bra¢ pod uwage takze inng zmien-
ng — czas. Pod koniec listopada mozna zaobserwowac ab-
solutng histerie. Ta nieliczna grupa grantopiszacych, ktéra
faktycznie chciataby sie dowiedzie¢, ile moze kosztowac
wymyslony przez nig projekt, wysyla w ostatnim momen-
cie zapytanie z zadaniem oszacowania kosztow na: dzis,
jutro, za dwa dni maksimum. Zrobienie wigzacej wyceny
w tak krotkim czasie jest zazwyczaj niewykonalne. Tak
naprawde tego typu zapytania powinny kwalifikowac sie
jako zbrodnia przeciwko ludzkosci.

Czym konczy sie pisanie wniosku na ostatnig chwile
i bez konsultacji? Malym dramatem. Jezeli wniosek do-
stanie dofinansowanie, instytucja kultury musi ogtosi¢
konkurs lub przetarg. | wtedy okazuje sie, ze napisany
we wniosku projekt nie kosztuje dwudziestu pieciu ty-
siecy zlotych brutto, ktére ma do wydania instytucja, ale
trzydziesci piec tysiecy zlotych netto. Wykonanie go za
dwadziescia piec tysiecy ztotych brutto w wysokiej i po-
zadanej jakosci albo jest niemozliwe, albo jest to koszt
stworzenia dwodch trzecich zaplanowanych funkcjonal-
nosci. Konczy sie na tym, ze taki robiony ,po kosztach”
projekt przynosi wiecej ztego niz dobrego. Firmy, ktore
podejmuja sie wykonania go ponizej ceny rynkowej, albo,
moéwiac delikatnie, ,,odwalaja” go, albo robig zwyczajne
fuszerki, ktére nigdy nie powinny ujrze¢ $wiatta dzienne-
go. Pieniadze idg do kosza, a projekt ma niska wartosc¢.

Jednym stowem, drodzy Grantopiszacy — jezeli czy-
tacie te stlowa — pytajcie, czy wasz pomyst jest w ogole
mozliwy do wykonania i ile to kosztuje. I nie rébcie tego
pod koniec listopada! Polecam tez konsultacje pomystéw
ze specjalistami, ktérzy maja na koncie dobre realizacje.
Dajcie sobie réwniez czas na napisanie wniosku — zeby
nie tak na ostatnig chwile i bez refleksji. Inaczej z kazdym
pozytywnym rozpatrzeniem waszej prosby o grant, ktéra
powstala przy popetnieniu wskazanych btedow, gdzies na
$wiecie umiera maly kotek. Albo potencjalny podwyko-
nawca zalamuje sie nerwowo... &
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UWOLNIC
(W GOBIE)
Al WEIWEIA

tekst: Karolina Plinta

Jakis czas temu dostatlam powazne zadanie redakcyjne —roz-
prawic sie z Ai Weiweiem. Nie to, ze ktos w redakgji ,,Szu-
mu” Ai Weiweia nie lubi, wrecz przeciwnie, ale wiecie, jak to
jest — jesli krytyk sztuki widzi, ze gdzie$ jest zbyt milo, to
jego niechybng powinnoscig jest zmienic ten stan na gorszy.
Chociazby troszeczke, zeby zachowac réwnowage w obie-
gu sztuki, dla dobra tegoz. Zaden balonik nie powinien by¢
w koncu za bardzo nadety, bo grozi mu pekniecie, a to sie
wigze z nieuchronnym zniszczeniem jego misternie skon-
struowanego, balonowego systemu. Z tego tez powodu
uznatam, ze najwyzsza pora uruchomic szpileczke.

Zasadniczym powodem do zwarcia krytycznych szy-
kow miata by¢ wizyta artystycznego dysydenta w Parku
Rzezby na Brodnie. Znaczy sie, nie tyle jego wizyta jako
fizycznej jednostki, ale realizacja jego pracy w parku — za-
kopanie w trzech dotach replik chinskich waz, ktére wy-
konat artysta. Szumu wokoét tego wydarzenia byto niema-
to, kurator Sebastian Cichocki przez dobre dwa miesigce
bombardowal nas na Facebooku kolejnymi ,tropami” od-
nosnie pracy Aia. Na fali fejmu i wystawy Weiweia w Mar-
tin Gropius Bau Dorota Jarecka napisata takze ptomienny
tekst o sztuce mistrza ,politycznego pop-artu”. Po prze-
czytaniu tego tekstu mogloby sie wydawac¢, ze Ai Weiwei
to geniusz, artysta krngbrny i przebiegty, ktéry gra na no-
sie Swiatu sztuki i chinskim politykom. Wszystko, co zrobi
Ai Weiwei, musi by¢ wielkie.

Ja tez bylam na wystawie Ai Weiweia w Martin Gropius
Bau i potwierdzam: tak, wszystko, co robi ten artysta, jest
wielkie. Przede wszystkim wielkie w skali. Dzieki rozma-
chowi zapewnil sobie zresztg uznanie galerzystow, instytu-
¢ji i publicznosci, co dla watpiacej reszty moze by¢ dowo-
dem, ze spektakl w sztuce jest nadal wartos$cig nadrzedna.
Nie jest to zreszta zadna nowo$¢, a i sam artysta wie o tym
doskonale, i prosze jak udaje mu sie fadnie z tg reguta po-
grywac — poprzez petne dostosowanie. Trzeba to doceni¢,

cho¢ tez nie jest on pierwszym artystag wykorzystujacym
taka metode i niewykluczone, ze inni robili to ciekawiej. To
za$, co w sztuce chinskiego dysydenta istotnie zaskakuje,
to skromnos$¢ przekazu, do ktérego zostaje uruchomiona
az tak spektakularna forma. Jak to fadnie ujeta Jarecka:
»Artysta ma fatwos¢ ujmowania rzeczywistosci w skrot”.
Na przykiad: widzisz sale wypelniong stotkami i wiesz, ze
symbolizuja one ciezki los chinskich robotnikéw, ewentu-
alnie totalitarny ustr6j Chin. Proste, przystepne, wzbudza-
jace ogoblny zachwyt ttumnie przybylej do muzeum cizby...
Czy trzeba chcie¢ czego$ wiecej? Nie, cho¢ musze dodac,
ze w takich warunkach czas zwiedzania jest warunkowany
umiejetnoSciami artysty, czyli: krotki.

Powr6¢my jednak na Brédno i skierujmy wzrok ku zako-
pywanym w przepastnych dotach skorupom. Jest to jedna
z prac, po ktorych nie zostaje wiele, ale kurator Cichocki
zapewnial, Ze najwazniejsza jest pamie¢. Ze one tam sa,
lezg pod ziemig, jako ciche memento umierajacej chinskiej
kultury w samym sercu Polski. Ziarnko Weiweia przywedro-
wato wiec i do nas, zaczyna sie zakorzenia¢, cho¢ raczej
niemrawo. Tymczasem najwyzsza pora wyciaggna¢ wnioski
z tej nauki. W koncu czasy nadchodzg ciezkie, czego chyba
samym artystom tlumaczy¢ nie trzeba, bo oni w tej ciez-
kosci trwaja od dawna i jest to dla nich niemalze stan per-
manentny. Spoteczenstwo sie nimi nie interesuje, panstwo
nie troszczy. Nawet krytycy zamiast o artystach wolg pisa¢
o kuratorach albo o sobie (wiem z autopsji). Tymczasem Ai,
c6z — podniesie nézke, pstryknie sobie focie w kalesonach
i caly swiat huczy, nawet ,Gazeta Wyborcza” podaje ten
fakt jako news dnia w dziale Swiat. I zeby nie bylo, jest to
gest krytyki systemu politycznego w Chinach. Chciatoby sie
z tej okazji zakry¢ twarz dlonmi, ale dziadek Warhol pew-
nie bylby dumny ze swojego przyszywanego wnuczka.

Ale zaraz, gdzie podziata sie wspomniana na poczatku
szpileczka? Ha, tu wilasnie dochodzimy do zaskakujgcej
puenty: ot6z stojac nad dotkami w brédnowskim Parku
Rzezby, stwierdzitam, ze w zasadzie brakuje mi w polskiej
sztuce kogos takiego jak Ai. Mianowicie — brak mi celebry-
ty, ktory celebrytg by¢ umie. Kogo$ bardziej apetycznego
od wylaniajgcego sie z krzakéw Libery, robotniczej Wojcik
albo zakutego w garnitur Batki. Bezwstydnika ze smart-
fonem w reku, wyrzadzajacego niepowetowane szkody
skromnemu wizerunkowi polskiego artysty. W koncu juz
najwyzszy czas, zeby sie pojawil. Co wiecej, teraz moze
by¢ nim kazdy. Pomyslcie o tym, arty$ci. Wystarczy jeden
klik, by uwolni¢ Ai Weiweia. W sobie. &
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z Wilhelmem Sasnalem
rozmawia Jakub Banasiak

7 PRZEGZLOGCH

reprodukcje obrazéw dzieki uprzejmosci

rysunek odnoszacy sie do sploniecia wspomnianego
obrazu. Z kolei na zielonym obrazie z czaszka jeszcze
raz wracam do ilustracji Stannnego, ktory na jednej
z nich narysowat skate w ksztalcie czaszki, umieszcza-
jac w jej oczodotach okienne tralki.

Zwykle nie robisz ,tematycznych” wystaw.

To prawda, ale tutaj, z tym zamkiem i w ogoéle... Nie
mogtem sie oprze¢. Chciatem uzyskac¢ klimat — w sze-
rokim znaczeniu tego stowa — andersenowski, a takze
uchwyci¢ aure okolicy, gdzie odbywala sie wystawa.
No i sam temat — basnie, Andersen — jest totalnie nie-
dzisiejszy, co bardzo mi odpowiada.

artysty i Fundacji Galerii Foksal Andersen to jednak nie jedyny motyw, do ktérego stale
powracasz.

Jakub Banasiak: Twoja najnowsza wystawa w Lismore
Castle Arts w Irlandii zostala osnuta na motywach basni
Hansa Christiana Andersena (Take Me To The Other Side,
18 kwietnia—21 wrze$nia 2014). Po raz kolejny wracasz
do tego tematu. Dlaczego?
Wilhelm Sasnal: Poniewaz wystawa miala miejsce
w zamku potozonym z dala od jakiegokolwiek duzego
miasta. Sama galeria to typowa przestrzen wystawien-
nicza, jak wszedzie indziej, ale czutbym dyskomfort,
przywozac tam co$, co nie odnosi sie do tego miej-
sca. A ze Andersen pojawial sie w moich pracach juz
wczes$niej i ciggle uwazalem go za ciekawy temat,
postanowifem znowu co$ z tym zrobi¢. Kilka prac in-
spirowanych rysunkami Jerzego Jaworskiego, Janusza
Stannego i Andrzeja Strumiltly — grafikow, ktorzy ilu-
strowali basnie Andersena w latach 70. ubiegtego wie-
ku — pokazatem juz w Zachecie, w 2007 roku. Teraz
postanowifem odnie$¢ sie rowniez do czaséw, w kto-
rych Andersen zyt. Kiedy$ bytem na wystawie Christe-  Slo
na Kgbkego, to wspolczesny Andersenowi dunski ma-
larz. Przedstawial gtéwnie sceny rodzajowe, takie jak
kadry z filméw Woyzeck albo Zagadka Kaspara Hausera
Wernera Herzoga. Na prezentacje w Lismore przema-
lowatem portrety brata Kgbkego. Znalaztem tez czar-
no-bialg reprodukcje obrazu Caspara Davida Friedri-
cha, ktory sptonat przed wojna, podczas pozaru Patacu
Szklanego w Monachium w 1931 roku. To byt jesienny
pejzaz z cztowiekiem zbierajacym gatezie. Powtérzy-
fem ten motyw na jednej ze swoich prac i wykonatem

Czesto rozszerzam grupy namalowanych wczesSniej
obrazéw o kolejne prace. Co jakis czas powracam do
motywu samolotu, kosmosu. Z kolei kiedy jestem na
jakim$§ wyjezdzie, nazwijmy go wakacyjnym, musze
co$ z niego przywiez¢. Wiec po raz kolejny przywoze
krajobraz lub wariacje na jego temat. Nie mam zamia-
ru przekonywac sie do czego$ na site, maluje to, co
sprawia mi satysfakcje, a po latach doktadnie wiem,
co to jest. Maluje na podstawie zdjecia w telefonie
albo rysunku w szkicowniku. Mimo ze malowanie pej-
zazu sprawia mi czystg przyjemnos¢, to czuje, ze za
tym widokiem kryje sie jakas§ wazna historia zwigza-
na z danym miejscem. Krajobraz moze by¢ dla mnie
interesujacy rowniez dlatego, ze pozwala mi jeszcze
raz, ale w nowy sposéb, zmierzy¢ sie z tym motywem.
Tak jak dzisiaj, kiedy po raz pierwszy uzylem na obra-
zie cyrkla, po to, zeby namalowaé odwieczny motyw
— stonce.

nce to kolejny wyrazny temat. I morze.

Tak, nie lubie gor, ich Scian. Ludzie ekscytujg sie, ze
widza gory, ze widzg $ciany gor. To jest dla mnie kom-
pletnie niezrozumiate, to tak, jakbym mieszkal na
parterze w bloku i przez okno ogladat $ciane innego
bloku. Namalowatem kiedy$ goéry — to byly dwa obra-
zy — ale do gory nogami, jak opadajace putapki, albo
sie przeslizgniesz, albo nie. Za to w tym tygodniu na-
malowaltem obraz na podstawie zdjecia zrobionego na
wczasach w Chorwagji, zobacz [pokazuje na telefonie].
To jest spienione morze, $lad za motoréwka.
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WILHELM SASNAL
Bez tytutu, 75 X 55 cm, 2014
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WILHELM SASNAL
Bez tytutu, 50 X 60 cm, 2014
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WILHELM SASNAL
Bez tytutu, 160 X 200 cm, 2014
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WILHELM SASNAL
Degas, 50 X 40 cm, 2014
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Chcialbym pozostac przy opisie grup tematéw, do ktorych

ciggle powracasz. Co jeszcze sprawia ci przyjemnosc?
Wiesz, ja po prostu lubie malowa¢, zdecydowanie bar-
dziej lubie malowa¢, niz kreci¢ filmy, malowanie to
moje ulubione zajecie. Ale nie mogtbym by¢ wylacz-
nie malarzem, czuje, ze nie majac dystansu do malar-
stwa, gonitbym wtasny ogon. Kiedy robiliSmy ostatni
wywiad, blisko siedem lat temu, méwilem, ze obszar,
po ktérym sie poruszam, wczesniej byt duzo szerszy,
a teraz sie zaweza.

Uzyle$ wtedy obrazowego sformulowania, powiedziales:
»Zaznaczylem na ziemi kolo, w ramach ktorego chce te-
raz zacza¢ kopa¢ dot”.

| teraz czuje doktadnie to samo, tyle ze mocniej.

Owszem, tych tematéw jest coraz mniej. Zniknely na
przyklad wszystkie ,mroczne” klimaty, pojawilo si¢ za to
mnoéstwo tadnych” prac, bardzo atrakcyjnych wizualnie,
pogodnych. No i pojawil sie kolor.
Tak, kolor jest dobry. Jest bardziej ryzykowny niz biel
i czern. Kolorem mozna namalowaé réwniez trupy,
ktére jednak nie zniknety z moich obrazéw zupetnie.

Wtedy méwiles tez, ze malujesz ,,neutralnymi kolorami,
to znaczy takimi, jakie spotykam w zyciu”. Teraz uzywasz
bardzo intensywnych barw.
W naszej strefie geograficznej kolory naturalne to zie-
lenie, brazy i szaros$ci, ale wiesz co... No nie wiem.
Wtedy chyba po prostu batem sie

w Lismore pokazale$ tez przemalowanego Szewca Tade-

usza Makowskiego, a w najnowszych pracach odnosisz

sie¢ rowniez do Georges’a Seurata, Edgara Degasa...
Zaraz po ASP, cho¢ trwalo to jeszcze mniej wiecej do
wystawy w Zachecie w 2007 roku [Lata walki — przyp.
J.B.], omijatem dawng sztuke, by¢ moze przez presje
akademii. Teraz chodzenie do muze6éw sprawia mi
duzg przyjemnos¢ — malarstwo holenderskie, przasne
sytuacje z ludzmi, z pijakami, to jak brakujacy film do-
kumentalny z przesztosci. Gerard ter Borch jest w tym
najlepszy. Przemalowatem tez obraz George’a Stubb-
sa, angielskiego malarza koni [smiech]. Miatbym za to
ktopot z odpowiedzig na pytanie o to, co ostatnio wi-
dzialem ciekawego ze sztuki wspolczesnej.

A dlaczego w postac z obrazu Degasa wpisales swastyke?
Przeczytalem niedawno, ze Degas byt antysemita. Pod-
czas tak zwanej sprawy Dreyfusa nastgpita polaryzacja
francuskich elit i Degas stanat niestety po stronie anty-
semickiej. Mowie ,niestety”, bo zawsze bardzo go ce-
nitem. Podobnie zreszta postgpif Renoir, jednak akurat
jego zawsze nie znositem [smiech].

A Seurat i chlopiec z Kqgpieli w Asnieres? Ten obraz stal
sie jedng z ikon twojej wystawy w Whitechapel Gallery
w 2011 roku, umieszczono go nawet na oktadce katalogu.
Impresjonizm to moja pierwsza artystyczna fascynacja,
taka choroba wieku dzieciecego, troche jak stuchanie
metalu. Kgpiel w Asnieres zawsze bardzo mi sie podo-

uzywac koloru, teraz sprawia mi to
prozaiczng frajde.

Inny wyrazny motyw to rodzina.

Anka zwrécita mi nawet uwage,
ze niedlugo zostane malarzem
yrodzinnym”, wiec staram sie ten
temat troche odpusci¢. Z drugiej
strony to mnie ciggle bardzo pocia-
ga. | wciaz do tego wracam, na ob-
razach pojawiajq sie rodzice, Anka,
dzieci... To po prostu jest mi natu-
ralnie bliskie.

Kolejny motyw stanowig nawigza-
nia do dawnych malarzy. Moéwiles
juz o Christenie Kgbkem i Casparze
Davidzie Friedrichu, na wystawie

bata. Miatem ten obraz przed oczyma,
PRO- kiedy babcia opowiadata mi o okresie

JA PO

STU LUBIE MALO-

WAC, ZDECYDOWANIE

BARDZIEJ LUBIE MA-

LOWAC NIZ KRECIC

FILMY, MALOWANIE TO

MOJE ULUBIONE ZA-

JECIE. ALE NIE MOGk-
BYM BYC WYLACZNIE
MALARZEM, CZUJE, ZE
NIE MAJAC DYSTAN-
SU DO MALARSTWA,
GONILBYM  WEASNY
OGON.

tuz przed wybuchem wojny — méwi-
la, ze lato bylo wtedy gorace, a ona
z dziadkiem czesto wypoczywatla nad
brzegiem Dunajca, skad widac fabryke
w Moscicach. U Seurata w tle znajdu-
ja sie podobne zabudowania — stad
Seurat.

Podsumujmy: podréze, rodzina, dawni
mistrzowie. W katalogu wystawy w Li-
smore przeczytalem, ze ostatnio inspi-
ruje cie rowniez muzyka klasyczna.

Tak, konserwatywne wartoSci [smiech].
Wiesz, jestem facetem po czterdziest-
ce, nie wyskocze na scene z gitarg. Nie
moge udawag, ze jest inaczej. Malowa-
nie daje mi spokoj. Najprzyjemniejsza
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czynno$¢ na $wiecie to stuchanie
muzyki i rysowanie. Kiedy siedze
w pracowni i maluje, odpowiedzial-
nos$¢ jest zadna, moge robi¢, co
chce, niczego nie ryzykuje. To naj-
przyjemniejsza rzecz.

Brak ryzyka?

Tak. Ryzyko jest w obrazach, od-
powiadam ptétnami, to moje zo-
bowiazanie. Nie musze nigdzie
bywaé, nigdzie sie pojawiaé, to
bardzo wygodne, cenie to. Szum,
ktory powstal wokot mnie kilka lat
temu, bardzo mnie zmeczyl. Do-
chodzito do tego, ze dzwonili do
mnie z gazet kulinarnych czy doty-
czacych hodowli psow... Niektorzy
to lubia, czuja sie w tym znakomi-
cie, ale mnie to strasznie przeszka-
dzato. Teraz jest w sam raz, ani za
duzo, ani za mato, tak jak powinno
by¢.

Stabilizacja?
Tak, ale ciggle chce zachowac uwa-
ge... Kiedy patrze na stare obrazy,
nieraz widze, ze czego$ im braku-
je, Ze czegos jest za malo, ze nie sg
wystarczajaco zageszczone — i nie
chodzi mi bynajmniej o strukture
farby, ale o pewne dopracowanie
albo przepracowanie materiatu.
Po prostu nie ma w nich zmagania.

SZUM - NR 6

KIEDY MONTOWALI-
SMY_FILM - JA, ANKA
| BEATA WALENTOW-

SKA, NASZA MON-
TAZYSTKA - CZESTO
SPIERALISMY SIE
0TO,CO WYBRAC,
A co OD-
RZUCIC. W _  PEW-
NYM MOMENCIE

ZROZUMIELISMY, ZE

ANKA | BEATA
PRZYIJELY KOBIECY
PUNKT WIDZENIA,
A JA
MESKI, ZUPEL-
NIE _PODSWIADOMIE.
DLA MNIE

W  MONTAZU BEATY
BYLO ZA MALO TEGO
FACETA, HISTO-
RIA ROZGRYWALA
SIE POPRZEZ DZIEW-
CZYNE, KU UCIESZE
ANKI.

dekadenckim Krakowie... Powstalo
ich sporo w latach 2006, 2007 i 2008.
No tak, teraz juz rzadko chodze ,na
miasto”... M6j kolega powiedzial, ze
mieszkanie w Krakowie to perwersja,
i moze co$ w tym jest. Lubie Krakow.
Znam to miasto, jego kolejne warstwy,
dobrze nam sie tu zyje, spokojnie, ce-
nie sobie jego ,rowerowe” odlegtosci.
Kiedy$ nie wypadato broni¢ Krakowa,
bo przeciez ,Krakéw jest taki strasz-
ny”, ale teraz wiem, ze nie jest gorszy
od innych polskich miast tej wielkoSci.
Doceniam to, co mam. To duzy przywi-
lej méc tak spedzac czas.

A polityka? Historia, czesto trudna?
Tego tez juz u ciebie nie ma.

To prawda, raczej nie ma. Chociaz...
Ostatnio duzo mysle o postaci Krzysz-
tofa Kolumba. Nakrecitem, a wtasciwie
wciaz krece, o nim film. Namalowa-
tem tez kilka obrazéw, rézne ujecia
jego grobowca i portrety. Ale masz
racje, wlasnie zdalem sobie sprawe,
ze przede wszystkim interesuje mnie
osobista historia Kolumba, a nie poli-
tyczne konteksty jego dokonan. Prze-
czytalem, ze cierpial on na chorobe
dwubiegunowa. | to wtasnie w okresie
euforii przekonat krélowa, aby wystata
go na wiasciwie szalencza wyprawe,
ktéra wiadomo, jak sie skonczyta. Fa-
scynuje mnie, ze ten czlowiek funkcjo-

Wiesz, ja to traktuje bardzo serio. Czesto maluje mi
sie trudno, zmagam sie obecnie bardziej niz kiedys.
W nowych obrazach, mimo ze zwykle sa proste, wyci-
skam wiecej niz kilka lat temu. Przynajmniej tak mi sie
wydaje. Nierzadko dzieje sie to zreszta przypadkowo,
bo co$ mi sie nie udaje i zaczynam od nowa. A jezeli
chodzi o muzyke klasyczna, to po raz kolejny przeko-
nalem sie, ze nie znosze Mozarta [smiech]. To on kiedy$
przeszkadzat mi w polubieniu dawnej muzyki. Chociaz
to sie ciagle zmienia, bo znowu stucham wiecej gitar
niz fortepianow.

MéwilisSmy juz, ze z twoich prac zniknal gdzie§ mrok, ale
nie ma juz tez prac o nudzie, zmeczeniu, imprezowaniu,

nowat w dwoch odmiennych stanach: depresji i eufo-
rii. Ciekawe jest rowniez to, ze zaden portret Kolumba
nie zostal namalowany za jego zycia, nie ma portretu
z jego czaséw. Kolumb nigdy nie byt zywym modelem
dla zadnego malarza.

Twoje obrazy czesto sytuuja si¢ na granicy abstrakgji, ale
nigdy jej nie przekraczajq.

Punktem wyjscia zawsze jest rzeczywisto$¢, chociaz
nie wiem, jaki ksztalt obraz przybierze finalnie, co uro-
dzi sie po drodze. Niektére ptotna wygladajg bardzo
enigmatycznie, ale sa zakotwiczone w rzeczywistosci.
Ostatnio namalowatem dwa takie obrazy, prawie abs-
trakcyjne, ale podstawe stanowity prawdziwe zjawiska:
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btyskawica i zar uderzajacego o ziemie niedopatka pa-
pierosa. Ciagle bliskie jest mi pojecie ,,psychodelii”, to
sie akurat nie zmienito. Lubie malowac takie obrazy
— wychodzace od zaobserwowanych sytuacji, ale nie-
oczywiste. Ten §lad za motorowka tez taki jest.

A czysta abstrakcja? Nigdy cie nie pociggalta?
Probowatem kilka razy, ale nic z tego nie wyniklo.
Mam tyle bodZcow dookotla, ze to mi wystarcza. Jest

go na plétnie, to obraz z 2010 roku. Krzyz powtarza
konstrukcje blejtramu, poza tym to taki ,$liski” temat.
Natomiast te dwa najnowsze portrety namalowatem
na podstawie Ostatniego kuszenia Chrystusa Martina
Scorsese’a. Ten film podobal mi sie przede wszystkim
pod wzgledem wizualnym, bo mimo ze posta¢ Chry-
stusa pozbawiona jest jego atrybutéw, to po pozach
i gestach wiadomo, ze to on.

ich nawet az za duzo. Nieustannie gromadze zdjecia, Poméwmy jeszcze o pracach niemalarskich. Pod koniec
ktére albo robie sam, albo znajduje je w gazetach czy lipca, na festiwalu T-Mobile Nowe Horyzonty, polska pre-
w sieci. Odktadam to do folderu ,Do pracy” i w ten  miere bedzie mial film Huba, ktéry nakrecile§ wspoélnie
sposob lista potencjalnych obrazéw wydtuza sie w nie-  z Zong. Czy ten obraz to metafora? Jakub Majmurek na-
skonczonos¢, czesci z nich pewnie nigdy nie namaluje.  pisal, ze to ,lustro transformacji”.

Zatrzymajmy sie na chwile przy samym procesie malowa-
nia. Punktem wyjscia jest zdjecie, szkic. Co dalej?
Mam wrazenie, ze wiele moich obrazéw maluje sie
,samo”.

To znaczy?

To znaczy, ze obrazowi czasem udaje sie ,wysmyknac”,

a wtedy zastanawiam sie, czy za nim nie podazy¢, za

forma, ktéra powstata przypadkowo, i nie odejs¢ od

tego, co zalozytem sobie na poczatku. Czesto tak wia-

$nie robie. Wracam tez do starych obrazéw. Malarstwo

to przeciez nic innego jak produkcja kolejnych przed-

miotéw. Aby troche ja spowolni¢, uzupetniam i zagesz-

czam stare prace.

Kie

Chcialbym cie zapytac o twéj nowy obraz, ktorego repro-  sie

Tytul nadaje tej opowiesci metaforyczny sens, ale cafa
historia wziela sie z zycia, w tym tez z naszych osobi-
stych doswiadczen, z tego, ze nasza corka, ktora teraz
ma cztery lata, a podczas krecenia filmu byta malutka,
jest bardzo wymagajacym dzieckiem, zupelnie innym
niz Kacper, nasz syn. Kompletnie nie byliSmy przygo-
towani na to, ze bedzie z nas wysysac ostatnie soki.
Opowiedzieli$my wiec o zyciu samotnej matki z dziec-
kiem i starszego faceta, ktory jest Smiertelnie chory,
a dodatkowo traci prace, jak réwniez o samotnosci,
braku porozumienia i emocjonalnej przemocy, pustce.
Wydaje mi sie, ze obecnie wszystko staje sie metaforg
transformacji. W takich chyba zyjemy czasach, ze to
pierwsze skojarzenie — potransformacyjnych.

dy ogladalem ten film, figura mezczyzny wydala mi
zbedna, najciekawsze momenty to te, w ktorych ogla-

dukcje mi przeslales. Przedstawia szkielet s$wini wpisany  damy zmagania kobiety z samotnym macierzynstwem.

w ksztalt krosna, w tle znajdujg si¢ wielobarwne plamy.

To bardzo dziwna praca.
Stoi za nim cata historia. Ot6z niedawno zdatem sobie
sprawe, ze zyje w naiwnie newage’owy sposob. Pro-
wadze bardzo higieniczny tryb zycia: nie jem miesa,
uprawiam sport, duzo przebywam na $wiezym powie-
trzu, w otoczeniu natury. Kiedys trafitem w Internecie
na logo: w krowe wpisana byta §winia, w §winie kogut,
aw to wszystko chyba stfowo ,,veg”. To byly same ksztat-
ty, sylwetki — jakby Piramida zwierzgt w gtab. Potem nie
mogtem juz tego odnalez¢, ale przypadkowo znalaztem

To ciekawe, bo kiedy montowali$my ten film — ja, Anka
i Beata Walentowska, nasza montazystka — czesto spie-
raliSmy sie o to, co wybra¢, a co odrzuci¢. W pewnym
momencie zrozumieliSmy, ze Anka i Beata przyjety ko-
biecy punkt widzenia, a ja meski, zupetnie podswia-
domie. Dla mnie w montazu Beaty bylo za malo tego
faceta, historia rozgrywata sie poprzez dziewczyne,
ku uciesze Anki. Wtedy doszlo do ostrego spiecia,
powiedziatem: ,Stuchajcie, ja z wami nie montuje”.
I montowalem sam. A one same.

zdjecie szkieletu $wini. Pomyslatem o ,,szkielecie” znaj-  Film stanowi wiec kolaz dwéch montazy?

dujacym sie pod pi6tnem, czyli o krosnach.

A dlaczego namalowales$ krzyz i dwa portrety Chrystusa?
No tak. Krzyz to prawie monochrom, wydrapatem

Tak, ja zmontowatem swoja czes$¢, a one swojg. Poz-
niej spotkaliSmy sie i z tych dwoch wlasciwie filmow,
a nie fragmentow, zlozyliSmy jeden. Mam nadzieje, ze
uzyskaliSmy w ten sposéb balans.
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WILHELM SASNAL
Jesienny pejzaz z cztowiekiem zbierajgcym chrust, 137 X 167,5 cm, 2013
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WILHELM SASNAL

i krosna, 140 X 160 cm, 2014
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WILHELM SASNAL
Dym, 60 X 45 cm, 2014
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WILHELM SASNAL
Krzysztof Kolumb, 160 X 120 cm, 2014
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Bieda w Hubie jest tak beznadziejna, ze az nierealna,

przerysowana. Rzeczywisto$¢ nie ma zadnych jasnych

punktéw. Dlaczego?
Masz racje, to jest wydrenowane z jakiegokolwiek
$wiatla. Musze przyznaé, ze dlugo szukaliSmy formy
zdolnej pokazac¢ krancowa beznadzieje: samotnosc,
chorobe, utrate pracy... Ale to nie jest przerysowany
obraz, to lustro — odbity obraz jest ciemny, ale praw-
dziwy. Jasniejsze momenty moglyby wyglada¢ jedynie
jak dekoracja. W Hubie dotyka sie dna. Chyba nie byt-
bym w stanie nakrecic¢ kolejnego takiego filmu. Nawet
prace nad nim wspominam jako udreke, plan byt bar-
dzo trudny. WiedzieliSmy, ze Jerzy Gajlikowski, aktor,
jest w zlym stanie, ale nie wiedzieliSmy w jak bardzo
ztym... Zdecydowali$my sie go zaangazowac, bo paso-
watl do tej roli jak nikt inny, a na dodatek niezmiernie
chciat to zagra¢, byt peten pasji. Na planie, juz podczas
krecenia filmu, okazato sie jednak, ze to jego ostatnie
dni. Kilka miesiecy po zakonczeniu zdje¢ zmart.

Mozna powiedzie¢, ze chcial zagrac¢ samego siebie...
Tak. Niektore sceny ze scenariusza okazaly sie bole-
$nie prawdziwe.

Wyglada na to, ze na kazdym etapie krecenia Huby cos

szlo nie tak.
To nie jest film, ktory ogladam z przyjemnoscia,
réwniez przez to, co zostalo we mnie po zdjeciach,
w przeciwienstwie do filmu paradokumentalnego Alek-
sander, o zyciu pana Olka Piotrowskiego i jego rodziny.
Poznalismy ich, krecac Z daleka widok jest piekny. Przez
ponad dwa lata filmowali$my ich zycie, przy czym wta-
Sciwie porzuciliSmy scenariusz. Wyszed! z tego jasny
obraz — pomimo ze rzeczywisto$¢ czesto nas przera-
stala. Mozna powiedzie¢, ze Huba jest bardziej Anki,
a Aleksander bardziej méj. Nie mam wobec Huby cie-
plych uczué. To nieprzyjemny film, tak jak nieprzyjem-

ny byt plan zdjeciowy.

O czym bedzie kolejny film i czy w ogole bedzie?
Zaczynamy pisac pewna historie, pewnie sfilmujemy ja
za rok. Bedzie o cieniu.

Oprocz nowego filmu ostatnio ukazal sie rowniez nowy
komiks. Pozwdl, ze powtérze pytanie: czy Lawa jest
metaforg?
Nie. Kiedy mieszkaliSmy w Ameryce, pojechaliSmy na
wakacje na Hawaje i tam uslyszeliSmy w wiadomo-

$ciach historie znikniecia Brittany. Akurat wtedy ta
sprawa znalazla final, zagadka zostata rozwigzana, bo
znaleziono zeszyt tego chlopaka, drugiego bohatera
Lawy. Zainteresowalo mnie to. To jedyny powod po-
wstania tego komiksu. Jako ze ciagle szkicuje, zawsze
musze sie czyms§ zaja¢, a dodatkowo nieustannie padat
wtedy deszcz, to zaczalem rysowac pierwsze kadry,
potem rozpisalem to na sceny.

Czyli Lawa to po prostu kryminal?
Kiedy jeste$ na Hawajach, wyspie na srodku oceanu,
trudno nie zastanawia¢ sie, dlaczego stanowig one
czes$¢ Stanow Zjednoczonych. Narracja komiksu pokie-
rowana jest tak, ze zaczynasz postrzegac rdzennych
mieszkancow wyspy jako sprawcéw. Ale to nie jest
esencja Lawy, nie o to w tym chodzi. To byta dla mnie
przede wszystkim praca z obszaru warsztatu, techni-
ki, dotyczaca rozwigzan fabularnych, konstrukgji scen.
Czysto kryminalna historia, tak.

Po Zyciu codziennym w Polsce w latach 1999-2001 wigzano
duze oczekiwania z twoim nastepnym komiksem. Lawa
ukazala sie dopiero po trzynastu latach. To dodatkowo
bardzo skromny komiks. Pawel Dunin-Wasowicz napisat
w ,Lampie” (2014, nr 3/4), ze ,Lawa to kaprys, gadzet”,
a ,w milosnikach tradycyjnie pojmowanego komiksu
olowkowe szkice wzbudzi¢ mogg irytacje, ze ktokolwiek
ma czelnos¢ cos takiego wydawac”.
Nie znam sie na tym i nie wiem, jak powinien wygla-
dac ,prawdziwy” komiks, nie wiem, jak dziata $wiat
komiksu. Ale bardzo lubie Lawe. Powstatl szybko, pra-
cowatem nad nim miesigc. | od razu wiedziatem, ze
chce go wydac.

Po drodze powstal jeszcze jeden komiks, jego fragmenty

znajduja sie w ksiazce Sasnal. Przewodnik Krytyki Politycz-

nej, ale nie zdecydowales sie go opublikowa¢. Dlaczego?
To byl bardzo osobisty komiks. Balem sie, ze jego za-
warto$¢ zostanie wykorzystana przeciwko nam, prze-
ciwko mnie i Ance. §

Bunkier Café, Krakow, 8 lipca 2014

ROZMOWA

5.1



SZUM - NR 6

WILHELM SASNAL
Bez tytutu, 120 X 100 cm, 2010
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HIWA K
Kawalerka, instalacja, 2008
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S. 108 MIEDZYNARODOWY FESTIWAL

S. 110

S.112

S. 115

S. 118

S. 121

SZTUK WIZUALNYCH ALTERNATIVA

2014. ,BLEDNIK CODZIENNOSCI”
Instytut Sztuki Wyspa, Gdansk
tekst: Adam Mazur

W STRONE INSTYTUCIJI
KRYTYCZNEJ

Galeria Miejska Arsenat, Poznan
tekst: Piotr Kosiewski

ANNA BAUMGART
ZASPIEWAICIE, NIEWOLNICY
Galeria Sztuki Wspofczesne;
Bunkier Sztuki, Krakéw

tekst: Wojciech Szymarniski

TERESA GIERZYNSKA ORAZ
EDWARD DWURNIK, DOROTA
GIERZYNSKA, PRZEMYSLAW
KWIEK, ZOFIA KULIK,
DANIEL WNUK,

NAD RZEKA, KTOREJ NIE MA
Galeria Sztuki Wspotczesnej

BWA Sokot, Nowy Sacz

tekst: Karolina Plinta

SLAVS AND TATARS
DEUGONOGA LINGWISTYKA.
NIESFORNE NOSOWKI
Arsenal, Bialystok

tekst: Karolina Plinta

OUT OF STH

4. MIEDZYNARODOWE BIENNALE
SZTUKI ZEWNETRZNE)

BWA Wroctaw

12. PRZEGLAD SZTUKI SURVIVAL.
»MIASTO — STAN ZAPALNY”

dawny budynek Instytutu Farmac;ji
Akademii Medycznej, Wroctaw

tekst: Marcin Ludwin

S. 125 CHRISTOPH DRAEGER

UNFORCED ERRORS
lokal 30, Warszawa
tekst: Piotr Drewko

SZUM - NR 6

S.

128 KOSMOS WZYWA! SZTUKA I NAUKA
W DEUGICH LATACH SZESCDZIESIATYCH
Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
tekst: Piotr Stodkowski

. 130 INSTALATORZY

Art Stations, Poznan
tekst: Aleksander Kmak

. 133 STANISEAW DROZDZ. POMYSLY

Muzeum Wspotczesne Wroctaw
tekst: Piotr Stodkowski

. 135 VI FESTIWAL SZTUKI W PRZESTRZENI

PUBLICZNEJ OTWARTE MIASTO /
OPEN CITY ,,ULOTNOSC | TRWANIE”
Lublin

tekst: Piotr Kosiewski

. 138 BYLISMY / ONCE WE WERE

BWA Tarnéw
tekst: Anna Mitus

. 142 NORMAN LETO, PHOTON

Centrum Sztuki Wspéiczesnej
Zamek Ujazdowski, Warszawa
tekst: Agata Pyzik

. 145 ISTVAN KANTOR, MEDIA REVOLT

RenomaWRO, Wroctaw
tekst: Adam Mazur

. 148 ZBRODNIA W SZTUCE

MOCAK,
Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie

PAPIEZE

MOCAK,

Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie
tekst: Wojciech Wilczyk
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MIEDZYNARODOWY FESTIWAL SZTUK WIZUALNYCH

ALTERNATIVA 2014. ,,BLEDNIK CODZIENNOSCI”

Instytut Sztuki Wyspa, Gdansk

kuratorki: Aneta Szytak, Marysia Wigckiewicz-Carroll, Béatrice Josse

30 kwietnia—30 wrzesnia 2014

Obecnie Migdzynarodowy Festiwal
Sztuk Wizualnych Alternativa sta-
nowi chyba najciekawsze w Polsce
cykliczne wydarzenie artystyczne. Na
powstatg w 2010 roku na gruzach
gdanskiej edycji Manifesta Alterna-
tive sklada sig, zwyczajowo juz, wy-
stawa gfowna oraz szereg wydarzen
towarzyszacych, warsztatow, perfor-
mansow, a takze spotkan, wyktadéw
i dziatart edukacyjnych. Od poczatku
za ksztatt merytoryczny tego swo-
istego ,antyfestiwalu” odpowiada
dyrektorka artystyczna Aneta Szytak.
W tym roku do wspétpracy przy wy-
stawie gtéwnej, organizowanej w zna-
nej bywalcom stoczni gigantycznej
hali 90B, zaprosita Béatrice Josse,
a do wystawy nieco mniejszej, ulo-
kowanej w Instytucie Sztuki Wyspa,
Marysie Wieckiewicz-Carroll. Przewi-
dziany na ponad pof roku program Al-
ternativy Aneta Szytak rozpoczeta juz
w kwietniu wystawg Olivera Ressle-
ra, jednego z artystow od lat stale
wspotpracujacych z Instytutem Sztu-
ki Wyspa. Wystawy Resslera oraz
Wieckiewicz-Carroll roznig sie od
ekspozycji Josse nie tylko skalg. Wizje
polityczne. Swiat od nowa Resslera,
a takze skupiajagcy miedzynarodowe
grono miodych artystow pokaz Innym
sposobem Wigckiewicz-Carroll to ty-
powe projekty dla programu Wyspy,
ksztaftowanego od lat na podstawie
kontekstu zmieniajacej sig tozsamo-
$ci Stoczni Gdanskiej; tozsamosci, na
kitorg sktada sie refleksja nad zmiang
spoteczng, zaangazowaniem sztuki,
globalizacjg, migracjami, prekariatem,
urbanistyka, geopolityka i tym podob-
ne. To wszystko na Wyspie juz bylo
i kazdy juz chyba wyrobit sobie zda-
nie na temat tych réwnie palgcych jak

zdawkowo traktowanych przez mil-
czaca wiekszos$¢ probleméw wspot-
czesnosci, z oddaniem eksplorowa-
nych przez artystow. Innymi stowy, na
Alternativa 2014 politycznie intrygu-
jace artystyczne projekty okazujg sig
zaledwie przystawkami do wystawy
gtownej, ktéra — co ciekawe — od po-
lityki, globalizacji, spoteczenstwa i tak
dalej kieruje sie w strone tytutowej
codziennosci.

Ekspozycja przygotowana przez
Béatrice Josse we wspotpracy
z Aneta Szytak opiera sie na fran-
cuskiej kolekcji regionalnej instytu-
cji kultury (FRAC Lorraine w Metz),
z ktorej pochodzg $wietne dzieta
przyktadowo zestawionych nieopo-
dal siebie wybitnych artystek: Marthy
Rosler (Semiotics of the Kitchen,
1975), Annette Messager (Mes des-
sins secrets, 1972—-1974), Chantal
Akerman (Jeanne Dielman, 23 Quai
du Commerce 1080, Bruxelles,
1975) i Heleny Almeidy (Bez tytutu,
2010). Znajduje sie tu takze sporo
dobrej sztuki polskiej (od Igora Kren-
za przez Adama i Anne Witkowskich
po Julitg Wojcik i Jozefa Robakow-
skiego), wchodzgce] w intrygujgce
poznawczo relacje z pracami twor-
cow migdzynarodowych. W olbrzy-
miej postoczniowej hali jak zwykle
zorganizowano sporo projekcji wi-
deo, niebanalnie wpisanych w prze-
strzen architektoniczng. Zwracaja
uwage filmy stanowigce kwintesen-
cje¢ emocjonalnego zaangazowania
w zycie rodzinne (Rebeen Hamara-
fiq, Kapanie, 2014), relacji mitosnej
(wspomniani namigtnie cafujgcy sie
Witkowscy, Pocafunek, 2008) czy
tez specyficznego artystycznego
narcyzmu (Patty Chang, Fontanna,

1999). Nie ma w tym nachalnosci,
niepotrzebnej komparatystyki czy
epatowania intymnoscig, jest za to
codziennos¢ wtasnie. Paradoksal-
nie, nie stanowi to catkowitego za-
przeczenia przy$wiecajgcej Szylak
idei politycznosci, raczej rzeczywisty
zwrot ku bardziej osobistemu i au-
tentycznemu jej doswiadczeniu.
Tegoroczna Alternativa ciekawie
przetamuje schemat typowej wy-
stawy ,stoczniowej”, takze poprzez
ekspozycje prac rownie pieknych
jak odlegtych od zaangazowania
spofecznego i walki o lepsze jutro.
Improwizowana w hali realizacja pro-
totypu z serii Obfoki Yony Friedmana
oraz instalacja Papier/Ocean Srod-
kowo-Zachodni Gianniego Petteny
z 1971 roku sa chyba, poprzez swo-
ja postminimalistyczng zmystowose,
najdiuze] zapadajgcymi w pamiec
doswiadczeniami estetycznymi wy-
stawy. Nieco mniej udana jest po-
etycka i w zalozeniu interaktywna,
a de facto stabo dziatajgca instalacja
Pomruki Alicii Framis (2000). Praca,
pomyslana jako wielka $ciana petna
malych dziurek, w ktére widzowie
majg wtykac listy, notatki, rysunki ad-
resowane do innych, rozczarowata,
ale to ocena subiektywna, wynikajg-
ca z faktu, ze listy, ktore mnie przypa-
dly w udziale, by¢ moze po prostu nie
byty do mnie adresowane.
Oczywiscie bez polityki nie mogto
sie w Gdansku obejs¢, ale zostata
ona sprowadzona do tylez formali-
stycznych, co jednostkowych gestéow
— tak jak w szeroko komentowanej
wyprawie przez Polskge Honoraty
Martin (Wyjscie w Polske, 2013)
czy ledwo widocznym na zniszczonej
$cianie sloganie Kadera Attii (Stawi¢
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opdr, znaczy zachowaé niewidzial-
nosé, 2011). Na uwage zastuguje
rowniez poswiecony sytuacji w Pale-
stynie film Raedy Saadeh (Préznia,
2010), w ktorym widzimy w pustyn-
nym pejzazu mtoda kobiete wykonujg-
ca trywialng czynnos¢ odkurzania. Nie
ma domu, nie ma podtogi, nie pozo-
stato nic poza nawykiem sprzatania,
tu sprowadzonym do performansu.
Pomigdzy zabarwiong osobistymi
doswiadczeniami politykg a stocz-
niowym brutalizmem sytuuje si¢ pra-
ca Hiwy K — Kawalerka. Betonowa
konstrukcja, sktadajaca sie ze Scia-
ny i fragmentu schodow, bardziej
niz rzeczywistos¢ konfliktu irackiego
i los tamtejszych Kurdow przywotu-
je na mys$l tymczasowos¢ i kruchosce
gdanskie] stoczni, a takze samg co-
dziennos¢ Instytutu Sztuki Wyspa.
Wszystko zmienia sig tu z dnia na
dzien. Wyburzeniom dawnej archi-
tektury przemystowej towarzysza od
lat marzenia wtadzy o nowych aparta-
mentowcach i inwestycjach w ustu-
gi. A odbywa sig to w cieniu nowo
otwartego molocha, ulokowanego
w stylizowanej na skorodowang —
jakby z checi dostosowania nowej
konstrukcji do zmurszatego otocze-
nia — pancernej skorupie Europej-
skiego Centrum Solidarnosci. Walka
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toczona od lat przez Wyspe, wszyst-
kie te polityczno-artystyczne akcje
i teoretyczne rozwazania, zakonczyta
sie fiaskiem, ktore zmaterializowato
sie pod postacig dostownego wrecz
odciecia instytucji od reszty miasta,
a nawet od hali B90, gdzie organi-
zowana jest Alternativa. Niczym ulica
Nowa Watowa wszystko poszio nie
w tym kierunku, co trzeba. W tym
kontekscie hasto ,Btednik codzien-
nosci” mogtoby zabrzmie¢ jak tatwa
ucieczka, ale wowczas ta wystawa
nie bytaby az tak dobra. Codzien-
nos¢ jest tu wiec raczej sposobem
obrony, miejscem refleksji i przycza-
jenia sie przed podjgciem nowych,
petnych pas;ji dziafan.

Sytuacje Wyspy i Alternativy moz-
na uogolni¢ i powiedzie¢, ze cafa
gdanska scena artystyczna znajduje
sie na zakrecie, pozostaje jakby od-
cieta od tu i teraz. Z jednej strony
funkcjonuje bowiem rozbudowana
siatka imponujagcych swoim poten-
cjatem instytucji artystycznych, obej-
mujgca poza Instytutem Sztuki Wy-
spa takze Gdanska Galerie Miejska,
Centrum Sztuki Wspotczesnej kaznia
oraz Biuro Kultury. Z drugiej za$ ist-
nieje wcigz wycofane, niezbyt aktyw-
ne $rodowisko artystyczne skupione
wokot akademii, brakuje tez rynku

sztuki (nie ma ani jednej ciekawe;
galerii komercyjnej w milionowym
Trojmiescie!), a nade wszystko wiary
w skutecznosc¢ i jakos¢ wiasnych ini-
cjatyw. Szytak jest jedng z kuratorek
o najciekawszych w tym kraju po-
mystach i warto przyswoi¢ sobie jej
intuicyjne, ale poparte doswiadcze-
niem i analizg diagnozy ukazane na
tegorocznym, przetomowym festiwa-
lu. Cos sie skonczyto, a nowe jesz-
cze sig nie zaczegto. Ten dziwny stan
zawieszenia ilustruje  otwierajgcy
i konczacy doswiadczenie wystawy
film mtodej artystki Marii Laet, zatytu-
towany Notas sobre o limite do mar
(2012). Wideo przedstawia fragment
plazy obmywanej spienionymi falami.
Dton kobiety haftuje slad pozosta-
wiony przez fale, co — jak gtosi tekst
towarzyszacy pracy — wyraza: ,Pra-
gnienie, by pozostawi¢ jakis $lad,
utrwali¢ to, co niestabilne, co po-
dobne do $wiadectwa, jakie zosta-
wia przemijajgca fala, ktorej sladem
jest ulotne wrazenie, bez okreslonych
granic, na krawedzi fantasmagorii”.
Wyszywany starannie w piachu haft
w pewnym momencie zmywa kolej-
na, wigksza fala i film zaczyna sig od
poczatku.

Adam Mazur
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W STRONE INSTYTUCJI KRYTYCZNEJ

Galeria Miejska Arsenat, Poznan

kuratorki: Anna Czaban, Sylwia Czubata, Magdalena Poptawska, Karolina Sikorska

27 czerwca—17 sierpnia 2014

Wystawa W strone instytucji krytycz-
nej w poznanskiej Galerii Miejskiej
Arsenat zdawata sig spetnia¢ wszelkie
warunki dobrze przygotowanej eks-
pozycji. Byta przemyslana i staran-
nie zaaranzowana (przez Magdalene
Siemienowicz), a poszczegolne prace
ciekawie wpisywaly sie w architektu-
re galerii i odnosity do jej przesziosci.
A jednak rozczarowata.

Jedng z sal zajgta misterna kon-
strukcja — The Secret Life of Melted
Air. Siatka duzych metalowych pre-
tow potgczonych mniejszymi wypet-
nita przestrzen, czyniac ja czesciowo
niedostepna. Z odlegtosci wydawata
si¢ elegancka bialg pajeczyng, ale
z bliska ujawniata wszystkie swoje
niedoskonatosci: zazétcenia farby, jej
grudy, brud, fragmenty jakich$ dru-
cikow, ktore nie wiadomo, po co zo-
staly do niej doczepione. Praca, ten
opadajacy sufit, z pozoru estetyczna,
przypominata o sekretnym zyciu gale-
rii, o ich degradacji, o — jak podkresla
jej autorka Katarzyna Krakowiak —
syndromie chorych budynkow, czyli
0 zmeczeniu czy zlym samopoczu-
ciu ich uzytkownikow, ktore wynika
z brudu zalegajgcego w systemie
wentylacyjnym, w zakamarkach $cian,
z kiepskiego przeptywu powietrza,
obecnosci grzybow czy mikroustro-
jow, czesto gromadzacych sig wiasnie
w konstrukgcji podwieszanego sufitu.

Ta praca o chorobie budynku sta-
ta sig¢ opowiescia o dolegliwosciach
samej instytucji, ktérej sekretne zy-
cie pokazuje tez Osad Wojciecha
Doroszuka. Artysta, krazac z kamerg
po zakamarkach galerii, odwiedza
migdzy innymi warsztat pracownika
technicznego, magazyny czy piwni-
ce. Kamera powoli przesuwa sig¢ po
przestrzeni Arsenatu, zatrzymujgc
sie na szczegotach, fragmentach, na

starych wycinkach prasowych, ksigz-
kach, winylowych pitytach. Ukazuje
detale zuzytych mebli, kurz zgroma-
dzony w trudno dostepnych miej-
scach. Wszystko wydaje sig¢ tu mar-
twe, przeszte. Poza jednym insektem,
nieszczgsnym, przewréconym na
grzbiet, nadaremnie prébujgcym od-
WrOCIC sie i uciec.

Z kolei Jakub Szczesny skonstru-
owat rodzaj ostony na biurko z kom-
puterem, ktéra cata skiada sie z po-
krytych warstwg rdzy metalowych
plyt. Intrygujaca, ale grozna. , To opo-
wies¢ o dyscyplinie stanowiska pra-
cy, ktora wyrasta z opresji i opresjg
z powrotem wprowadza”" — mozna
przeczyta¢ o konstrukcji w tekscie
towarzyszacym wystawie (jak row-
niez o nawigzaniu do tak zwanej zela-
znej dziewicy, czyli narzedzia tortur).

Zorka Wollny w pracy Protest
song zamienita jedno z pomieszczen
w sale prob, gdzie zaproszone przez
artystke poznanskie zespoty — Lola
Lynch, QLHEAD & Wojtek Luchow-
ski oraz Dyzmatronik — nagraly pio-
senki o konflikcie wokot galerii. Jak
sama Wollny bowiem podkresla,
zwatpita w ,sens projektéw samokry-
tycznych, realizowanych w ramach
i murach instytucji sztuki”. Natomiast
Ewa Toniak w swojej pracy 7:7 od-
tworzyta — biorgc za wzér fotografie
z 1962 roku, czyli z roku otwarcia
Arsenalu w jego obecnej siedzibie
— znajdujace sie niegdys koto galerii
kwietniki.

Jedynie Rafat Jakubowicz wyszedt
poza przestrzen Arsenafu. Artysta
umiescit neon na fasadzie skfotu
Od:zysk, znajdujacego sie na rogu
staromiejskiego rynku, w dawnej,
opuszczone] siedzibie Mody Pol-
skiej, zajetej obecnie przez kolek-
tyw i bedacej jednym z nielicznych

nieskomercjalizowanych miejsc w tej
czesci miasta. W swojej formie pra-
ca nawigzuje do ,jaskotek”, neondw
zaprojektowanych przez Jerzego
Treutlera wiasnie dla tego budynku
w 1970 roku i zniszczonych po 1989
roku. Okazaly sie one, podobnie jak
i inne tego typu poznarskie reklamy,
»Zbedne u progu nowej, wolnoryn-
kowej rzeczywistosci”. Dzis neony
ponownie stajg sie modne (miedzy
innymi jako kolejny przejaw nostalgii
za przeszioscig). ,Czy mozna — pyta
sam Jakubowicz — przechwyci¢ tg
mocno juz skomercjalizowang i zba-
nalizowang estetyke? Czy tak wyeks-
ploatowane medium mozna uczyni¢
narzedziem oporu?”.

Wszystkie te elementy uktadajg sig
w przekonujgcg opowiesc o instytucii
w stanie kryzysu. ,Jak powiedziat mi
kto$ na wernisazu — w $rodku jednak
wieje pustka...” — zanotowata Karolina
Sikorska, jedna z kuratorek wystawy.

Skad to poczucie rozczarowa-
nia? Czy dlatego, ze prezentacja to
zaledwie wycinek pewnej catosci?
Ekspozycja stanowi bowiem czes¢
realizowanego od 2013 roku interdy-
scyplinarnego projektu poswigconego
krytyce instytucjonalnej i nowej muze-
ologii, ktory za przyktad publicznej in-
stytucji sztuki wzigt Arsenat, badajgc
jego status i sposoby funkcjonowania.
W projekcie chodzi tez o przyjrzenie
sig relacjom migdzy artystami a insty-
tucja oraz miedzy nig sama a otocze-
niem spotecznym, o zastanowienie sig,
jaki jest status instytucji, a takze cele
i wartosci, do ktérych odwotuje sig
ona w swoich dziataniach.

Innymi  elementami  projektu -
poza samg wystawg — sg rezyden-
cje artystyczno-badawcze, dyskusje,
spotkania, blog (wstroneinstytucjikry-
tycznej.blogspot.com; z niego pocho-
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dza przywolywane tu cytaty), a takze
planowana na koniec publikacja.

Moze wystawa jako pojedyncze
wydarzenie nie byta w stanie ,unies¢”
poktadanych w niej oczekiwan? ,Wo-
latabym, Zzeby byta odczytywana jako
wydarzenie, swoisty spektakl, ktory
zgotowata nam instytucja” — stwierdza
Karolina Sikorska. Czy zatem pokaz
W strone instytucji krytycznej mogtby
stac¢ sig¢ punktem wyjécia do dyskusiji
nad samg formutg wystawy i jej ogra-
niczeniami? Tylko czy ten problem nie
dotyczy takze instytucji? Czy mozliwe
jest przeksztatcenie tradycyjnej galerii,
jaka jest Arsenal, w taka, ktéra pamie-
ta — jak pisze Sikorska — ,0 spotecz-
nej odpowiedzialnosci sztuki i eduka-
cji i ktéra artykutuje i poddaje krytyce
ideologie, na ktorych budowany jest
[nie tylko] spoteczny porzadek, ale
i ona sama"? Caly projekt miat stuzy¢
wiasnie temu.

Ten potencjat zmiany, jak zauwaza
Ewa Toniak, ,zostat wytracony i wyha-
mowany” juz po otwarciu prezentacji.
Artystka dodaje tez: ,Energia spotecz-
na wyzwolona przez arogancje wtadzy
(bo przeciez nie martwe gmaszysko
i martwg od zawsze galerig), zmar-
nowana. Dzis$, chyba po raz pierwszy
w swojej historii, Arsenal staje sie
synonimem pracy wyalienowanej”.
Niepowodzenie projektu bytoby zatem
zwigzane z wydarzeniami, ktore zaszly
wokot galerii w ostatnim czasie: z nie-
udanym konkursem na jej dyrektora,
z pomystami zmiany statusu galerii
i przekazania jej zarzadzania organiza-
cji pozarzagdowej, wreszcie z powota-
niem nowego dyrektora, ktory inaczej
definiuje cele Arsenatu. Wszystko to
byto szeroko komentowane.

Spory i kontrowersje wokot dal-
szych losow galerii wymusity uwaz-
niejsze przyjrzenie sig¢ nie tylko jej
samej, lecz takze miastu, temu, w jaki
sposob definiuje ono wiasne cele,
jak postrzega kulturg oraz jej miej-
sce w Poznaniu. Ujawnily sig wow-
czas napiecia i sprzecznosci miedzy
oczekiwaniami wtadz a czescig sro-
dowiska tworczego, dotyczace tego,
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czym ma by¢ galeria jako publiczna
instytucja kultury, jakie ma mie¢ po-
winnoéci wobec odbiorcéw (czy ma
by¢ jedynie miejscem spedzania wol-
nego czasu?) i wobec artystow. Trze-
ba wiec przyzna¢ racje Agacie Sko-
rzynskiej, ktora stwierdzita, ze Arsenat
stat sig instytucjg krytyczng ,migdzy
latem 2013 a zimg 2014... kiedy to
»udalo sie jej« wyj$¢ z siebie”, stac
sie ,wiecej niz salonikiem matomia-
steczkowego swiatka sztuki”.

Ostatecznie okazato sie, ze Ar-
senat bedzie definiowany przez ko-
gos$ innego — nowa osobe kierujaca
galerig. Tworcy projektu poniesli kle-
ske? ,Nostalgiczna enklawa PRL-u.
Z retuszem transformacji. Nieswia-
doma wiasnej sity. Niepogodzona
z architekturg moderny. Przypadko-
wa i bez wdzigku. To Arsenat. Paprot-
ka, troche ksigzek, regat. Miejsce bez
ztudzen. Tak zapamietatam GMA. Ma;
2014. Parter, hol wej$ciowy” — w ten
sposob Ewa Toniak wspomina swojg
wspotprace z Arsenatem.

A jednak co$ sig¢ w ostatnich mie-
sigcach wydarzyto. Wréemy raz jesz-
cze do samej wystawy i do kwietni-
kow ustawionych przed Arsenatem.
W tekscie towarzyszacym pokazowi
napisano, ze ten gest potwierdza
,Stereotyp Galerii jako oficjalnego
salonu wystawienniczego”. Toniak
oburza sig: ,Nie, nie stereotyp. Byta
nim zawsze, od samego poczatku ist-
nienia. Nawet w latach 90. i péznie;.
Oddalonym od tego, co spoteczne,
zanurzone w narcystycznym ego ar-
tystow, w samoutwierdzajgcych sig
rytuatach elitarnosci”.

Zgoda, Arsenat byt przede wszyst-
kim galerig sztuki. Zapewne tez nig
pozostanie. Mozna jednak inaczej
zinterpretowa¢ wystawe, a zwtasz-
cza ustawione przed galerig kwietniki:
jako pytanie o dziedzictwo tego miej-
sca, o stosunek do modernizmu i do
samego budynku, zaprojektowanego
przez Jana Cieslinskiego, Zygmun-
ta Lutomskiego i Reging Pawulanke
i stanowigcego jeden z ciekawszych
przyktadow architektury PRL-u, dzis

przez wielu krytykowanego. W pyta-
niu o stosunek do modernizmu (z ca-
tym bagazem jego rozmaitych uwiktan)
kryje sie jeszcze inne: o typ moderni-
zacji dzisiaj i o to, do jakich tradycji
bedzie odwolywat si¢ Poznan. Czy
tylko — $nigc o czasach dawnej wiel-
kosci — bedzie wznosit urojone zamki
(jeden juz powstaf), czy moze sprébu-
je znalez¢ nowy jezyk, adekwatniejszy
do wspotczesnosci?

Piotr Kosiewski
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ANNA BAUMGART
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ZASPIEWAIJCIE, NIEWOLNICY

Galeria Sztuki Wspoitczesnej Bunkier Sztuki, Krakow

kurator: Tomasz Plata
5 lipca—17 sierpnia 2014

Na poczatku trzesienie ziemi, a po-
tem napigcie wzrasta — tak wtasnie
opisa¢ mozna najnowszg wystawe
Anny Baumgart w Bunkrze Sztuki.
Juz na wejsciu wita bowiem widza
klasyczna i ikoniczna dla tej artyst-
ki, cho¢ rowniez dla sztuki polskiej
ostatniego c¢wierc¢wiecza w ogole,
Bombowniczka (2004). Ta powsta-
ta rowno przed dekada rzezba nie-
-rzezba cigzarnej kobiety w swinskiej
masce, ktorg otacza biato-czerwona
scenografia $cian, pokazana tutaj zo-
stata w nowym kontekscie: towarzy-
szg jej Monologi Feniksany (2014) —
wypowiedzi tytufowe] Bombowniczki
autorstwa Weroniki Szczawinskiej,
do odstuchania ze zwieszonych z su-
fitu galerii stuchawek. Czegokolwiek
by nie powiedziata bohaterka pracy
Baumgart, Bombowniczka-Polonia,
zwlaszcza dzi$, gdy w dyskursie pu-
blicznym ciato kobiety znéw stato sig
(czy kiedykolwiek przestato byc?)
glownym polem bitwy, wywiera
ogromne wrazenie.

Dalej jest rownie interesujgco, cho-
ciaz nie sposob odcia¢ sig od mysli,
ze trafito si¢ na wystawe retrospek-
tywng, a to za sprawg kolejnych kla-
sycznych juz dzisiaj prac Baumgart,
flmow Prawdziwe? (Leca zurawie)
oraz Prawdziwe? (Mi$) (oba z 2001
roku). By¢ moze jednak w czasach,
gdy wszyscy artysci robig tadne i pro-
fesjonalne filmy, dwa zawtaszczone
obrazy filmowe, w ktére Baumgart
wrecz chatupniczo wmontowuje swo-
ja podobizng, odgrywajac tym samym
kobiece role, sa jeszcze lepsze, niz
byty kiedys. W tej samej sali trwa tez
projekcja filmu do Utworu o matce
i ojczyznie Bozeny Keff. Pamigtam
dobrze emocje, jakie towarzyszyly

salonowym i kawiarnianym dysku-
sjom o tej ksiazce, wydanej przez
Korporacje Halart w 2008 roku,
w ktorych zresztg sam bratem udziat,
a takze wystawe Moja matka nie jest
boska zrobiong szes¢ lat temu w Bun-
krze Sztuki przez Anke Sasnal i Mar-
tyne Sztabe jako gtos w tej dyskusji
i wizualna interpretacja Utworu... Zre-
alizowany specjalnie na to wydarzenie
projekt Baumgart, przedstawiajacy
dwie ,przylepione” do siebie kobiety
na scenie w ukladzie choreograficz-
nym niczym z off-off-Broadway w la-
tach 60. minionego wieku, byt wow-
czas obok filmu Zorki Wollny Cédrki
najmocniejsza pracg catej ekspozycji.
Wspomnienie wspomnieniem, ale
obawiam sig, ze 6w projekt wiozony
dzisiaj w nowy kontekst wystawienni-
czy, podczas gdy widzowie nie majg
znajomosci starego, moze wydac sig
€O najmniej niezrozumialy.

Dalej obejrze¢ mozna rysunki kredkg
do Ekstatyczek, histeryczek i innych
$wietych (2004) oraz projekt wideo,
ktéry problematyzuje autodestrukcyj-
ne zachowania kobiet. A wiasciwie
jeden rysunek oraz kilka zmieniajgcych
ich skale, fakture i wyraz komputero-
wych wydrukéw, nalepionych wprost
na $ciang. Ogromna szkoda i ogrom-
ne nieporozumienie, gdyz — sadzic
mi to idzie po jedynym dostepnym na
wystawie oryginalnym rysunku — sg
to prace, wybaczcie konserwatyzm
oceny, pod wzgledem artystycznym
wybitne. Doprawdy nie wiem, czemu
miat stuzy¢ gest zastgpienia ich wy-
drukowanymi skanami. Czy chodzi tu
o to, ze caly czas mam mysle¢, bo to
sztuka mozgowa i bardzo przemyslana
wystawa (o tym za chwilg), i nie dawac
przyjemnosci siatkowce?

Na pietrze pokazano jeszcze dwie
scenografie, ktore Baumgart wykonata
dla Teatru Dramatycznego w Warsza-
wie oraz na potrzeby autorskiego fil-
mu. Pierwszg z nich jest praca funk-
cjonujgca na wystawie pod tytutem
Piwnica Fritzla (2014). W 2009 roku
stanowita ona scenografig do spek-
taklu wedtug ksigzki Elfriede Jelinek
Smieré i dziewczyna I-V. Dramaty
ksiezniczek, w Bunkrze Sztuki stata
sie natomiast autonomiczng insta-
lacjag w typie environment. Piwnica
austriackiego gwalciciela i kazirodcy
zostata zrekonstruowana z pieczoto-
witoscig, a jej najmocniejszym punk-
tem stat sig obnizony do wysokosci
okoto stu siedemdziesieciu centy-
metrow sufit, dzieki czemu wszyscy
wchodzacy w te scenografie/prace
uciele$niajg doswiadczenie ofiary.
Z ta — juz chyba petniaca funkcje
toposu w dzisiejszej kulturze — prze-
strzenia przemocy wobec kobiet
sasiaduje druga ze wspomnianych
scenografii, ktorg artystka zaprojek-
towata do Swiezych wisni (2010),
filmu opowiadajagcego historig pro-
stytucji w nazistowskich obozach
koncentracyjnych oraz przedstawia-
jacego odium, jakie po wojnie spadto
na $wiadczace tego rodzaju ustugi
wiezniarki. Ta scenografia skiada sig
»jedynie” z planu sytuacyjnego obo-
zu, wyklejonego na podtodze galerii.
Tematycznie z traumatyczng zawarto-
$cig pierwszego pietra (nie powiem,
ze w piwnicy galerii jest przytulniej,
gdyz tam umieszczono rzezbe Natas-
cha z 2006 roku, nie-przedstawiajg-
ca ofiare innego Austriaka pedofi-
la, Natasche Kampusch) dialoguja
pokazane tam rowniez dwie prace:
Synekdocha Warszawa (2012) oraz
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majacy swoja premierg¢ na owej wy-
stawie § 7000 (2014).

W pierwszej z nich, filmie, ktory
oparty zostat na strategii found footage
i w ktorym wykorzystano fragmenty
takich klasykow jak: Hiroshima, mon
amour Alaina Resnaisa, Jak daleko
stad, jak blisko Tadeusza Konwickie-
go czy Goraczka Agnieszki Holland,
Anna Baumgart usituje powtorzy¢
pomyst Jeana-Luca Godarda z jego
kanonicznych Histoire(s) du cinéma
(1988-1998), co nie wychodzi pro-
jektowi na dobre, niemniej dos¢ niezle
wpisuje sig¢ on w poetyke i tematyke
zaprezentowanych na pierwszym pig-
trze prac.

O ile ogladajac Synekdoche War-
Sszawe, wzruszam ramionami, o tyle
drugi z projektow, § 71000, autentycz-
nie mnie porusza. Praca ta, ztozona
z dwoch filmow, opowiada historie
przedstawienia obozowego, ktore
zamierzali wystawi¢ wigzieni w Nor-
wegii po wojnie naziéci. Baumgart,
znalaziszy kilka zdjg¢ z rzeczonego
spektaklu, rekonstruuje jego prze-
bieg, zarty sytuacyjne oraz gagi, co
pokazywane jest na jednej scianie
galerii. Na drugiej za$ $cianie wy-
Swietlana jest w tym czasie projekcja
sfingowanego przez artystkg doku-
mentu, w ktorym do obrazéw z na-
gran Polskiej Kroniki Filmowe] pod-
tozony zostat komentarz odnoszacy
sie do norwesko-niemieckiego przed-
stawienia. Dzieki temu obrazowemu
détournement powstaje niby-doku-
ment o zrekonstruowanym i prawdo-
podobnym jedynie spektaklu. Pokaza-
na tu po raz pierwszy praca z jednej
strony podkresla widoczne w cafej
tworczosci artystki zainteresowania
interwizualnoscia i strategia zawtasz-
czania oraz przechwytywania obrazu,
z drugiej za$ zdaje sig otwiera¢ nowy,
nastawiony na performowanie archi-
wum i wizualnosci watek.

Spyta ktos moze wreszcie: jaki
jest pomyst kuratorski na taki, jak
go przedstawitem, przeglad twor-
czosci artystki? Ano jest nim Ksig-
Ze niezfomny Juliusza Stowackiego,
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a wiasciwie Pedra Calderona de la
Barca, z owego dramatu pochodzi
bowiem tytut ekspozycji. (Zreszta
ta wystawa mogtaby nazywac sig
jakkolwiek: Nasza piers bolescia
gtucha, Zasmucity mnie stowiki, Na-
deptaf mnie, lecz o mnie niechaj sig
nie leka; w ogole mozna by jg zatytu-
towa¢, wybierajac na oslep dowolny
wers owego dramatu w ttumaczeniu
wieszcza). Ale! Whasciwie to chodzi
tutaj o Ksiecia Jerzego Grotowskie-
go z 1965 roku, w ktérym grat Ry-
szard Cieslak, gdyz jest to ,legen-
darne przedstawienie”. (Streszczam,
niezbyt zyczliwie, tekst kuratorski).
A co ma z tym wszystkim wspolne-
go Baumgart i jej sztuka, poza tym,
ze nic? To juz ttumaczy kurator, To-
masz Plata, w swoim tekscie. Logika
jego wywodu opiera si¢ na dwoch
przestankach: po pierwsze profesor
Dariusz Kosinski Ksiecia Jerzego
Grotowskiego wpisuje w tradycje,
ktora nazywa ,teatrem przemiany”,
po drugie sztuka Anny Baumgart
to tez, ,mowigc przewrotnie”, teatr
przemiany. No, to teraz wida¢, ze to
wiasciwie jedno i to samo zjawisko!
Quod erat demonstrandum.
Postugujace si¢ w sposob bardzo
$wiadomy mediami (gtownie medium
filmu) prace Baumgart, ktére operuja
owymi mediami po to, aby zwroci¢
uwage na przemocowe (te medial-
ne, te symboliczne i te dostowne)
praktyki dyskursu wobec kobiet, zo-
stajg tutaj przemoca podporzadko-
wane wyssanemu z palca koncep-
towi. Oto probka: Bombowniczka,
ktora przeciez nie mogta pozostac
niejednoznaczng, zalezng od kon-
tekstow, staje sie ,Feniksang, zapo-
mniang kobieca bohaterka Ksiecia
Nieztomnego”. A wigc nie: instala-
cja dzwigkowa Monologi Feniksany
towarzyszy Bombowniczce, nie, bo
Bombowniczka to Feniksana. Kicz
jednoznacznosci zabija dzieto sztu-
ki. Co dalej? Czeka na nas jeszcze
jeden element, celowo go dotad po-
mijatem, opisujgc wystawe, bo to...
scenografia do Ksigcia Nieztomnego

z 1965 roku. A wiasciwie postawio-
na na $rodku atrapa, wokot ktorej
na scianach pokazano, migdzy in-
nymi, oba filmy z serii Prawdziwe?.
Po co ten zabieg? Spieszy nam juz
z wyttumaczeniem kurator-teatrolog,
piszac, ze to ,rekonstrukcja jed-
nego z najstynniejszych projektow
scenograficznych  wspétczesnego
teatru, stworzonego na potrzeby
legendarnego przedstawienia. [...]
w scenografie wprowadzono jed-
na zmiang: oftarz, na ktérym umierat
Ksiaze, umieszczono poza parkanem.
W efekcie nieobecnos¢ Ksiecia, me-
skiego protagonisty, stafa sig tym bar-
dziej widoczna”.

Brawo! Brak ksigcia musi by¢ az
tak wymowny, ze chociaz go brak,
to przeciez — mruga okiem szalony
inspicjent — w tej nieobecnosci sig
ziszcza. W tym nachalnym umiesz-
czeniu figury braku w centrum, w tym
mowieniu mi: ,Popatrz, brakuje ksig-
cia”, skrywa sie gwatt zadany po-
kazanej na wystawie sztuce. Ach,
.abedzie batamutne”, ze tez sobie
zacytuje Stowackiego. Interesujace,
ze na ten obraz niepetnej kobiecosci
i ksiezniczki, ktérej zabrakio ksiecia,
spoglada sama artystka jako Wiera
i Ola z Misia i Lecg zurawie...

Wszystko to pokazuje nie tylko ak-
tualnos¢ rozpoznan artystki odnosnie
do roli kobiety sprzed prawie pigtna-
stu lat, lecz takze i to, ze Zaspiewaj-
cie, niewolnicy jest wystawg zlg, na
ktérej wydumanemu konceptowi ku-
ratorskiemu podporzadkowano bar-
dzo dobre prace $wietnej artystki.

Wojciech Szymanski
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TERESA GIERZYNSKA ORAZ EDWARD DWURNIK,

DOROTA GIERZYNSKA, PRZEMYSLAW KWIEK, ZOFIA KULIK,

DANIEL WNUK, NAD RZEKA, KTOREJ NIE MA

Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA Sokdt, Nowy Sacz

kuratorka: Ewa Tatar
11 lipca—24 sierpnia 2014

Roze$miana grupa miodych Iudzi
biegnie na tle ekspresjonistycznego
pejzazu. Kazda z postaci wyglada
jednak zupetnie inaczej — bohatero-
wie obrazu namalowali go bowiem
wspolnie. Praca powstata w wyniku
diugich i burzliwych rozmoéw, a jej styl
odzwierciedla temperament kazdego
z twoércow. Zofia Kulik w czerwonej

koszuli i z niebieskg twarzg wyglada
trocheg jak jedna z bohaterek ptocien
Andrzeja Wroblewskiego; nad jej gto-
wa wija sie klosy zboza i czarno-biate
wstazki. Za reke trzyma swojego syna
Dobromierza, a jej ramig obejmuje
Przemystaw Kwiek, ktory przedsta-
wit si¢ jako zbior barwnych kropek —
glowe okala mu czerwony kwadrat.

Tuz obok niego lekko biegnie Teresa
Gierzynska, filigranowa i delikatna, za
dfon trzyma jg nieco kanciasty i weso-
to usmiechniety Edward Dwurnik, kto-
rego jednak (jak to sie mogto stac?)
przestania swojg zielong i masywna
sylwetkg Daniel Wnuk. Obok niego
znajduje sig¢ zas zabawnie wymachu-
jaca nogami Dorota Gierzyniska, jego
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partnerka, jakby dla kontrastu cafa
w rozu i cieptych barwach.

Opisany obraz to PaZdziernik 77.
Praca powstala z okazji konkursu
Zwigzku Polskich Artystow Plasty-
kow, ktory miat na celu upamigtnie-
nie rewolucji pazdziernikowej. Obraz
konkursu nie wygrat, ale za to nadal
stanowi ciekawy dokument przyjaz-
ni pomiedzy artystami. W Nowym
Saczu Pazdziernik 77 stat sie takze
punktem wyjscia dla prezentacji Nad
rzeka, ktérej nie ma. Tytut wystawy
zostal pono¢ zainspirowany filmem
Andrzeja Baranskiego. Jego akcja
toczy sig w prowincjonalnym mia-
steczku, co dobrze koresponduje
z atmosferg zaréwno samego obrazu
(zdjecie, na ktérym praca byta wzo-
rowana, zrobiono w Migdzylesiu), jak
i cale] ekspozycji, intymnej, skupio-
nej na zyciu artystow, ktérego czesc
stanowily przeciez rowniez wyjazdy
w plener. Na pokazie motyw ten po-
jawia sie kilkakrotnie. Oprocz Paz-
dziernika 77 prezentowane sa tam
takze zdjgcia z wyprawy artystow do
Miedzylesia, jak rowniez fotografie
wiejskich dzieci oraz lesne pejzaze,
wykonane przez Terese Gierzynska.
Jednak przede wszystkim stykamy
sig na wystawie z historig rodziny
Dwurnikéw, widziang oczami wspo-
mnianej przed chwilg artystki. To
w wiekszosci jej prace wypetniaja
sale galerii. Wybor kuratorki poka-
zu, Ewy Tatar, jest w tym kontekscie
w petni zrozumiaty — Teresa Gierzyn-
ska znana jest glownie ze swoich
fotografii o charakterze dokumental-
nym. Jak sama kuratorka przyznaje,
ekspozycja w Nowym Saczu stanowi
rezultat nieudanej préby zanalizowa-
nia postaci Dwurnika z perspektywy
feministycznej — tworczos¢ Gierzyn-
skiej miafa sta¢ sie¢ dopowiedzeniem
braku, odczuwalnego w pracach
tego stynnego macho-artysty.

Biorac to wszystko pod uwage,
od razu narzuca si¢ pytanie o sa-
mego Dwurnika. Kim on wifasciwie
jest na tej wystawie? Obraz artysty,
jaki mozna zbudowac¢ na podstawie
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nowosadeckiego pokazu, w zasa-
dzie nie zaskakuje, cho¢ pozostaje
nieco bardziej przystgpny od wize-
runku gwiazdora, ktory rozbija sig
po Warszawie luksusowymi autami
i obsesyjne maluje tulipano-waginy.
W Nowym Saczu spotykamy mtode-
go Edwarda, w ciagle jeszcze swie-
zym zwigzku z Teresg. Podgladamy,
jak pewnej niedzieli podczas wspol-
nego pobytu w Miedzylesiu posta-
nowili razem wyj$¢ w plener. Kiedy
on rozstawiat sztalugi i zaczynat ma-
lowa¢ stojacy nieopodal dom, ona
robita mu zdjecia, rejestrujac proces
powstawania dzieta. Widzimy wiec
najpierw Edwarda z dtugimi wiosami
jego chrystusowej fryzury w samych
spodenkach, bez skrepowania eks-
ponujacego tors. Potem do sztalug
podchodzi lokalny pijaczek i malarz
wdaje si¢ z nim w dyskusjg, po czym
ostatecznie umieszcza go na swoim
obrazie. Tak powstata praca Jaki je-
stem piekny pijany (1974), wtaczo-
na do cyklu Sportowcy. W Nowym
Saczu obraz ten powieszony zostat
obok zdje¢ Gierzynskiej. Na wystawie
znajdziemy takze inng prace Dwurni-
ka: ukrytg w kacie galerii / Like This
Snow (1980) z cyklu Obrazy Duze,
ktorego niewielkg czg$¢ namalowa-
ta jego roczna woéwczas corka Pola.
A wigc do postaci hozego miodzien-
ca dochodzi tez wizerunek tatusia.
Dobrego, bo pozwalajagcego dziecku
bawi¢ sie¢ w swojej pracowni. Poka-
zany jest takze w roli meza, ktory cza-
sem przyglada sie katem oka swojej
zonie i rysuje jg w domowym zaci-
szu. Wreszcie: Dwurnik jako kocha-
nek, ktory zabiera zonie aparat i robi
zdjecia jej opalonych posladkow. Na
jednej z fotografii wida¢ umieszczo-
ny na plecach Teresy krngbrny napis:
~DWURNIKA JA", tak aby nie byto
watpliwosci co do tego, kto do kogo
nalezy. Jego partnerka odwzajemnia
ten gest w bardziej wyrafinowany
sposob: robi zdjgcie samego torsu
meza, ktory w dioniach trzyma zdjgcie
swojej twarzy. Na uprzedmiotowienie
odpowiada dekapitacja. Jednak jej

fotografiom daleko do radykalno-
$ci — w dorobku artystki przewazaja
prace subtelne, intymne i zmystowe.
O ciele czesto mysli abstrakcyjnie,
fotografuje je fragmentami, jak cho¢-
by w cyklu Dotyk (1978).

Teresa Gierzyniska jest znana gtow-
nie jako fotografka, cho¢ jej przygoda
ze sztuka zaczefa sie od innego me-
dium — uczyta sie rzezby w pracowni
Oskara Hansena. Proces jej rozwoju
tworczego mozna przes$ledzi¢ na no-
wosadeckiej ekspozycji — tuz obok
ekspresyjnego obrazu /| Like This
Snow zaprezentowano pokaz slaj-
dow ze zdjeciami pracy dyplomowe;
artystki, Charakteréw, sktadajacych
sie z grupy trzech figur (jedna z nich,
rzezba mezczyzny, jest skadinad bar-
dzo podobna do Dwurnika). W swo-
ich nastepnych dzietach Gierzynska
zwraca sig¢ ku mysleniu syntetyczne-
mu, upraszcza, ale nigdy nie rezygnu-
je catkiem z ludzkiej sylwetki, ktora
albo powraca niczym echo w orga-
nicznych ksztattach rzezb, albo jest
w nie wpisana jako integralna czgs¢
instalacji. Na Nad rzeka, ktérej nie
ma zobaczy¢ mozna tez zdjecia rzez-
biarskich prob Gierzynskiej. Trzeba
wspomnie¢, ze ich dokladniejsza
dokumentacje prezentowata w tym
samym czasie galeria Pola Magne-
tyczne w Warszawie, gdzie oprocz
fotografii pokazano réwniez obszer-
ny wybor grafik artystki, w wigkszo-
$ci operujgcych motywem geome-
trycznej struktury. W realizacjach
z tego okresu najlepiej wida¢ wptyw
hansenowskiej teorii formy otwartej
na tworczo$¢ Gierzynskiej. Nawet na
poty abstrakcyjne grafiki kryjg w so-
bie tutaj pewien uktad, jaka$ archi-
tektoniczng konsekwencje, przywo-
dzaca na mysl koncepcje Linearnego
Systemu Ciagtego.

Z przyczyn zdrowotnych artystka
W pewnym momencie zrezygnowa-
ta z rzezby i skupita si¢ na fotogra-
fi, a po osiagnigciu doskonatosci
techniczne] zaczgta eksperymento-
wac z formg i materiatami. Siegneta
po kolaz i aniling, by zabarwia¢ nig
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swoje czarno-biate zdjgcia. To dzigki
niej fotografie Gierzynskiej emanu-
ja specyficzng, czasem niepokojg-
ca aurg, co potggowane jest przez
fakt, ze czasami artystka wykorzy-
stywala stare zdjgcia rodzinne. Tak-
ze i te prace zobaczy¢ mozna byto
przede wszystkim na wystawie Do-
tyk w Polach Magnetycznych, gdzie
zostaly one podwieszone do sufitu
na zelaznych ramach, aranzacja ta
nawigzywata do jednej z dawniej-
szych ekspozycji prac Gierzynskie;.
Porownujac obie prezentacje, odno-
sze wrazenie, ze ciekawiej wypadta
ta w Nowym Saczu, co chyba wie-
le mowi o samej twoérczosci artystki.
Warszawski pokaz byt skromniejszy,
a przede wszystkim skupiat si¢ na
samej postaci Gierzynskiej, choc¢
dos¢ mocno zostat rowniez zaakcen-
towany etap hansenowski. Mimo Ze
fotografie artystki majg w sobie wiele
uroku, to jednak w czasach przesytu
estetyka pdznego modernizmu i in-
stagramowymi fioleto-rézami moga
wydawac sie nudnawe. Czy napraw-
de s3 to az tak innowacyjne na swoje
czasy dziefa, jak sugerowali kuratorzy
galerii?

W  Galerii Sztuki Wspotczesne;
BWA Sokét Gierzynska ukazana zo-
stata w otoczeniu przyjaciotf, pokaza-
no tez bardziej réznorodny wybor jej
prac niz w Polach Magnetycznych,
w tym zdjecia o jednoznacznie ero-
tycznym i autobiograficznym cha-
rakterze, eksponujace silny rys nar-
cystyczny. Jej sylwetka zyskafa tutaj
na wyrazistosci i zostata dodatkowo
»przyprawiona”, migdzy innymi intry-
gujaca postacia je] meza. Z powie-
rzonego mu zadania dobrze wywigzat
sig rowniez Mikotaj Moskal, ktory za-
debiutowat w BWA Sokot jako aran-
zer. Przestrzen tej galerii nie nalezy do
najtatwiejszych, ale Moskalowi udato
sie jg zgrabnie zaprojektowac, zdaje
mi sie¢ nawet, ze uklad prac przypo-
mina¢ miat Struktury Gierzynskiej.
Z kolei Tatar zadbata, aby poszcze-
golne czesci wystawy tworzyly kla-
rowne rozdzialy opowiesci o artystce
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i jej otoczeniu. Historia zaczyna sig
wiec od zbiorowego portretu nama-
lowanego na konkurs i prac plenero-
wo-sielankowych, po nich za$ naste-
puje czgs¢, gdzie widz zapoznaje sig
z Gierzynska jako rzezbiarka i autor-
ka popartowych kolazy. Co ciekawe,
w niejednoznacznym doborze prac
odznacza sie prawdopodobnie che¢
wyeksponowania kluczowego dla ar-
tystki tematu — cztowieka i jego ciata.
Zdjgcia z pracowni i pleneru w Le-
gnicy pomieszano tutaj ze zdjgciami
coreczki, fotografiami z cyklu Dotyk
(prezentujgcymi obte, abstrakcyjne
formy kobiecych plecéw), kolaza-
mi z serii Istota rzeczy, spigtrzonymi
wizerunkami kobiet wycietymi z ko-
lorowych magazynéw czy wreszcie
ze szkicami i rysunkami Struktur. Do
tego dodano jeszcze prace Dwurni-
ka, ktorych stylistyka — przywodzaca
na my$| dziefa niemieckich ekspresjo-
nistow z pierwszej potowy XX wieku
— wpisuje sig tu zaskakujgco dobrze.
A jeszcze do tego wszystkiego nale-
zy doda¢ drugie pietro galerii, gdzie
pokazano zdjecia najintymniejsze,
dokumentacje erotycznych zabaw
i autoportrety artystki (miedzy innymi
serie Pieszczotki oraz O nigj). Catos¢
prezentuje sig¢ spojnie i harmonijnie
i dlatego tez wystawe zwiedzalo sig
z prawdziwg przyjemnoscig, cho¢ co
chwila powracalo pytanie, czy eks-
pozycja bytaby rownie interesujaca,
gdyby pokaza¢ na niej wytgcznie pra-
ce Gierzynskiej. Inna sprawa, ze pre-
zentacja ta broni si¢ przede wszyst-
kim jako wystawa ,rodzinna” i z tego
tez powodu mozna zaakceptowac na
niej obecnos¢ takich dziet jak Paz-
dziernik 77, ktore nie powalaly. Bio-
graficzna perspektywa obrana przez
kuratorke okazata sie réwnie stuszna
jak przewidywalna, zwtaszcza biorgc
pod uwage charakter twérczosci sa-
mej artystki.

Karolina Plinta
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SLAVS AND TATARS

SZUM - NR 6

DLUGONOGA LINGWISTYKA. NIESFORNE NOSOWKI

Arsenat, Biatystok
kuratorka: Monika Szewczyk
17 maja—3 lipca 2014

Slavs and Tatars bez przesady mozna
nazwac¢ kolektywem artystycznym od
spraw tozsamosci kulturowej spote-
czenstw zamieszkatych na wschéd od
Berlina i az po stepy Azji. Ich obec-
nos¢ w pogranicznym Biatymstoku
nie jest wigc zaskakujgca i wpisuje sig
w profil galerii Arsenat, ktorej dyrektor-
ka, Monika Szewczyk, konsekwentnie
podkresla bliskos¢ wschodniej grani-
cy, skupiajac przy tym swojg uwage
na wspolnej historii sgsiadujgcych ze
sobg naroddéw. Propozycja Slavs and
Tatars, skoncentrowana na zawikianej
relacji jezyka, polityki i erotyki, wy-

daje sig¢ tu adekwatna. Ich wystawa
w Bialymstoku, cho¢ ztozona w wigk-
szosci z nowych prac, dos¢ dobrze
ilustruje ponadto strategie dziatania
kolektywu oraz gtéwne obszary jego
zainteresowan.

Warto doda¢, ze w czasie, gdy
otwierano wystawe Dfugonoga lin-
gwistyka. Niesforne noséwki, w dru-
giej czesci galerii trwat pokaz Wscho-
dzacy Babilon Daniela Malone'a,
takze w pewnej mierze pos$wiecony
problemowi politycznosci jezyka. O ile
jednak pomysty Malone’a sprowadza-
ja sig do dos¢ prostych zabiegow,

wyrazajacych tesknote za ,uniwer-
salnym rozumieniem”, czyli, powiedz-
my, wspotczesng wersjg esperanta,
oczywiscie niemozliwg do stworzenia
(rezultatem jezykowych eksperymen-
téw pozostaje tu wigc tylko chaotycz-
ny Babilon), o tyle prace Slavs and
Tatars oferujg widzowi duzo bardziej
ztozonga refleksje nad jezykiem, opar-
ta na diugiej i niemalze nieznosnie
wnikliwe] kwerendzie. W przeciwien-
stwie do Malone'a Slavs and Tatars
nie marzg o jednym, utopijnym jgzy-
ku, ale uwaznie sledzg lingwistyczng
mape Wschodu, badaja zrédta i krzy-
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zujace sie drogi alfabetu arabskiego,
tacinskiego oraz cyrylicy, odkrywaja
historyczne fakty i w odniesieniu do
nich ostatecznie konstruuja swoje
prace. Sita rzeczy sa to realizacje
przemyslane i kierujgce sig¢ zelazng
logikg praw gramatyki — i w tym kon-
tekscie dziwi mnie, ze ich instalacje
nie ozdabiajg jeszcze wnetrz zakfa-
dow lingwistyki stosowanej i instytu-
tow filologii stowianskiej.

Jednym z kluczowych motywow
na wystawie duetu sg tytutowe nie-
sforne nosowki, czyli szczatkowe
pozostatosci po nieudanej probie cy-
rylizacji jezyka polskiego. Powstanie
gtosek nosowych nalezy wigzac z li-
terami Xx (wielki jus) i Aa (maly jus),
ktore zanikly w wiekszosci jezykow

SZUM - NR 6

stowianskich, ale w jezyku polskim
zachowaly sie jako ,3" i ,e". Z tego
wzglgdu mozna je uzna¢ za $wiadec-
two naszej dawnej przynaleznosci do
kultury narodow postugujacych sie
cyrylica, zwiazki te rozluznito jednak
przyjecie przez lud nadwislanski alfa-
betu facinskiego. Skrywana w odme-
tach jezyka tajemnica zostata ujaw-
niona przez artystow i ujeta w formie
instalacji, przypominajacej potacze-
nie konfesjonatu i wschodnich jusow.
Jej dopetnienie stanowi wiszaca tuz
obok fikusna praca W pogoni za
ogonkiem (2014) — podwieszony do
sufitu potkolisty obiekt. Wykonany
z czarnej, polyskujacej skory i przy-
wodzacy na mysl siodlo ogonek az
prosit sie, by zacza¢ go ,ujezdzac”,

niczym narowistego konia, ktory za-
burza tad polskiej tozsamosci. Po-
zostaje zatowac, ze ta zabawa moz-
liwa okazata sie jedynie w sferze
domystéw: podwieszona instalacja
byta zbyt delikatna, aby moc na niej
usigsc.

W gtoskach nosowych kryje sie
takze inny, interesujgcy artystow wa-
tek. Wymowa noséwek angazuje na-
rzady mowy (zeby, wargi, jezyk, krtan)
w sposob szczegolny, przywodzi on
bowiem na mysl sfere libidalng. Stad
na wystawie odnalez¢ mozna prace
podkreslajace erogenny i zmystowy
aspekt owych narzaddéw, na przy-
ktad Spuszczong kokotke (petny ru-
bin) — szklang rzezbe tgczacy ksztalt
serca i jezyka, ktéra fascynuje swoja
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I$nigca, obfa forma. To jednak do-
piero wstep. Mariaz erotyki z mowa
ma w przypadku Slavs and Tatars
zawsze polityczne konsekwencje,
poniewaz dzigki niemu dochodzi do
ujawnienia faktow podwazajgcych
obowigzujace normy i podziaty. Pro-
blemowi temu poswiecone sa cho¢-
by trzy dywany z serii Love Letters.
Utrzymane w estetyce kojarzacej sig
z dziewigtnastowieczng ilustracja
(co zapewne stanowi wynik skrupu-
latnych badan artystéw nad komik-
sem politycznym tamtego okresu),
Love Letters w formie rysunkowego
skrotu opowiadajg o zakodowanych
w jezyku historiach. | tak Nr 7 przed-
stawia mezczyzne jadagcego na wo-
zie, z ktérego wypadaja dwa fonemy
[n] - jeden jest widzowi znany, a dru-
gi pozostaje blizszy mowie wschod-
nioazjatyckiej i wietnamskiej, a wiec
przypomina o azjatyckich korzeniach
jezyka tureckiego, niejako na przekor
licznym probom jego westernizagji.
Podobnie sprawa wyglada w przy-
padku pracy Nr 70. Wida¢ na niej
posta¢ przegladajaca sie w luster-
ku, w ktorym odbija sig litera X, wy-
wodzaca sig¢ z jezyka abchaskiego.
Sama Abchazja stanowita w 2008
roku obszar walk toczacych sig w ra-
mach rosyjsko-gruzifiskiej wojny, tym
samym funkcjonujaca w jezyku rosyj-
skim abchaska litera jest mimowol-
nym przypomnieniem o chwiejnych
podstawach rosyjskiego imperium.
Jak mozna zauwazy¢, jezyk, choc¢
celebrowany z wyjatkowa zapamigta-
toscia, stanowi dla Slavs and Tatars
nie tyle cel sam w sobie, ile narzg-
dzie krytycznej refleksji nad projekta-
mi modernizacyjnymi panstw Europy
Wschodniej i Azji. Fascynacja pocho-
dzeniem stow, liter i glosek umozliwia
kolektywowi odkrycie ukrytych zrodet
i poznanie zatuszowanych historii
poszczegolnych spotecznosci i naro-
dow, a takze reprezentowanych przez
nie interesow. Zapewne najlepsza
ilustracjg fascynacji Slavs and Tatars
s Przyimki innych ludéw z 2013
roku. Umieszczona w zaciemnionym
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pomieszczeniu, wykonana z dmu-
chanego szkta i stali oraz dodatkowo
podséwietlona Zzarowkami ledowy-
mi instalacja robi wrazenie swoim
dizajnerskim wygladem, cho¢ pozo-
staje wiasciwie wyrazem antynowo-
czesnej postawy Slavs and Tatars.
Oplatajacy sie wokot stalowego pre-
ta (kojarzacego sig z mieczem boha-
tera z filmow fantasy) ksztaft stanowi
bowiem odwzorowanie przyimka ¥,
czyli ,od", zapisywanego w jezyku
staro-cerkiewno-stowianskim w for-
mie konkretnej litery cyrylicy. Podgza-
jac tym tropem, artysci zdajg sig nie-
ustannie pyta¢: od czego dany znak
lub stowo pochodzi? Kto i co sie za
nim ukrywa? Z kolei futurystyczna
forma projektow kolektywu moze by¢
wskazéwka, ze propagowany przez
nich zwrot historyczny jest w isto-
cie inng propozycjag nowoczesnosci,
tym razem budowanej na poczuciu
ponadnarodowej wspolnoty, tole-
rujgcej jednak réznice pomigdzy jej
cztonkami.

Atrakcyjna forma i bogata tres¢ to
dwa podstawowe atuty tworczosci
Slavs and Tatars. W trakcie zwie-
dzania wystawy miatam co praw-
da wrazenie, ze niektore pokazane
prace charakteryzuje zbytnia nauko-
wos€, niemniej trzeba zaznaczye, ze
spora dawka lingwistycznych odnie-
sien zostata tutaj podana w zgrabny,
popowy sposob. Rowniez wydane
przez kolektyw ksigzki — z ktorych
zresztg slynie — zbudzity spore za-
interesowanie ws$réd gosci galerii.
Oczywiscie z prac duetu czasami
przebija zniechecajaca jednoznacz-
nos¢, tak jak w przypadku instalacji
Kitab Kebab, sktadajacej sig z ksig-
zek wbitych na rozen, co symbolizo-
wa¢ ma ,nielinearne podejécie do
wiedzy”. Niekiedy brakuje mi takze
w ich projektach temperamentu, ja-
kiej$ ludzkiej niedoskonatosci, a co
za tym idzie — trudno, niech zabrzmig
staromodnie i starczo — duszy. Gdy-
bym miata ocenia¢ technikg dziatania
Slavs and Tatars, powiedziatabym, ze
sa to intelektualisci, ktérzy posiedli

bezcenng umiejgtnos¢ produkowania
przedmiotéw idealnie wpisujacych
sig w gusta instytucji artystycznych
(tadne, estetyczne, czasem ruchome,
umieszczone w przestrzeni przyjaznej
dla widza i tak dalej). W przypadku
wystawy w Arsenale wrazenie to
pogtebial dodatkowo fakt, ze insta-
lacje w swojej formie niejednokrot-
nie przypominaly rézne zwyczajne
obiekty — konfesjonaly, furtki, dywa-
ny wiszace na scianach... Tak, tak,
wiem, nic tu nie jest przypadkowe,
kazdy wybér ma swoje uzasadnienie,
co wigcej, jest znaczacy. No i bardzo
dobrze, wrecz doskonale, tylko gdzie
sie podziata wspomniana w tytule
niesfornos¢?

Karolina Plinta
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4. MIEDZYNARODOWE BIENNALE SZTUKI ZEWNETRZNE)J

kuratorzy: Joanna Stembalska, Zbiok Czajkowski

30 maja—31 sierpnia 2014

12. PRZEGLAD SZTUKI SURVIVAL.

4MIASTO — STAN ZAPALNY”

dawny budynek Instytutu Farmagcji Akademii Medycznej, Wroctaw
kuratorzy: Anna Kotodziejczyk, Michat Bieniek

27 czerwca—1 lipca 2014

Stoneczna pogoda i sterylno$¢ sal
wystawowych wydaja si¢ nawzajem
wyklucza¢. Mozna odnies¢ wraze-
nie, ze burzliwe dyskusje cichng wraz
z wakacyjng opalenizng, a  wielo-
znacznosci pokazywanych prac topig
sig latem w cieptawym morzu alko-
holu. Ale nie wszystkich dosigga ta

wakacyjna stagnacja. Ostatecznie
Polska jest przeciez krajem stojacym
festiwalami. Kazdy znajdzie tu co$ dla
siebie — od festynow miejskich po
Open'er Festiwal i T-Mobile Nowe
Horyzonty. Okazuje sie jednak, ze
nie catkiem wiadomo, gdzie na tej osi
umiejscowi¢ wydarzenia artystyczne.

Wroctawski imprezowy pejzaz wspot-
tworzg w tym roku migdzy innymi OUT
OF STH 4. Miedzynarodowe Biennale
Sztuki Zewnetrznej oraz 12. Przeglad
Sztuki SURVIVAL. ,Miasto — stan
zapalny”. Poza festiwalowa formuta
i powiewem zblizajgcych sig wakagcji
obydwa wydarzenia tgczy tematyka
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miejska. W przypadku biennale na
pierwszy plan wysuwa sie motyw zwy-
ktego roweru, ktory zawiera w sobie
koncepcjg zrownowazonego rozwoju.
Natomiast hasto SURVIVAL-u odwo-
tuje sie do idei przestrzeni miejskiej
jako obszaru tar¢. Brzmi to dosc¢ prze-
wrotnie w zestawieniu z oficjalnym
sloganem zachegcajagcym do odwie-
dzenia Wroctawia — ,Miasto spotkan”.

Te dwie imprezy po$wigcone sztu-
kom wizualnym zdecydowanie domi-
nujg w letnim krajobrazie kulturalnym
polskiej stolicy czeskiego piwa. OUT
OF STH wystartowato juz 30 maja
otwarciem wystawy Velodream. Byt
to pierwszy punkt programu biennale
trwajacego do 31 sierpnia, w ktore-
go sktad weszty: prezentacje poka-
zane w przestrzeni wystawienniczej
kontenera w ogrodzie BWA Awan-
garda, akcja MIASTOPROJEKT wraz
z przywroceniem podworka przy uli-
cy Ruskiej i Studia BWA oraz mno-
gosc¢ wypetnionych atrakcjami rowe-
rowych festyno-piknikow.

Przy rozmiarach biennale pigcio-
dniowy SURVIVAL zdaje si¢ bardzo
skromny. Nalezy jednak pamigtac, ze
plan catego przedsiewzigcia pekat
w szwach, wykraczajac poza obszar
sztuk wizualnych. Wystawie zapre-
zentowanej w opuszczonym budynku
dawnego Instytutu Farmacji Akade-
mii Medycznej towarzyszyty wydarze-
nia muzyczne oraz szereg wyktadow
i debat.

Te dwa podejscia do sztuk wizual-
nych zostaty wypracowane przez lata
funkcjonowania obydwu wydarzen
w $wiadomosci lokalnej. SURVI-
VAL, istniejacy od 2003 roku (wtedy
jeszcze jako Przeglad Mtodej Sztuki
w Ekstremalnych Warunkach), od
poczatku zaktadat przekazywanie
wiedzy dotyczacej sztuki wspot-
czesnej ludziom spoza s$rodowiska
artystycznego. Organizatorzy tego
wydarzenia kulturalnego, Fundacja
Art Transparent wraz z duetem kura-
torskim Anna Kotodziejczyk i Michat
Bieniek, tworza rokrocznie impreze
wskazujgca na rozne punkty zapal-
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ne miasta, a co za tym idzie, z kaz-
da edycja przenosi si¢ ona w inne
miejsce.

Teraz, po raz pierwszy od kilku lat,
SURVIVAL schodzi z ulic i depta-
kow, chronigc delikatne dzieta sztuki
za murami opuszczonego budynku,
mimochodem za$ porusza przy tym
problem poczucia bezpieczenstwa
w miescie petnym kamer. Oczywi-
$cie schronienie jest mrzonka, bo jak
inacze] nazwa¢ wilgotne, odrapane
$ciany, podziurawione na dodatek
szczurzymi norami. Ten gest mozna
nawet uzna¢ za powr6t do korzeni
imprezy, kiedy to odbywata sig¢ ona
jeszcze w murach opuszczonych bu-
dynkow po garnizonie radzieckim.

Natomiast w ramach OUT OF
STH dokonuje sie ewolucja, ktéra
wynika ze zmiany statusu urban artu
w Polsce. Kiedy Joanna Stembalska
i Zbiok Czajkowski otwierali pierwsze
biennale w 2008 roku, za cel obrali
sobie zapoznanie lokalnej spotecz-
nosci ze zjawiskiem sztuki zewnetrz-
nej. | udalo sig to — w zbiorowe;j
$wiadomosci pozostato szczegolnie
zjawisko murali, co doskonale wida¢
dzi$ na ulicach miasta. Obecnie OUT
OF STH wydaje sie skupia¢ na roz-
leglejszej problematyce, ktéra odnosi
sie do zagadnien spotfecznych i po-
litycznych. Tegoroczny motyw rowe-
ru mozna uznac za probe wskazania
rozwigzan dominujgcej aktualnie sy-
tuacji ekonomiczne;.

Wystawa Velodream przedstawia
te kwestie w perspektywie $wiatowe;,
wynikajgcej z formuty biennale. Rower
okazuje sig bardzo pojemnym sym-
bolem, a réwnoczesnie obniza o kilka
tonow powage projektow. Z wigkszo-
8ci prac prezentowanych na ekspo-
zycjach bije wakacyjna lekkos¢, co
jednak nie obniza merytorycznego
poziomu dyskusji.

Na poczatku warto wymieni¢ wy-
konang w pastelowo-hipsterskiej
oprawie seri¢ osiemnastu plakatow
autorstwa Romain Bourdieux i Tho-
masa Pomarelle'a, ktora obwieszcza
swoim tytutem You Are What You

Ride (2013). Pozostali artysci wzigli
sobie te stowa do serca, modyfiku-
jac strukture klasycznego roweru.
Zamontowanie systemu nagtasnia-
jacego umozliwito spersonalizowanie
tego dobrze znanego przedmiotu, co
pokazane zostalo w projekcie Katie
Callan (Sound Bikes, 2008), ktory
przedstawia nastolatki wyjezdzajg-
ce na zmodyfikowanych rowerach
w piagtkowe i sobotnie wieczory na
ulice Nowego Jorku. Zastosowanie
podobnego rozwigzania w celu za-
ktocenia miejskiego szumu, ukazane
w pracy Luci Battistona (Godziella,
2012), zamienia che¢ wyrdznienia
sie z szarej] masy w realng probe
wskazania problemu. Projekt Yanna
Tomy Dynamo — Fukushima (2011)
idzie jeszcze o krok dalej, podkresla-
jac site drzemigca w jednosci.

Tutaj banka mydlana peka. Juz od
samego przeczytania fragmentu tek-
stu wprowadzajagcego do wystawy,
,zamiast miasta, w ktorym jest welo-
drom, wyobrazmy sobie miasto, ktére
jest welodromem”, wlosy stajg deba.
| cho¢ pozytywna energia jawigca sig
na twarzach uczestnikow rowerowych
festyno-piknikow i che¢ zmian majg
w sobie ogromny potencjat, to pamig-
tajmy jednak, ze ludzie kurwy — welo-
drom nie powstanie.

W tym pejzazu pojawia si¢ SURVI-
VAL, ktory promowany jest przez krotki
film stylizowany na kino grozy. Opusz-
czony budynek po instytucie farmaciji
straszy niczym trailery horrorow poka-
zywane w multipleksach. Budowanie
takie] narracji wokot imprezy pozwo-
lito przyciagna¢ do projektu ludzi na
co dzien niezwigzanych ze sztuka.
Ostatecznie zapowiedz spetnita ocze-
kiwania widzéw i juz sam poczatek
wystawy mogt wywota¢, przynajmnie;
u niektérych, gesig skorke. Tabliczka
— bedaca praca Liliany Piskorskiej —
informujgca swoim tytutem, ze Geje
I artysci powodujg wzrost PKB, mowi
sama za siebie.

Potem ekspozycja zamienia sig
w mniej lub bardziej zgodny z tematem
wydarzenia przeglad sztuki. Dominu-
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jacym stanem zapalnym pozostaje
jednak ten, ktory powstaje pomig-
dzy pokazywanymi pracami a samym
budynkiem. Swiadomo$¢ istnienia
opuszczonego gmachu Instytutu
Farmacji w $cistym centrum miasta
jest przyttaczajaca, zarazem jednak
obcowanie z tym miejscem dostar-
cza tak niepowtarzalnych doznan, ze
nieraz przestania co gorsze prace.

Nic dziwnego, Zze na tym tle najbar-
dziej wyrozniajg si¢ instalacje kore-
spondujace z najblizszg przestrzenia.
Duet Miguel A. Garcia i Gerard Le-
bik wprawit w drgania salg stuzaca
niegdy$ do dezynfekgji. Niskie tony
Aseptic sinus infection rozchodzity
sie po $ciankach dziatowych, zatru-
wajgc swoimi dzwigkami odbiorcow.
Subtelniejszych $rodkow uzyt Piotr
Kmita w Co tam sfychaé?, nie po-
zwalajgc widzom zajrze¢ za zamknie-
te drzwi, a za kazdymi z nich kryta
sig¢ inna historia, wystarczyto jedynie
przytozy¢ ucho do dziurki od klucza
i stuchac¢. Dzien jak co dzien na wiel-
kim blokowisku. Podobng atmosfere
tworzy Uwaga Grzegorza toznikowa
i Szymona Wojtyly. Dzigki luksferom
w pomieszczeniu, gdzie eksponowa-
na byta praca, migajace swiatlo ko-
gutow policyjnych, zamontowanych
w zyrandolu, wywolywato poczucie
niebezpieczenstwa i groteski.

Retoryka tegorocznego SURVIVAL
-u wregcz wymuszata réznorodnosc.
W przestrzeni gmachu Instytutu Far-
macji zaprezentowano prace: nasta-
wione na dialog ze zwiedzajgcymi,
zamknigte w sobie badz tez tak oczy-
wiste, ze juz niepotrzebujgce dodatko-
wego komentarza. Cato$¢ probowata
stworzy¢ makiete wspotczesnego
miasta, przedstawiajgc je jako zywy
organizm. Zaskoczenia tu nie ma.
W zdrowej tkance miasta, czyli zbiorze
koncepcji podporzgdkowanych jednej
wspolnej idei, cztowiek stat sie ciatem
obcym. W koncu stan zapalny po-
wstaje, aby zneutralizowa¢ niebezpie-
czenstwo — pozby¢ sig go i zabezpie-
czy¢ przed nim na przysziosc. W tym
kierunku rozwoju nie widze.
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Dokfadnie tutaj SURVIVAL-owa wy-
stawa oraz Velodream przybijaja so-
bie pigtkg. Obie ekspozycje uzmy-
stawiajg nam, ze problemem zawsze
pozostaje czlowiek — jego nieprzysta-
jaca do norm cielesnos¢, wybiegaja-
ca poza spoteczne granice rutyna lub
jezyk prowadzacy do nieporozumien.
Caftego spoteczenstwa nie posadzimy
jednak na lekarskiej kozetce.

Remedium na taka sytuacje okaza-
la sig kolejna akcja w ramach OUT
OF STH. MIASTOPROJEKT, bo
o nim mowa, bylo jednodniowym ak-
tem wciggajacym najblizsze otocze-
nie w pole swoich dziatan. Premiera
nowej formuty Studia BWA stafa sig
zalazkiem kilku wystaw, paru nowych
murali, a takze koncertu.

Wszystkie te wydarzenia zorgani-
zowano na podworku niedaleko ryn-
ku. W wyniku akcji O/UPOR artysci
oraz instytucje, ktorych pracownie,
biura i studia znajdujg si¢ w tej prze-
strzeni, otworzyli si¢ na publicznosc.
Ta oddolna samoorganizacja, jak
nazywajg to zjawisko kuratorki pro-
jektu, Joanna Kobytt i Joanna Syno-
wiec, pokazata wszech$wiaty poje¢
zrodzone w lokalnym $rodowisku:
poczynajac od zmierzenia si¢ z sezo-
nowg pracg w Norwegii Beaty Ro-
jek poprzez senne majaki Agnieszki
Ktos i Czarnego Latawca, a koniczac
na minimalistycznym ges$cie Fabiena
Lédégo, hasle wypisanym na szy-
bach pracowni ,Nie stad, ale teraz”.

W tym kontekscie wystawa Velo-
dream zaczyna sig jawi¢ jako pewien
impuls. Powiew juz troche dojrze-
wajgcego fermentu. Coraz czesciej
wskazujemy punkty zapalne i przesta-
je nam to wystarczac. Tak jak w przy-
padku Petycji w sprawie odwrdcenia
luf Kamy Sokolnickiej, fragmentu pra-
cy Krzyki (Festung Breslau), prezen-
towanej na wystawie Hate is Reality
w Studiu BWA, ktéra skupia sie na
prostym gescie skierowania w inng
strong Iuf czolgow wycelowanych
obecnie w gosci wjezdzajagcych do
Wroctawia. Podobng site przekazu
ma projekt v=s/t Karoliny Freino, za-

praszajacy do wskoczenia na bieznie,
ktorej predkos¢é odwzorowuje czas,
jaki daje nam sygnalizacja $wietlna
na pokonanie przejscia dla pieszych.

Wroctaw. The Beating Place chy-
ba najlepiej podsumowuje aktualnie
panujgce nastroje. Piotr Kmita zesta-
wit pocztowkowe wizerunki miasta ze
scenami z komputerowych bijatyk re-
tro. Predkos¢ przetwarzania danych
przez Urzad Miejski Wroctawia, wy-
bijana cichymi pomrukami blaszakow
z lat 90. ubiegtego wieku, zostata
znokautowana prawym sierpowym
nostalgicznego sarkazmu. Oddolna
samoorganizacja podnosi pikselowe
pigsci w gescie zwycigstwa.

Nie cieszmy sig jednak przedwcze-
$nie. Zaplecze teoretyczne zostalo
zbudowane, ale ciggoty w kierunku
metanarracji troche martwia. To ruty-
na tworzy lokalnos¢ i wydaje sig, ze
tylko mozolna konsekwencja przy-
nosi efekty. Ta natomiast wywoluje
poptoch. Nijak si¢ ma do otaczajacej
nas nieskonczonosci. Na widnokre-
gu wcigz nie jasnieje rozwigzanie.
Jednak nie spuszczajmy gtéw i pa-
migtajmy, ze welodrom zawsze pro-
wadzi w jednym kierunku — a my na-
dal lubimy sie bawic.

Marcin Ludwin
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CHRISTOPH DRAEGER

UNFORCED ERRORS

lokal_30, Warszawa
kuratorka: Agnieszka Rayzacher
31 maja—12 lipca 2014

Christoph Draeger po raz pierwszy
zaprezentowal sie w warszawskiej
galerii lokal_30 w 2011 roku z wysta-
wa Apocalypso Place and The Last
News, przygotowang razem z Rey-
noldem Reynoldsem, amerykanskim
artysta i filmowcem. Wspdlne zain-
teresowanie kwestiami  destrukgiji,
zniszczenia i rozpadu zaowocowato
projektem wielowatkowej instalacji,
w ktorej podstawowym motywem byto
pojecie katastrofy. Problem perma-
nentnego i uciazliwego powracania
obrazow ludzkich tragedii we wspot-
czesnych przekazach medialnych stat
si¢ glowna osig narracyjng wystawy.
Uwaga skierowana na silng powta-
rzalnos¢ obrazu uwidaczniata, iz prze-
stat on hipnotyzowa¢ i zastanawiac
— paradoksalnie stat sig¢ mechaniczny,
bezrefleksyjny, obojetny. Schemat

przekazow medialnych pokazanych
w galerii przybrat karykaturalng forme,
wskazujgc na przepas¢ powstajaca
pomiedzy etyka a estetyka. Na wysta-
wie Apocalypso Place and The Last
News mozna bylo dostrzec dyspro-
porcje migdzy stowem a obrazem oraz
to, ze ukazane drastyczne sytuacje
coraz wyrazniej tracg swoj realistycz-
ny wydzwiek, stajac si¢ masg umow-
nych znakow i fragmentarycznych in-
formaciji.

W  projekcie Unforced Errors
szwajcarski artysta, wykorzystujac fo-
tografie, instalacje wideo oraz obiek-
ty, ponownie akcentuje typowe dla
siebie watki katastrofy i zorientowa-
nego na mass media spofeczenstwa.
Draeger za pomocag wyrazistego,
pogladowego jezyka o analitycznym
i szczegotowym charakterze bada

sposob, w jaki cztowiek radzi so-
bie z traumg. Obsesja zjawiskiem
destrukcji (ujawniajgca sie juz we
wczesniejszych pracach artysty, na
przyktad Tsunami Architecture czy
Crash) i jego nieprzewidywalnoscia
jest w przypadku Unforced Errors
sprowadzona do quasi-dokumental-
nej, wywazonej i intuicyjnej refleksji.
W odroznieniu od pokazanego juz
kiedys w lokalu_30 projektu indywi-
dualna wystawa Draegera wydaje sig
mniej intensywna, nie traci przy tym
jednak charakterystycznej dla artysty
dosadnosci.

Zaraz naprzeciwko wejscia na eks-
pozycje znajduja sie fotografie pre-
zentujgce typowy, ale zarazem wizual-
nie atrakcyjny amerykanski krajobraz.
Wybor zdjgé przywodzi na mysl
dziatalno$¢ Forensic Architecture,
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migdzynarodowej grupy artystow,
architektow oraz specjalistow z dzie-
dziny kryminalistyki sgdowej, ktorzy
zajmuja sie badaniem transformag;ji
otoczenia i pozostato$ciami znisz-
czonej architektury w kontekscie
miedzynarodowego prawa huma-
nitarnego i praw cztowieka. Ta sku-
piona wokot Goldsmiths University
w Londynie grupa ekspertéw pracuje
obecnie nad archiwum zawierajgcym
dokumentacje typowych zniszczen
architektury, ktore spowodowane
zostaly zastosowaniem réznego ro-
dzaju strategii destrukcji. Draeger
nie kieruje wprawdzie uwagi widza
bezposrednio na podobne pola ba-
dawcze, ale pokazuje pewien wycinek
rzeczywistosci, sugerujac, ze kazdy
kontakt pozostawia slad.

Na wystawie mierzymy sig¢ rowniez
z efektowng fotografig wielkoformato-
wa. Artysta odtworzyt na niej dotknie-
ty katastrofg industrialny krajobraz.
Catastrophe 3 wpisuje sie w sche-
mat dziatan szwajcarskiego koncep-
tualisty, ktory konstruuje wizualne
ukfadanki odwzorowujagce miejsca
katastrof: na przyklad w projektach
WA 800, #4 (2001), I.C.E. 886. The
Great German Train Disaster (1999),
Tornado, Kissimmee, Florida (1999)
zestawiat ze sobg prozaiczny charak-
ter puzzli, przedstawiajgcych zazwy-
czaj beztroskie i sielankowe obrazy,
z motywami terroryzmu i destrukgiji.
Natomiast w pokazywanej w loka-
lu_30 pracy artysta zwraca uwage
na przestrzen zdominowang przez
naturalng katastrofe oraz uformowany
przez nig, lekko zaskakujacy i budza-
cy niepoko] nowy porzadek rzeczy-
wistosci. W Catastrophe 3 Draeger
przekazuje widzowi prawdg, niemniegj
ma ona charakter niekompletny i frag-
mentaryczny, jej okruchy rozpryskujag
si¢ w poszczegolnych czgsciach ob-
razu. Statyczny ukfad czasowy i prze-
strzenny nie przeszkadza jednak wi-
dzowi w rekonstrukcji catego procesu
zniszczenia krajobrazu.

W tej samej sali znajduje sig cera-
miczna rzezba Untitled (Smolerisk),
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bedaca abstrakcyjnym odwzorowa-
niem szczatkow rozbitego samo-
lotu. Na wystawie jest to moment
wzmochienia jawne] argumentacji,
jaka postuguje sie Draeger. Praca
nadaje szybsze tempo pokazowi,
umiejscawiajgc  temat katastrofy
w narodowym i znanym widzowi dys-
kusyjnym kontekscie. Pokazuje ona
rowniez fascynacje artysty fizyczny-
mi skutkami zdarzen destrukcyjnych.
W swoich pracach traktuje on prze-
moc i zjawiska katastroficzne jako
sytuacje wyjatkowe, ktdre majg moc
przeksztatcania spoteczenstw, wpro-
wadzania radykalnych zmian. Wielo-
wymiarowos¢ katastrofy smolenskiej
zostata wyraznie zaznaczona dzigki
instalacji wideo The Man who Sto-
le the Moon, skiadajacej sie z wielu
fragmentéw wiadomosci telewizyj-
nych i flmow znalezionych w Interne-
cie, ktére rozmaicie obrazujg rodzace
sie w mediach teorie na temat kata-
strofy polskiego samolotu. Artysta
dokonuje tu, podobnie jak w pro-
jekcie Apocalypso Place and The
Last News, symulacji konkretnych
historycznych momentow, badajgc
przy tym towarzyszacy im dyskurs
medialny. Perspektywa obcokrajow-
ca zestawiajgcego fragmentaryczne
sekwencje obrazow uzmystawia po-
wage tragicznego wydarzenia, ale
z drugiej strony pokazuje absurdal-
no$¢ powstajgcych wowczas teorii
spiskowych i niezrozumiatych opinii.
Jednoczesnie praca nasuwa pyta-
nie o znaczenia, jakie mozna otrzy-
mac¢, demontujac i przemontowujac
elementy czasu chronologicznego
w kontekscie konkretnego zdarzenia.
To tez sytuacja, w ktérej sam artysta
zaczyna wyznacza¢ pewng granice,
oddzielajgc to, co ma wymiar realny,
od tego, co przestaje mie¢ charakter
dokumentalny i staje si¢ czyms czy-
sto fikcyjnym i wyimaginowanym.

W ostatnim pomieszczeniu galerii
pokazane zostalo najnowsze dzieto
artysty — dwukanatowe wideo The
Rd. Stanowi ono zestawienie filmu
Droga z 2009 roku w rezyserii Johna

Hillcoata, przedstawiajagcego podréz
ojca I syna przez postapokaliptyczng
Ameryke, z wlasng wersjg te] we-
drowki, odgrywang przez Christopha
Draegera i jego trzyletniego synka.
Sceneria z Drogi zostata doskona-
le odwzorowana w pracy artysty, co
sprawia, iz tragiczny krajobraz ob-
umartej Ameryki przestat mie¢ cha-
rakter czysto abstrakcyjny. The Rd
dosy¢ jasno pokazuje, jak artysta
traktuje temat katastrofy i destruk-
cji — nie traci czasu na zbgdne opi-
sy, lecz zwraca uwage na forme juz
dokonang, bada skutki. W kontek-
Scie tworczosci Draegera praca ta
stanowi przyktad pojawiajacego sie
u niego motywu zanikania pamigci
o katastrofie. Artysta traktuje owg
pamie¢ jako fabularyzowang rzeczy-
wistos¢, jednostkowe, spektakularne
i tymczasowe zjawisko, ktére w wy-
jatkowo silny sposob oddziatuje na
nasza wyobraznie.

Piotr Drewko
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Luc Tuymans, Fireplace, 2014, 25,9 x 25,6 cm, pastel na kolorowym papierze, © Luc Tuymans

PE.Fr.cien. <y

Andrzej Wréblewski, René Daniéls, Luc Tuymans

28.11.2014-28.02.2015, wernisaz 27.11 godz. 19:00, galeria Art Stations, Stary Browar, Poznan
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KOSMOS WZYWA!

SZUM - NR 6

SZTUKA | NAUKA W DEUGICH LATACH SZESCDZIESIATYCH

Narodowa Galeria Sztuki Zacheta, Warszawa
kuratorzy: Joanna Kordjak-Piotrowska, Stanistaw Welbel

1 lipca—28 wrzesnia 2014

Bez zbednego dzielenia wlosa na
czworo trzeba powiedzie¢ wprost:
Kosmos wzywa! Sztuka | nauka
w dfugich latach sze$édziesiatych
to bardzo dobra wystawa. Z rzadko
spotykang w salach Zachety finezjg
kuratorom udato sie przygotowac
ekspozycje w niewymuszony sposob
godzaca dwie rézne grupy widzow:
specjalistow — w tym nie tylko histo-
rykow sztuki, lecz takze badaczy wielu

innych dyscyplin, ktorych interesuja
losy nowoczesnosci w poszerzonym
polu (cos, czym z wielkim powodze-
niem zajat sie ostatnio Piotr Juszkie-
wicz) — oraz pasjonatéw science
fiction i futurologii, obszaréw co rusz
eksploatowanych w kulturze popu-
larnej. Kosmos wzywa!, nie popa-
dajagc wiasciwie w zadne przesadne
uproszczenia, skrupulatnie prezentuje
materia, ktory moze sprawi¢ widzowi

naprawde duzg frajde — i na tym wia-
$nie polega atrakcyjnos¢ tego poka-
zu. Jednak powiedziawszy tylko tyle,
nie oddaje mu sprawiedliwosci, dlate-
go warto pochyli¢ sig nieco nad uar-
gumentowaniem tej entuzjastycznej
oceny.

Po pierwsze Kosmos wzywa! przy-
pomina rewelacyjny pokaz Sztuka
wszedzie. Akademia Sztuk Piek-
nych w Warszawie 1904—1944.
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| chociaz nie jest to wystawa, ktora
stawia nowe tezy, powaznie rewi-
dujgce obraz epoki, to ma wielkg
wartos¢ prezentacyjng, w sposob
petny i wszechstronny ukazujgc to,
co juz funkcjonuje w historii sztuki
jako obiegowa opinia — znany, cho¢
niepogtebiany, rys lat 60. ubiegtego
wieku. Mariaz sztuki i nauki to idea,
ktora jest tak stara jak sama awan-
garda (lub nawet starsza), i mozna jg
taczy¢ zarowno z rosyjskim konstruk-
tywizmem, jak i — dla przyktadu -
z probami wyjscia poza laboratoryjna
funkcje sztuki ku spotecznej uzytecz-
nosci w czasie polskich ,nowocze-
snych” lat 40. XX wieku. Gdy chodzi
za$ o lata 60. minionego stulecia,
dos¢ powszechnie wiadomo o ide-
ologicznej otoczce wszelkich ,sym-
pozjow artystow i naukowcow” (nie
tylko tego w Putawach w 1966 roku),
o fascynacji teorig gier (Mieczystaw
Porgbski i Ryszard Winiarski), a tak-
ze o futurologicznym obliczu kon-
ceptualizmu (migdzy innymi Jerzego
Rosotowicza). A jednak nie zmienia
to faktu, ze Kosmos wzywa! ukazuje
bardzo $wiezy wizerunek lat 60. XX
wieku — nie dlatego, ze méwi co$
nowego, ale z tego wzgledu, iz tgczy
wszystkie te nieco oddzielne frag-
menty wiedzy w jeden spojny obraz.

Po drugie ow obraz jest swiezy
i spojny tym bardziej, im dalej wy-
kracza poza domene historii sztuki
i obejmuje cate pole sztuk wizual-
nych, w ktérym projekty dowartoscio-
wanych w narracji historyczno-arty-
stycznej tworcow wcale nie zajmujg
uprzywilejowanej pozycji. Swietnie
zaznaczono to poprzez architekture
ekspozycji; w dziale eksperymen-
tatorow prace artystow takich jak:
Jan Chwalczyk, Pawet Kwiek, Jo-
zef Robakowski, Jerzy Rosotowicz
czy Ryszard Winiarski przeniesiono
na dobudowang w sali gtéwnej qu-
asi-antresole, co sprawia, ze widz
oglada najpierw niezwykle ciekawe,
a przede wszystkim — przynajmniej
dla historykéw sztuki — duzo mniej
znane realizacje powstale w t6dzkiej

SZUM - NR 6

szkole filmowej (Tekst Janusza Po-
toma) i Polskim Radiu (sztuczne ge-
nerowanie gtosu, projekt Krzysztofa
Pendereckiego i Eugeniusza Rudni-
ka). ,Zycie w przysztosci” — jak Sta-
nistaw Welbel okreslit owczesng fa-
scynacjg nauka — pokazano w calej
okazatosci: od utopijnych projektow
stricte artystycznych i wizji architek-
toniczno-urbanistycznych do ,ko-
smicznych” wytworow wzornictwa
przemystowego; od komiksowych
przygod Kajka i Kokosza w kosmosie
do ilustracji prozy Stanistawa Lema;
od projektow scenograficznych do
ogromu materiatow filmowych — wy-
imkow z Polskiej Kroniki Filmowe;j
oraz filméw science fiction, w tym
ekranizacji ksigzek wspomnianego
juz Stanistawa Lema, przy czym obok
Przektadarica Andrzeja Wajdy zna-
lazto sie miejsce dla wielu bardziej
w»zakurzonych” projektow filmowych.
Oczywiscie na wystawie az nadto
dobrze widag¢, iz za pokazanym roz-
norodnym materiatem stoi pieczoto-
wita i szeroko zakrojona kwerenda.
Niemnie] jeszcze wigksze wrazenie
robi fakt, ze kuratorzy doskonale za-
panowali nad tym, co wydobyli z ar-
chiwow. Warto podkresli¢ to szcze-
golnie mocno, gdyz wiele ekspozycji
— niestety rowniez w Zachgcie — za-
trzymuje sie wiasnie na etapie dum-
nego prezentowania ,wygrzebanych
spod ziemi” zdobyczy, a w rezulta-
cie odbiorca, pozostawiony sam na
sam z milczacymi przedmiotami, nie
wie w zasadzie, co z nimi uczynic. Tu
rzecz ma sie zgotfa inaczej]. Kosmos
wzywa! wyroznia precyzyjne opraco-
wanie eksponatéw, kiore moze stu-
zy¢ za wzor towarzyszgcego widzowi
merytorycznego komentarza kurator-
skiego. Wystawa, cho¢ nie zajmuje
wiele przestrzeni, ma bardzo czytelng
strukturg: w centrum sali giowne;
eksperymenty naukowo-artystyczne,
oddzielnie rozmaite préby ich prak-
tycznego zastosowania (gtownie cie-
kawe projekty dla przestrzeni publicz-
nej), a marginalnie, niejako na uboczu,
prace o ironiczno-humorystycznym

wydzwieku (jak cho¢by dzieta sto-
wenskiego artysty Juliusa Kollera).
Wyzyny skrupulatnego precyzowa-
nia kontekstow osiggnigto jednak
w malej salce, gdzie na jednym ekra-
nie wyswietlajg sig¢ rownolegle dwie
wersje pierwszej ekranizacji powie-
éci Lema Astronauci (1951). Te pro-
dukcje z 1960 roku po jedne;j stronie
zelazne] kurtyny wypuszczono jako
Milczgca gwiazde, po drugiej za$ —
z amerykanskimi aktorami — jako First
Spaceship on Venus. Wyostrzenie
uwagi widza na subtelne réznice,
wynikajgce z polityki zimnowojenne;j,
sprawia, ze ekranizacje Astronautéw
oglada sig¢ z prawdziwg przyjemno-
$cig. Zarazem jest to tez trzeci po-
wod, dla ktorego Kosmos wzywal!
stanowi wystawiennicza rewelacje
tego lata.

Piotr Stodkowski
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INSTALATORZY

Art Stations, Poznan
kurator: Mateusz Bieczynski
30 maja—31 pazdziernika 2014

Grazyna Kulczyk kontynuuje prezen-
tacje swojej kolekcji — i jak pokazuje
kolejna zorganizowana w poznanskim
Art Stations wystawa — kolekcji na-
prawde imponujacej. Oczywiscie do
pewnego stopnia tego wifasnie na-
lezatoby si¢ spodziewa¢ po galerii,
ktorej wiascicielka jest jedna z najza-
mozniejszych Polek i najwazniejszych
wspotczesnych polskich mecenasek
sztuki, niemniej nawet cynicznie pod-
chodzac do statusu galerii (sztuki)
w galerii (handlowej), trzeba przyznac,
ze Instalatorzy stanowia interesujacy
wglad w zjawisko Poznanskiej Szko-
ly Instalacji (PSI) — nieco pomijane
dzisiaj z perspektywy warszawskiego
centrum, cho¢ przeciez sam termin
wywodzi sig¢ ze zwigzanego ze stolica
$rodowiska Galerii Raster. Ambicjg
kuratora, Mateusza Bieczynskiego,
byto sprawdzenie zasadnosci tego
pojecia. | chociaz w Art Stations zgro-
madzono nazwiska bardzo dobrych
artystow (Wojciech Bagkowski, Jaro-
staw Koztowski, Maciej Kurak), to na
te] ptaszczyznie Instalatorzy rozczaro-
wujg — wyjgtkowos¢ wsparta na lokal-
nosci ma bowiem w Art Stations cha-
rakter przede wszystkim deklaratywny.

Wystawe oparto na prostej i czy-
telnej kompozycji: trzy pigtra galerii
odpowiadajg trzem pokoleniom twor-
coéw zwigzanych na rézne sposoby
z poznanskim Uniwersytetem Arty-
stycznym. W przestrzeni Art Stations
uktad ten dobrze sie sprawdza, umoz-
liwiajac widzowi przesledzenie, czy
i na jakich obszarach zachodzity przez
lata zmiany w jgzyku samej instalacji —
jednym z najbardziej nieuchwytnych,
interdyscyplinarnych i otwartych na
indywidualne przetworzenia mediow.

Poczatek Instalatoréw  zostaje
stusznie wytyczony przez projekty
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Jana Berdyszaka i Jarostawa Koztow-
skiego. Zwtaszcza praca tego ostat-
niego stuzy, moze nawet w nieco zbyt
dostowny sposob, jako wyktadnia
genezy instalacji. Pokazane dzielo
klasyka polskiego konceptualizmu,
zatytutowane Migkkie zabezpiecze-
nie (2001), to aranzacja mieszka-
nia, ktéra sklada sie z foteli, krzeset,
stotu, potki z ksigzkami oraz zegara.
Wszystkie elementy, facznie z ksigz-
kami, sa hybrydami ztozonymi ze
sklejonych ze soba potowek réznych
przedmiotéw. Cho¢ catos¢ sprawia
wrazenie nieco topornego environ-
mentu, niefunkcjonalne juz meble,
skonstruowane z fragmentow in-
nych porzadkow, mozna odczytywac
w zaskakujgco wielu kontekstach.
Na najbardziej oczywistym poziomie
praca Kozlowskiego przypomina na
tle Instalatoréw o materialnej prehi-
storii czesto efemerycznej sztuki no-
wych mediéw. Dosadna obecnosc
nieforemnych przedmiotow w tym
dziele zaswiadcza o rzezbiarskie
wrecz proweniencji instalacji — warto
tu wspomnie¢ o wyjatkowo produk-
tywnej Kowalni, pracowni de facto
rzezby, z ktorej w latach 90. XX wie-
ku wywodezili sig¢ najwazniejsi artysci
instalacji, sztuki wideo, performan-
su... Wydaje sig, ze prace takie jak
Miekkie zabezpieczenie sa wobec
odwréconej od przedmiotu sztuki
konceptualnej niebywale pociagaja-
ce, gdyz przesuwaja akcent z dzieta
na przedmiot, zwlaszcza jesli jest on
przedmiotem codziennego uzytku.
Widoczne w pracy Koztowskiego za-
interesowanie rzecza to oczywiscie
pewien znak czasow, ktore artysta byc
moze zdofal troche wyprzedzi¢ — by
przywota¢ tu cho¢by przedmioty jako
obiekty posthumanistycznej refleksji,

a moze nawet by zastanowi¢ si¢ nad
zwigzkiem modnego dzis powrotu
do materii z formacjg nowej plastyki
w sztuce polskiej, postulowang przez
tukasza Rondude i Sebastiana Ci-
chockiego na Co wida¢. Sesji o Pol-
skiej Sztuce Najnowsze;j.
Przepotowione ksigzki w pracy Ko-
ztowskiego to znane dziefa austriac-
kiej literatury, co zasygnalizowane
zostaje w skadingd enigmatycznym
komentarzu w podpisie do Miekkie-
go zabezpieczenia, z ktorego dowia-
dujemy sig, ze na wystawie zapre-
zentowano wersje austriacka pracy.
Jesli sprobowa¢ odczyta¢ rozbite
i na powrot scalone fragmenty in-
stalacji Koztowskiego, mozna je po-
traktowac jako ilustracjg wypowiedzi
najwybitniejszych dzisiejszych kry-
tykow austriackiej kultury — Ulricha
Seidla i Michaela Hanekego w filmie
czy Elfriede Jelinek w literaturze —
wskazujgcych na peknigty charakter
wspolczesnego panstwa, w ktorym
porzadek, praworzadno$¢ i sport
ukrywajg sadyzm i bezwzglgdnosc¢.
Rzezba w bardziej dostowny spo-
sob postuguje sig w swoich pracach
Jan Berdyszak, umiejgtnie 1{gczacy
materialnos¢ z przestrzenig, gdzie
ona sie znajduje. Skromne, a nawet
minimalistyczne dzieta artysty wska-
zujg na konieczny zwigzek instalacji
z konkretnym miejscem, ktore dopo-
wiada dzieto, uzupetnia o nowe kon-
teksty. Taki jest Szkicownik transpa-
rentny, przypominajgca zeszyt szklana
konstrukcja, przez ktorej kartki widz
moze przyjrze¢ sig zatamanym jak
w pryzmacie wnetrzom galerii — to
wiasnie ona stanowi tres¢ pracy. Do-
piero w kontakcie ze wzrokiem widza
szkicownik artysty zapetnia sig¢ nie-
trwalymi projekcjami znieksztatcone;
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przestrzeni. O ile Migkkie zabezpie-
czenie ma charakter wybitnie mate-
rialny, o tyle poetycka praca Berdy-
szaka jest jak ekran, na ktérym niczym
w filmie przesuwaja sig¢ obrazy, pod
warunkiem aktywnos$ci widza.

Jesli zgromadzone na parterze
dziefa na pewnym poziomie wywodzg
instalacje z rzezby (z tej linii wytamuje
sie jedynie przecietna praca lzabelli
Gustowskiej, ale potwierdza jg z ko-
lei $wietna instalacja Macieja Kura-
ka, rekonstruujgcego przestrzenne
dzieto Antoniego Mikotajczyka), to na
wyzszych pigtrach przesledzi¢ moz-
na droge w kierunku uniezaleznienia
instalacji od jakichkolwiek twardych
definicji przy jednoczesnym uprosz-
czeniu ich jako przedmiotow lub
w ogole odejsciu od postugiwania
sie rzecza. Ta tendencja jest szcze-
golnie widoczna na ostatnim pietrze,
gdzie zaprezentowano najmiodsze
pokolenie (Wojciech Bakowski, Ka-
tarzyna Krakowiak). Jednak fatwos¢,
z jakg mozna wytyczy¢ te ewolucyjng
Sciezke, niesie ze sobg zagrozenie
uproszczenia. Dlatego tez kompozy-
cja trzypoziomowe] wystawy, ktorg
chwalitem za klarownos¢ i wykorzy-
stanie przestrzeni Art Stations, ma
w sobie jednocze$nie cos az nazbyt
tatwego i oczywistego, a kolejnosc
nastgpujacych po sobie dziet su-
geruje prostg linig niezakidconego
rozwoju, ktory, jak dobrze historykom
sztuki wiadomo, jest utopijng wizjg
narzucajaca sig z pozycji a posteriori.
Wiarto zaznaczy¢, ze samo zawierze-
nie porzadkowi chronologicznemu
stanowi wybitnie chwiejny zabieg,
nie do konca przystajacy do dzisiej-
szego myslenia o sztuce — jesli prze-
stalismy wierzy¢ w uporzadkowana,
teleologiczng zmiane w tworczosci
artystycznej, to moze wigkszy sens
niz proba ustrukturyzowania miatoby
skonfrontowanie ze sobg prac roz-
nych generacji, otwarcie si¢ na nie-
koniecznie ujete ramami czasowymi,
a bardziej teoretyczne znaczenia.
A jednoczesnie moze mielibysmy
okazje spojrze¢ doktadniej na dzieta
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same w sobie — na [nstalatorach
troche si¢ bowiem rozmywaja, od-
grywajac role reprezentacji dziatan
artystycznych danego pokolenia. Czy
nie jest to juz przezytek?

Chociaz wystawa w catoéci po-
Swigcona jest instalacji, wigkszosc
prac wydaje sie wyrasta¢ z podob-
nego kontekstu raczej formalnych
i abstrakcyjnych rozwazan. Nie usty-
szymy na przyklad ciekawych i do-
sadnych gtoséw krytyki spotecznej,
a jesli juz, to w postaci dwoch naj-
stabszych projektow ekspozyciji: Fa-
iry Tale Agaty Michowskiej oraz Poli-
czyt wszystkich, nigdy nikogo nie brak
Piotra Kurki. Oba dzieta w dosc¢ pry-
mitywny sposob stanowig dostowng
ilustracje historii, ktérg majg ambicjg
przedstawi¢. W pierwszym przypadku
jest to powierzchownie feministyczna
opowies¢ o ksigzniczce i1 jej olbrzy-
miej sukni $lubnej, ktorej w koncu
nie zatozyta, uciektszy z ukochanym,
w drugim za$ przekaz o wyciencza-
jace] pracy dzieci w tédzkich zakta-
dach wiokienniczych. | tak Fairy Tale
skfada sie z filmu i realizacji wielkiego
stroju, w ktorym kamufluje si¢ przed-
stawienie kobiecej postaci, a Policzyt
wszystkich... z t6zka z przesuwajaca
sig w fabryczny sposob powierzch-
nig i zwisajgcych z sufitu szpuli nici.
W obu pracach ewidentnie zabrakto
pomystu, co gorsza, nie prezentujg
wilasciwie zadnego namysiu nad za-
stosowanym przez artystow medium,
instalacja gra stuzalczg role ilustracji,
nie wnoszac nic do mys$li Instalatoréw.

Najciekawsze prace odnajdziemy
na ostatnim pigtrze. W czotéwce na
pewno nalezy umiesci¢ Odnalezie-
nie siebie Wojciecha Bakowskiego,
przenoszace instalacje w charakte-
rystyczng dla artysty sferg audialng
i wytwarzajgce wilasng przestrzen,
oraz 2,5 m3 atmosfery artystycznej
Macieja Kuraka. Bakowski ustawia
w Art Stations gltosniki i ekrany wy-
sylajace sprzeczne sygnaty, posrod
ktorych znajduje sie widz, stojgcy na
przecigciu tych sprzecznosci, ata-
kowany przez nie z kazdej strony.

Po chwili jednak w chaosie przeka-
zu mozna odnalez¢ nieoczekiwanie
harmonig i tad. Na tle innych dziet
Bakowskiego Odnalezienie siebie
moze nie jest szczegolnie zaskaku-
jace, ale w kontekscie Instalatoréw
bardzo ozywcze, jesli za$ chodzi
o interakcje instalacji z widzem, to
zdecydowanie najbardziej zmystowa
praca na wystawie. Zupetnie inne
jest dzieto Kuraka: papierowa torba
wdmuchujgca i wydmuchujgca po-
wietrze. Ironiczna wypowiedz artysty
wigze sig z londynskimi targami Frie-
ze Art Fair — wymiar podany w tytule
dzieta odpowiadat rzekomo wymia-
rowi przestrzeni wystawienniczej
galerii zwigzanej z Kurakiem. Cho¢
bez tego kontekstu praca zdaje sig
nawet ciekawsza — wysmiewa na-
decie | wsobnos$¢ s$wiata artystycz-
nego, duszacego si¢ w nieswiezym
powietrzu, ktdrego jest wyraznie za
mato, aby pomiesci¢ tak duza liczbe
rozbudowanych ego.

Dobrze, ze poznanska galeria kta-
dzie nacisk na poznanskich artystow,
jednak kuratorzy powinni chyba prze-
mysle¢, co wilasciwie pokazujg, aby
moc stworzy¢ nowa jakosce. Chociaz,
jak juz wspominatem, [Instalatorzy
zgromadzili szereg dobrych prac, nie
powiodto sie kuratorskie zamierzenie
rewizji pojgcia Poznanskiej Szkoty
Instalacji, a to dlatego, ze zbyt po-
waznie potraktowano wielka narracje
historyczng, ktora przy¢mita zupet-
nie teraz nieczytelng lokalno$¢ dziet.
Poza tym ryzykowna okazata sig pro-
ba jednoczesnej rekapitulacji poje-
cia PSl z potraktowaniem medium
jako luznej klamry, jak zapowiadano
w tekscie kuratorskim. Moze wtasnie
to, co bylo tu najpotrzebniejsze, to
konsekwentne podejscie do insta-
lacji, moze tym razem zawezanie za-
miast otwierania. Tymczasem wysta-
wa utkneta miedzy jednym wtasnym
postulatem a drugim, zatrzymujac sig
w pozycji, z ktorej nie jest w stanie za
wiele powiedziec.

Aleksander Kmak
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STANISEAW DROZDZ. POMYSLY

Muzeum Wspétczesne Wroctaw
kuratorka: Dorota Monkiewicz
23 maja—25 sierpnia 2014

Wystawa Stanistawa Droézdza, przy-
gotowana przez Muzeum Wspodicze-
sne Wroctaw, zostata ufundowana
na prawdziwie szlachetnej, ale tylko
pozornie prostej idei upamietnienia
znakomitego artysty, zwigzanego no-
tabene z tym dolnoslaskim miastem.
Mowig ,pozornie”, gdyz rewersem
podobnych przedsiewzig¢, ktorych
nigdy dosy¢, sa nieuchronne pytania
o forme obecnosci przesztosci w te-
razniejszosci i, uscislajac, o uzytecz-
no$¢ dziedzictwa (neo)awangardy dla
dzisiejszej polityki instytucji kultury.

Stad tez Stanisfaw Drézdz. Pomysty
to projekt, ktéry zatrzymuje sie w pot
drogi: stoi za nim powazna praca me-
rytoryczna, zarazem jednak jest on na-
zbyt zachowawczy i nawet nie probu-
je zmierzy¢ sig z przywotanymi przez
siebie problemami.

Nikt powazny nie bedzie opono-
wal, ze nad polska sztukg XX wieku,
zwlaszcza za$ szalenie efemeryczng
sztuka lat 60. i 70., prowadzi si¢ zde-
cydowanie za mato badan, zresztg
ukazata to dobitnie kilka lat temu wy-
stawa Whlodzimierz Borowski. Siatka

czasu. Pokaz ten postawit kuratorow
i publiczno$¢ przed koniecznoscia
zmierzenia si¢ ze stopniowym nisz-
czeniem kanonicznych Artonéw. Na
szczedcie zanikanie oeuvre — rozu-
miane oczywiscie inaczej: jako rozmy-
wanie si¢ koncepcji poezji konkret-
nej — nie spotka Stanistawa Drézdza.
Publikacja, ktéra nadaje sens wro-
ctawskiej wystawie, to bardzo po-
wazna podwalina pod katalog pod-
sumowujacy catos¢ dorobku artysty
(ilu polskich klasykoéw wspotczesno-
$ci moze sig takim poszczycic?). Tom
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zawiera opracowanie okoto dwustu
szkicow, ktore obejmuje skrupulatny
opis danej pracy (z uwzglednieniem
rodzaju papieru!), mozliwie precyzyj-
ne jej datowanie oraz dane kontek-
stowe (na przyktad miejsca pierw-
szych prezentacji dziet powstatych ze
szkicow). Mozna by¢ pewnym, ze ta
.pierwsza historia Drozdzowej sztu-
ki" stanie sie nieoceniong pomoca
dla wielu badaczy twérczosci autora
pojecioksztattow. Z wielu powodow
nie wolno nie doceni¢ tego wydaw-
nictwa. Muzeum Wspoétczesne Wro-
ctaw jasno pokazuje bowiem, ze nie
traktuje tego artysty instrumentalnie,
wykorzystujac jego najbardziej zna-
ne dziefo do nadania sobie powagi
poprzez umieszczenie go na fasa-
dzie, wprost przeciwnie wrecz, sy-
gnalizuje, ze w sensie wktadu pracy
badawczej moze i chce by¢ dla Sta-
nistawa Drozdza tym, czym Cricote-
ka jest dla Tadeusza Kantora, choc¢
prawdopodobnie z duzo mniejszym
rozmachem.

Solidny katalog to najjasniejszy
punkt przedsiewziecia. Sama ekspo-
zycja nie stanowi wobec niego zad-
nej wartosci dodanej, pojawia si¢ na-
wet pytanie, dlaczego zdecydowano
sig¢ w ogole na projekt wystawien-
niczy, a nie wylgcznie wydawniczy.
Prezentacja — wyjawszy czgs¢ stalg
— sklada sie ze szkicow Drozdza, kto-
re przewaznie sg zestawione z repro-
dukcjami ,finalnych” wersji prac, cho¢
wiadomo, ze — jak to u Drozdza — te
ostatnie ulegaly ciggtym transforma-
cjom. Taka konfrontacja bytaby oczy-
wiscie zasadna, gdyby tylko szkice
ukazywaly postepy, zmiany, wycofa-
nia w toku konceptualnej pracy nad
poszczegolnymi utworami. Niemniej
jednak rysunki, mimo iz zawierajg nie-
kiedy ciekawe notatki artysty, nie sg
wdzigcznym materialem wystawien-
niczym, gdyz okazuje sie, ze w pro-
cesie tworczym Drézdz byt bardzo
zdyscyplinowany i konsekwentny,
tak iz ostatecznie mozna $ledzi¢ tyl-
ko drobne korekty pierwotnych idei.
Powstaje wigc pytanie: dla kogo jest
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ta wystawa? Zrozumiate, ze nie dla
szerokiej publicznosci, nawet nie dla
historykow sztuki sensu largo, a chy-
ba gtéwnie dla badaczy konceptuali-
zmu i... wlasnie Drozdza. Szkice nie
stawiajg dziet artysty w nowym swie-
tle, ale po prawdzie jest tez tak, ze
organizatorzy wystawy nie stworzyli
warunkow, by staty sie one dla tych
dziet rownorzgdnym partnerem. Po-
zostaje dla mnie niezrozumiate, dla-
czego majac do dyspozycji dosko-
nale precyzyjne ustalenia dotyczace
cho¢by ogdlnej chronologii szkicow,
na wystawie zgrupowano je w jed-
nolite zespoly (wprawki do danego
utworu) objete jednym, nad wyraz
lakonicznym podpisem, zamiast wy-
ostrzy¢ uwage widza na — przeciez
i tak subtelne! — zmiany w koncep-
cjach Drozdza. Zastosowane rozwig-
zanie raczej dodatkowo zatarto caly
ten proces i ujednolicito jego oeuvre.

Zamiast ukazania jakiejkolwiek
dynamiki tworczosci Drozdza widz
dostaje zatem nieco beztadng mase
rysunkow, ktore, naboznie utozone
w muzealnych gablotach, tlumacza
sig¢ tylko jako notatki sporzadzone
reka Mistrza. | ten niemal sakral-
ny charakter ekspozycji prowadzi
wprost do centralnego pytania, chy-
ba niezamierzenie postawionego na
wroctawskie] wystawie: jak poste-
powac ze spuscizng awangardy? To
oczywiste, ze Muzeum Wspotczesne
Wroctaw czyni z Drézdza swojego
patrona i nie ma w tym absolutnie nic
ztego, wregcz przeciwnie, eksploro-
wanie wspaniatych tradycji lokalnego
$rodowiska skupionego wokét Je-
rzego Ludwinskiego to najciekawszy
i najbardziej pozadany rys dziatalno-
$ci muzeum. A jednak nastepstwem
stusznie wybranego profilu instytuciji
musi by¢ pytanie o metode; podie-
cie decyzji, czy, postugujac sig¢ po-
rzadkujgcym rozroznieniem Ryszar-
da Stanistawskiego, upamigtniamy
awangarde w muzeum-templum, czy
tez stale ,robimy z niej uzytek” i nie
ustajemy w wysitkach, aby jg aktu-
alizowa¢ w ramach muzeum-forum.

Whbrew jednoznacznej odpowiedzi,
ktorg — jak wiemy — dat sam Ry-
szard Stanistawski, dla rozmaitych
instytucji wybor wcale nie wydaje
sig oczywisty, skoro mamy i Instytut
Awangardy, gdzie nawet filizanki po
Edwardzie Krasinskim i Henryku Sta-
zewskim pozostajg nietknigte, i Mu-
zeum Sztuki w todzi, gdzie z kolei
Korespondencje lub Kolekcja Sztuki
XX | XXI wieku stanowig jaskrawy
przyktad aktualizacji tradycji. Oczywi-
Scie przypomni kto$ — i bedzie miat
stuszno$¢ — ze sprawa nie jest tak
prosta, gdyz z jednej strony Instytut
Awangardy organizuje przeciez wy-
stawy, ktore w swiezy sposdéb nawig-
zujg do spuscizny patronow studia,
z drugiej za$ strony t6dzkie muzeum
zrekonstruowato z najwigkszym pie-
tyzmem Sale Neoplastyczng. Wybor
migdzy dwoma modelami polityki
instytucji nigdy nie jest, co w petni
zrozumiate, zero-jedynkowy, a madra
instytucjonalizacja pamigci polega
wiasnie na faczeniu templum z forum.

Skoro tak, problem z wystawa Sta-
nisfaw Drézdz. Pomysty lezy w tym,
ze zbyt szczelnie zamyka ona artyste
w $wigtyni. Muzeum podjeto decy-
zje, by odtworzy¢ prezentacje Poje-
cioksztafty. Poezja konkretna, ktorg
pokazano w Galerii Foksal w 1994
roku. Dysponujac ta rekonstrukcja,
ktéra notabene pozostanie we Wro-
ctawiu jako fragment ekspozycji statej,
a takze doskonatym katalogiem, przy-
gotowanym z zachowaniem wszel-
kich klasycznych regut (historii) sztuki,
wystawa stanowita doskonalg okazje
do stracenia Drozdza z piedestafu.
Jakkolwiek mafto efektowne, to jednak
wiasnie szkice, ow prywatny wymiar
tworczosci, mogly sie do tego dobrze
nadac. Tym wigksza szkoda, Ze nic ta-
kiego nie nastgpito.

Piotr Stodkowski
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VI FESTIWAL SZTUKI W PRZESTRZENI PUBLICZNE]J

OTWARTE MIASTO / OPEN CITY ,ULOTNOSC | TRWANIE”

Lublin
kurator: Jerzy Onuch
26 czerwca—18 lipca 2014

Gtownym hastem tegorocznej edy-
cji lubelskiego Festiwalu Sztuki
w Przestrzeni Publicznej Otwarte
Miasto / Open City byta relacja mig-
dzy ulotnoscig a trwaniem. ,\W kaz-
dej »ulotnosci« jest element trwania.
Rozwazania na temat »ulotnosci«,
»niestatosci«, »ptynnosci«, »zmienno-
Sci«, »nietrwatosci«, »chwilowosci,
»efemerycznosci« mialyby stanowi¢
sedno wypowiedzi artystow, ktorych
zaprositem do udziatu” — pisze kura-
tor wydarzenia Jerzy Onuch.
Wigkszos¢ festiwali — z konieczno-
8ci zapewne — wpisuje si¢ w lokalng

polityke i strategie opowiadania
o wtasnym miescie. Szczegolny przy-
padek stanowig imprezy poswigco-
ne sztuce w przestrzeni publicznej.
Niejednokrotnie ich organizatorzy
maja ambicje poruszania zagadnien
spotecznych, a nawet politycznych.
Tylko czy dziatania artystéw przyczy-
niajg sie do tego, ze przestrzen staje
si¢ bardziej publiczna, czy tez ra-
czej mamy do czynienia z artystycz-
ng uzurpacjy, zawlaszczaniem owe;
przestrzeni dla wiasnych, partykular-
nych celow? A moze tworczosé ar-
tystéw podejmujagcych takie dziatania

nie jest traktowana autonomicznie,
a miejscowe wladze uzywajg ich dziet
jako narzedzi promowania prowa-
dzonej przez siebie polityki wtasnie
poprzez kulture? Nie sposob defini-
tywnie odpowiedzie¢ na te pytania.
Na pewno Otwarte Miasto na
trwate wpisato sie w lubelski pej-
zaz kulturalny — w tym roku odby-
la sie juz szosta edycja tej imprezy.
W poprzednich uczestniczyto dos¢
liczne i zréoznicowane grono arty-
stow, by wymieni¢ chociazby Pawta
Althamera, Mirostawa Batke, Terese
Murak, Andrzeja Paruzela, Konrada
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Smolenskiego, Leona Tarasewicza,
Akademie Ruchu czy Slavs and Ta-
tars. Stafa tez — co wyrdzniato dotad
lubelskg impreze — byta obecnosc
artystow zza naszej wschodnie| gra-
nicy, w tym migedzy innymi Artura Kili-
nau, Mariny Napruszkiny, Mykoty Rid-
nego czy grupy R.E.P.

Tegoroczna edycja festiwalu — ze
swoim hastem ,Ulotnos¢ i trwanie” —
silnie wpisala si¢ w tkankg samego
miasta. Prace skupiono wzdiuz gor-
nej osi wyznaczajgcej centrum Lubli-
na — od zamku po plac Litewski. Tym
samym znalazly si¢ one w punktach
historycznych miasta, miejscach de-
finiujgcych je oraz okreslajacych jego
rozpoznawalnosc¢. Takie rozplanowa-
nie wydarzen umozliwito przy okazji
zadanie pytania o status miasta jako
takiego — miejsca, gdzie koncentruje
sie zycie spofeczne, gospodarcze,
polityczne i kulturalne. ,Miasta wyda-
ja sie dzi$ potezne niemal jak nigdy
dotad”, zauwaza Krzysztof Nawratek
w ksigzce Miasto jako idea politycz-
naizaraz dodaje: ,A jednak... Miasta
znajdujg sig w powaznym kryzysie”.

Jerzy Onuch zaproponowat spoj-
rzenie na przestrzen Lublina z kilku
perspektyw. Jedng z nich wyznacza
historia wpisana w przestrzen miasta,
braudelowskie ,dfugie trwanie”, zapi-
sane w jego strukturze, w uktadzie ulic
i placéw, w nazwach, w budynkach -
w rozmaitych formach upamigtnienia.
W takim spojrzeniu istotne staje sie
nie tylko to, co istnieje dzisiaj, lecz
takze to, co zostato zburzone czy za-
pomniane. Onuch podkresla ponadto,
ze Lublin potozony jest na wzgorzach,
co przywodzic ma na mysl| inne, do
pewnego stopnia podobnie usytu-
owane miasto — Kijow. To dodatkowy
punkt odniesienia.

Jest tez i inna perspektywa. Miasto
trwa, ale jest rowniez przestrzenia,
gdzie wydarza sig¢ codziennos¢ wraz
z je] ulotnoscig. To tez przestrzen
polityki, w tym i takiej, ktora w tak
dramatyczny sposob objawita sie
na kijowskim Majdanie. ,Zlekcewa-
zony i odrzucony przez wtadzeg — jak
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stwierdza Onuch — radykalizowat sie,
by w koncu zamieni¢ si¢ w praw-
dziwg rewolucje, ze wszystkimi jej
konsekwencjami”. Onuch chce za-
tem — poprzez sztukg — ,uchwyci¢”
ten szczegolny moment przemiany
i zapyta¢, czy mozna stworzy¢ takie
,miejsce, gdzie obywatele dyskutujg
o swoim polis i tworzg aktywne poli-
tycznie spoteczenstwo”.

.Place jako serca miasta i agory
dyskursu zostaly wyparte przez super-
markety, z dodanym kinem i — ewen-
tualnie — kaplica, jako jedyne obecnie
publiczne przestrzenie, widziane juz
nie w perspektywie wspolnotowej,
ale — konsumenckiej’, zwraca uwage
Jadwiga Staniszkis we wprowadzeniu
do ksigzki Krzysztofa Nawratka. Jed-
nak kijowski Majdan pokazat, ze moz-
na miastu przywréci¢ politycznose,
a placu miejskiemu pierwotne znacze-
nie (notabene plac Niepodleglosci,
czyli Majdan Nezateznosti, na poczat-
ku XXI wieku przebudowano, lokujac
pod nim centrum handlowe). Lubelski
festiwal w zatozeniu miat by¢ préba
przeniesienia sie w to wtasnie miejsce,
sposobem ,przezycia Rewolucyjnego
Momentu, doswiadczenia Ulotnosci
w Trwaniu”.

Prace artystow wypetni¢ mialy prze-
strzen miasta przez miesigc, cho¢
w kilku przypadkach tak sie nie stato.
Jednym z nich byt ulotny projekt Stal-
kammer Roberta Kusmirowskiego,
ktéry trwat przez jeden, wyznaczony
dzien. W skonstruowanej przez artyste
wielkiej stalowej komorze znajdowaty
si¢ dwie osoby: megzczyzna w mundu-
rze niemieckiego oficera i naga dziew-
czyna. Na oczach widzow odgrywali
oni sceng, stawali si¢ zywym obrazem,
swoistym tableau vivant, tak popular-
nym w XIX i na poczatku XX wieku,
czy tez quasi-fotografig, jak to zostato
okreslone przez organizatorow festi-
walu. Natomiast w przypadku paru
innych prac, takich jak delikatne, ete-
ryczne Wiatraki Mirostawa Maszlanki,
wzniesione na zamkowym wzgorzu,
ich zywot znacznie skrocita przyroda
lub — niestety — wandale.

Artysci rozmaicie odpowiedzieli tez na
hasto festiwalu. Niektore prace moz-
na postrzegac¢ jako probe wydobycia
lub uzupetnienia znaczen konkretnych
miejsc. Chociaz sami tworcy nie za-
wsze do konca byli swiadomi prze-
sztosci zapisanej w tych wiasnie miej-
scach lub po prostu jg zignorowali.

Jedna z najbardziej intrygujacych
prac festiwalu stanowi Interior Sta-
womira Marca. Artysta w samym
centrum miasta wzniost fragment
blizej nieokreslonego budynku, kto-
rego rozmiar $cian odpowiada wiel-
kosci naszych mieszkan. To swoista
,nowa ruina”. Nie jest ona jednak
ani elementem tak zwanego parku
angielskiego, ani ilustracjg pogier-
kowskiego zaniechania, ale ,raczej
wyrazem niemozliwosci ostatecz-
nej i uniwersalnej formy, ekspresjg
procesualnosci”, podkresla Marzec.
Artysta pokazuje stan rozpadu, stan
posredni miedzy istnieniem, a jed-
noczesnie zdaje si¢ odzegnywa¢ od
historycznych, kontekstualizujgcych
skojarzen zwigzanych z samym miej-
scem usytuowania dzieta (w krétkim
odautorskim tekscie przywotuje roz-
wazania Gastona Bachelarda, Mar-
tina Heideggera, Gilles’a Deleuze'a,
a nawet Bodhidharma). Trudno jed-
nak, zwtaszcza w przypadku tej pracy
i jej umiejscowienia, uciec od prze-
szfosci - to tu, na placu za ratuszem,
miedzy ulicami Nowa i Swigtoduska,
znajdowat sie plac targowy z budyn-
kami jatek migsnych i sklepow. Byto
to tez jedno z centrow zydowskiego
Lublina. Podczas drugiej wojny swia-
towej plac znalazt sig¢ zas na granicy
utworzonego przez Niemcow getta.
To rowniez tu do 2006 roku wzno-
sit sie — przeniesiony obecnie w inne
miejsce — Pomnik Eksterminacji
Ludnosci Zydowskiej (Ofiar Getta)
autorstwa Bogumita Zagajewskiego
i Janusza Tarabuty.

Inng gre — takze z przesztoscig -
zaproponowat Jan Gryka, ktorego
Bfekitny obelisk wprost odwotuje
sie do powstatej w 1958 roku kon-
cepcji Yves'a Kleina: oswietlenia na
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btekitno obelisku przy placu Concor-
de w Paryzu (projekt wykonano do-
piero w 1983 roku). W swoim dziele
Gryka przywotuje zarowno — poprzez
odwotanie sig¢ do idei Kleina — sym-
bolikg obelisku w zachodniej kulturze
i jej starsze, egipskie konotacje oraz
kolonialng przesztosé (starozytny mo-
nument na placu Concorde w 1831
roku zostat podarowany Francji przez
Muhammada Alego, wicekrola Egip-
tu), jak i tradycje awangardy. Jednak
kolor obelisku, co podkresla Gryka,
przywotuje btekit cerkiewek z Biato-
stocczyzny oraz barwy Unii Europej-
skiej i Ukrainy.

W owym taczeniu tradycji Wscho-
du i Zachodu ciekawe zdaje sig
szczegOlnie przypomnienie awan-
gardowego dziedzictwa. Zwlaszcza
w tej konkretnej przestrzeni miasta,
gdzie wiasnie ta tradycja czgsto jest
postponowana lub ignorowana. Gry-
ka nie jest tu zreszta jedyny. Janusz
Batdyga obok klasztoru i kosciofa
Ojcow Dominikanow ustawit O$ po-
wrotu 360°. To minimalistyczny sta-
lowy szescian, w ktory wpisany zo-
stat trojwymiarowy krzyz. ,Przywotuje
figury suprematystyczne, traktowane
przez Kazimierza Malewicza jako no-
$niki metafizycznych tresci. Buduje
szescian, blok, postument, cokét, by
uzbroi¢ go znaczeniem” — komentuje
Swoja prace autor. Sacrum reprezen-
towane przez kosciot artysta zesta-
wia z sacrum sztuki.

Na kontrascie opart swojg prace
takze Nikita Szalenny. Jego Katapulta
to wielka konstrukcja z drewna przy-
pominajgca $redniowieczng maching
wojenng, powstala zas przy wspot-
pracy z... konstruktorem rakiet ze
znanej dniepropietrowskiej fabryki,
ktora w czasach ZSRR (a takze poz-
niej) byta jednym z filarow tamtejszego
przemystu kosmicznego. Warto tu do-
da¢, ze artysta w swoich projektach
$ledzi trwatos¢ okreslonych wyobra-
zen, mitow, toposow. | tak na przykfad
w powstalym w tym roku cyklu Gdzie
jest twdj brat? (niepokazywanym
w Lublinie) protestujgcy na Majdanie
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oraz ich oprawcy zostali sfotografo-
wani w pozach znanych z dziet daw-
nych mistrzow, migdzy innymi z Lekcji
anatomii doktora Tulpa Rembrandta.
Szalenny szuka bowiem w przeszio-
8ci narzedzi, za pomocg ktérych moz-
na opowiada¢ o wspotczesnosci.

Z kolei Zanna Kadyrowa na rynku
Starego Miasta pod budynkiem daw-
nego Trybunatu Koronnego ustawita
trabanta. Z pozoru jest on catkiem
zwyczajny. Tyle ze z jego przednich
reflektorow pada stup swiatta wy-
konany z... cementu. Forma $wiatfa
stanowi probe nadania fizycznosci
promieniom $wiatta i cieniom. To, co
ulotne, artystka uczynita trwatym, na-
macalnym, materialnym. Praca zosta-
ta wpisana w skomplikowang siatke
znaczen. Kadyrowa nadata status
dzieta sztuki samochodowi bedace-
mu niegdy$ symbolem tandety pro-
dukowanej w czasach komunizmu
(nieprzypadkowo nazywano go po-
gardliwie ,mydelniczkg"), a dzi$ no-
stalgii za dawnym systemem, i to od
bytej NRD po kraje dawnego ZSRR.
Ale uwazny widz dostrzeze rowniez
niewielki znaczek nalepiony na karo-
serii. W pierwszej chwili przypomina
on logo znanego dostawcy bana-
néw, dopiero po jakim$ czasie moz-
na zauwazy¢, ze jego nazwa zostata
zamieniona na stowo Crimea.

W ramach Otwartego Miasta po-
kazano prace odwotujgce sie zarow-
no do bardzo prywatnych historii,
w tym na przyktad 71000 podwdjnych
krokéw Anny Ptotnickiej, delikatng
miniaturkg srebrnych pantofelkow
na postumenciku, ktora zostafa usta-
wiona na dziedzincu zamku, jak i do
bardzie] uniwersalistycznych opo-
wiesci — kada Nakoneczna w sieni
kamienicy na Starym Miescie ukryta
Ruchomy model przenosny, metalo-
wa wiezeg rzucajacg promien $wiatta,
rodzaj] wiezy straznicze] lub latarni
morskiej.

A kijowski Majdan? Do niego bez-
posrednio odniosta si¢ Alewtyna Ka-
chidze w swojej Pamiatce, konstruk-
cji powielajgcej ksztalt metalowej

choinki, ktéra podczas protestow
gorowata nad kijowskim placem
i stata sig¢ miejscem, gdzie zawie-
szano rozne plakaty, komunikaty i tak
dalej. W Lublinie pracg Kachidze
pokazano na placu Unii Lubelskiej,
przestrzeni szczegodlnie naznaczo-
nej roznymi sensami. To tu w 1826
roku stanagt pomnik zawartej w 1569
roku unii Korony Krolestwa Polskiego
i Wielkiego Ksigstwa Litewskiego.
Po dziewie¢dziesieciu latach wznie-
siono na tym placu kolejne upa-
migtnienie — uchwalenia Konstytucji
3 maja, a w 1974 roku wmurowano
plyte Nieznanego Zotnierza. To takze
tu w 2001 roku odstonigto pomnik
Jozefa Pitsudskiego. Nie mniej istot-
ne jest jednak to, co stad znikneto
- cerkiew Podwyzszenia Swietego
Krzyza (zburzona w latach Drugiej
Rzeczpospolite])) oraz zbudowany
w 1945 roku Pomnik Wdziecznosci
Armii Radzieckiej (obecnie prze-
niesiony na cmentarz). Plac stat sie
miejscem skupiajacym niczym w so-
czewce polska pamie¢, a jednocze-
$nie symbolem walki z inng pamiecia
i innymi symbolami witadzy.

Pokazana w Lublinie Pamiatka
stanowita prébe sprawdzenia, czy
ta konstrukcja stanie sie¢ w innych
okolicznosciach przestrzenig demon-
strowania pogladow, glosem obywa-
teli, nieusankcjonowanym i niekon-
trolowanym przez wiadze. Jednakze
pozostata jedynie naga, metalowa
konstrukcjg. Dopiero na zakonczenie
festiwalu, 17 lipca, pojawily sie na niej
hasta oraz dwukolorowa niebiesko-
-zofta tasma. Wszystko to zawiesita
sama artystka. Praca Alewtyny Ka-
chidze okazata sie tylko (a moze az)
przypomnieniem wydarzen na Maj-
danie. Ale czy mogta stac¢ sig¢ czyms
wigcej? Naiwnoscig bytoby przeko-
nanie o mozliwosci powtdrzenia tego
typu reakcji spotecznych w innym
miejscu i w innych okolicznosciach.

Piotr Kosiewski
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BYLISMY / ONCE WE WERE

BWA Tarnow

kuratorki: Dorota Krakowska, Anna Bujnowska

11 czerwca—24 sierpnia 2014

Tarnowskie BWA stanowi dzi$ insty-
tucje modelowa. To najlepiej, gdyz to
»iroche dobrze i troche Zle", jak pisat
ksigdz Jan Twardowski, a przeciez je-
stesmy w Galicji, gdzie chcielibysmy,
aby ten peten szolem-alejchemow-
skich rozwazan wiersz pasowat jak
ulat. Troche dobrze, bo dziataniami
galerii kieruje Ewa taczynska-Widz,
co czyni w niezwykle przemyslany,
otwarty i madry sposdb, a troche Zle,

bo wcielanie w zycie owego mode-
lu nijak sig ma do bycia w awangar-
dzie, nawet jesli sam model pozostaje
awangardowy. Cykl wystaw, dzigki
ktérym galeria zdobyta sobie w ostat-
nim okresie uznanie, od Jak sie staje,
kim sie jest, Rdza jest réza, przez
Tajse do Bylismy / Once We Were,
to jeden w drugi $wietne przedsig-
wziecia, takze dlatego, ze do ich
stworzenia dyrektorka tarnowskiego

BWA zaprasza ciekawe i kompetent-
ne postaci, niekoniecznie kuratorskie
stawy. Najnowsza wystawa, Bylismy /
Once We Were, opowiada o tarnow-
skich Zydach i moja sympatie i uzna-
nie budzi fakt, ze BWA wcale si¢ tym
nie przejmuje i zwraca si¢ przede
wszystkim do mieszkancow Tarnowa,
swoich petnych rezerwy, lokalnych
odbiorcow, jednoczesnie umiejet-
nie zabiegajgc o wsparcie mediow

RECENZIE

5. 138



Revolution

will be
erformed

# festiwal

# teatr

# taniec

# performans
# kuchnia

# polityka

TINO SEHGAL Wystawa
¢’ BORIS CHARMATZ PERFORMANCE
RM Ns C MARKUS OHRN NOW
) GUY DE COINTET kuratorka:
30.KRAKOWSKIE | MILO RAU RoseLee Goldberg,
REMINISCENCJE | 5270 DELAT Marina Abramovié,
TEATRALNE DAGNA JAKUBOWSKA Jérome Bel,
ARTUR ZMIJEWSKI Allora & Calzadilla,
VERA MANTERO Willam Kentridge,
SHOWCASE BEAT LE MOT
OLA WASILKOWSKA
4-12.10.2014 FLORIAN MALZACHER Warsztaty,
Krakéw NIKITA KADAN i inni rezydencje
www.rmnsc.pl

Projekt wspd

E
r:z.
EN

ooooooo

lajchrowski

Wspotorganizacja spektakli w
1|

T

matopolski

ogréd o :

uuuuuu

li w MOS: Partnerzy: Patronat medialny:
@ KOMUNA/ e
kbf* N @ warszawa  Cricoteka TiviP




— wszak wiadomo, Zze u nas bardzie
niz gdziekolwiek indziej nie mozna by¢
prorokiem we wiasnym kraju.

Do stworzenia ekspozycji zamyka-
jacej cykl zaproszona zostata Dorota
Krakowska, corka Tadeusza Kanto-
ra, ktora wspiera Anna Bujnowska.
Wystawa o tarnowskich Zydach to
przedsiewziecie niekonieczne fatwe
z punktu widzenia polityki kulturalnej,
a wrecz karkofomne, jesli wzig¢ pod
uwage wyczerpanie si¢ w tej dziedzi-
nie jezyka sztuki i dyskursu publiczne-
go. Od Lego. Obéz koncentracyjny
Zbigniewa Libery, nie tylko w Polsce,
lecz takze na $wiecie, nie wymyslono
chyba niczego bardziej poruszajgce-
go, transformujacego $wiadomosé
uczestnikow naszej pozornie czystej
i prawej przestrzeni symbolicznej. Po
co wigc teraz wystawa w Tarnowie?

Kiedy dotartam do Tarnowa, ktérego
schludna, dobrze utrzymana polska
architektura wywarta na mnie, miesz-
kance zdewastowanego Dolnego Sla-
ska, spore wrazenie, zdumiat mnie wi-
dok niezliczonych kantorow (punktow
wymiany walut). Byly ich w miescie,
gdzie swojg drogg trudno o przyzwo-
ita kawiarnig, dostownie dziesigtki. Moj
towarzysz uswiadomit mi, ze zrodio
tego zjawiska tkwi w powrotach po-
tomkow-powiernikdw pamigci zwig-
zanej z historig miasta, ktorego poto-
we populacji stanowili niegdy$ Zydzi,
Niemcy, Holendrzy i Amerykanie. Wi-
doczne na ulicach zaburzenie rowno-
wagi w sferze handlowej odwzorowu-
je inne zachwianie — znikniecie blisko
potowy przedwojennych mieszkancow
Tarnowa. Dziwnie patrzy si¢ w dniu,
kiedy siedemdziesiat lat wczesniej wy-
bita godzina ,W" (akurat byt 1 sierp-
nia), na miasto, w ktérego centrum
stoi otoczona czcia, dzigki wsparciu
programow europejskich, bima spa-
lonej przedwojennej synagogi. Jej ro-
zowe cegly, widoczne z kazdej stro-
ny, czy to od ulicy Zydowskiej, gdzie
w ciasnych klitkach mieszkajg dzi$
tarnowscy Romowie, czy to od targu
rybnego, przypominajg, ze ta czesc
miasta nalezata niegdy$ do Zydow.

SZUM - NR 6

| to im wtadnie poswigcona zostata
wystawa, czesciowo tylko postuguja-
ca si¢ jezykiem sztuki wspofczesne;.

Najbardzie] bezposrednio opowia-
da o historii tutejszych Zydéw Irene-
usz Socha w pracy Ladner. Komen-
tarz autorski. Realizacja ta stanowi
rekonstrukcje biografii ostatniego
tarnowskiego straznika Tory, Abra-
hama Ladnera. W swoim mieszkaniu
przy ulicy Goldhammera snuje on
opowies¢ o przedwojennych rela-
cjach miejscowych Zydéw i chrze-
$cijan, przy czym wspomina migdzy
innymi o krepujgcej ekonomicznej
zaleznosci, wediug niego, utatwia-
jacej przeprowadzenie Holokaustu,
stwierdza mianowicie: ,wszyscy byli
zadtuzeni, kazdy Polak miat swojego
Zyda". Zdanie niczym z ksiazki Jana
Tomasza Grossa. Chociaz — trzeba
to podkreslic — Ladner ,zapomniat”
nazwisko swojej pierwszej zony,
pozostawionej za sobg w wojennej
zawierusze. Historia ukfada sie tu ni-
czym w Klasie szkolnej — dziele za-
mknietym Tadeusza Kantora, ktorego
wariant Dzieci w fawkach z ,Umarfej
klasy” mozna oglada¢ w budynku
BWA w Parku Strzeleckim (nieobecni
na tym zjezdzie absolwentow przed-
stawieni zostali jako kukly), tuz obok
projekcyjnie potrojonej filmowej ani-
macji Williama Kentridge'a Oddy-
chaé. Rozpuszczac sie. Powracac. Na
te instalacje potudniowoafrykanskie-
go artysty sktadaja sig trzy etiudy, ktd-
re w poetycki sposob uwalniajg cigzki
nzydowski temat” od cigzkiej formy,
spojnie tgczac wystawowa narracje
z lekkoscig powietrza. W tym kontek-
$cie nawet Kantor staje sig po prostu
kims, kto opowiada swoja historig
o ludziach, przemienionych, prawie
ze na oczach innych, w gipsowe figu-
ry pamigci. Oddychacd. Rozpuszczaé
sie. Powracac to wsrod zaprezento-
wanych na wystawie prac wtasciwie
jedyne dzieto, obok rzezb Assafa
Grubera, niezwigzane bezposrednio
ani z Tarnowem, ani z jego zydow-
ska historig (poza faktem, ze rodzice
Williama Kentridge'a byli rosyjskimi

Zydami). Projekt ten jest spokojnym
oddechem, ktory na chwilg zatrzyma-
ny w ptucach powoduje halucynacje,
a ich zrodlo stanowig artystyczne
triki: wirujgce na montazowym stole
odpryski, ktore ukfadajg sie w ludzkie
twarze, powidoki wtasnych wysitkow,
po chwili znow powracajace do swo-
jej postaci.

By¢ moze stowo ,dokumentacja”
brzmi dziwnie w odniesieniu do roz-
budowanych projektow Marka Chla-
ndy czy Ulrike Grossarth, ktore eks-
ponowane sg wsrod dokumentalnych
i paradokumentalnych  projektow
w budynku Muzeum Okregowego
w Tarnowie. Cho¢, trzeba w tym miej-
scu doda¢, Album rodzinny Kingi
Bielec oraz parakomiksowy rysunek
Synagoga Moscice Wilhelma Sa-
snala majg charakter fikcyjny. Jednak
to wiasnie to okreslenie nasuwa sig
jako pierwsze podczas zwiedza-
nia czesci ekspozycji umieszczonej
w przygotowanym do remontu re-
nesansowym budynku tarnowskie-
go muzeum. Zgromadzone w tej
pustej przestrzeni dziefa, znow poza
obiektami Assafa Grubera, czerpiag
inspiracje z lokalnych archiwaliow
i w wigkszosci powstaly specjalnie
z myslg o Bylismy / Once We Were.
Niczym w modnych mockumentach
autentyczne dokumenty i relacje
mieszaja si¢ w pokazanych pracach
z wymyslong fabutg, co ma na celu
uczynienie ich prawdziwszymi, bar-
dziej empirycznymi. Pfaszcz Ulrike
Grossarth uszyty zostat wedtug wy-
krojow z pierwszej encyklopedii (Je-
ana d'Alemberta i Denisa Diderota)
z materialu w niespotykang krate,
ktora — jak si¢ okazuje — stanowi
powigkszony ornament z szyldow
przedwojennych zaktadow krawiec-
kich przy ulicy Nowej w Lublinie.
Prace Marka Chlandy, cykl kolazy,
rysunkow i obiektow ,z zycia Chaji”,
a wiasciwie spirytystycznych medy-
tacji, powstat na podstawie zdjecia
miodej dziewczyny, Chaji German,
wydobytego z archiwum Muzeum
Regionalnego w Mielcu przez Kingeg
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Bielec. Artystka wigczyta tg¢ i inne
fotografie Zydow z doktadnie prze-
szukanych matopolskich archiwow
w swoj Album rodzinny. Wykreowata
w nim fikcyjng historie Mosesa i jego
rodziny, podpisujac biata kredka zdje-
cia, ktorych okolicznosci powstania
i wlasciwe znaczenie przepadly wraz
z tozsamoscig bohaterow w 1942
roku, kiedy to wyruszyly pierwsze
transporty do Betzca i Oswigcimia.

Podobng sugestywng fabularno-
$cig charakteryzuje sig inny zestaw
zdje¢ pokazanych na wystawie. To
odkryte na strychu w 1996 roku
szklane negatywy debickiej fotograf-
ki Stefanii Gurdowej. Podobnie jak
inni mato zamozni wiasciciele zakta-
dow fotograficznych  wykonywata
ona po dwa zdjecia na jednej ptytce.
Wskutek te] praktyki zeskanowane
negatywy ukazujg sasiedztwo po-
staci, ktére nigdy nie mogtyby sie do
siebie az tak zblizy¢ (chrzescijan i Zy-
dow, bogatych i ubogich, chtopcow
i dziewczat, matron i emancypantek).
Nalezy wspomnie¢, ze Zydzi cze-
sto byli przed wojng ,wymazywani”
z fotograficznych wizerunkow ulic,
w szkotach za$ obowigzywat wizual-
ny numerus clausus, polegajacy na
niezamieszczaniu zdje¢ zydowskich
wyktadowcow na tableau w placow-
kach chrzescijanskich i vice versa.

Przedstawione wyzej prace i doku-
menty sg do siebie zblizone — wszyst-
kie bezlitosnie ujawniajg konkurencyj-
nos$¢ tamtej wizualnosci i przestrzeni.
Mam tu na mysli glownie Album ro-
dzinny Kingi Bielec, Dokumenty Chaji
German Marka Chlandy, a takze futu-
rystyczny ,komiks” Wilhelma Sasna-
la, opowiadajacy historie przecietnej
rodziny Kemgoldow, ktéra do dzis
jak gdyby nigdy nic zyje sobie w Tar-
nowie, patronuje zaktadaniu kibucu
na ziemiach koscielnych, jak réwniez
protestuje przeciwko budowie syna-
gogi w parku, przestaniajacej im widok
z okna...

Wydaje sig, ze wspodiczesni mie-
szkancy miasta szanujg pamie¢ nie-
obecnej dzi$ przedwojenne] spo-
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tecznosci, cho¢ jest to — podobnie
zresztg jak wszedzie w Polsce — pa-
mie¢ niebolesna, utadzona, marty-
rologiczno-hawdalowa. Nie ma ona
zadnego zwigzku ze wspoiczesnym
Swiatem i jego konfliktami. Ich sita
i udziat w nich lzraela przypomina, ze
wzajemne przenikanie i wykluczanie
sie konkurujgcych ze sobg porzad-
kow i wizji rzeczywistosci, mimo po-
zorow globalizmu, nie znikneto wraz
z zagtadg zydowskiego $wiata we
wschodniej Europie. Swiadomosé
tego stanu rzeczy oddaje obecnos¢
na wystawie prac berlinskiego arty-
sty Assafa Grubera. Pojawiajg sie
w nich motywy zwigzane z bliskow-
schodnim konfliktem: Jaser Arafat na
zapalniczce, ,pierwszy terrorysta sa-
mobdjca” Samson, meczet Omara,
ostfaniajacy skate, na ktorej Abraham
na polecenie Boga chciat zgtadzic
swojego syna (wediug Biblii Izaaka,
a wedtug Koranu Izmaela). Trywial-
ny pocztéwkowy flip-flop pokazuje,
pod odpowiednim katem, raz zdje-
cie koputy zniszczonej tarnowskiej
synagogi, a raz zlotg koputg mecze-
tu, co — jak sie zdaje — ma ustana-
wia¢ powidokowy zwigzek pomiedzy
konsekwencjami wymazania Zydéw
z europejskiego krajobrazu i obec-
na palestynsko-izraelskg konfron-
tacja, ktorej symbol stanowi Koputa
na Skale, znajdujagca sie¢ w miejscu
Drugiej Swiatyni Jerozolimskiej. Tym
razem jednak to nie Zydzi sa ofiarami.

Wedrujac przez miasto szlakiem
trasy zwiedzania wytyczonej w ulot-
ce wystawy, przystaje przed jednym
z charakterystycznych tarnowskich
gargamelow, willi w kostiumie skon-
densowanej warowni z blankami,
ostre, zeszklone w wypale sztuczne
kamienie gesto inkrustujg ceglane
$ciany, niczym rodzynki w keksie,
a nad wej$ciem w gipsowym tondzie
znajdujg sig¢ kornskie tby. Obraz tak
przesadzony, ze az zastanawiam sie,
czy nie jest to przypadkiem nowy bu-
dynek. ,On jest stary”, dobiega mnie
glos z drugiej strony ulicy. Wsparta
na lasce kobiecina zbliza sie wolniut-

ko. ,Zyje juz ponad osiemdziesiat lat
i zawsze tu byt”. Nagle, jakby wie-
dziafa, dlaczego tu jestem, dodaje:
.Mieszkat tu pewien Zyd. Pamietam,
jak byt czas pierwszych komunii,
wszedzie biato, a on swojego syna
tez ubrat w biatg koszule i méwi do
niego: »Za rok ty tez tak bedziesz«,
a ja wtedy mowig do niego: »Panie,
przecie pan jest Zyd, ja pana znam«".

Anna Mitus
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NORMAN LETO, PHOTON

Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa

kurator: Stach Szabtowski
13 czerwca—28 wrzesnia 2014

Kim jest Norman Leto? Nie sposob
tak naprawdeg na to pytanie odpo-
wiedzie¢, a Photon w Centrum Sztuki
Wspotczesnej Zamku Ujazdowskim
to wrazenie rozmycia, jak rowniez
pewna niechgé¢ do definiowania tyl-
ko pogfgbia. Leto ma niewielu kon-
kurentow, jesli chodzi o autokreacje,
automitologizacjg, wplatanie watkow
z wlasnego zycia w swojg sztuke i za-
razem awersjg do uprawiania wytacz-
nie jednego gatunku (obok sztuk wi-
zualnych artysta jest zainteresowany
pisarstwem, filmem, a takze technolo-
gia komputerowa). Wszystko to oraz
dodatkowo stare, dobre machismo
czynig z niego postac tylez irytujaca,
co przykuwajagca uwage — i z pew-
noscig o to witasnie artyscie chodzi.
Multigatunkowos¢ sztuki Lety stano-
wi jej site | to site strategiczng, gdyz
umozliwia artyécie zdystansowanie
sig od sztuk wizualnych, kiedy ma
na to ochotg, i ucieczke z powrotem
w $wiat technologii graficznych, filmo-
wych, literackich... Pozwala mu takze,
cho¢ to moze podlega¢ dyskusji, na
krytyke sztuk wizualnych niejako ,od
zewnatrz”, a nawet na satyr¢ na wy-
czerpanie si¢ jezyka sztuki.

Te liminalng pozycje tworcy pod-
kresla mglawicowa, pigknie za-
aranzowana wystawa, kuratorowa-
na przez Stacha Szabtowskiego.
W bezcielesnej, wszechogarniajace;j
bieli uderza niematerialnos¢ samego
tworzywa: od gtosu Andrzeja Chyry,
odtwarzajagcego postac wielkiego
naukowca, bedacego potaczeniem
fizyka Richarda Phillipsa Feynmana
i psychiatry Antoniego Kepiriskiego,
z traileru filmu Photon (ekspozycja
jest zapowiedzig, projekcjg i wy-
obrazeniem tego projektu, a takze
wyttumaczeniem faktu, dlaczego
praca nad nim trwa tak diugo, byc

moze nawet prosba o jego dofinan-
sowanie), przez rozciggajace sie po
$cianach storyboardy, ktore moz-
na czyta¢ jak powies¢ graficzng, az
do kolejnych fantasmagorycznych
warstw — fragmentéw filmow zreali-
zowanych w technice komputerowej.

Leto dzieli swoje zainteresowania
z twoércami dystopii, science fic-
tion i futurologii, ale raczej w stylu
Stanleya Kubricka niz Ridleya Scot-
ta — bardziej pocigga go spektaku-
larnos¢ przewidywan niz ewentualny
koszmar. Cho¢ zajmuja go pytania
w stylu Philipa Kindreda Dicka (na
przyktad: co zrobimy w $wiecie,
w ktorym zastagpia nas maszyny?),
znacznie mniej ciekawi go estetyka
od etyki, same] technologii, mozli-
wosci renderingu wizualnego. Jedng
z ukonczonych przez niego sekwen-
cji filmu jest ,scena” powstawania
zycia. W tym przypadku nie ma ona
jednak nic z kiczowatosci typowych
obrazkow przedstawiajgcych cud
poczecia. Ukazuje bowiem powsta-
wanie zycia zdeformowanego, dziec-
ka z zespotem Downa, ilustruje sam
moment zatamania sie kodu DNA,
ktory w nieskonczonos¢ reprodukuje
popetniony raz bfad. W potaczeniu
z dramatyczng muzyka fragment ten
porusza do giebi, kaze kontemplo-
wac kruchos¢ zycia. Leto chce wy-
kreowac biologiczny horror, nowy typ
science fiction, w ktorym to wydarze-
nia na poziomie fizjologicznym stajg
sie trzonem ,fabuty”.

Chociaz w jego tworczosci jest
tez miejsce na humor, co wida¢ na
przyktad we fragmencie filmowym,
w ktorym artysta ttumaczy sig, dla-
czego jeszcze nie ukonczyt swojego
dzieta (argumentami sg tu niebywata
czasochtonno$¢ odtwarzania mole-
kularnej rzeczywistosci technikami

komputerowymi oraz brak funduszy),
lezac potnagi na t6zku w otoczeniu
dwoch $pigcych dziewczyn, co wy-
glada tak, jakby$smy zaskoczyli geniu-
sza w trakcie lub po matej orgii. Po-
dobnie, a wigc w kategoriach satyry,
trzeba takze postrzega¢ Powszech-
ny kod wizualny. W sekwencji tej ar-
tysta postanowit stworzy¢ dzieto-wy-
stawe, opierajac sie na zebranych
informacjach o tym, co jest obecnie
najmodniejsze w sztuce wspoicze-
snej: co$ przewieszone przez cos,
multiplikacja, wegiel, co$ polskie-
go, stare zdjecia, stare gazety, ta-
nio, popiof, gramofony, wydzieliny,
systemowos$¢, brud, retro, akwaria,
neony. Na podstawie tego zesta-
wu klisz Leto skonstruowat instala-
cje zawierajgcg mozliwie wszystkie
elementy — i tak powstala parodia
Damiena Hirsta i amerykanskich mi-
nimalistow: wielkie akwarium, gdzie
w wyniku ruchu skomplikowanych
urzadzen wpada z hukiem masa zie-
miste] wydzieliny. W kontekscie tych
dziatan artysty trudno sig nie zgodzic,
ze sztuka wspofczesna staje sie dzi$
ofiarg konformizmu, cynizmu, bra-
ku kreatywnosci, nudy, plagiaryzmu.
Ale z drugiej strony moze to wtasnie
w takich projektach tkwi podpowiedz
co do przysztego modelu urzadzania
wystaw? Niemniej — tak jak w kazdej
satyrze — trzeba uwazag, aby nie sta-
ta sig ona autosatyra. Jak bowiem za-
reagowac¢ na organizowanie ,traile-
row"” prezentacji przez rzeczywiscie
zbyt wolno pracujgcych artystow,
hmm?

Tym, co moze irytowac, jest sta-
wianie si¢ przez samego artyste
.ponad” calym systemem. A prze-
ciez w stosunku do powiesci Lety,
zatytutowanej Sailor, nadal mozna
zada¢ starodawne, jak na XXI wiek
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i p6zng nowoczesnosc¢, pytanie: czy
to na serio, czy to jaki$ zart, a moze
prowokacja? Watpliwosci budzi az
nadto powazny ton narracji, w kto-
rej czgsto uwidacznia sie rozmach,
wielkie ambicje, intrygujacy mariaz
technologii z codziennoscig i bio-
logig, ale tez zarozumiato$¢, brak
dystansu, pompatyczno$¢ grani-
czaca ze $miesznoscig. W powiesci
(i filmie) mamy do czynienia z pro-
ba snucia rozwazan o przysziosci
i 0 spoteczenstwie z technologicznej
perspektywy, ktora rzadko pojawia
sie u artystow sztuk pieknych. Jednak
tym, co u Lety przeszkadza, s3 rela-
cje migdzy plciami oraz zwrocenie
sig wylgcznie ku jednemu wymiarowi
przysziosci, mianowicie technologii,
a przy tym kompletny brak wrazliwo-
8ci czy zainteresowania je] wymiarem
spotecznym, wzrost znaczenia réznic
i faktow naukowo-biologicznych.
Problem z tworczoscig Lety i wy-
stawa Photon tkwi w sposobie, w jaki
artysta pojmuje nowoczesnosé i przy-
sztos¢. Leto utozsamia postep tech-
nologiczny, a wlasciwie postugiwanie
sig, niewatpliwie btyskotliwe w jego
wykonaniu, grafikq komputerowg oraz
wytwarzanie, dodam znéw: wirtuoze-
rskie, kolejnych s$wiatow, scenariu-
szy czy ,filmow” (nie tylko w sensie
klasycznej formy filmowej, lecz takze
filmu jako wtasnie potencjalnosci sce-
nariusza), z nowoczesnoscig. A no-
woczesnos$c¢, wedtug niego, to stopien
inteligenciji, z jakg cztowiek postuguje
sie skomplikowanymi technologia-
mi, z oczywistych wzgledow niedo-
stepnymi dla wszystkich. Stad znaj-
dujaca sie¢ w pracy Sailor, zarébwno
w ksigzce, jak i w filmie, malownicza
i kontrowersyjna sekwencja o ,obra-
zach zycia”. Leto wymyslit logarytm,
ktory wizualizuje przebieg zycia jed-
nostki, jej dokonania czy wplyw na
srodowisko za pomoca wynikow
wyszukiwania uzyskanych na przy-
ktad z Google. | tak obraz zycia, po-
wiedzmy, Geraldine Chaplin bedzie
bardziej skomplikowany od biogramu
przecigtnego pracownika fizycznego,
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ale mniej od obrazu zycia Jozefa Sta-
lina. Narrator owego fragmentu filmu
Lety, prezentowanego na wystawie,
z nieukrywang pogardg wypowiada
sie o tych ,maluczkich”, w ktérych
zyciu nie wydarzyto sig¢ nic tak zna-
czacedo, by zapisa¢ si¢ w wynikach
wyszukiwania.

Nie ma w tym nic nowego — najlep-
sze powiesci science fiction charak-
teryzujg sig¢ kwestionowaniem moral-
nosci, a takze przewiduja, jak moze sig
ona zmienia¢ pod wptywem techno-
logii. Jednak etyka, wediug bohatera
Sailor, to niemal darwinizm spoteczny.
Docenia on jedynie abstrakcyjny wy-
miar inteligencji oraz przedsigbior-
czos$¢ lub oryginalnosé czyich$ po-
mystow, jak gdyby od XIX wieku nie
zanegowano takiego podej$cia do
kwestii postgpu. Darwinizm spotecz-
ny nadal istnieje i stanowi podstawg
teorii i praktyki tak zwanego wolne-
go rynku oraz neoliberalizmu (kiedys
takze nazizmu), w mysl| ktérego tyl-
ko indywidualna zdolno$¢ jednost-
ki do generowania zysku na owym
mitycznym wolnym rynku okresla jej
warto$¢. Jednak jesli faktycznie ist-
niatby wytacznie wolny rynek i zasa-
da przetrwania najsilniejszych, to, jak
udowodniono, doprowadzitoby to do
zniszczenia niemal kazdej formy zycia
— tylko decyzja o wzajemnej pomo-
cy oraz pewne postaci kolektywizmu
sprawiajg, ze zycie w ogole jest moz-
liwe. Dziwne wydaje sig¢ zatem filo-
zofowanie o estetyce zyciowej dro-
gi jednostek najwybitniejszych bez
zrownowazenia tego jakimkolwiek
namystem nad konsekwencjami.

Norman Leto jest artysta, ktérego
mozna poroéwnac — co zresztg z pew-
noscig sprawitoby mu przyjemnos$c
— do Matthew Barneya i jego wybu-
jatych konceptualnie i stylistycznie
filméw, na przyktad monumentalne-
go cyklu Cremaster. Leto, podobnie
jak Barney, kreuje catkowicie osob-
ny s$wiat, peten witasnych obses;ji
i fetyszy, skrajnie indywidualny, by
nie powiedzie¢: indywidualistyczny.
Artysta ten pozostaje nieustannie za-

fascynowany przeniesieniem wizual-
nosci sztuki na tereny dotychczas jej
nieznane. Wszystko to czyni go po-
stacig intrygujaca i szczegolng w ob-
szarze polskiej sztuki. Niemniej ciggle
niebezpiecznie ociera sie on o solip-
syzm, samozadowolenie, kult indy-
widualizmu i wybitnosci jednostek,
a takze kompleks najlepszego ucznia
w klasie, ktory na zawsze pozostat
chtopcem. To niepokojace. Czekam
jednak na moment, kiedy sztuka Lety,
niby tak skupiona na naszym $wiecie
i przysziosci, zacznie wybrzmiewac
rowniez innymi, bardzie] zorientowa-
nymi na zewnetrze tonami.

Agata Pyzik
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ISTVAN KANTOR, MEDIA REVOLT

RenomaWRO, Wroctaw
kurator: Piotr Krajewski
20 czerwca—31 lipca 2014

Mamy swojego Kantora (Tadeusza),
majg swojego Cantora Rumuni (Mir-
cee), maja takze swojego Kantora
(Istvana) Wegrzy, a wiasciwie Kana-
dyjczycy. O ile ten nasz rodzimy jest
powazny i dramatyczny, a rumunski
konceptualny i specyficzny, o tyle ten
wegiersko-kanadyjski po prostu robi
sobie jaja z nadgtego $wiata sztuki.
Zorganizowana przez Centrum
Sztuki WRO we wroctawskiej Reno-
mie wystawa Istvana Kantora (wyste-
pujacego réwniez pod pseudonimem
Monty Cantsin) przybliza sylwetke
szerzej nieznanego, cho¢ dobrze

rozpoznanego na scenie performer-
skiej i medialnej, tworcy. Szczegolng
popularnoscia cieszy sie on we Wro-
ctawiu, gdzie goscit juz wielokrotnie
od poczatku lat 90. XX wieku. Eks-
pozycja Media Revolt, umieszczona
na drugim pietrze galerii handlowej,
pomiedzy butikami Zara Kids i United
Colors of Benetton, jest rozmiarowo
nieduza, ale za to bardzo gesta.

Po wejsciu na wystawe widza od
razu bombarduje obraz oraz dzwigk —
na zainstalowanych licznych ekranach
telewizyjnych i scianach uzytych jako
przestrzen projekcyjna wyswietlane sg

%02028191MG ZSOLE 10} ‘OYM PINZS WNUaD eloezieal ‘OUMBWOUSY BMEBISAM ‘y0A8Y BIPS)Y I0JUBY] UBAIS|

filmy oraz dokumentalny zapis dziatan
Kantora, ktore siegajg potowy lat 70.
ubiegtego wieku. W tym czasie twérca
postanowit wyemigrowac zza zelaznej
kurtyny i jednoczesnie podjgt decy-
zje o staniu sig artysta — jak okresla
go pierwsze zdanie tekstu katalogo-
wego — ekscentrycznym i radykal-
nym”. Cho¢ na wystawie, przypomi-
najgcej postcyberpunkowe totalne
dzieto sztuki, dominuje zremiksowa-
ny obraz wideo, to Kantor stworzy!
takze w galerii site-specific graffiti,
umiescit szereg wydrukow i fotografii
dokumentujacych dziatania wiasne,
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zgromadzit rekwizyty wykorzystywa-
ne w performansach i koncertach
noise.

O sztuce Kantora wiele juz mowi
znajdujacy sie tuz przy wejsciu eks-
presjonistyczny mural, ktory przed-
stawia imaginarium twércy manifestu
neoizmu. Dostrzec na nim mozna
postaci kobiet-cyborgow z wyraz-
nie przerysowanymi trzeciorzgdnymi
cechami ptciowymi, co przywodzi na
mysl estetyke gimnazjalnych graffiti
i napisy w rodzaju ,/ love Wilhelm
Reich”, ,KGB", ,NSA", ,Art = Pri-
son” czy po prostu ,$ex". Mozna
tu takze odnalez¢ duszka neoizmu,
reprezentujgcego filozofig Kantora,
rozpisang na szereg nihilistycznych
tekstow i neodadaistycznych manife-
stow. Wystawa ma zatem charakter
anarchicznej retrospektywy prezen-
tujgcej eklektyczne dzieto, ktorego
zwornikiem jest figura artysty. Kantor
wywiera bowiem wigksze wrazenie
swojg osoba, swojg plynng tozsa-
moscig, swoim postcyberpunkowym
scenicznym image’em niz poszcze-
golnymi pracami. Innymi stowy, naj-
lepiej oglada¢ Istvana Kantora, gdy
wystepuje na zywo, zawlaszczajgc
przestrzen galerii i wykonujgc dzi-
waczne gesty, gdy konstruuje sytu-
acje przywodzace na mysl| perfor-
mansy Laibachu.

Od strony estetycznej] w twor-
czosci Kantora — tytutujgcym sie
»open-pop-star” — dokonuje si¢ tylez
interesujgca, co groteskowa synte-
za wspomnianej kultury punkowe;j
z elementami gangsta, a fascynacja
pop-artem i filmami porno miesza sie
u niego z ikonografig nazistowska
i BDSM. Moze to brzmie¢ skanda-
licznie i obscenicznie, ale nie ma co
sig zzymag. Istvan Kantor jest dosko-
natym wykwitem kultury powierzchni
i nie przekracza wytyczonych przez
prawo granic. Artysta bierze z ota-
czajacej go medialnej papki, co mu
si¢ spodoba, i stara si¢ nie tyle kry-
tykowac czy kontestowac, ile raczej
wykorzystywac i remiksowac, a za-
razem dobrze si¢ przy tym bawic.
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W postawie Kantora takze nie ma co
doszukiwac sig gtebszych senséw.
W  dziwnych, kampowych filmach
i performansach mozna co najwy-
zej przejrze¢ sig niczym w krzywym
zwierciadle, zobaczy¢ symptoma-
tyczny obraz naszych czasow i wzru-
szy¢ sie albo wzruszy¢ ramionami, po
czym kontynuowa¢ zakupy w kolej-
nym butiku. W tym sensie ekspozycja
w Renomie jest trafiona w punkt — to
nawet nie przerwa w spektaklu, tyl-
ko raczej inny, do$¢ egzotyczny pro-
gram oferowany zblazowanemu wi-
dzowi-konsumentowi.

Kantor stawia chyba trafng diagno-
zg wspolczesnosci, pokazujgc, jak
ideaty rewolucji spoteczne] rozmie-
nione zostaty na medialng rewoltg
w ramach istniejacego systemu. Te
moze dos¢ pesymistyczng, ale tez
irytujgco realistyczng wizje $wiata
wida¢ dobrze w serii zdje¢ i wideo
prezentujacej bodaj najstynniejsze
z dziatan Istvana Kantora, ktére po-
legato na obryzganiu krwig $cian
wiodacych instytucji $wiata sztuki,
w tym na przyktad nowojorskiego
Museum of Modern Art czy berlin-
skiego Hamburger Bahnhof. Zatrzy-
mywany, przestuchiwany, aresztowa-
ny i wreszcie sgdzony Kantor zawsze
wychodzit z opresji obronng reka,
udowadniajgc, ze jako artysta ma
prawo ingerowac¢ w przestrzen sztu-
ki, tworzac i — jak sam podkreslat —
darowujgc tymze instytucjom wtasne
dziefa sztuki.

Krwiste ataki Kantora dzi$ juz nie
szokujg tak bardzo jak w latach 80.
minionego stulecia. Po Aleksandrze
Brenerze czy naszym rodaku \Wito-
dzimierzu Umancu Istvan Kantor
wydaje sig wrecz lajtowy, chlapiac
krwiag obok obrazu Pabla Picassa.
Kantor jednak nie $ciga sig na rady-
kalizm, sytuujac sig ze swoja filozofig
neoizmu (nie myli¢ z ,yellowizmem”
Umanca) raczej w ironicznej kon-
trze do systemu. Jest w tym pewien
potencjal, ale konia z rzgdem temu,
kto odrozni w dziele Kantora krytyke
wiadzy, seksizmu i maczyzmu od ich

afirmacji i konformistycznego w grun-
cie rzeczy uzycia ich do wiasnych, jak-
ze partykularnych celow.

Gdy na jednym z filmow dokumen-
tujgcych performans Kantora mfoda
potnaga dziewczyna depcze i ponie-
wiera artyste, na jego twarzy wyraz-
nie maluje sie grymas bolu i rozkoszy,
graniczacy ze $miechem i drwina.
Drwing z oczekiwan, ze Istvan bedzie
niczym Tadeusz, niczym Mircea. Kan-
tor, oczywiscie.

Adam Mazur
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ZBRODNIA W SZTUCE

MOCAK, Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie
kuratorki: Delfina Jatowik, Monika Koziot, Maria Anna Potocka

16 maja—28 wrzesnia 2014

PAPIEZE

MOCAK, Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie

kuratorka: Katarzyna Wincenciak
27 czerwca—14 wrzesnia 2014

Prezentowana w Galerii Beta MO-
CAK-u wystawa Papieze to bardzo
dobra ekspozycja, cho¢ moze nazbyt
skromna w kontekscie podjgtego te-
matu. Katarzyna Wincenciak, kurator-
ka pokazu, trafnie dobrata eksponaty
odnoszgce sie do kultu Jana Pawla
Il w Polsce. Papiezomania, jaka wy-
buchta w naszym kraju w chwili roz-
poczecia pontyfikatu Karola Wojtyly
(w czasie papieskich pielgrzymek lu-
dowy polski katolicyzm ulegt popowej
transformagji, co dobrze wida¢ w for-
mie i oprawie plenerowych mszy),
zaowocowata momentalnie masowa
produkcja wizerunkow gtowy Koscio-
ta katolickiego, gadzetow, pamigtek
czy wreszcie pomnikow, ktére sta-
wiano... osobie zyjacej, zupetnie tak
jak przywodcom autorytarnie rzgdzo-
nych panstw. Co ciekawe, zjawisko
to rodzimi artysci traktowali zwykle
.Z pewna taka niesmiatoscig”, wiec
wspomniana kameralno$¢ krakow-
skiego pokazu wynika takze z mafej
liczby artystycznych akcji, w ktorych
zmierzono sig z przejawami kultu JP I1.

Zofia Rydet, pracujgca od 1978
roku nad swoim dokumentalnym
Zapisem  socjologicznym,  ktore-
go temat stanowig mieszkancy wsi
i matych miasteczek, portretowani
zazwyczaj we wnetrzach swoich do-
mow, ze wspomnianym fenomenem
zetkneta sie na Podhalu i od razu
zaczeta go fotografowac. O ile sam
kapitalny cykl nie doczekat sie do
tej pory albumowej publikacji (przy-
gotowana juz w 1979 roku makieta

zostala odrzucona przez cenzure
jako rodzaj antypropagandy), o tyle
zdjgcia z papieskimi motywami po-
jawity sie w ksigzce Obecnosd, wy-
danej w 1988 roku przez katolickg
oficyne Calvarianum. Fotografie zo-
staly jednak nienajlepiej zreproduko-
wane i opatrzone dretwym tekstem
Jozefy Hennelowej. Realizujgc Zapis
socjologiczny, Zofia Rydet wykony-
wata rowniez kolaze wykorzystujace
kadry zarejestrowane podczas pracy
nad tym projektem — na krakowskiej
wystawie oglada¢ mozemy jedna
z takich unikatowych wyklejanek,
ktorej autorka bardzo trafnie nadata
forme ludowego oftarza w ksztatcie
tryptyku.

Schemat  malowania  papieza
(2001) Rafata Bujnowskiego, wyko-
nany wielokrotnie wedfug tego wzoru
Papiez (2002) czy zmultiplikowana
w liczbie osmiu sztuk rekonstrukcja
etazerki, bedacej jedynym autentycz-
nym elementem wyposazenia miesz-
kania rodziny Wojtytow w Wadowi-
cach (instalacja Ostatni zachowany,
2004), to prace znane, omawiane
i skutecznie rozbrojone przez naiw-
ng stylistyke, typowa dla artystycz-
nych zagrywek niegdysiejszej Grupy
tadnie. Tymczasem gdy popatrzymy
na zdjecia Ilgora Omuleckiego z se-
rii. JPIl, bedace dokumentacja eks-
ponatow z Muzeum Jana Pawia Il
w Rzymie, a takze na papieskie ga-
dzety gromadzone przez fotografa
tukasza Baksika, tak tadnie juz nie
jest. A moze by¢ znacznie gorzej, kie-

dy obejrzymy do konca werystyczny
katalog fizjonomii majgcych wyobra-
za¢ Jana Pawta Il na poswigconych
mu pomnikach (patrzac na te twarze,
mozna odnie$¢ wrazenie, ze papiez
jest kazdym z nas), ktory w postaci
pokazu slajdéw przygotowat artysta
o pseudonimie Peter Fuss. Monu-
ments, bo tak nazywa sig¢ ta praca,
to czgs¢ pokazanej w 2007 roku we
wroctawskim BWA wystawy Santo
Subito, ktorej sita perswazyjna oka-
zala sig jednak... ograniczona, jesli
wzig¢ pod uwage fakt, ze wedtug
ostroznych szacunkéw mamy obec-
nie w naszym kraju okofo tysigca
szesciuset odlewowych rzezb papie-
za Polaka (w 2005 roku takich mo-
numentow naliczono dwiescie pigé-
dziesiat).

Swoja relacje z obszernej wystawy
Zbrodnia w sztuce w MOCAK-u cal-
kiem nieprzypadkowo zaczatem od
opisu ekspozycji towarzyszacej i nie-
co pozniej otworzonej. Na obu pre-
zentacjach pokazywane sg bowiem
dziafania artystyczne, ktore sprawnie
i skutecznie wykorzystujg konwencje
dokumentalnej rejestracji. Gtoéwna
mocakowa ekspozycja to czwarta
juz z kolei wystawa z seryjng czgscia
tytutu: w sztuce. Jak nietrudno sig zo-
rientowac, przedsiewziecie kierowa-
ne jest do szerokiej publicznosci i ma
charakter zdecydowanie edukacyjny.
Nie jest to wiec préba interpretacii
majagca dokona¢ przewarto$ciowa-
nia naszych nawykow wizualnych
(zespot kuratorski tworza: Delfina
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Jatowik, Monika Koziot i Anna Maria
Potocka), a raczej rodzaj obszerne-
go katalogu, w ktérym znajdziemy
rozmaite sposoby artystycznego
potraktowania tematu przewodnie-
go. W przypadku tak pomyslanej
ekspozycji jej istotnym wyznaczni-
kiem staje si¢ budzet, poniewaz to
$rodki finansowe decydujg o jakosci
i randze pokazywanych przyktadow
,zbrodni w sztuce”. | z tym nie jest
najgorzej, jakkolwiek zamiast catkiem
logicznie wiaczonych do ekspozyciji
serigrafii Andy’ego Warhola z krze-
stem elektrycznym bardziej chciatoby
si¢ oglada¢ wykonany takze w takiej
technice cykl 13 najbardziej poszu-
kiwanych, a nie jaki$ ersatz tego po-
mystu w realizacji Danny’ego Devosa
(Serial Killers Flags).

Patrzac na artystyczne obiekty
zgromadzone w MOCAK-u, zdatem
sobie sprawe, ze znacznie mocniej

SZUM - NR 6

oddziatujg — przynajmniej na mojg
skromng osobe - te, ktére za pomo-
ca bezposredniego zapisu odnoszag
si¢ do sytuacji przemocy, przestep-
stwa czy zbrodhni. | tak: zdecydowa-
nie stynny cykl Tulsa Larry'ego Clarka
(nieco ocenzurowany z obscenicz-
nych zdje¢), na pewno fotografie i film
Niewinni Taryn Simon (relacje ofiar
pomytek sadowych w Stanach Zjed-
noczonych robig piorunujace wraze-
nie), australijskie mugshots sprzed
stu lat, na ktorych wida¢ nie tylko
fizionomie przestepcow, lecz takze
cate ich sylwetki w prywatnych ubra-
niach, czy wreszcie, a raczej przede
wszystkim fotografie za znanego cy-
klu Andresa Serrana Morgue. Jesli
chodzi o tego ostatniego i jego serig
zdje¢ 0sdéb o nieustalonej tozsamo-
$ci, wykonanych w nowojorskiej ko-
stnicy dwadziescia dwa lata temu,
to morze atramentu wylano u nas,

rozwodzac sie nad tym, jak bardzo
i jak niestosownie autor owych ob-
razow (odwotujgcy sie ewidentnie
do estetyki malarstwa renesanso-
wego) naruszyt ,majestat smierci”.
Jest to o tyle ciekawe, ze zbrodnie,
zabojstwa, seryjni gwalciciele oraz
mordercy to tematy funkcjonujace
non stop w obszarze kultury maso-
wej, nie tylko w postaci literackiej czy
filmowej fikcji. Pewien rodzaj sakrali-
zacji zbrodni, owo swoiste tworzenie
kapliczek czy ,oftarzy przestepstwa”,
co mozna dostrzec takze na kra-
kowskiej wystawie w asamblazach
lub instalacjach Danny’'ego Devosa
(artysta ten podobno prowadzi kore-
spondencije z seryjnymi mordercami),
Daniela Spoerriego czy Doroty Nie-
znalskiej, powinien budzi¢ niepokdj,
a nic takiego sig nie dzieje.

Wojciech Wilczyk
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S. 154 EWA PARTUM
Instytut Sztuki Wyspa, Alternativa Editions, Gdansk
tekst: Wiktoria Szczupacka

S. 157 PAWEE KWIEK. 1, 2, 3...
CWICZENIA OPERATORSKIE.
FOTOGRAFIA, FILM, VIDEO
Fundacja Arton, Warszawa
tekst: Zofia Maria Cielgtkowska

S.159 WILHELM SASNAL, LAWA
Anton Kern Gallery, Fundacja Galerii Foksal, New York — Warszawa

tekst: Konrad Schiller

S. 161 NATALIA LL DOING GENDER
Fundacja Lokal Sztuki, lokal 30, Warszawa
tekst: Wojciech Szymanski
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EWA PARTUM
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red. Aneta Szytak, Ewa Matgorzata Tatar, Berenika Partum,
Instytut Sztuki Wyspa, Alternativa Editions, Gdarisk 2013, s. 340.

Ponowne odkrycie Ewy Partum -
gtosi jeden z nagtowkow niemieckich
gazet, przywotany na facebookowym
fanpage'u artystki. Zamiarem ponow-
nego odkrycia Ewy Partum kierowaly
sie zapewne réwniez redaktorki mo-
nografii, ktéra pod koniec 2013 roku
zostata opublikowana przez Instytut
Sztuki Wyspa i Alternativa Editions,
jesli zas nie chodzito tu o ponowne
odkrywanie, to na pewno o przywro-
cenie tworczosci Partum i dyskusji

o niej do gléwnego artystycznego
obiegu. Pomimo bowiem wzrostu
w ostatnim okresie zainteresowa-
nia historig sztuki lat 70. XX wieku
wcigz brakuje ksigzek o artystkach
tamtego czasu. Kiedy wigc po wielu
latach opracowywania (niektére tek-
sty datowane sg na 2006 rok) ksigz-
ka pojawita sie na potkach ksiegarni,
mozna byto wykrzykna¢: ,Nareszcie!
W koncu ukazata sie ksigzka poswig-
cona polskiej artystce konceptual-

K

nej!”. Przyjrzyjmy si¢ zatem zawarto-
ci tej publikaciji.

Struktura ksigzki jest bardzo przej-
rzysta: na jej pierwszg potowe skia-
dajg si¢ analizy napisane przez za-
proszonych badaczy, a na druga
bibliografia, kalendarium i chronolo-
gicznie uporzadkowana dokumenta-
cja fotograficzna. Catos¢ dobrze sig
czyta i oglada. Publikacja zostata wy-
dana w jezyku polskim i angielskim,
moze wigc by¢ z powodzeniem dys-
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trybuowana takze za granica. Karolina
Majewska wspomniata w wywiadzie
dla ,Obiegu”, Zze zebrane teksty
tworza heterogeniczng histori¢ Ewy
Partum. Chodzi tu przede wszystkim
0 pierwszg czgs¢ tomu, czyli o eseje
autorow, ktorzy postuguja sie roz-
nymi kluczami, analizujgc fragmenty
tworczosci artystki. W tekstach tych
dominuja ujecia zwigzane z koncep-
tualizmem i sztukg feministyczng, ale
nie brak rowniez innych, mniej roz-
poznanych watkow. Zaproponowane
analizy stanowig, wedtug mnie, bar-
dzo potrzebny i wazny rozrachunek
z historig tworczosci Ewy Partum.

W takim przekonaniu moze utwier-
dzi¢ juz pierwszy z zamieszczonych
tekstow — esej Luizy Nader o uhisto-
rycznianiu, procesie ksztattowania
sie polskiej historii sztuki konceptu-
alnej i pozyciji, jaka zajmowata w nim
Ewa Partum. Na podstawie analizy
wystaw i publikacji dotyczacych pol-
skiego konceptualizmu wida¢, ze od
momentu dyskredytacji w stynnym
artykule Wiestawa Borowskiego,
w ktorym artystka znalazla sie¢ w gru-
pie pseudoawangardy, jej tworczosc
byta lekcewazona i coraz czesciej
pomijana. Nawet jesli zapraszano
ja do udziatu w wystawach, to — jak
wskazuje badaczka - propozycje
Partum (odnoszace sie do tematu
kobiecej podmiotowosci) byly igno-
rowane, zarbwno w przestrzeni eks-
pozycji, jak i w wydawanym pozniegj
katalogu. Mozna wigc dostrzec, jak
Partum byta wypierana z obszaru
historii sztuki konceptualnej lub tez
jak aspekty konceptualne nie byly
dostrzegane w jej tworczosci. Twor-
czosci, ktora wskazywata na ,rozni-
ce” i ,podmiotowosc¢”, kwestie nie-
popularne w owczesnej, podzielonej
na awangarde i pseudoawangarde,
historii sztuki, a takze w podzniejszej
artystycznej historiografii, powiela-
jacej taka czarno-biatg wizje prze-
sztosci. Tekst Luizy Nader to zwigzle
i istotne wprowadzenie do stanu
badan nad tworczoscig Ewy Partum
w Polsce i nakreslenie perspektywy
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uhistoryczniania, w pewnym sensie
obecnej réwniez w pozostalych tek-
stach badaczy.

Andrzej Turowski w swoim studium
Wielkos¢ pragnienia. O konceptu-
alizmie feministycznym Ewy Partum
w latach siedemdziesigtych takze
odniost sie do mechanizmow ksztat-
towania sig polskiej historii sztuki, ale
jako aktywny uczestnik tamtych wy-
darzen mogt odwotac sie do konkret-
nych sytuacji i relacji panujgcych na
scenie artystycznej w latach 70. XX
wieku. Mam na mysli przede wszyst-
kim szczegolnie osobisty i ciekawy
opis kontaktow z artystkg samego
Turowskiego, ktéry byt wtedy jednym
z cztonkéw, a wiec i przedstawicie-
lem, Galerii Foksal. Dowiadujemy
sig, ze Partum owszem pojawiata sig
czgsto na ulicy Foksal i w samej ga-
lerii oraz ze rownie czesto Turowski
prowadzit z nig interesujace rozmo-
wy, ale pozostawata zawsze ,na pro-
gu” instytucji albo w ogdle poza nia.
W ogole jednak artystki i ich propo-
zycje nie byly wéwczas dostrzegane
przez meskie grono Galerii Foksal.
Ese] Turowskiego to istotny tekst
podwazajgcy utrwalony obraz relacji
polskiej awangardy, ktory — jak przy-
znaje — sam wspottworzyt. Docenie-
nie punktu widzenia zaproponowa-
nego przez Partum, a takze ukazanie
jej tworczosci w nieoczywiste] per-
spektywie watkow surrealistycznych
skfadajg si¢ na ten niezwykle wazny
i odswiezajgcy tekst.

Spojrzenie na filmy Ewy Patrum
w nowej optyce cechuje esej Luka-
sza Rondudy. Postugujac sig kon-
cepcjami filozoficznymi w duchu spo-
ru o uniwersalia, konceptualizmem
i nominalizmem, charakterystyczny-
mi, wedfug niego, dla lat 60. i 70. XX
wieku, badacz stara si¢ opisa¢ cos,
co nazywa ,peknieciem”, wewnetrz-
na sprzecznoscig w twoérczosci ar-
tystki, ktéra te dwa z pozoru sprzecz-
ne poglady filozoficzno-artystyczne
od poczatku swojej dziatalnosci faczy
i miesza. Wedtug Rondudy aspek-
ty tautologiczne i strukturalne fil-

moéw Partum, ktére mozna wigzac
z konceptualnym charakterem jej
tworczosci w latach 70. ubiegtego
wieku, przemieszczaja si¢ stopnio-
wo w kolejnej dekadzie w kierunku
feministycznym. Ronduda niestety
rezygnuje z odniesien do $rodowi-
ska artystycznego i historii sztuki.
Postugujgc sig typowym dla siebie
ujeciem, skupia si¢ na scharaktery-
zowaniu rozwoju filmowej tworczosci
Ewy Partum.

Dorota Monkiewicz w swoim eseju
(Jej) ciafo i tekst. Fragmenty odnosi
sig¢ do innego — zwigzanego z pisa-
niem i tekstem — obszaru dziatalno-
8ci Partum. Artykut stanowi analizg
poematow artystki, a takze innych jej
prac wykorzystujgcych litery. Tekst
i litery, stosowane przez Partum
w rozmaitych konfiguracjach juz sa-
mego od poczatku jej kariery, wrgcz
od pracy dyplomowej, do nie az tak
dawnych performansow, na przyktad
w Tate Modern w 2012 i 2013 roku,
stanowig jeden z gtéwnych obsza-
row jej zainteresowan. Monkiewicz
po przeanalizowaniu konceptualnych
eksperymentéw i performanséw Par-
tum, w ktorych artystka podkreslata
podmiotowos¢ i fizycznos¢ autora
czy autorki albo rozbijata porzadek
jezyka i uktad zdan, dostrzega w nich
potencjal rozsadzajacy konceptual-
nie pojmowany tekst.

Do historii tworczosci feministycz-
nej odnosi prace Ewy Partum Grze-
gorz Dziamski, ktory w swoim eseju
Speaking as a Woman. Dlaczego
w sztuce konceptualnej byfo tak nie-
wiele kobiet artystek? odwoluje sig
do publikacji i prac z kanonu $wia-
towej historii sztuki. Autor, skupiajgc
sie przede wszystkim na latach 70.
XX wieku i zagadnieniach takich jak
.podmiot” i ,réznica”, przeplata kon-
kretne wydarzenia badz cytaty femi-
nistyczne z przywolywaniem kolej-
nych prac Partum. Te do$¢ dowolnie
taczone fakty pozwalajg na wpisanie
dziafalnosci polskiej artystki w $wia-
towa historie twérczosci feministycz-
nej. Raz dominuje wigc w tekscie
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watek feministycznych dyskusji, za
chwilg zas$ podazamy sladem kolej-
nych projektéw Partum. Interesujacy
fragment analizy tej tworczosci sta-
nowig uwagi o odbiorze niektorych
prac artystki i zarzucaniu jej narcy-
zmu. Niestety watek ten nie jest dalej
rozwijany ani w tym, ani w zadnym
z pozostatych tekstow. Po przeczy-
taniu eseju Dziamskiego mozna od-
nies¢ wrazenie, ze Partum funkcjono-
wata w uniwersum feministycznych
dyskusji i tworzyta gdzie$ pomigdzy
Francjg a Stanami Zjednoczonymi.
Tymczasem ciekawy wydaje sig inny
aspekt jej dziatalnosci, mianowicie to,
w jaki sposéb do owych debat do-
cierala i jak jej artystyczna postawa
ksztaftowata sie¢ na przecigciu tych
dyskusji i polskiej sceny artystyczne;.

Ewa Malgorzata Tatar zapropono-
wata z kolei bardziej wnikliwa analize
prac Ewy Partum, ale takze z perspek-
tywy feministycznej. Koncentrujac sig
na opozycji prywatne — polityczne
i przywolujgc teksty tak polskie, jak
i zagraniczne, badaczka przestudio-
wafa kilka wybranych dziet. W tym
ujeciu podkreslona zostata kreacja ar-
tystyczna prywatnego i zwigzana z nig
manifestacja polityczna. Na zakon-
czenie pojawiajg si¢ w eseju ciekawe
watki dotyczace na przykiad instytuciji.
Calos¢ zamyka dobitna klamra — przy-
wotanie przejmujace] i upublicznio-
nej dopiero niedawno fotografii Ewy
Partum z podbitym okiem (Katastrofa
mafzeriska).

Owe réznorodne interpretacje,
ujawnienie nieznanych badz mato
znanych prac artystki, jak rowniez
pewnych watkéw i sytuacji zwig-
zanych z tg twodrczoscia niewatpli-
wie stanowig o wartosci monogra-
fii Ewa Partum. (Warto te ksiazke
naby¢ cho¢by dla samego tekstu
Turowskiego!)

Jednak czy poza uhistorycznianiem
na nowo mozna przypisa¢ owemu to-
mowi réwniez ponowne odkrywanie
Partum? Wedtug mnie nie, poniewaz
zakres ukazanej tu tworczosci artyst-
ki nie rozni sie znaczaco od tego, co

SZUM - NR 6

pojawiato si¢ dotychczas w Polsce
w katalogach wystaw i innych pu-
blikacjach. Mam na mysli przede
wszystkim  ograniczenie materiatu
analiz do jej ,polskiej” tworczosci. Je-
dynie w tekscie Doroty Monkiewicz
znalazlo sie szersze odniesienie do
pracy powstatej w Niemczech. Bra-
kuje analiz poézniejszych projektow
i dziatan Partum oraz jej dalszej karie-
ry za granicg, jak gdyby wyjezdzajac,
porzucita catkiem swoja aktywnos$c
artystyczng. Utrwalony zatem zostat
podziat na dwie oddzielne historie
— polska i niemiecka. W publikaciji
nie pojawit sie¢ ponadto zaden tekst
zagranicznego autora, cho¢ w bi-
bliografii mozna zauwazy¢, ze takowi
o Partum pisali. Dziwi to tym bardziej,
ze ksigzka zostata opublikowana
w dwoch jezykach.

Mozna wprawdzie stwierdzi¢, ze
wspomniany wyzej podziat przeta-
muje druga czgs¢ ksigzki — biblio-
grafia, kalendarium i dokumentacja
fotograficzna. Dzialy te, skrupulatnie
przygotowane, a takze skonsultowa-
ne z samg artystka, dajg przejrzysty
obraz jej twdrczosci i udostepnia-
ja materialy mniej popularne, a na-
wet wczesniej niepublikowane. | to
wiasnie owe materialy archiwalne
odstfaniajg nowe tresci, opisy niepo-
pularnych prac albo performansow
zrealizowanych na przyktad w Niem-
czech. Tym bardziej przykry jest brak
analiz dotyczacych poézniejszej karie-
ry artystki. Skoncentrowanie sie na
ujeciach historycznych i opisywaniu
tworczosci Partum przede wszystkim
z lat 70. XX wieku pozbawito publika-
cje aktualniejszych odniesien.

Podsumowujac, chciatabym pod-
kresli¢, ze wcigz brakuje opracowan
takich jak monografia Ewy Partum.
Od tekstu Borowskiego historia pol-
skiego konceptualizmu byla raczej za-
wezana, dlatego omawiana publikacja
stanowi interesujgce i jednak hetero-
geniczne uhistorycznianie twoérczosci
artystki, poszerza takze opracowanie
historii polskiego konceptualizmu. Nie
odkrywa jednak tego, co od lat pozo-

staje nieobecne w polskiej dyskusiji
o sztuce, czyli pozniejszej tworczosci
Ewy Partum oraz losow jej kariery
za granicg, co byloby ciekawe tez
z tego wzgledu, ze przebywata ona
w wybieranym dzi$ tak czesto przez
miodych artystow Berlinie. Cieszac
sig wiec z tych kilku odstonigtych
kart z historii Partum, mam jednak
nadzieje na kolejne publikacje, bada-
nia i eseje dotyczace tych obszarow,
ktore nadal pozostajg nieznane. Ar-
tystka, jak glosi zacytowany nagto-
wek na jej fanpage’u, odkrywana jest
obecnie w Niemczech i by¢ moze to
z tej wilasnie strony przyjdzie zapro-
szenie do napisania jeszcze bardzie
heterogenicznej historii, a by¢ moze
to tylko jeden nagtéwek, ktéry wiosny
nie czyni.

Wiktoria Szczupacka
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PAWEL KWIEK. 1, 2, 3...

CWICZENIA OPERATORSKIE.

FOTOGRAFIA, FILM, VIDEO

red. Agnieszka Babicz, Marika Kuzmicz
Fundacja Arton, Warszawa 2014, s. 198.

Najpierw pytanie banalne, ale jednak
kluczowe: czy trzeba przedstawiac
Pawta Kwieka? Wydawa¢ by sie
mogto, ze jego dziatalnos$¢ artystycz-
na jest powszechnie znana, mimo ze
pozostaje niewystarczajgco obecna
w dzisiejszym dyskursie krytycznym.
Wsrod wazniejszych pokazow Kwie-
ka w ostatnich latach na pewno war-
to wymieni¢ monografie¢ w Centrum
Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujaz-
dowski zatytutowang SWIATLO — M-
tOSC - SPOKOJ. Wideo, fotogra-
fia, malarstwo, film, rysunek (2010),
jak réwniez przypomnie¢ jego udziat
w wystawach zbiorowych w war-
szawskim Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej: W sercu kraju (2013) oraz
W niedalekiej przysztosci (2014).
Wydana niedawno publikacja, Pawef
Kwiek. 1, 2, 3... éwiczenia operator-
skie. Fotografia, film, video, uzupet-
nia niedobor krytycznych komentarzy
odnosnie do dziafalnosci artysty, kto-
ry po czesci wynikac moze witasnie

z pewnego zawieszenia ,pomigdzy”
jego tworczosci.

Od poczatku. Pawet Kwiek — ab-
solwent Wydzialu Operatorskiego
Panstwowej Wyzszej Szkoly Filmo-
wej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Le-
ona Schillera (dyplom w 1975 roku),
cztonek i wspotzatozyciel Warsztatu
Formy Filmowej (1970-1980). Wy-
ktadat na Akademii Sztuk Pigknych
w  Warszawie (1977-1978) oraz
w todzkiej filmowce (1978-1981).
Zajmuje sig filmem eksperymental-
nym, sztukg wideo, fotografig, ry-
sunkiem, pisze teksty. Zaliczany jest
do kluczowych postaci polskiej neo-
awangardy lat 70. XX wieku.

Publikacja Pawef Kwiek. 1, 2, 3...
¢wiczenia operatorskie. Fotografia,
film, video skupia sie¢ — jak suge-
ruje tytut — na wymienionych for-
mach dziatalnosci artysty w latach
70. ubiegtego wieku. Pierwszg, dos¢
obszerng czes¢ ksigzki stanowig
zdjgcia prac, reprodukcje fotogra-

fii oraz kadry czy wrecz zestawienia
klatka po klatce obrazéw z filmow
artysty, dzieki temu mozna im sie
przyjrze¢ dogtebnie, a wigc doktad-
nie odwrotnie niz nakazuje czasowe
medium filmu. Komentarze do mate-
riatow zostaly umieszczone na koncu
tomu, co wprawdzie zapewnia czysta
kompozycje i wyeksponowanie ob-
razow, ktére w wyniku tego zabiegu
oglada sie bardzo przyjemnie, jednak
jest réwniez nieco niepraktyczne. Na
druga czes¢ publikacji sktadajg sie
teksty w trzech wersjach jezykowych:
polskiej, angielskiej i niemieckiej.
Kazdy z zamieszczonych w owej
krytyczne] czgsci tomu esejow sku-
pia si¢ na tym samym okresie twor-
czym artysty, ale wydobywa z niego
inny aspekt, niemniej pewne ele-
menty pozostajg wspoélne. Mam tu
na mysli odwotania do: specyfiki
PRL-u z jego systemowymi ograni-
czeniami, Warsztatu Formy Filmowej,
idei formy otwartej Oskara Hansena
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czy krytycznego podejscia tak do
systemu politycznego, jak i do sa-
mych mediow fotografii, filmu i wi-
deo.

Tekst Davida Crowleya Pawef
Kwiek. Sztuka obiegu zamknietego
przedstawia dziatalnos¢ artysty jako
powtarzajace sig¢ ¢wiczenia z auto-
portretow. Autor sugeruje jednak, ze
nie chodzi w nich ani o psychologie,
ani o tozsamos¢, ale raczej o rodzaj
intelektualnego  kadru, stuzgcego
w owczesnym czasie do produkcji
wizerunkow. Kwiek traktuje bowiem
cialo — a zwlaszcza twarz i rece —
beznamigtnie, jako narzgdzie do ba-
dania rozmaitych systeméw komu-
nikacji. Jego realizacje z lat 70. XX
wieku Crowley nazywa pracami o na-
turze tekstu, wyznaczonego ramami
i jednoczesnie obfitujgcego w mo-
menty improwizacji. Nalezy tu dodag,
ze Kwiek jest jednym z pierwszych
artystow w Polsce zafascynowanych
przekazem telewizyjnym i, co warto
podkreslic zwlaszcza z perspektywy
wspotczesnosci, jego celu nie stano-
wi obnazanie kreowanej przez telewi-
zje iluzji, ale — jak ujmuje to Crowley
- ,Kwieka interesowat raczej fakt, ze
studio telewizyjne tworzyto zamkniety
obieg, w ktorym zachowanie ludzkie
regulowane byto dziataniem elek-
tronicznych urzadzen generujgcych
obraz, ktore z kolei obstugiwane byty
przez ludzi”". Chodzi wigc o ustale-
nie wiasnej pozycji w stosunku do
techniki czy w ogole nowo zaistniate;
sytuacji. | tu powrdéci¢ trzeba do za-
gadnienia autoportretu — w pracach
Kwieka nastepuje ,rozszczepienie
podmiotu, ktéry jest jednoczesnie
aktorem i widzem”. W ten sposéb
autoportret staje si¢ racze] autoob-
serwacjg czy wregcz sam artysta staje
sie przedmiotem i podmiotem swo-
ich badan nad technologiag wideo.
Nawigzania do mysli Maurice’a Mer-
leau-Ponty'ego i Jacques’a Derridy
zdajg sig tu jak najbardziej na miejscu.

tukasz Ronduda juz we wstgpie
do swojego eseju Dziafalnos¢ ar-
tystyczna Pawfa Kwieka w latach
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1970-1980 zaznacza, ze tworczosc
artysty usytuowala sig¢ pomiedzy
dwoma waznymi punktami neoawan-
gardy — z jednej strony Warsztatem
Formy Filmowej, z drugiej wspotpra-
ca ze studentami Oskara Hansena.
Stad tez wynika, jak twierdzi autor,
potgczenie u Kwieka postawy anali-
tycznej, zamitowania do improwizacji
oraz dziatalnosci spoteczno-politycz-
nej. Nawet wigc jesli mowa o tak
klasycznych filmach jak Dziafania,
Forma otwarta czy 1, 2, 3... — ¢wi-
czenia operatorskie, to rozwazane sg
one w kontekscie udoskonalenia ko-
munikacji migdzyjednostkowej i spo-
tecznej, relacji czlowiek—ideologia
socjalistyczna. Prace artysty poprzez
zestawianie ze sobg w otwartej formie
roznorodnych obrazéw — od animacji
przez sytuacje codzienne do polityki —
stwarzaly istotny problem w odbio-
rze. Nie mozna byto jednoznacznie
stwierdzi¢, czy afirmujg one system,
czy tez go krytykujg — ,dzieto mialo
opowiada¢ o wartosciach demokra-
cji przez swa forme, jej ksztaltowa-
nie sig, a nie przez warstwe przed-
stawieniowg”. W tym kontekscie
naturalny wydaje sig¢ pomyst filmow
asemblingowych, ktore mialy sta-
nowi¢ najbardziej obiektywng forme
przedstawiania zjawisk lub zagad-
nien oraz dziatania spoteczno-poli-
tycznego. Z formalnego punktu wi-
dzenia staraly si¢ one usuna¢ postac¢
realizatora — najbardziej zazwyczaj
ingerujgcego w dokumentalng praw-
de o czlowieku - dlatego tez prezen-
towaly posktadane fragmenty, rodzaj
uktadanki. Jak zaznacza Ronduda,
twoérczos¢ Kwieka to pokazanie
skrajnych réznic w postrzeganiu i in-
terpretacji tych samych faktow przez
rozne osoby — aby wymieni¢ tylko
niektore prace ilustrujgce tg¢ zasade,
warto wspomnie¢ o Video A (Sytu-
acji studia) oraz Warsztacie. Aspekt
relacyjny, wspétdziatania i cielesny
doskonale wydobywaja zas takie re-
alizacje jak Video i oddech oraz Mie-
dzyrysunki. Tekst Lukasza Rondudy
z analiz filmowych przechodzi dos¢

niespodziewanie do biografii i row-
nie niespodziewanie konczy sie epi-
zodem Solidarnosci.

Krotki esej Marka Nasha Rdzno-
rodna indywidualnos$¢ Pawfa Kwieka
analizuje tworczos¢ artysty z lat 70. XX
wieku przez pryzmat krytyki jgzyka filmu
i telewizji. Poza wspomnianymi moty-
wami powtarzajgcymi sig takze w po-
zostalych tekstach warto tu zwrécic
uwage na dwie rzeczy. Po pierwsze na
zauwazanie podobienstw w pracach
Pawta Kwieka, na przyklad w Dzia-
falnosci niezidentyfikowanej (1978)
czy Video A (Sytuacji studia) (1974),
Video P (1975), Video C (1975), do
projektow takich artystéw jak Dan
Graham (Performer/Audience/Mirror,
1975) czy David Hall (This Is a Televi-
sion Receiver, 1976). Po drugie na ko-
mentarz, ze praktyka artystyczna Kwie-
ka miata charakter antyestetyczny.

Wreszcie ostatni esej — tekst Mari-
ki Kuzmicz, w ktérym autorka dystan-
suje sie od sztywnego dyskursu kry-
tyki sztuki i czerpie bardziej z jgzyka
filozoficzno-literackiego. Jej rozwa-
zania uzupetniajg poprzednie analizy
o wazny watek, mianowicie autorka
zauwaza, ze dla Kwieka istotne byto
przede wszystkim poznanie przed-
miotu. Formy czy sposoby jego po-
znania zmienialy si¢ w czasie, ale to
samo poznanie stanowito centrum,
chodzito takze o okreslenie, cze-
go ono dotyczy. W tekscie Kuzmicz
znajdujg si¢ takze ciekawe watki
biograficzne artysty, wrzucone niby
przypadkiem, od niechcenia, ale po-
zwalajgce inaczej spojrze¢ na jego
tworczose.

Publikacja ogdlnie prezentuje sig
ciekawie, uzupetnia ponadto istotne
braki w krytycznej refleksji nad sztu-
ka Pawta Kwieka. Czytajac teksty,
odnosi si¢ jednak wrazenie, ze za-
wieszajg si¢ one gdzies w pot dro-
gi, opisujg pewien skromny wycinek
dziatalnosci artysty bez odniesienia
sie do calosci, ale chyba tak wiasnie
miato by¢.

Zofia Maria Cielgtkowska
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WILHELM SASNAL, LAWA

Wilhelm Sasnal, Anton Kern Gallery, Fundacja Galerii Foksal,

New York—Warszawa 2014, s. 132.

Historia, stanowigca kanwe powie-
éci graficznej Wilhelma Sasnala
Lawa, wydarzyta si¢ na Hawajach
naprawdeg. Na rajskie wyspy, ktorych
powszechne wyobrazenie przesy-
cone jest pigknymi kolorami, tan-
cerzami hula, opalonymi surferami,
kwiatowymi naszyjnikami i rozbrzmie-
wajacym wszedzie radosnym pozdro-
wieniem ,aloha”, wyrazajagcym mito$¢
i pokoj, padt cien brutalnej zbrodni.
W  potowie 2013 roku lokal-
na policje z Hawal'i najwigkszej
wyspy archipelagu hawajskiego,
powiadomiono o dryfujgcych w po-
blizu Kalapany zwiokach. Bylo to
cialo Brittany-Jane Royal, dwudzie-
stopigcioletniej Amerykanki. Ko-
bieta zostala uduszona, na jej ciele
znaleziono tez liczne rany szarpane.

Gtownym podejrzanym okazat sie
Boaz Johnson, jej partner. Wspolnie
zamieszkiwali na dziko teren nale-
zacy do lokalnej polinezyjskiej spo-
tecznosci. Po o$miu miesigcach od
znalezienia ciata Brittany-Jane Royal
na drzewie w giebi wyspy odkryto wi-
sielca. Zwloki byly w stanie zaawan-
sowanego rozktadu, jednak po bada-
niach dentystycznych i DNA udato
sie zidentyfikowa¢ ciafo, byt to po-
szukiwany przez policje Boaz John-
son. Popetnit on samobojstwo, uzy-
wajac tej samej linki, ktorg uduszona
zostala wczesniej jego partnerka.
Powoli wszystkie elementy uktadan-
ki zaczely do siebie pasowac¢. Przy
zwiokach gtownego podejrzanego
znaleziono lakoniczny list, w ktérym
przyznat sie do morderstwa, oraz

szkicownik z pojedynczymi wpisami
i prostymi rysunkami z czasu pobytu
w Kalapanie. Jego zawarto$¢ nie zo-
stata przez policje ujawniona. Spra-
we zamknigto, chociaz powody, dla
ktorych mtody mezczyzna postanowit
zamordowaé swojag partnerke, pozo-
staly nieznane.

O tych wydarzeniach szybko zaczely
rozpisywac¢ si¢ amerykanskie portale
internetowe oraz lokalne media, a ro-
dziny obu ofiar ujawnialy coraz wiecej
intymnych szczegotow dotyczacych
Brittany-Jane oraz Boaza. Poznali sig
podczas autostopowe] podrézy po
Hawajach i postanowili zatrzymac sig
w Kalapanie, miescie widmie, ktérego
ksiezycowy krajobraz w niczym nie
przypomina widokow z folderow re-
klamowych wysp. W wyniku wybuchu
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wulkanu w 1990 roku miasto zostafo
niemal doszczetnie zniszczone przez
lawe. Dzi$ na jego terenie zyje nielicz-
na grupa tubylcow, trudne warunki nie
sprzyjajg osiedlaniu si¢ w tym miejscu.
Jednak mimo tych przeciwnosci para
miodych Amerykanéw postanowita
zosta¢ tam diuzej. Planowali zatoze-
nie ekologicznej farmy we wspotpracy
z lokalnym plemieniem oraz przygoto-
wanie specjalnych wycieczek po zala-
nych lawg terenach.

Wilhelm Sasnal w trakcie waka-
cji z rodzing na Hawajach, podczas
ktorych odwiedzili zalane lawg mia-
sto, natrafit na prasowe doniesienia
o tych wydarzeniach. Zaréwno wta-
sne doswiadczenie krajobrazu i prze-
strzeni, jak i owa dramatyczna histo-
ria staly sie podstawg Lawy.

Komiks otwiera rysunek przedsta-
wiajgcy osobg, ktéra siedzi ze szki-
cownikiem w dtoniach i co$ w nim
kresli. Kolejne strony powiesci gra-
ficznej wypetnia toczgca sig dosc
powoli historia. Dwoje miodych lu-
dzi, chtopak i dziewczyna, spotyka
sie na pustkowiu, posrodku drogi.
Wiadomo, ze udajg sig¢ na pofudnie,
nie wiadomo jednak, gdzie sg. Para
postanawia podrézowa¢ razem.
Niediugo pozniej wspolnie rozbija-
ja namiot na opustoszalym terenie,
ktory okazuje sig¢ pokryty zastygta
lawa. Nad pustynnym krajobrazem
dominuje posepny wulkan. Bohate-
rowie chodzg do pobliskiego zrédta
po wode, prowadzg zdawkowe roz-
mowy, niemal nic sig¢ nie dzieje i tak
mija czas. Mimo to wyczuwalne jest
napigcie. Po pewnej nocy dziewczy-
na zauwaza, ze ktos grzebat w ich
plecakach. Na jednym z rysunkow,
na innej stronie, wida¢ pokazany
w nocnej scenerii, przy blasku ksig-
zyca i z mrocznym wulkanem w tle,
namiot obserwowany przez dwoch
mezczyzn porozumiewajacych sig
w nieznanym jezyku. Kiedy pozniej
chtopak wybiera sie do pobliskiego
miasteczka, widzi na $cianie wyma-
lowany napis: ,Haoles off Puna”.
W sklepie dowiaduje sie, ze sfowa te
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oznaczajg: ,Ziemia nie dla Biatych”
oraz ze teren, na ktérym zatrzymali
sie z dziewczyng, nalezy do lokalne-
go plemienia. Oczywiste sig staje, ze
ich namiot obserwowali wodz owego
plemienia wraz z ttumaczem. Pewne-
go dnia tubylcy postanawiaja doko-
na¢ wymiany jedzenia, ryb i kur, na
buty. Gtodna para przystaje na taki
uktad, ostatecznie jednak okazuje
sie, ze zadne buty nie pasujg na sto-
py wodza. Niepowodzenie w relacji
z tubylcami zaczyna zaognia¢ konflikt
pomigdzy dziewczyng a chtopakiem.
On staje si¢ coraz bardziej nerwo-
wy, irytuje go nawet linka namiotowa,
o ktora sig potyka. Denerwuje sie
tez na dziewczyng, bo przegladata
jego szkicownik. Ona z kolei zaczyna
skarzy¢ sig¢ na zle samopoczucie, co
dodatkowo wzmaga irytacje chtopa-
ka. Podczas ostatniej proby wymiany
z wodzem mtoda para dowiaduje sie,
ze zamieszkiwany przez nich teren nie
jest dobry dla ich stop i ze powinni go
opusci¢. Chiopak ignoruje to ostrze-
zenie. Dopiero kiedy nastepnego ran-
ka znajdujg przed namiotem odciety
kurzy teb, postanawiajg sie przeniesc.
W pospiesznym pakowaniu okazuje
sig, ze zagingt szkicownik chtopaka,
tak obsesyjnie przez niego strzezony.
Tutaj ich historia sig¢ urywa. Kolejne,
koncowe juz strony komiksu to relacja
ztozona z doniesien prasowych oraz
raportow policyjnych. Przedstawio-
ne sg w nich szczegoty morderstwa.
Ujawnione tam tez zostajg informacje
o pojawiajgcych si¢ w okolicy ano-
nimach, co sugeruje, ze za $mier¢c
dziewczyny i zaginiecie chtopaka od-
powiadajg tubylcy.

Wilhelm Sasnal narysowal Lawe
zainspirowany tragiczng historig
miodych Amerykanow. Jego komiks
stanowi probe odtworzenia odna-
lezionego szkicownika mordercy,
Boaza Johnsona. Ma forme niewiel-
kiej ksigzeczki wypetnione] schema-
tycznymi rysunkami, momentami az
nazbyt naiwnymi i amatorskimi. Nie
brakuje w nim réwniez skreslen oraz
poprawek. W Lawie niewiele moz-

na znalez¢ stron, na ktorych rysunek
ma charakter wyrazisty i ekspresyjny,
»godny” artysty. Taka ascetyczna for-
ma moze okazac¢ sig¢ mato atrakcyjna
dla czytelnikow oczekujgcych komik-
su na miare znanego malarza. Trzeba
jednak zaznaczy¢, ze sa to zabiegi
celowo zastosowane przez Sasna-
la, ktore majg za zadanie podkreslic
autentycznos$¢ szkicownika. Jedyne,
co moze faktycznie rozczarowywac,
to zdawkowos¢ dialogdw, nie buduja
one bowiem napiecia pomiedzy bo-
haterami.
Lawa Wilhelma Sasnala to jednak
intrygujgca kryminalna powie$¢ gra-
ficzna. Je] akcja rozwija sig¢ powoli
i utrzymuje czytelnika w napieciu, na-
wet pomimo swojej ascetycznej formy
wizualnej. Artysta zaréwno w swoim
pierwszym komiksie, Zycie codzien-
ne w Polsce w latach 1999-2001,
jak i w swoich obrazach czy filmach
fabularnych udowadnia, ze nie trzeba
epatowa¢ rozbudowang i dostow-
na wizualnoscia, by zwroci¢ uwage
na wazne tematy. Lawa to nie tylko
opowies¢ o morderstwie, o nim do-
wiadujemy sig¢ na samym koncu. Jest
w tej powiesci graficznej wiele innych
elementow, niezwykle istotnych, cho-
ciaz ledwie naszkicowanych, zwigza-
nych z postkolonialng tozsamoscia
egzotycznych wysp, by wspomnie¢ tu
choc¢by o ich kolonialnej przesztosci
i wyprawach kapitana Jamesa Cooka,
ktdre na state zagrozity integralnosci
hawajskiego krélestwa, transforma-
cjach ustrojowych wprowadzanych
przez coraz liczniejszych europejskich
osadnikéw czy zwigzaniu sig¢ na state
z terytorium Stanow Zjednoczonych.
Siggajac po komiks Wilhelma Sa-
snala, oczywiscie mozna skupi¢ sie
jedynie na przedstawionej w nim hi-
storii kryminalnej, niemniej — co war-
to zaznaczy¢ — w momencie kiedy
Lawa stanie sig¢ pretekstem do spoj-
rzenia na Hawaje z szerszej perspek-
tywy, zacznie oddzialywa¢ na nas
zdecydowanie mochniej.

Konrad Schiller
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NATALIA LL DOING GENDER

red. Agnieszka Rayzacher, Dorota Jarecka
Fundacja Lokal Sztuki, lokal_30, Warszawa 2014, s. 140.

Na wydang wtasnie ksigzke Natalia
LL Doing Gender czekatem dtugo,
bo od listopada zeszlego roku, kiedy
to w lokalu_30 odwiedzitem ekspo-
zycje pod tym samym tytutem. Za-
rowno ubiegforoczna wystawa, jak
i opublikowany w koncu tom wpisujg
si¢ w dobrze zauwazalne od pewne-
go czasu wzmozone zaciekawienie
dziatalnoscia tej klasycznej i, jakby sig
zdawato, znakomicie juz rozpoznanej
artystki. Ta fascynacja autorka nie-
$miertelnej Sztuki konsumpcyjnej
(1972) jest zjawiskiem tym bardziej
interesujgcym, ze znajdziemy w jego
obregbie watki nieobecne do tej pory
W recepcji jej tworczosci oraz oparte
na pracy w archiwum proby przepi-
sania dotychczasowych odczytan,
nierzadko utartych i sztampowych.
Z najciekawszych — nie chce przez
to powiedzieg¢, ze niekiedy nieproble-
matycznych czy catkowicie udanych
i rownorzednych — wymienitbym,
w porzadku chronologicznym: t6dz-
ka wystawe Sztuka zwierzeca i mato
znany epizod ze ,Sztuki konsump-

cyjnej” (Galeria 86, 2007-2008), na
ktérej po raz pierwszy zaistniaty, zre-
produkowane takze w tomie Natalia
LL Doing Gender, nowojorskie zdje-
cia artystki z 1977 roku; wazny tekst
Agaty Jakubowskiej Natalia ist sex
(2009); stoteczng ekspozycie Trzy
kobiety (Narodowa Galeria Sztuki Za-
cheta, 2011) wraz z towarzyszgcym
jej katalogiem, ktory zawiera teksty
z nowymi ciekawymi rozpoznania-
mi; wazng wystawe retrospektywng
Gdzie jest PERMAFO? (Muzeum
Wspotczesne Wroctaw, 2012), kto-
rej Natalia LL byla, co oczywiste,
takze bohaterka; zaprezentowany po
raz pierwszy we Wroclawiu, a poz-
niej pokazywany podczas tournée
po kraju film Karola Radziszewskiego
(wyswietlany rowniez podczas wysta-
wy Natalii LL w lokalu_30) pod tytu-
tem America Is Not Ready For This
(2012).

Oczywiscie ubiegtoroczna ekspozy-
cja w lokalu_30, ktorej ksigzka stano-
wi $wietne dopetnienie i domkniecie,
cho¢ pozostaje pozycja autonomicz-

na wobec wystawy, doskonale prze-
myslang jako catos¢, rowniez wpisata
sie w przywotane powyzej zjawisko,
bedac jedng z najciekawszych prob
nowego sproblematyzowania twor-
czosci Natali LL. Podobnie jak
wspomniany pokaz w todzi oraz film
Radziszewskiego, takze i ona zostata
oparta w znacznej mierze na dotych-
czas niepokazywanych i nieznanych
projektach oraz archiwaliach artyst-
ki. To wiasnie wydobyte na swiatto
dzienne i umieszczone po raz pierw-
szy w zesztym roku w kontekscie
galeryjno-wystawienniczym  prace
— lub fotograficzne archiwa, ktore
przez oddzialywanie miejsca, jakim
jest galeria, zaczeto postrzegac¢ jako
prace — staly sie osig, wokot kiorej
skupiaja sie zebrane w ksigzce teksty
autorstwa Kazimiery Szczuki, Mari-
ki Kuzmicz i Krzysztofa Pijarskiego.
Owe osiowe projekty to fotografie
z cyklu Topologia ciata (1967) oraz
rejestracja stosunku seksualnego
wystawiona jako Rejestracje intym-
ne (1968-1969), dotad znane byly
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jedynie wybrane kadry z tego filmu,
wykorzystane przez artystke w pracy
Natalia ist Sex (1974).

Tytut ksigzki, jak wyjasnia we wpro-
wadzeniu  Agnieszka  Rayzacher,
wprost nawigzuje do terminu stwo-
rzonego przez Candace West i Dona
Zimmermana w 1987 roku. Zasto-
sowanie go w kontekscie wczesnej
praktyki artystycznej Natalii LL miato
za zadanie zbudowa¢ nowg rame od-
czytania tej sztuki — jako konstruowa-
nia pewnego sposobu myslenia o pfci
oraz jej obrazu. | — jak pokazujg zebra-
ne w tomie teksty — Swietnie sig to
udato. Chociaz z pewnym zastrzeze-
niem traktowatbym opini¢ Rayzacher,
ze ,artystka wywarla istotny wptyw na
dokonujgcg sie wowczas [w latach
60. XX wieku — przyp. W.S.] zmiane
jezyka sztuki”, gdyz wiele prac poka-
zano dopiero w zesztym roku, nie byty
one wigc znane, kiedy owa zmiana sie
dokonywata. Mimo to jednak z publi-
kacji wytania sie w petni przekonujacy
obraz postaci kluczowej dla historii
wizualnosci.

Dobrze wida¢ to w Rewolucyjnym
roku 1974 Szczuki, w ktorym krytycz-
ka, analizujgc prace Natalia ist Sex,
rozwaza tworczosc¢ artystki w kontek-
$cie feminizmu drugiej fali, pokazujgc
jednoczesnie antycypacyjny i blizszy
wspotczesnosci, wyzbyty esencjona-
lizmu charakter jej projektow. Tekst
Szczuki (nie chciatbym tutaj kadzié,
ale autorka Milczenia owieczek. Rze-
czy o aborgji powinna regularnie pi-
sa¢ o sztuce) moze w ogole stac sig
impulsem do nowego przemyslenia
miejsca Natalii LL w obrebie zaréwno
tak zwanej sztuki kobiet, jak i odczytan
jej tworczosci w kluczu feministycz-
nym. Ten jeden z najwazniejszych
i czestych modeli interpretacji stoso-
wanych wobec prac artystki napotykat
dotychczas dwa teoretyczne proble-
my. Z jednej strony nie mozna byto nie
zauwazy¢ dystansu samej Natalii LL
do predykatu ,feministyczna”, z dru-
giej zas rozciggaly sig mielizny odczy-
tan jej projektow z lat 80. ubiegtego
wieku, postrzeganych juz w momen-
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cie ich powstawania jako esencjo-
nalne i anachroniczne. Umieszczenie
przez Szczuke prac z lat 70. XX wieku
w kontekscie kapitalistycznej rzeczy-
wisto$ci naszego dzisiaj wydaje sig
dla recepcji tworczosci Natalii LL po-
mystem tylez btyskotliwym, co niezwy-
kle potrzebnym.

W ciekawym tekscie Natalia LL.
Ktos inny to ja Marika Kuzmicz,
analizujgc prace Fotografia intymna
(1971), umieszcza jg w kontekscie
konceptualnej strategii rejestracji
permanentnej oraz postawy trans-
formujace], o ktorej sama artystka
pisata: ,zwykte i trywialne czynno-
8ci, jak jedzenie, sen, odpoczynek,
oddychanie, wypowiadanie, zamie-
niatam na »produkty sztuki«”. Owo
przenoszenie codziennych czynnosci
do $wiata sztuki albo tematyzowa-
nie codzienno$ci przez to, ze sztu-
ka sie staje, z historycznego punktu
widzenia wydaje sig zresztg kluczo-
wym — performatywnym i emancy-
pacyjnym zarazem — aspektem dzia-
talnosci Natalii LL. (Nie jest chyba
rzecza przypadku, ze zaledwie piec
lat przed sformutowaniem przez ar-
tystke swojego manifestu postawy
transformujgcej] Raoul Vaneigem
wydat biblig sytuacjonizmu, czyli Re-
wolucje zycia codziennego; nie su-
gerujg oczywiscie ,wptywologii”, ale
jakiego$ wspolnego ducha czaséw).
Kuzmicz w swoim tekscie nie idzie
jednak w strong historycznych cie-
kawostek, lecz prowadzi czytelnikow
od erotycznych fotografii do w pefni
performatywnych projektow artystki
z konca lat 70. minionego stulecia,
ukazujgc tym samym znaczenie po-
kazanych w lokalu_30 prac.

Teoretyczng czgs¢ ksigzki zamyka
btyskotliwy i wielce uczony, skupiony
na performatywnych wiasciwosciach
uzycia medium fotografii przez Natalig
LL, tekst Krzysztofa Pijarskiego, ktory
sgsiaduje zfragmentem wywiadu prze-
prowadzonego z artystkg przez Karo-
la Radziszewskiego na potrzeby jego
filmu oraz z dwiema wypowiedziami
odautorskimi Natalii LL. Pomyst tyle

zabawny, co odwazny i — nie mam
watpliwosci — wywotujgcy zamierzony
efekt obcosci. Po przebrnieciu przez
napisane z calym zapleczem akade-
mickich studiow i uzbrojone w przypi-
sy teksty z pewnym niedowierzaniem,
ale i z uczuciem ulgi czytamy stowa
artystki, wedle ktorej analizowana
przez Szczuke praca Natalia ist Sex
to ,pokazanie wspaniatosci przezywa-
nia chwil erotycznych”, a ,sprawy ero-
tyzmu, zblizen sg intymne, ale rowniez
budujace, akt erotyczny jest czyms
wspanialym”. Z jednej strony mamy
wigc Pijarskiego méwigcego o ,tak-
tylnej przestrzeni doswiadczenia, kto-
ra prowadzi do swoistego wypacze-
nia przyjetych konwencji reprezentac;ji
obrazowe]" (o Fotografii intymney),
z drugiej zas Natalie LL stwierdzajg-
ca: ,intymnos$¢ pozwala mie¢ nadzie-
ie, ze w bezsensownej szamotaninie
najwazniejsza staje si¢ mitosc”.

Nie, nie chce przez to powie-
dzie¢, parafrazujgc starego Johanna
Wolfganga Goethego — Bilde, Kiin-
stlerin! Rede nicht! Chce jedynie
stwierdzi¢, ze racje ma zarowno Ma-
rika Kuzmicz, ktora pisze w ksiazce
o cechujgcych tworczos¢ Natalii LL
mistyfikacjach i inscenizacjach, be-
dacych rezultatem wigczenia zycia
codziennego do $wiata sztuki, jak
i Krzysztof Pijarski, ktory zauwaza,
przywotujgc jako kontekst dla swo-
jego odczytania projektow artystki
Andy’ego Warhola, ze ,mamy tu do
czynienia z pewng strukturg oddzie-
lenia — artysty od twarzy i dzieta oraz,
rzecz jasna, dzieta i twarzy od widza”.
Wedtug niego ,wiasnie to oddziele-
nie, charakterystyczne dla twoérczosci
Natalii LL z lat 70., sprawia, ze nalezy
widzie¢ w niej jedng z najwazniej-
szych polskich artystek (i artystow)
neoawangardowych”. Zakiadajac, ze
powyzsze zdanie bedzie prawdziwe
w odniesieniu nie tylko do lat 70. XX
wieku i nie tylko do wizualnosci, coz,
zgadzam sig.

Wojciech Szymanski
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ZNIKAC, BY ISTNIEC

WYSTAWA VERY LEHNDORFF | HOLGERA TRULZSCHA

SPECTRA ART SPACE, Fundacja Rodziny Starakow i Vicar Management
ul. Bobrowiecka 6, 00-728 Warszawa
Wystawa: 27 wrzesnia — 30 listopada 2014 r.
otwarta w kazdg sobote i niedziele w godz. 11:00-18:00
wstep wolny

Eliminacja obecnosci, ktora zachodzi w tych pracach, odbywa sie nie tylko w samym ich temacie, lecz takze poprzez fakt, ze sq one wspdtpracq
artystyczng w petnym tego stowa znaczeniu. (...) Ich trud, trud artysty, ktory pozostaje niewidoczny (fotograf) oraz artystki, ktora ciqzy
ku niewidzialnosci (fotografowana), bynajmniej nie uniewaznia pytania o indywidualng obecnosc. Samo-wyrzeczenie,
graniczqce z samo-ukaraniem, jest w tych pracach afirmacjq cielesnosci. (...) Sq one hotdem ztozonym konkretnej osobie
w tym samym stopniu, w jakim sq zapisem jej znikania. Nawet eks-Veruschka jest wciqgz Veruschkq.

Susan Sontag, 1986

C FUNDACJA
RODZINY,
STARAKOW
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Krzysztof M. Bednarski

rzezbiarz, urodzony w 1953 roku w Krako-
wie, absolwent Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie (1973—-1978, pracownia
prof. Jerzego Jarnuszkiewicza i prof. Oska-
ra Hansena), aktywny w réznych dyscypli-
nach twérczych, niegdys blisko zwigzany
z poszukiwaniami parateatralnymi Jerzego
Grotowskiego, dla ktorego projektowat
plakaty (1976-1981). Od 1986 roku
mieszka w Rzymie; intensywnie obecny
rowniez na polskiej scenie artystycznej.
We wczesnych pracach odnosit sig do
propagandy komunistycznej (Portret to-
talny Karola Marksa, 1978) oraz sytuacji
spoteczno-politycznej Polski w stanie
wojennym (Victoria-Victoria, 1983, MN

w Krakowie). Najbardziej znana jego
realizacja to instalacja rzezbiarska Moby
Dick (1987), ktora znajduje sie w kolekcji
Muzeum Sztuki — ms2 w todzi. Praca ta
stanowi swoistg ikone sztuki rzezbiarskiej
ostatnich dekad XX wieku w Polsce.

Jest autorem m.in. pomnika nagrobnego
Krzysztofa Kieslowskiego (Warszawa
1997), pomnika Incontro con Federico
Fellini (Rimini 1994), pomnika Fryderyka
Chopina La note bleue (Wieden 2010).
Laureat nagrody im. Katarzyny Kobro
(kodz 2004), odznaczony Ztotym Me-
dalem Zastuzony Kulturze Gloria Artis
(2011). Od pazdziernika 2014 roku wykla-
dowca stotecznej ASP (Wydziat Rzezby).

PIETA RONDANINI

. HERMAN MELVILLE, MOBY DICK, CZYLI BIALY WIELORYB

. JERZY GROTOWSKI, APOCALYPSIS CUM FIGURIS

. PIER PAOLO PASOLINI, EWANGELIA WG SW. MATEUSZA

. MICHAL ANIOL, PIETA RONDANINI

. DYLAN THOMAS RECYTUIJACY AND DEATH SHALL HAVE NO DOMINION
. JOHAN SEBASTIAN BACH: SONATAS FOR VIOLIN & HARPSICHORD BWV

1014-1019 ORAZ 3 SONATAS FOR VIOLA DA GAMBA & HARPSICHOD BWV
1027-1029 (JAIME LAREDO, VIOLIN; LEONARD ROSE, CELLO;

GLENN GOULD, PIANO)

BELA TARR, SZATANSKIE TANGO

. SALINA (ARCHIPELAG WYSP LIPARYJSKICH)
. SPAGHETTI ALLO SCOGLIO
10.
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Ryan Trecartin, , Sibling Topics”, video, 2009, dzigki uprzejmosci artysty i Julia Stoschek Collection

MUZEUM

sztuki
nowoczesnej
w warszawie

USTAWIENIA PRYWATNGS CI_.f-_-

Sztuka po Internem.,
¢ Py

25.09.2014 - 06.01.2015

kuratorka: Natalia Sielewicz

Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
Emilii Plater 51
wstep wolny

www.private.artmuseum.pl
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