Zdjecie ze spektaklu Zdarzenia, Pracownia Fizyczna i SzaZa. Festiwal Sic! fot. Marta Ankiersztejn.
Na zd]. od lewe] Patryk Zakrocki, Adrian Bartczak, Dawid Lorenc, Pawet Grala.

Tytut wystawy odnosi si¢ do nazwy cyklu pierwszych pokazéw kontakt improwizacji na Zachodnim
Wybrzezu USA w 1973 roku.

Muzeum Sztuki

Muzeum Sztuki w kodzi
Instytucja Samorzadu
Wojewédztwa kédzkiego

E todzkie

Dofinansowano ze $rodkéw:
Kultury

Publikacja towarzyszaca wystawie
dofinansowana ze srodkow Instytutu
Muzyki i Tarica w ramach Programu
Wydawniczego 2013

SIITLL

Partner:

apul _.-'fi'rn

7.06-20.10.2013

ms?, ul. Ogrodowa 19, Lodz

www.msl.org.pl
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Pocztowka Gdansk w 2000 roku,
wydana ok. 1900 r.
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GALLERY WEEKEND BERLIN 26/04 - 28/04 2013
VALIE EXPORT, BILDER DER BERUHRUNG, 26/04 - 15/06/2013

ZAK |BRANICKA Lindenstr. 35, 10969 Berlin | +49 30 61107375 | www.zak-branicka.com

YANE CALOVSKI | HUBERT CZEREPOK | STANISLtAW DROZDZ | VALIE EXPORT | GORGONA | VLATKA HORVAT
MICHAL JANKOWSKI | SZYMON KOBYLARZ | KATARZYNA KOZYRA | PAWEL KSIAZEK | ZOFIA KULIK | DOMINIK LEJMAN
PAWEL OLSZCZYNSKI | AGNIESZKA POLSKA | JOZEF ROBAKOWSKI | STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ (WITKACY)

VALIE EXPORT, BODY TAPE, 1970, video ®VALIE EXPORT, courtesy: Charim Galerie Wien , ZAK | BRANICKA Berlin
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Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Krakowie
Museum of Contemporary Art in Krakow
ul. Lipowa 4

Projekt

£ resite  Elmatopolska
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Kapital, 2012, neon, dzigki uprzejmosci / courtesy of Thomas Schulte Galerie, Berlin

Alfredo Jaar, Kultur

Ekonomia
w sztuce

Economics
in Art

17.5-29.9.2013
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JAKUB BANASIAK, ADAM MAZUR

Czy polska krytyka artystyczna padia? Mozna odnies¢ ta-
kie wrazenie. Z jednej strony nieruchawos¢ stowarzysze-
nia AICA, zabetonowane magazyny, glodowe wierszowki,
kasowanie etatow w prasie codziennej i tabloidyzacja
mainstreamu. Z drugiej — amatorszczyzna, bylejakos¢
i chaotycznos¢ krytyki internetowej, z blogami i Face-
bookiem na czele. Czy w tych warunkach mozna mysle¢
o krytyce na powaznie?

Od czasu, kiedy w latach 2004-2010 odswiezalismy
»0bieg”, dostosowujac go do nowych realiéw, przebudo-
wie ulegla cala struktura pola krytyki artystycznej. Inter-
net, wowczas medium ciggle stosunkowo swieze, obecnie
funkcjonuje na zupetnie innych zasadach. Rozwigzania,
ktore jeszcze niedawno wydawaly nam si¢ optymalne,
dzisiaj jawig sie jako statyczne i pozbawione zwrotnosci.

Kryzys dotkngl réowniez media tradycyjne. Zewszad
slychac¢ glosy, ze prasa umiera. Ale to nieprawda. Prasa
sie zmienia, szukajac dla siebie nowej formuly. Jesli chce
przetrwa¢, musi zaakceptowac realia drugiej dekady XXI
wieku. Te zas okazujg sie zaskakujgce — oto do glosu do-
chodza tytuly przeznaczone dla bardzo konkretnego,
wymagajacego czytelnika, znakomicie zaprojektowane,
z niebanalna zawartoscia; kiedys powiedzielibySmy ,,ni-
szowe”, dzis ich suma stanowi wazny segment drukowa-
nej prasy. Rowniez w Polsce.

Whiosek jest jeden: zeby wydawac dzisiaj magazyn,
trzeba mie¢ na niego pomysl. Jaki jest nasz? Interesuje
nas przede wszystkim sztuka polska, ale w rozszerzonym
znaczeniu, dalekim od prowincjonalnego ujecia. Nie ma
sensu stawa¢ do wyscigu z wiodacymi tytulami global-
nymi, ktore i tak wszyscy znajg i czytaja. Z zazdrosScig
spogladamy za to na rynek niemiecki czy francuski, gdzie
ramy biezacej debaty artystycznej wyznaczaja lokal-
ne czasopisma oraz serwisy internetowe. Polska sztuka
zmienia sie, ale wcigz jest niezmiernie intrygujaca, roz-
norodna i po prostu bardzo dobra. Szkoda tylko, ze tak
malo si¢ o niej mowi i pisze.

Trawestujac wypowiedZ pewnego polityka: tytul pra-
sowy bez Internetu nie ma serca, a bez wydania papiero-
wego — glowy. Dlatego ,,Szum” to po pierwsze kwartalnik:

papierowy, jak najbardziej materialny, porzadkujacy nad-
miar informacji, kladacy nacisk na to, co najwazniejsze.
Jednoczesnie ,Szum” to byt wirtualny — réwnie wazny,
pulsujacy rytmem codziennych wydarzen, jednak opar-
ty na starannej selekcji materialéw. Magazynszum.pl to
strona skrojona na nasze czasy, zsynchronizowana z no-
wymi mediami, dynamiczna, ale wcigz — po staroswiecku
— rzetelna.

Tyle deklaracji. Czas na konkrety, czyli oméwienie
dzialéw, ktore znajda sie w kazdym numerze ,Szumu”.
Magazyn zawsze otwieraé bedzie Temat numeru — obszer-
ny tekst dotyczacy istotnego zjawiska na polskiej scenie
artystycznej, cho¢ niekoniecznie zwigzanego z biezacy-
mi wydarzeniami. W tym numerze opisujemy renesans
uczelni sztuk pieknych. Kolejny dzial to Wydarzenie, a je-
$li o czym$ mowi sie tej wiosny, to oczywiscie o Biennale
w Wenecji. Teoretycznie to z kolei akademicki esej ilustro-
wany przez Tymka Borowskiego — w tym miesigcu propo-
nujemy tekst Andrzeja Lesniaka o archiwalnej goraczce.
Pod naglowkiem Obiekt kultury kryje si¢ interpretacja
dziela sztuki, wystawy, ksiazki, budynku, ubioru... Te
rubryke w calosci oddajemy zaproszonym autorom — to
oni wybierajg analizowany obiekt. W biezagcym numerze
o ikonicznym dla polskiego postmodernizmu wroctaw-
skim Solpolu pisze Filip Burno. Natomiast dzial Inter-
pretacje dotyczy¢ bedzie artystow, grup i zjawisk, ktore
zaistnialy juz na scenie, ale wcigz nie zostaly objete re-
fleksja krytyczng z prawdziwego zdarzenia. W kontekscie
Wenecji postanowilismy zacza¢ od BNNT - dzialalnos$¢
grupy omowil dla nas Daniel Muzyczuk. ,Szum” zamy-
ka rubryka Wskazane, czyli autorski TOP 10 w wykonaniu
zaproszonych gosci. Magazyn o sztuce to jednak przede
wszystkim recenzje, opinie, felietony oraz — mamy na-
dzieje, ze juz wkrétce — polemiki. Réwniez u nas ich nie
zabraknie — zar6wno w wydaniu papierowym, jak i w In-
ternecie.

Zapraszamy do lektury i codziennego odwiedzania
naszej strony. Nastepny numer juz we wrzesniul@
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Dzieki uprzejmosci artysty i Galerii Piekary
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kukasz lzert
i Kuba Maria Mazurkiewicz
Absolwenci Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie w Pracowni Struktur
Mentalnych, nieoficjalnej i niezaleznej
pracowni, ktérg powotali i prowa-
INTERPRETACIE dzili na uczelni w roku akademickim
2011/12. W czasie studiow zaanga-
s. 54 zowani w zycie uczelni, wspotzato-
ODZYS KAC HAI'.AS zyciele i aktywni organizatorzy galerii
Turbo. Redaktorzy zeszytow i jedno-
tekst: Daniel MUZVCZUK dniowek PSM oraz autorzy blogow
w portalu gablotakrytyki.pl. Zajmuja
sig zyciem ludzi i sprawami bliskimi
FELIETON cztowiekowi. Uzywajg filmu, tekstu,
s 65 ilustracji i dziatan bezposrednich.

HOMMAGE A WITKACY

Cztonkowie Zespotu Wespotu.

. . S. 31
tekst: Karolina Plinta
TEORETYCZNIE Filip Burno
Historyk sztuki i architektury, absol-
S- 66 went Instytutu Historii Sztuki UW.

GORACZ KA ARCH IWU M Zajmuje si¢ architekturg i urbanistykg

XIX i XX w., szczegdlnie zwigzkami
tekst: Andrzej Les$niak architektury | ideologii, a takze takimi
zagadnieniami jak miasto i pamig¢,
wytwarzanie miejskiej przestrzeni, ar-
FELIETON chitektura i tozsamosc¢ etniczna, kultu-
s. 77 ra wizualna i projekty modernizacyjne
XX w. Wyktadowca UW, adiunkt na

POZ NAN s KI FANTOM Wydziale Zarzadzania Kulturg Wizual-

. - ng warszawskiej ASP. Autor licznych
tekst: Jakub Banasiak publikaciji, w tym ksiazki Swigtynie

nowego paristwa. Koscioty katolickie

Il Rzeczpospolitej (2012).

S. 80
RECENZIE S. 32

WSKAZANE

S. 96 Wojciech Albiriski
Pisarz. Absolwent Instytutu Stosowa-

ADAM MYJAK nych Nauk Spotecznych, pracownik
dziatéw kreacji warszawskich agenciji
reklamowych. Zainteresowany sztuka-
mi plastycznymi, ostatnio wydat zbior
opowiadan Przekaski-Zakaski (WFW,
2011). W przygotowaniu poradnik
(wyd. Nisza, lato 2013), zbiér mi-
niaturek Os$wigcimki (jesien 2013) i

powiesé.

S.53
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PANSTWOWA GALERIA SZTUKI
PLAC ZDROJOWY 2
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OTWARCIE NOWEGO BUDYNKU: JESIEN 2013

KULTURA MIEJSCA

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie zaprasza do studiowania na nowym
Wydziale Zarzadzania Kultura Wizualng. Do podjecia studiéw na kierunku
Historia Sztuki, specjalizacja KULTURA MIEJSCA, zapraszamy osoby, ktore:

e pragng w przyszloSci zmienia¢ nasza codzienng rzeczywistosé
®* sa zainteresowane historig sztuki i naukami spotecznymi

e planuja realizowanie wlasnych projektéw w dziedzinie kultury
e chcg pozna¢ podstawy projektowania

e odczuwaja potrzebe wplywu na ksztait swojej lokalnej wspdlnoty

Informacje o egzaminach wstepnych i wydziale:
www.kulturawizualna.asp.waw.pl
kultura.wizualna@asp.waw.pl

tel. 22 320 02 07
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TEMAT NUMERU

RUCHY

tekst: Jakub Banasiak
ilustracje: kukasz lzert & Kuba Maria Mazurkiewicz

TEKTONICZNE

Ruchy tektoniczne przebiegaja niezauwazalnie,
ale pod ich wpltywem powstaja gory i poruszaja sie
Iady. Podobnie jest z polskimi uczelniami sztuk
pieknych: zmiany zachodzily powoli, ale kiedy sie
skumulowaty, wyrést monumentalny goérski masyw. Jak
kraj dlugi i szeroki polskie uczelnie sztuk pieknych
przechodza proces transformaciji: powstaja nowe
wydzialy i pracownie, rosng nowe gmachy, zatrudniana
jest mtoda kadra, nastepuje otwarcie na zewnetrzne
instytucje. To widok z oddali. A jak wyglada to z bliska?

TEMAT NUMERU 5. 14
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Jedno jest pewne: moze by¢ juz tylko lepiej. Po 1989 roku
polski $wiat sztuki (z wyjatkami) odwrocit sie od szkot ar-
tystycznych plecami, jedynie wytuskujac z nich co zdolniej-
szych absolwentow. I odwrotnie — poszczeg6lnych uczelni
(z wyjatkami) nie interesowato biezace zycie artystyczne,
kierunki jego rozwoju, nowe instytucje i sposoby komu-
nikacji. Jednym stowem, sprzezenia zwrotnego nie odno-
towano, a obie strony okopaly sie na zajetych uprzednio
pozycjach. Nic dziwnego: w burzliwych latach 90. sSrodowi-
sko artystyczne widziato w akademiach raczej przeciwnika
niz partnera na trudne czasy. Nadwyrezonego zaufania nie
byto nawet kiedy pozszywac — od poczatku XXI stulecia
scena artystyczna zmieniala sie z iScie kosmiczng predkos-
cig. Polska sztuka stata sie sexy, rodzi-

SZCZECINIE

zy doda¢ Akademie Sztuki w Szczecinie oraz Uniwersytet
Artystyczny w Poznaniu (od 2010 roku, wczes$niej UA row-
niez byt akademig).

Najmtodsza instytucja w tym gronie jest funkcjonujaca
od 2010 roku Akademia Sztuki w Szczecinie [AS]. Uczel-
nia powstala ze scalenia i rozbudowania rozproszonych
dotychczas kierunkéw artystycznych dziatajacych w stolicy
wojewddztwa zachodniopomorskiego: Filii Akademii Mu-
zycznej w Poznaniu i niepublicznej Wyzszej Szkoly Sztuki
Uzytkowej. Dzieki temu na stronie internetowej uczelni
mozemy przeczyta¢ dumng deklaracje, iz ,,Akademia Sztu-
ki w Szczecinie jest pierwszg w Polsce uczelnig publicz-
ng ksztalcaca w roéznych dziedzinach sztuki”. W praktyce

oznacza to koegzystencje wydzialow

mi artysci i kuratorzy odnosili glosne w
sukcesy, nadwislanski rynek sztuki

DOSKONALE

muzycznych, uzytkowych i tych doty-
czacych sztuki. W sumie uczelnia skfa-

WYKO-

stat sie faktem, a ,zimna wojna sztu-

RZYSTANO POTENCIJAL

da sie z czterech wydzialéw, z czego

ki ze spoleczenstwem” byta juz tylko

sztuk wizualnych dotycza dwa: Wydziat

wspomnieniem. W konsekwencji pol- CZYSTEJ
ska sztuka uciekla akademiom o kilka Ty SZKOLA
dtugosci, by w pieknym stylu dobiec do
mety, ktorej na imie miedzynarodowy NIEWIELKA,
obieg artystyczny. WARTO

W tym zestawieniu uczelnie arty- ATUT.

KAR- Malarstwa i Nowych Mediéw oraz Wy-

JEST dzial Sztuk Wizualnych. Pod t3 ostatnig

nazwg kryja sie jednostki przypisa-

coO : . .

ne zwyczajowo do wydzialéw grafiki

UZNAC ZA i architektury wnetrz: Katedra Grafiki
NIEDUZA Warsztatowej i Cyfrowej, Katedra Gra-

styczne nie prezentowaly sie najlepiej:
ociezale, poruszajace sie utartymi kole-

JEDNOSTKA JEST Z

fiki Projektowej oraz Zaktad Architek-
tury Wnetrz.Zostaje Wydziat Malarstwa

inami, nie byly w stanie wygenerowac
energii — tak pozadanej w dobie zmian.
Jednak, jak sie okazuje, tryby admini-
stracji mielg powoli, ale skutecznie.

PEWNOSCIA BAR-
DZIEJ STEROWNA NIZ

i Nowych Mediow [WMiIiNM]. To dzie-
cko prof. dr hab. Kamila Kuskowskiego,
czterdziestolatka, ktéry z uznanego

Wejscie Polski do Unii Europejskiej

uruchomifo strumien euro-miliardow,

a wiadomo, ze nic nie zacheca do
zmian tak jak zastrzyk gotowki. Teraz,
kiedy wszystko wyhamowato, okazato
sie, ze brzydkie kaczatko zmienito sie w urodziwego fabe-
dzia, obiekt westchnien artystéw i teoretykow. Czas spro-
bowac¢ narysowac wiec mape polskiej sztuki z uwzglednie-
niem uczelni sztuk pieknych. To terra incognita, w zwigzku
z czym lojalnie uprzedzam, ze w ponizszym teksScie bedzie
duzo nazwisk, wielocztonowych nazw i dziwnych skrétow.
| jeszcze jedno: w takich syntezach zawsze kogo$ zabrak-
nie, a wiec niestusznie pominietych z goéry przepraszam.

SZCZECIN, CZYLI ZIEMIA ODZYSKANA
W Polsce funkcjonuje osiem uczelni sztuk pieknych, w tym
sze§¢ Akademii Sztuk Pieknych: w Gdansku, Katowicach,
Krakowie, Lodzi, Warszawie i Wroctawiu. Do tej listy nale-

KRAKOWA.

STULETNIE MO-  artysty niepostrzezenie przeobrazit sie

LOCHY 2Z WARSZA- v nobliwego akademika piastujacego
funkcje dziekana.

WY, POZNANIA czy Nowy wydzial — i cala szczecinska

uczelnia — to doskonaly symbol opisy-

wanych w tym teks$cie zmian. WMiNM
oferuje studentom az dziewietnascie pracowni skupionych
w trzech katedrach (Nowych Mediéw, Malarstwa i Foto-
grafii), a takze Zaklad Historii i Teorii Sztuki. Kuskowski
zaprosit do wspotpracy grono uznanych twércow miodego
i sredniego pokolenia: studenci moga uczy¢ sie miedzy in-
nymi u Anny Orlikowskiej, Aleksandry Ska, tukasza Skap-
skiego, Agaty Zbylut, Zorki Wollny, Malgorzaty Szyman-
kiewicz, Krzysztofa ,Keda” Olszewskiego czy Jarostawa
Lubiaka. Ale to tylko poczatek. Wszystko wskazuje na to,
ze w 2014 roku WMiNM bedzie m6gt nadawac stopien dok-
tora, a dwa lata p6zniej uzyska uprawnienia habilitacyjne.
Pytam Kuskowskiego (najmiodszego w Polsce profesora ty-
tularnego z dziedziny sztuki!) jak to sie robi. — Jako dziekan

TEMAT NUMERU
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uwazam oczywiscie moj wydzial za dzieto autorskie, ale
przeciez jego sila tkwi w zespole. Za swdj osobisty suk-
ces uznaje naklonienie ponad trzydziestoosobowej grupy
artystow, skrajnych indywidualistow, do wspolnego dzia-
tania na rzecz wydziatu, w tym — do podejmowania cho-
lernie niekiedy nudnych obowigzkéw administracyjnych
— odpowiada dyplomatycznie artysta. Pracownicy WMiNM
rébwniez wyczuwaja napiecie pomiedzy biurokratyczng
rutyng a mozliwoscia uczestniczenia w przedsiewzieciu
pionierskim. Kiedy pytam ich o relacje z wladzami uczel-
ni i wydziatu, odpowiadajg zadziwiajaco zgodnie. — Mam
ogromne wsparcie ze strony wladz wydziatu — deklaruje
Zorka Wollny. W podobnym tonie wypowiada sie Lukasz
Skapski: ,,Dziekan Kamil Kuskowski jest przyjacielem stu-
dentéw i sztuki, a przede wszystkim posiada wizje szkoly
otwartej, zbiezng z moim wyobrazeniem o dobrej szkole.
Nigdy nie miatlem zaufania do pedagogéw, ktérzy wiedza,
co jest sztuka, a co nie”. Aleksandra Ska rowniez rozcza-
ruje malkontentéw: ,Praca na uczelni, ktéra znajduje sie
w fazie rozwoju, to niezwykle kuszace przedsiewziecie.
Wszyscy sie lubimy i nawet regularnie spotykamy, aby
omo6wic spawy wydziatu. Taki stan rzeczy to dobre zaple-
cze dla studentéw, ktorzy Swietnie sie rozwijajg i angazujg
w sprawy uczelni — to wlasnie oni stang sie najwazniejszg
wizytowka AS”.

Nic na to nie poradze, ze rozmowa z pracownikami AS
wyglada na lukrowang — po prostu wszyscy wypowiadajg
sie o swoim nowym miejscu pracy w samych superlatywach.
Nie mam powodu, zeby watpi¢ w szczero$¢ tych wypowie-
dzi, bo Akademia Sztuk ogniskuje w sobie wszystko to, co
przesadzito o renesansie polskich uczelni sztuk pieknych:
autorska wizje i determinacje grupy pedagogoéw (dodaj-
my, ze rektorem AS jest dyrygent, prof. Ryszard Handke),
wole wladz miasta i oczywiscie wtadz panstwowych. Jesz-
cze kilka lat temu taka konfiguracja wydawata sie czyms$
abstrakcyjnym. Tymczasem 2 pazdziernika 2010 roku na
mocy ustawy z dnia 29 kwietnia 2010 roku powotano do
zycia Akademie Sztuk. Podczas uroczystej inauguracji Pre-
zes Rady Ministréw Donald Tusk podkreslit, ze ,,Szczecin
zastuzyl na swoja uczelnie sztuk pieknych”. Tak, tak, to
dzieje sie naprawde. Swiadomos¢ niezwyklosci tego wyda-
rzenia ma tez Kuskowski. — To z pewnoscia jedyny i ostatni
za mojego zycia akt powolania nowej panstwowej uczelni
artystycznej, a zatem jedyna szansa zbudowania struktur
takiej uczelni od podstaw — opowiada dziekan WMiNM.
Zorka Wollny zaistnialg sytuacje wprost nazywa ,cudem”.
Ta wypowiedZ méwi wiecej o dotychczasowym postrzega-
niu uczelni sztuk pieknych przez srodowisko artystyczne
niz tony uczonych analiz.

Nawet nowa instytucja nie jest jednak gwarantem sukcesu,
ale wydaje sie, ze w Szczecinie doskonale wykorzystano
potencjal czystej karty — uczelnia realnie zmienia miasto.
Szkota jest niewielka, co warto uzna¢ za atut. Nieduza jed-
nostka jest z pewnoscig bardziej sterowna niz stuletnie
molochy z Warszawy, Poznania czy Krakowa. Moze blyska-
wicznie reagowac na biezace zmiany w polskim pejzazu
artystycznym i bezkolizyjne sie w nie wiaczac. | tak, poza
uczelniang Zong Sztuki Aktualnej, WMiNM wspotpracuje
z Zacheta Sztuki Wspoiczesnej, a takze z uczelniami ar-
tystycznymi z Niemiec i Czech. Dodajmy do tego reakty-
wowany (cho¢ na razie stabo widoczny) ,Magazyn Sztuki”
i imponujaca liste tzw. Guest Lecturers, a otrzymamy bodaj
najbardziej dynamiczng uczelnie artystyczng w Polsce. A ze
o sukcesie decyduja takze szczegoly, trzeba wspomnie¢,
ze AS ma nawet... sklep internetowy. Niby nic, ale prosze
sprobowac kupi¢ publikacje innych uczelni artystycznych.

POZNAN, CZYLI DOBRZE JUZ BYLO
Poznanski Uniwersytet Artystyczny [UA] przez wiele os6b
uznawany jest za najlepsza uczelnie sztuki w Polsce. Jed-
nak blizsze spojrzenie kaze postawi¢ raczej teze, ze do-
brze juz bylo — co nie oznacza, ze teraz jest Zle. Zacznijmy
jednak od poczatku.

Poznanska uczelnia ma na swoim koncie to, co bodaj
najwazniejsze — kilka nosnych legend. Przede wszystkim
legende Jarostawa Koztowskiego, ktory w 1981 roku,
w wieku 36 lat, zostal rektorem i od razu przeprowadzit
radykalng reforme. W jej my$l student moze wybierac pra-
cownie niezaleznie od wydziatu, na ktérym studiuje — ma
do dyspozycji calg akademie. Ten ruch rozstawit poznanska
uczelnie w catej Polsce, na dtugo czyniac z niej wzér no-
woczesnosci i otwartosci. Poznan to takze wykpione przez
»Raster” PSl-kusy, czyli pokryta patyng Poznanska Szkota
Instalacji, ale réwniez tacy pedagodzy jak Mirostaw Batka,
ktéry uczyt na Wydziale Rzezby i Dziatan Przestrzennych
w latach 2005-2007 (jak w jednym z wywiadéw wspomi-
nal artysta, na jego zajecia przychodzita wowczas garst-
ka oso6b), Jan Berdyszak, Izabella Gustowska, Piotr Kurka
czy Dominik Lejman (profesor wizytujacy). To w Poznaniu
wyktadal Jerzy Ludwinski. | to tu dziata bodaj najlepszy
wydzial fotografii w Polsce. Na Wydziale Komunikacji Mul-
timedialnej w 2012 roku powotano tez studia doktoran-
ckie. Ale dzisiejsza legenda UA to bez watpienia pracownia
Audiosfera prowadzona od 1999 roku przez prof. Leszka
Knaflewskiego.

Tak o Audiosferze méwi Honza Zamojski: ,,Bytem w pra-
cowni rok, ale nie zatapatem bakcyla audio. Ostatnio wspot-
pracuje z Knafem nad ksigzkami. Gotowy jest katalog jego
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tworczosci, a wkrotce ukaze sie material z czaséw Koto
Klipsa. To kawal Swietnej sztuki, kompleksowej i konse-
kwentnej. W kontekscie boomu na poznanskich artystow
nie mozna nie wspomnie¢ o Knafie i Kofo Klipsa”. Wyda-
je sie, ze Zamojski trafif w sedno. Istotnie, sita Audiosfery
wynika w duzej mierze z tego, ze jest to pracownia trwale
zro$nieta z mtodg sceng artystyczng Poznania. To zresztg
cecha wszystkich dobrych pracowni: to nie tylko miejsca
pracy i relacja mistrz-uczen, ale takze pasy transmisyjne
pomiedzy uczelnig a ,$wiatem zewnetrznym”. Nic wiec
dziwnego, ze nitki wiodace z Audiosfery zahaczaja o po-
znanska galerie Stereo, ktéra reprezentuje dwdéch bytych
studentéw Knaflewskiego: Wojciecha Bakowskiego i Ma-
teusza Sadowskiego. Sam Knaf jest nie tylko czestym gos-
ciem galerii, ale w 2010 roku miat tu réwniez wystawe indy-
widualna. To Michat Lasota i Zuzanna Hadrys jako pierwsi
wpadli na pomyslt, aby wpisa¢ tworczos¢ Knaflewskiego
w kontekst dziatan mfodych artystow. Owo powinowactwo
widac zresztg na przyktadzie konkretnych prac absolwen-
tow Knafa — szczegdlnie Konrada Smolenskiego, ktorego
obiekty wydajg sie mie¢ zrodto w tworczosci zatozyciela
Audiosfery. ,Knaflewski to jeden z niewielu artystow swo-
jego pokolenia, ktéry caly czas stawia nowe pytania, co
wida¢ w jego kolejnych pracach, czesto mocniejszych od
prac studentow i absolwentéw” — méwi Lasota.

W Stereo mozna bylo obejrzec réwniez pokaz Archiwum
Grupy KOT definitywnie zamykajacy dzialalno$¢ zespotu.
Zespotu, ktory swoj poczatek rowniez mial w Audiosferze.
— Grupa KOT powstata z inicjatywy studenta Wojtka Bakow-
skiego, ktory zaprosit do wspotpracy asystenta pracowni,
czyli Konrada Smolenskiego, i kierownika pracowni, czyli
mnie. To byt pierwszy sktad KOT-a. Co ciekawe, instrumen-
tarium sktadato sie z basu, perkusji i mikrofonu. Po pierw-
szych nagraniach wycofatem sie z grupy, a Wojtek wydat
oficjalny komunikat, ze wyrzucil mnie, poniewaz w trakcie
prob posiadatem bron palng — wspomina Knaflewski.

Jak to zwykle bywa, o Audiosferze

Ortowski, Daniel Koniusz, Maria Tobota czy Dominika Ol-
szowy. Mam nadzieje, ze do glosu zaraz dojda najmtodsi
studenci: Tomasz Koszewnik, Kasia Postaremczak, Maciej
Rudzin czy Mikotaj Podworny — opowiada Knaflewski. Dla
pelnego obrazu trzeba tez wspomnie¢, ze Piotr Lakomy,
swojga droga artysta reprezentowany przez Stereo, studio-
wat u Knaflewskiego... malarstwo. Twoérca Audiosfery uczyt
bowiem réwniez tego przedmiotu — na Wydziale Artystycz-
nym Uniwersytetu Zielonogorskiego.
Triumf podopiecznych zawsze buduje kulturotworcza
(i mitotwércza) role pracowni. Tak byto w wypadku pra-
cowni prof. Grzegorza Kowalskiego (w latach 90. Pawel
Althamer, Katarzyna Kozyra, Artur Zmijewski...) i prof. Le-
ona Tarasewicza (w latach 2000. Bogna Burska, Marzena
Nowak, Tymek Borowski...), tak jest tez z Audiosfera dzi-
siaj. Widac to z calg ostroscia, bo Poznan do niedawna byl
najgoretszym miastem na mapie polskiej sztuki, a mariaz
sztuk wizualnych i dzwieku — najgoretszym zjawiskiem.
Przed Audiosferg trudny czas — sukcesy znanych absolwen-
tow zawsze kierujg swiatla reflektoréw na ich macierzy-
stg pracownie, ktora w powszechnym odczuciu (réwniez
nowych studentéw) juz to zamienia sie w fabryke gwiazd
sztuki. ,To bez watpienia wazna pracownia, ale, jak to
zazwyczaj bywa, zainteresowanie nig oznacza jej koniec,
czyli wiecej studentow, mniejsze zaangazowanie i spadek
jakosci” — przewiduje Lasota. ,Koniec” to chyba zbyt moc-
ne stowo, ale na pewno najblizszy czas bedzie waznym
testem nie tylko dla Audiosfery, ale rowniez dla samego
Uniwersytetu Artystycznego. Kiedy bowiem opadnie kurz,
okaze sie, ze poznanska uczelnia cierpi na dolegliwos¢,
ktora trapi bodaj calg tamtejsza scene artystyczna: brak
umiejetnosci zdyskontowania wilasnego sukcesu. Szybki
rzut oka pozwala stwierdzi¢, ze Poznan pustoszeje: poza
Stereo nie ma tu juz zadnej ,,mlodej” galerii, a Srodowisko
scementowato sie wokét pokolenia 50-, 60-latkow i galerii
Piekary, Ego czy Muzalewska. | nie zmieni tego ani jedno
Art Stations Foundation, ani nieliczni

stalo si¢ gloSno w wyniku sukcesow  glLA AUDIOSFERY miodzi krytycy i kuratorzy, ktérzy po-
absolwentéw pracowni: Konrada Smo- . zostali w Poznaniu — jak Anna Czaban
lenskiego i Wojciecha Bakowskiego. WYNIKA W DUZE) z Arsenatu czy Jakub Bak.

— Jestem szczeSliwy i dumny, ze pierw- MIERZE Z TEGO, Czy sukces Audiosfery wystarczy,
szym dyplomantem w Audiosferze byt ZE JEST TO zeby miodzi ludzie zechcieli studio-

Wojtek Bakowski, a Konrad Smolenski

PRACOWNIA TRWALE

wacé w Poznaniu? Jak mowi Radek Szla-

przez kilka lat byt moim asystentem.
Przez pracownie przewinela sie cala

ZROSNIETA Z MLODA

ga, asystent na Wydziale Malarstwa
w pracowni prof. Wojciecha Lazarczy-

grupa fantastycznych i zdolnych ludzi:

SCENA ARTYSTYCZNA

ka, ,w Poznaniu naprawde nie ma co

Piotr Bosacki, Honza Zamojski, Mate-
usz Sadowski, Piotr Zylir’lski, Franek

POZNANIA.

robi¢, wiec ludzie robili sztuke”. I do-
daje: ,Przenosiny Mirostawa Batki do
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Warszawy byly punktem zwrotnym. Poznai usypia. Srodo-
wisko, ktére budowato caly ten ferment, w pewnym mo-
mencie sie rozlazlo. Zeszlto z niego powietrze. Ludzie sie
porozjezdzali”.

Na Uniwersytecie Artystycznym ucza jeszcze Piotr Bo-
sacki (Wydzial Komunikacji Multimedialnej) i Rafat Jaku-
bowicz, ktéry od 2012 roku kieruje autorska pracownig
Sztuka w Przestrzeni Spotecznej (Wydzial Edukagji Arty-
stycznej). Trudno o bardziej odlegle postawy artystyczne,
ale ich zestawienie to doskonaly symbol sytuacji, w jakiej
znalazla sie poznanska uczelnia: mtodzi tworcy pracuja na
réznych wydziatach, brakuje zdecydowanych, wizjoner-
skich posunie¢, ktére skonsolidowatby kapital UA, jakim
niewatpliwie jest mtoda kadra. ,Dobrze juz byto” — puen-
tuje Szlaga. Szczegolnie, ze na kolejny mit przyjdzie dtugo
poczekac.

WARSZAWA, CZYLI HEGEMON
Na warszawskiej ASP zrobiono doktadnie to, czego tak po-
trzebuje Uniwersytet Artystyczny — podjeto szereg strate-
gicznych decyzji, ktére radykalnie przeorganizowaly uczel-
nie. Ale warszawska akademia posiada takze to, czego
brakuje Szczecinowi: stabilno$c¢ i towarzystwo najwiekszej
sceny artystycznej w Polsce. To dlatego nowe inicjatywy
nie zagrazaja istniejacym strukturom, a jedynie poszerza-

&

ja dotychczasowa oferte uczelni. W ostatnich latach war-
szawska akademia stala sie bardziej nowoczesna i otwar-
ta, zaprosita nowych wyktadowcéw i usmiechneta sie do
powstatych w miedzyczasie instytucji. Trudno oceni¢, czy
byto to wylacznie natchnione wizjonerstwo, czy réwniez
proba nadgonienia straconego czasu, ale fakt jest faktem —
w Warszawie poczuto wiatr zmian. | postanowiono go wy-
korzystac. Jezeli w wypadku nowo powstatej szczecinskiej
Akademii Sztuk byta mowa o ,,cudzie”, to jak nazwac to, co
dzieje sie na uczelni funkcjonujacej od przeszto stu lat?
Zacznijmy od zmiany zasadniczej, czyli powotania no-
wego Wydzialu Nowych Mediéw i Scenografii [WNMiS],
ktéry od 2009 roku funkcjonuje w kompleksie budyn-
koéw przy ulicy Spokojnej. Wydziat kierowany przez prof.
Janusza Foglera to przede wszystkim pracownie multi-
medialne i fotograficzne skupione w Katedrach Fotogra-
fii i Realizacji Obrazu, Komunikacji Intermedialnej oraz
Multimediéw i Animagji. Ale, w my$l maksymy, ze kadry
decyduja o wszystkim, to Katedra Sztuki Mediow stanowi
filar nowego wydziatu. To tam z macierzystych wydziatow
przeniesli sie profesorowie Leon Tarasewicz i Grzegorz
Kowalski, tworzac — odpowiednio — Pracownie Przestrze-
ni Malarskiej oraz Pracownie Kompozycji Bryt i Plaszczyzn
i Pracownie Przestrzeni Audiowizualnej. Az dwie pracow-
nie Kowalskiego pokazuja potengjat i elastycznos$¢ wydzia-
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tu: Pracownia Kompozycji Bryt i Plaszczyzn to legendarna
jednostka, ktérg na Wydziale Rzezby tworzyli Oskar Han-
sen, Jerzy Jarnuszkiewicz, a nastepnie Grzegorz Kowalski.
Ten ostatni postanowil zamkna¢ ja w 2001 roku, by na jej
miejsce powota¢ Pracownie Przestrzeni Audiowizualnej.
Dzi$ obie funkcjonujg obok siebie, oferujac studentom sze-
rokie spektrum mozliwosci. Z kolei w Pracowni Przestrzeni
Malarskiej prof. Leon Tarasewicz zasadniczo rozbudowat
i uspdjnit program, ktéry z powodzeniem realizowat w Pra-
cowni Goscinnej na Wydziale Malarstwa. Trzeba tez dodac,
ze asystentem w pracowni Tarasewicza jest Pawet Susid,
cho¢ w tym wypadku akademicki stopien z pewnoscia nie
oddaje miejsca, jakie artysta ten zajmuje w hierarchii pra-
cowni. Pracownia Przestrzeni Malarskiej to przy okazji bo-
daj najwspanialsza przestrzen dydaktyczna w Polsce: z wy-
dzielonym salonikiem dla studentéw i olbrzymim ogrodem
z rabatkami i gotebnikiem.

Sktad dream teamu WNMIS zamyka prof. Mirostaw Batka,
ktory od 2009 roku prowadzi tu Pracownie Dziatan Prze-
strzennych. Batka odpowiada réowniez za projekt Akade-
mia Otwarta, ktorego podstawowym celem jest wylozone
w nazwie rozszczelnienie uczelni, interakcja ze zjawiskami
i postawami obecnymi poza murami szkoly. Pierwsza od-
stona Akademii Otwartej (2011/2012) powstata we wspot-
pracy z warszawskim Muzeum Sztuki Nowoczesnej i mia-
ta wymiar teoretyczny. Studenci mieli okazje dyskutowac
o wspolczesnych programach i metodach dydaktycznych
w szkolnictwie artystycznym z zaproszonymi go$¢mi: kura-
torami, wyktadowcami, ale takze absolwentami warszaw-
skiej uczelni, miedzy innymi Ekatering Degot, Katarzyna
Kozyra, Janem Verwoertem czy Irit Rogoff. Spotkania odby-
waly sie w Auli Giéwnej, najbardziej prestizowej przestrze-
ni warszawskiej akademii. W biezacym roku akademickim
(2012/2013) Akademia Otwarta ,,schodzi na ziemie” i pod
nazwa Pracownia Otwarta — ciagle we wspotpracy z MSN-
em — proponuje cykl wystaw prezentujacych najciekawsze
pracownie autorskie w Polsce. Kiedy zamykalismy ten nu-
mer ,,Szumu”, w galerii Spokojna odbyly sie juz pokazy stu-
dentow i absolwentéw Pracowni Audiosfera prowadzone;j
przez Leszka Knaflewskiego i Pracowni Dziatan Transdy-
scyplinarnych kierowanej przez Grzegorza Klamana. Przy-
wydziatowa galeria Spokojna jest zresztg aktywna rowniez
»ha co dzien”: to tu mialy miejsce wystawy wpisujace prace
studentéw i absolwentow wydziatu w kontekst tworczosci
starszych kolezanek i kolegow, a wiec w sposéb Scisty wy-
pelniajgce misje tego typu jednostek.

0d nazwy Wydziatlu Nowych Mediéw i Scenografii od-
padnie niedfugo ostatni czlon, powstanie bowiem osob-

ny Wydzial Scenografii, ktéry przeniesie sie do nowego
gmachu przy Wybrzezu KosSciuszkowskim. W tym samym
miejscu swojg siedzibe znajdzie takze Wydzial Zarzadza-
nia Kulturg Wizualng [WZKW] powstaty w 2012 roku z ini-
cjatywy prof. Wojciecha Wiodarczyka — jest to pierwszy na
ASP wydzial teoretyczny. Nowoczesny, elegancki gmach
zaprojektowata pracownia architektoniczna JEMS, co réw-
niez kreuje obraz warszawskiej akademii jako uczelni pro-
gresywnej i dynamicznej. W Warszawie, poza konczonym
budynkiem na Wybrzezu Kosciuszkowskim (i jednoczesng
renowacjg starego gmachu Wydzialu Rzezby), powstaje
jeszcze nowy obiekt przy ulicy Spokojnej. Poczatkowo de-
dykowany Wydziatowi RzeZby, ostatecznie pomiesci wiecej
jednostek, jednak na parterze na pewno znajda sie ,ciez-
kie” pracownie z podciggami, wielkimi oknami, dZzwigami
itp. Oszczedny, prosty budynek nawiazujacy do sasiedniej
zabudowy pofabrycznej zaprojektowata pracownia archi-
tektoniczna Vostok Design.

W Warszawie powstaja takze mniej spektakularne,
cho¢ nie mniej wazne jednostki. Na znakomitym Wydziale
Wzornictwa w 2010 roku, z inicjatywy prof. Jerzego Po-
rebskiego, powstalfa pionierska Katedra Mody. Kieruje nig
Janusz Noniewicz, ktéry zaprosit do wspotpracy wybitnych
projektantow, absolwentéw najwazniejszych europejskich
uczelni mody: Krélewskiej Akademii Sztuk Pieknych w An-
twerpii (Thorbjgrn Uldam i Damien Fredriksen Ravn), Cen-
tral Saint Martins w Londynie (Martina Spetlova) i ESMOD
w Paryzu (Magdalena Komar). Z kolei na Wydziale Grafiki
Pracownie Projektowania Gier i Stron Internetowych otwo-
rzyt Daniel Mizielinski, grafik, ilustrator i wspotzatozyciel
Hipopotam Studio. I cho¢ oba te przedsiewziecia posiadaja
zupelnie inny charakter, to taczy je jedno — stanowig pre-
cedens w skali kraju. Na Akademii dziala rowniez Instytut
Badan Przestrzeni Publicznej [IBPP], miedzyuczelniana jed-
nostka badawcza powotana przez rektoréw ASP i Szkoty
Wyzszej Psychologii Spotecznej. IBPP powstat z inicjatywy
prof. Mirostawa Duchowskiego, ktoéry na akademii kieru-
je Pracownia Sztuki w Przestrzeni Publicznej. To kolejne
mocne punkty stotecznej uczelni.

Jeszcze innego rodzaju fenomenem jest galeria Salon
Akademii prowadzona przez prorektora do spraw arty-
stycznych i naukowych prof. Pawta Nowaka. Salon Akademii
juz dawno przestat by¢ typowgq galerig uczelniang, wyraz-
nie zaznaczajac swoja obecnos¢ na instytucjonalnej mapie
miasta. W ostatnim czasie swoje wystawy mieli tu miedzy
innymi Katarzyna Kozyra, Mirostaw Batka, Grzegorz Kowal-
ski & Wiktor Gutt, Adam Myjak czy malarze: Robert Macie-
juk, Pawet Susid, Tomasz Ciecierski, Ryszard Grzyb i Wio-
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dzimierz Jan Zakrzewski (wystawa Malarze wobec obrazow).
Cykl wystaw dedykowanych gléwnym artystycznym me-
diom realizuje tu Stach Szabtowski, zapraszajgc do galerii
takich artystow jak Wojciech Bgkowski, Norman Leto, Iza
Tarasewicz, Agnieszka Polska czy Radek Szlaga. Wydaje sie,
ze Pawel Nowak znalazl optymalny przepis na prowadze-
nie uczelnianej galerii — mozna zamkna¢ go w réwnaniu:
LNajwazniejsi artySci zwigzani z uczelnig plus otwarcie na
lokalng scene artystyczng réwna sie sukces”. Podobng ran-
ge maja chyba tylko Zona Sztuki Aktualnej oraz gdanskie
taznia z projektem Inkubator i — niegdy$ — Wyspa. W tym
kontekscie trzeba tez wspomnie¢ o wystawie dyplomowej
Coming Out organizowanej poza akademia, imprezie o du-
zym oddzwieku medialnym i precyzyjnej selekgji prac. Nie
jest to — znowu: niestety — norma. W Warszawie niezwykle
dynamicznie dziafa takze studencka galeria Turbo.

Oczywiscie warszawska akademia boryka sie z szere-
giem problemoéw, ktére nalezy jednak uznac za typowe dla
wszystkich uczelni sztuk pieknych w Polsce — a moze dla
systemu edukacji w ogoéle. Znamy je na pamiec: finanse,
biurokragcja, finanse, skostniate struktury, finanse... Nato-
miast problemy, o ktérych byla mowa we wstepie niniej-
szego tekstu, zostaly, na ile to mozliwe, rozwiazane czy
przynajmniej wygaszone. Zreszta model, ktory sprawdza
sie w Warszawie — kumulowanie bardziej progresywnych
postaw na wydziatach ze stowem , media” w nazwie — jest
obecny takze na innych uczelniach. Tyle ze w stolicy wdro-
zono go z najwieksza konsekwencja, obudowujac dodat-
kowo szeregiem innych inicjatyw.

KRAKOW, GDANSK, KATOWICE, tODZ,
WROCLAW: AKADEMIE W BUDOWIE
Wr6émy od metafory fancucha goérskiego, od ktorej zaczat
sie ten tekst. Szczecin, Poznan i Warszawa to bez watpie-
nia szczyty tego masywu. W ich cieniu kryjg sie szkoly,
ktére rozbudowuja lub remontujg swoje siedziby, jednak,
przynajmniej na razie, nie idzie to w parze z tworzeniem
nowych struktur. Przykiad uczelni sztuk pieknych pokazu-
je, ze pozyskanie pieniedzy ze srodkéw unijnych to tylko
pierwszy krok na drodze mitycznego ,,rozwoju regionalne-
go”. Nowo powstale inwestycje trzeba jeszcze — bagatela

— wypelni¢ trescia.

W Katowicach rozpoczat sie proces budowy catkowi-
cie nowej siedziby ASP. Minimalistyczng, surowa w wyrazie
bryte zaprojektowata pracownia An Archi Group. Niemal
gotowe jest tez Centrum Nauki i Sztuki Akademii Sztuk
Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w todzi, ktére
pomiesci nowoczesng biblioteke, galerie oraz archiwum

uczelni. Na dziedzincu poznanskiego UA powstaje nowe
skrzydto, gruntownej renowacji poddano takze historycz-
ng fasade gmachu. W Gdansku dawny akademik zostat
przeksztalcony w Wydzial Grafiki, a ostatnio zmoderni-
zowano siedzibe gléwng uczelni. Tymczasem od grudnia
2012 roku funkcjonuje supernowoczesny budynek ASP we
Wroclawiu.

Centrum Sztuk Uzytkowych i Centrum Innowacyjnosci
[CSUiCl] - bo tak, chyba w nawigzaniu do unijnej nowomo-
wy, nazwano ten budynek — liczy siedem kondygnacji na-
ziemnych i jedng podziemna, mie$ci za$ sale dydaktyczne,
pracownie, studia ceramiki i szkla, a nawet mini-hute. Ale
ta osobliwa nazwa skrywa cos jeszcze — ot6z nowy oddziat
wroclawskiej uczelni nie wigze sie z powolaniem zadne-
go nowego wydzialu. Studenci nadal ucza sie na Wydziale
Malarstwa i Rzezby, Wydziale Grafiki i Sztuki Mediow, Wy-
dziale Ceramiki i Szkfa oraz Wydziale Architektury Wnetrz
i Wzornictwa. O kondycje dolnoslaskiej ASP pytam Pawta
Jarodzkiego, malarza, niegdys cztonka grupy Luxus, a obec-
nie kierownika Katedry Malarstwa Architektonicznego
i Multimediow na Wydziale Malarstwa i RzeZzby. — Oprocz
kierunkéw ,artystycznych” nasza uczelnia ma kilka wy-
dziatéw projektowych. Ztosliwi méwig nawet, ze nie jest
to sztuka, tylko rzemiosto artystyczne. Mam na mysli gtow-
nie ceramike i szkto. Co poza tym? Powstal zupelnie nowy
gmach, bardzo nowoczesny i wlasnie te kierunki otrzyma-
ly tam bardzo nowoczesne wyposazenie. Wreszcie mamy
piece do szkla i odlewnie metalu. Nasza pracownia tez sie
tam przeniosta i mamy piekna sale — moéwi Jarodzki.

Wroctaw, ,,miasto spotkan”, zapracowat sobie na opinie
metropolii dynamicznej, otwartej, przyjaznej studentom,
miodej duchem itp. To Wroctaw zostal Europejska Stoli-
ca Kultury 2016, to Wroctawiem od dekady nieprzerwanie
rzadzi polityk-legenda: prezydent Rafal Dutkiewicz. Jak na
tym tle wypada akademia? Niestety, blado. Na wroctaw-
skiej uczelni, poza Jarodzkim, Pracownie Malarstwa pro-
wadzi tez inny przedstawiciel Nowej Ekspresji i byly czto-
nek Totartu — Krzysztof Skarbek. Powotano réwniez nowy
kierunek o nazwie Mediacja Sztuki (specjalizacje Krytyka
Artystyczna i Kurator Wystaw) — tylez intrygujacy, co enig-
matyczny. Prace podjeli tam miedzy innymi Ewa Zarzycka
i Piotr Krajewski z WRO, ale na ocene przyjdzie jeszcze
poczekad, bo studia Il stopnia ruszyly w roku akademickim
2011/2012. Wroctawska akademia zaczela tez wspétprace
ze Zbigniewem Rybczynskim i... to chyba tyle. Nie udalo
sie zagospodarowac aktywnosci mtodego (dzi$ juz chyba
sredniego) pokolenia artystéw zwiazanych z Wroctawiem:
Laury Paweli, Olafa Brzeskiego, Krystiana ,TRUTHA” Cza-
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plickiego czy Stawomira ,,Zbioka” Czajkowskiego. Jak na
razie najbardziej chyba przyjaznym miejscem dla mtodych
pozostaje galeria BWA Wroctaw z oddzialami Awangarda
i Design. W tym (i nie tylko!) kontekscie duza nadzieje
mozna poktada¢ w Muzeum Wspotczesnym Wroctaw, kté-
re w ramach projektu Woliery oddato studentom i absol-
wentom cze$¢ swojej przestrzeni w czasowa dzierzawe.
Do mtodych artystow adresowany jest tez organizowany
rokrocznie festiwal Survival. Na samym ASP nieodmiennie
Swietnie radzi sobie za to Wydzial Szkfa i Ceramiki, kt6-
rego absolwenci zmieniajg oblicze polskiego dizajnu. Kla-
twa Wroctawia? Wydaje sie, ze raczej kapitat, ktory trzeba
pielegnowac — i wiasnie przez taki pry-
zmat nalezy ocenia¢ CSUiCIl, w ktorym

PRZYKLAD

Wszelkie przejawy tej ,innej” tworczosci wypychane sg
na margines zycia uczelni. Miejscem, w ktérym taki rodzaj
dziatan ma szanse na rozwdj, jest wtasnie Katedra Inter-
mediéw na Wydziale Rzezby — méwi Witkowski. Czy kate-
dra ma szanse stac sie wydziatem? Witkowski przyznaje,
ze wielokrotnie styszat o takich planach. Czas pokaze, czy
wiadze uczelni zacisng zeby i, biorgc przykiad ze swojego
krajana, powiedza ,nie chce, ale musze”. Bo scena arty-
styczna jest w Gdansku podzielona w sposéb, by tak rzec,
ontologiczny. Z jednej strony mamy dzialania Grzegorza
Klamana i Anety Szytak, Stocznie, Wyspe z Alternativa, Laz-
nie, ale takze zdobywajaca powoli uznanie Gdanska Galerie
Miejska 2 — z drugiej za$ konserwatyw-
ne srodowisko symbolizowane malo-
widtem Ostatnia wieczerza autorstwa

UCZELNI

najbardziej dopieszczono wiasnie wy-
dzialy projektowe.

SZTUK PIEKNYCH PO-

Macieja Swieszewskiego. Dla jednych

Wroclaw ma nowg siedzibe, ktora,

KAZUIJE,

ZE PO- powro6t arte polo zza grobu, dla innych

jak z lubo$cia przypomniano przy okazji
uroczystego otwarcia, ma ,ponad hek-

ZYSKANIE PIENIEDZY

przyktad tryumfu malarstwa Nowych
Dawnych Mistrzéw — co by nie méwic,

tar powierzchni”, a wiec ,prawie tyle

ZE SRODKOW UNIJ-

faktem jest, ze to tworczos¢ prof. Swie-

samo, co metraz wszystkich budynkéow

NYCH

szewskiego, a nie prof. Klamana, nalezy

TO TYLKO

Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku”.
Ale to w Gdansku znajdziemy jedna

PIERWSZY KROK NA

uznac za faktyczny (i chyba pozadany)
symbol gdanskiej uczelni.

z najciekawszych jednostek akademi- pRODZE MITYCZNE- W pozostalych placowkach zmiany
ckich w Polsce: Katedre Intermediow sa na tyle niewielkie, ze pozostaja, jak
wchodzacg w obreb Wydziatu Rzezby. GO ,ROZWOJU RE- sie wydaje, bez znaczenia w akademi-
Grzegorz Klaman i Witostaw Czerwon- GIONALNEGO”. NOWO ckiej hierarchii. Brakuje im zaréwno
ka, profesorowie prowadzacy najwaz- POWSTALE INWESTY- symbolicznego, instytucjonalnego i ar-

niejsze pracownie wchodzace w sktad
jednostki, zaprosili do wspétpracy arty-

CJE TRZEBA JESZCZE

tystycznego zaplecza Katedry Interme-
diéw, jak i rozmachu wroctawskiego

stow mlodszego i Sredniego pokolenia,

— BAGATELA - WYPEL-

CSUICI. W Katowicach otwarcie na

miedzy innymi Bogne Burska, Angelike

NIC TRESCIA.

srodowisko mtodej sztuki symbolizu-

Fojtuch, Macieja Salomona, Mariusza
Warasa, Konrada Pustote i Adama Wit-
kowskiego. Ten ostatni, chociaz formalnie zatrudniony na
Wydziale Grafiki, na Intermediach prowadzi dwie pracow-
nie: Podstawy Grafiki Multimedialnej oraz Podstawy Audio.
Na podobnej zasadzie na Intermediach wyktadaja Waras,
Salomon czy Fojtuch. Ta osobliwa sytuacja pokazuje tylez
olbrzymi potencjat katedry, co niemoc samej akademii, kt6-
ra nie potrafi zdyskontowac legendy i dorobku tego miej-
sca. O ocene polityki uczelni pytam Adama Witkowskiego.
— Moja ocena sytuacji panujgcej wewnatrz catej akademii
nie moze by¢ jednoznaczna. Moge jednak stwierdzi¢, ze
z punktu widzenia artysty zaangazowanego w dziafania
dalekie od tradycyjnego malarstwa sztalugowego, pro-
jektowania plakatéw teatralnych czy rzezbienia w glinie,
ogolny obraz gdanskiej akademii nie wyglada najlepie;j.

je Szymon Kobylarz, ktéry od 2007
roku piastuje stanowisko asystenta
w pracowni prof. Zbigniewa Blukacza. Niezwykle ciekawie
prezentuje sie tez pracownia malarstwa w nieszablonowy
sposob zdefiniowana przez Andrzeja Tobisa.

O sytuacje na katowickiej ASP pytam Kobylarza, ktory
o macierzystej uczelni wypowiada sie cieplo, jednak zda-
je sobie sprawe, ze mozna tu sporo zmieni¢. — Brakuje
wiekszego otwarcia na inne $rodowiska tworcze, na ludzi
niezwigzanych z katowicka uczelnig oraz na instytugje nie-
akademickie. Podejmowane sg dorazne proby polegajace
na organizowaniu jednorazowych spotkan czy warsztatow
z artystami i innymi ludZmi zwigzanymi ze Swiatem sztu-
ki, jednak nie maja one charakteru dtugofalowego i syste-
mowego — wylicza artysta. Nie zmienia to jednak faktu, ze
katowicka uczelnia zwraca uwage dalekimi od schematu
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SZUM-NR 1

charakterystykami pracowni malarskich i rysunkowych,
a takze drobiazgami w rodzaju billboardowej kampanii re-
klamowej z pracami studentéw oraz przejrzystej i komuni-
katywnej strony internetowej — co niestety nie jest regufg.
Pamietajac, ze w Katowicach Wydziat Artystyczny liczy tyl-
ko dwie katedry (malarstwa i rysunku), gérnoslgska akade-
mia zaczyna jawi¢ sie jako kameralna uczelnia z potencja-
tem. A kiedy dodamy do tego nowa siedzibe, towarzystwo
Ronda Sztuki i miejsc takich jak KATO, zaczyna wygladac
to zupelnie niezle.

Zgola inaczej sytuacja rysuje sie w Lodzi — na akademii
im. Wladystawa Strzeminskiego cieniem kfadzie sie ogdl-
na sytuacja miasta, ktére juz zapracowato sobie na miano
,polskiego Detroit”. Wedtug réznych szacunkéw z todzi
w ostatnim czasie wyjechalo 5 do 10 procent populacji
(35-70 tys. os6b), a w najblizszych latach chce to zrobié
nawet jedna trzecia t.odzian! Tego typu statystyki i progno-
zy — nawet zakladajac, ze sa mato precyzyjne — z pewnos-
cia nie sprzyjaja dtugofalowym planom

Tkaniny i Ubioru. Natomiast za niewykorzystany potencjat
nalezy uznac sasiedztwo Muzeum Sztuki i MS?. Wnioski?
Jak na uczelnie potozong godzine drogi od Warszawy, 16dz-
ka akademia musi wtozy¢ podwojny wysitek w wykreowa-
nie spojnej, oryginalnej oferty. Bo studenci i tak zagtosuja
nogami, a wynik rachuby ,Warszawa czy £.6dz” zdaje sie
by¢ oczywisty. Szczegoélnie, ze koncepcja Nowego Cen-
trum Lodzi ciggle jest w fazie realizacji — na razie EC1 Lodz-
Miasto Kultury zostalo tzw. pierwszym partnerem tédzkiej
ASP. Dobre i to.

Kiedy podczas debaty Krakow nie jest juz polskq stolicq kul-
tury zorganizowanej przez Radio Krakéw minister Bogdan
Zdrojewski wzdychat do nowych Szymborskich, Mitoszow,
Nowosielskich czy Matejkéw, Facebook kpit: ,,Jak to »juz«
nie jest?”. A jednak w dziedzinie sztuk wizualnych grod
Kraka ma sie czym pochwali¢, bo to wtasnie krakowska aka-
demie konczyli najwazniejsi polscy malarze debiutujacy po
1989 roku: Rafal Bujnowski, Marcin Maciejowski, Wilhelm

Sasnal i Jakub Julian Ziétkowski — a to

i optymistycznym wizjom. Z tLodzi TO TWORCZOSE tylko najgltosniejsze nazwiska. Problem
wyprowadzaja sie tez artySci — z pracy N w tym, ze nie znajdziemy ich na listach
na tamtejszej akademii zrezygnowali PROF. SWIESZEW- zatrudnienia macierzystej uczelni. To
Aleksandra Ska i Kamil Kuskowski. Zja-  SKIEGO, A NIE niepojete, jak mozna zaprzepascic taki
V\{isko migragji wyldadow'céw i studen- PROF. KLAMANA, l.<apital, ale po raz kolejr.ly okazuje s?e;:
tow zawsze bylo czym$ normalnym, - — e Polak potrafi. Sytuacja krakowskiej
ale obecnie nasilito sie — uczelnie zro- NALEZY UZNAC asp jest o tyle szczegolna, ze ostatnig
zumialy, Ze muszg zabiegac o studenta, ZA FAKTYCZNY legendarng pracowni¢ prowadzit tu Je-
a studenci — ze mogg wybiera¢ w ca- rzy Nowosielski. Bujnowski i Maciejow-
tym wachlarzu ofert. | to kolejny wazny @ CHYBA ski ukonczyli Wydziat Grafiki, za$ Sasnal
punkt naszych rozwazan. POZADANY) SYM- i Ziotkowski pracownie prof. Leszka Mi-

Czy oznacza to, ze student prag- BOL GDANSKIEJ siaka, o ktérym absolwenci wypowiada-
nacy wyjs¢ poza triade, o ktérej wspo- ja sie w samych superlatywach, jednak,

UCZELNL.

minal Witkowski, nie ma czego szukaé
w Lodzi? Nie do konca. Pionierskim
przedsiewzieciem jest Pracownia Rysunku Koncepcyjnego
i Storyboardu prowadzona przez Krzysztofa Ostrowskiego
na Wydziale Sztuk Wizualnych (Katedra Malarstwa i Rysun-
ku). Szereg specjalistycznych pracowni oferuje tez powotla-
ny na tym samym wydziale w 2010 roku Zaktad Fotografii,
Filmu i Mediéw Cyfrowych. Student moze poznac tu tajni-
ki animagji lalkowej, filmu animowanego, a nawet $wiatla
LW teatrze, filmie i telewizji”. Jak wida¢, blisko$¢ Filmow-
ki zobowigzuje. Zwraca tez uwage Zaklad Teorii i Historii
Sztuki — znowu na Wydziale Sztuk Wizualnych. Ucza tu
miedzy innymi prof. Ryszard Kluszczynski, prof. Grzegorz
Sztabinski, dr Kazimierz Piotrowski czy dr Lukasz Guzek
(intrygujacy przedmiot Aktualia sztuki). Osobnym kapita-
tem Lodzi jest niejako naturalny dla tego miasta Wydziat

patrzac z zimnym dystansem, postawa

primum non nocere to troche za malo,
zeby z mur6ow krakowskiej uczelni przepedzi¢ duchy J6ze-
fa Mehoffera i Jacka Malczewskiego (z catym szacunkiem).
Jak wida¢, trudno by¢ prorokiem we wiasnym miescie, ale
z drugiej strony nie tylko krakowska uczelnia cierpi na nie-
dobor mtodej kadry na wydziatach stanowigcych ,twarde
jadro” akademii. Na razie, od niemal dekady, awangarda
na Wydziale Malarstwa jest Pracownia Interdyscyplinarna Il
prowadzona przez Grzegorza Sztwiertnie i Zbigniewa Sa-
taja. W 2012 roku powstat tez Wydziat Intermediow, gdzie
szczegblng uwage zwraca Pracownia Sztuki Performance
kierowana przez prof. Artura Tajbera, jednoczes$nie dzie-
kana wydziatu. Tej trudnej dziedziny sztuki studenci moga
uczy¢ sie miedzy innymi u dr Artura ,,Artiego” Grabowskie-
go. Jak nie malarstwo, to moze performans?
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MALA STABILIZACJA. NARESZCIE

Zmiany na polskich uczelniach sztuk pieknych ilustrujg zna-
ng prawde: kto stoi w miejscu, ten sie cofa. Dotyczy to nie
tylko Poznania, cho¢ w wypadku tej szkoly jest to szcze-
go6lnie wyrazne, bo UA jeszcze ,paruje” po najgoretszym
okresie od dobrych kilkunastu lat. Ale ta energia zaraz sie
wytraci. Wiedza o tym pedagodzy ze Szczecina. — Zyjemy
w czasach okreslanych mianem stulecia kompetengji. Z da-
nych wynika, ze co szes¢ lat nastepuje podwojenie wiedzy,
co péttora roku dokonuja sie znaczne zmiany w technolo-
gii komputerowej, w Internecie co roku. Aktualnie szacuje
sie, ze pracownik powinien przekwalifikowac sie raz na 10
lat. We wspoélczesnej dydaktyce artystycznej chodzi prze-
de wszystkim o przygotowanie adeptéw do samodzielnej
pracy tworczej i dlatego Swiadomos¢ zachodzacych zmian
wymaga nowatorskiego podejscia do ksztalcenia, ktérego
niestety brakuje w skostniatych strukturach — méwi Alek-
sandra Ska. Kamil Kuskowski dodaje: ,Niezle znam prawo
o szkolnictwie wyzszym, w tym nawet poszczegoblne roz-
porzadzenia ministerialne. Potrafie wiec zaproponowac
akademii takie struktury, ktére w optymalny sposéb stuzy¢
beda ksztalceniu studentéw, a jednoczesnie — stymulowac
rozwdj kadry”. To réwniez nowos$¢: ,nowi akademicy” pre-
cyzyjnie lokuja miejsca, w ktérych uczelniany mechanizm
zacina sie i nie akceptujg biurokratycznej inercji. W miej-
sce pasywnosci — niestety typowej dla akademii — pojawia
sie postawa aktywna.

Powyzsze przyktady pokazuja, Ze sita drzemie w nowych
strukturach: pracowniach, wydziatach, w koncu catych
szkotach. Uderza, jak wazne jest wsparcie wtadz uczelni —
lub jego brak. Szczegoélnie dobrze widac to na przykladzie
Warszawy, gdzie zmiana rektora — prof. Ksawerego Piwo-
ckiego zastapil prof. Adam Myjak — dokonata sie w sposéb
plynny i w zaden sposéb nie wplyneta na funkcjonowanie
nowych jednostek. Przeciwnie — mozna mowic raczej o kon-
tynuagji kierunku wytyczonego przez prof. Piwockiego, za
ktorego kadencji powotano dwa najwazniejsze projekty
stolecznej uczelni: Wydzial Nowych
Medioéw i Scenografii oraz Wydziat Za-

teraz wyrazne, wzmocni sie wraz z apogeum nizu demo-
graficznego. Do tego argumentu dodajemy jeszcze jeden:
uczelni sztuk pieknych jest w Polsce po prostu bardzo
mato. To zupetnie inny ,,rynek” (cho¢ méwimy o uczelniach
panstwowych) niz w przypadku szkét humanistycznych czy
rozmaitych ,,akademii zarzadzania” — w tym wypadku ko-
mercjalizacja szkolnictwa nie zadziatala. Najbardziej dyna-
miczne szkoly juz dzi$ ,wysysaja” wykladowcow z innych
uczelni badzZ obsadzajg wakaty mtodymi, ale uznanymi juz
artystami. Aby obraz sie dopetnil, ci ostatni jednak musza
stang¢ na tle klasykéw polskiej sztuki najnowszej: moz-
na bowiem zatozy¢, ze nowych studentéw niekoniecznie
przyciagng post-kapistowskie pracownie, za to prawie na
pewno zrobig to tacy twércy jak Batka, Klaman, Tarasewicz
czy Knaflewski. Tym bardziej, ze w systemie bolonskim stu-
dent moze zmieni¢ pracownie juz po trzech latach nauki
— jeszcze kilka lat temu taka operacja byla o wiele bardziej
ucigzliwa. I jeszcze jedno: warto pamieta¢, ze konkurencjg
sg dzi$ takze uczelnie zagraniczne.

Pozostaje zapytac, jak i czy w ogdle posada na uczel-
ni wplywa na tworczos¢ artystow, ktorzy nie tak dawno
debiutowali. Faktem jest, ze tytularnymi akademikami zo-
stajg coraz miodsi twércy, a szkoly siegaja po nich z coraz
wiekszym refleksem. Zorka Wollny méwi wprost: ,Tak, to
praca jaka lubie, ciagly kontakt z ludzmi i weryfikowa-
nie swoich umiejetnosci, a przy tym baza, ubezpieczenie
itd. Pozostalte sze$¢ dni w tygodniu nie jestem akademi-
kiem”. W podobnym tonie wypowiada sie Szymon Koby-
larz: ,,Prace na ASP podjatem dlatego, ze gwarantowata mi
stala pensje i ubezpieczenie, ale takze, co réwnie wazne,
mozliwosci rozwoju, cho¢by w postaci otwarcia przewodu
doktorskiego”. Czy mala stabilizacja stepi krytyczne ostrze
sztuki mtodych artystow? Wydaje sie, ze wrecz przeciw-
nie: to raczej szansa dla tych, ktérzy tworza w ,,trudnych”
rynkowo mediach. | o ile powszechny system ubezpieczen
dla artystéw to ciagle mzonki, o tyle posada na akademii
—juz nie.

Co ciekawe, sami akademicy ge-
neralny obraz polskich uczelni sztuk

rzadzania Kulturg Wizualng. Przy tym AKADEMIKAMI ZO- pieknych malujg w ciemnych barwach.
ostatnim wlasnie zostala powolana STAJA CORAZ - 0Ogolnie sytuacja polskich uczelni arty-
fundacja, ktéra — dradzi¢ juz t A h jest nieciel —moéwi Kamil
undagja, ktora — czas zdradzi¢ juz t¢ . pay OpSI TWORCY, stycznych jest nieciekawa — méwi Kami

tajemnice — jest wydawcg niniejszego

A SZKOLY SIEGAIA

Kuskowski. — Mysle ze wiekszo$¢ ASP

magazynu.

NICH Z CORAZ

funkcjonuje w przestarzalym modelu,
w ktérym absolutnie bym sie nie od-

nalazta — dodaje Zorka Wollny. Lukasz

REFLEK-

Czy tego chcemy, czy nie, bezpo- PQ
srednig konsekwencja opisanych po-

oA OnSEAWEnta OPIEIVCY PO WIEKSZYM
wyzej zmian jest zjawisko konkuren-
cyjnosci uczelni sztuk pieknych. Juz SEM.

Skapski na pytanie o ocene polskich
uczelni artystycznych odpowiada kroét-
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ko: ,,Jak najgorsza”. — Mysle, ze pol- NIE MA JUZ
skie akademie ciagle nie sg w stanie

nadazy¢ za najnowszymi zjawiskami POWROTU DO
w $wiecie sztuki i potrzebuja wiecej ~LAT 90. czy
czasu na zaakceptowanie i przyswo-  OQKRESU SPRZED
jenie sobie tych zjawisk — ocenia Ko-

bylarz. | jeszcze glos Radka Szlagi: DEKADY, A WIEC
»Czesci kadry brakuje elementarnej RADYKALNEGO WY-
wiedzy o tym, co dzieje sie na Swie- OBCOWANIA UCZELNI
cie, a do tego czeste jest przekonanie,

ze Internet to wymyst szatana. Ostat- SZTUK PIEKNYCH
nio zatrudnia sie raczej artystow »za- 2 BIEZACEGO
sluiony.cb«, ktérz.y ucza jak f'r'la.lowac' ZYCIA ARTYSTYCZNE-
dzbanki i szmatki. To oczywiscie jest

cenna umiejetnos¢”. GO. AKADEMIE

A jednak wydaje sie, ze cytowani

W__ WIEKSZOSCI ZRO-

wyzej artysci ulegli syndromowi czto-
wieka, ktory, stojac w Srodku lasu, wi-

ZUMIALY, ZE NIE MOGA

DLUZE)

dzi tylko pojedyncze drzewa, ale nie

OBRA-

ogarnia calosci. Tymczasem podobne

ZAC SIE NA RZECZY-

oceny pasujg raczej do sytuacji sprzed

WISTOSC.

PYTANIE

kilku-kilkunastu lat. Dzi§ nie ma juz
powrotu do lat 90. czy okresu sprzed

NIE BRZMI WIEC JUZ

dekady, a wiec radykalnego wyobco-
wania uczelni sztuk pieknych z bie-

4CZY”,

ALE

»KIE-

DY”.

zacego zycia artystycznego. Obecnie
akademie i Swiat zewnetrzny prze-
nikaja sie, cho¢ ciagle jeszcze w niewystarczajgcym stop-
niu. Ale opisane w tym tekscie inicjatywy — nowe wydzia-
ly, dynamiczne galerie uczelniane, magazyny, wspotpraca
z innymi instytucjami — pokazujg, ze nic juz nie odetnie
uczelni sztuk pieknych od sceny artystycznej. Symboliczny
jest tu status ,,Kowalni” — u zarania transformacji jedynego
bastionu postaw progresywnych, a obecnie jednej z kilku
pracowni dostepnych studentom na nowym wydziale. Bo
na polskich uczelniach sztuk pieknych nigdy nie byto tak
dobrze, chociaz, powtérzmy, ciagle jesteSmy daleko od
idealu. Ale wystarczy spojrzec z szerszej perspektywy, zeby
zamiast pojedynczych drzew — jednym z nich byla wtasnie
»,Kowalnia” — zobaczy¢ las, i to catkiem dorodny. Procesu
zmian nie da sie juz powstrzymac: ruchy tektoniczne nie-
ubtaganie wypychaja kolejne masy ziemi na powierzch-
nie. Dwadziescia lat (!) po dyplomach Kozyry i Althamera
— obronionych w tejze ,Kowalni” — to wizja prof. Kowal-
skiego uznawana jest za jeden z fundamentéw polskiej
sztuki i pedagogiki artystycznej. Akademie w wiekszosci
zrozumialy, Ze nie moga dluzej obrazac sie na rzeczywi-
sto$¢. Pytanie nie brzmi wiec juz ,,czy”, ale ,kiedy” opisy-
wany tu proces sie dopetni i catkowicie znikng mankamen-

ty wymieniane przez Kobylarza, Szlage
czy Knaflewskiego. Niedawno doktorami
sztuk zostali Artur Zmijewski, Katarzyna
Kozyra i Anna Molska. Na razie nie pracu-
ja jako dydaktycy. Na razie...

Kilka lat temu w tekscie Pochwata Aka-
demii po6t zartem, pot serio pisalem, ze im
bardziej konserwatywna uczelnia, tym
lepiej, bo student ma sie wobec czego
(i kogo) buntowac. Wszak zgodnie z za-
sada wylozong przez Jacquesa Lacana,
a spopularyzowana przez Slavoja Zizka,
»kiedy Boga nie ma, wszystko jest zabro-
nione”; przy czym ,,B6g” to kazda domi-
nujaca instancja: religia, panstwo, szkota,
urzad... Jesli znika Zrédlo opresji — jesli
»,Boga nie ma” — jednostka nie moze sie
wyemancypowac. A jednak mimo wszyst-
ko dobrze sie stato, ze na polskich uczel-
niach sztuk pieknych teokracje zastgpita
juz demokracja.g
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Magdalena Frackowiak ma na sobie bizuterie z kolekcji Ania Kuczyriska for YES
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Odkryj doskonaty niepowlekany papier graficzny
Amber to przyjazny, wysokiej jakosci papier niepowlekany, na ktérym zawsze mozna polegad.

Dzieki szerokiej ofercie gramaturowej ma bardzo wiele réznych zastosowan.
Wiecej o papierze Amber dowiesz si¢ na stronie www.arcticpaper.com/pl/amber
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FELIETON

cCaLY NaROD
LERI 5WOJA
GTOLICE

tekst: Lukasz Izert, Kuba Maria Mazurkiewicz
(zespolwespol.org)

SkonczyliSmy studia na warszawskiej akademii. ZostaliSmy
absolwentami Pracowni Struktur Mentalnych. Byla to nie-
istniejgca fizycznie struktura, powotfana do zycia oddolnie
przez studentéw, niezalezna od wykladowcoéw i admini-
stracji. W ramach PSM-u spotykalismy sie, dyskutowalismy
na wybrane tematy i wydawaliSmy pismo. Wszystkie nasze
przedsiewziecia taczylo to, ze dotyczyly bliskiego nam oto-
czenia. Przez ,bliskie nam otoczenie” rozumiemy z jednej
strony Srodowisko akademickie, z drugiej za$ Swiat ze-
wnetrzny.

Ten ostatni czesto definiowany jest wobec akademii
jako sie¢ instytugji artystycznych. Dla nas sg to miejsca,
z ktérych pochodzimy, w ktérych mieszkamy i ktére nas
w rézny sposéb dotycza. Swiat zewnetrzny to takze rézne-
go rodzaju spotecznosci — rodzina, sasiedzi, znajomi i nie-
znajomi ludzie, ktorych mijamy na ulicy. Akademia i Swiat
zewnetrzny nieustannie sie przeplatajg. Nie sg to osobne
Swiaty, ale zywy organizm.

Akademia jest dla nas modelem, na przykiadzie kté6-
rego mozna bezposrednio zaobserwowac ogélne proble-
my, z jakimi boryka sie cale spoteczenstwo. Na podstawie
praktycznego rozpoznania i gruntownej analizy, ktorg
przeprowadziliSmy w czasie studiéw, uznaliSmy, ze gtéwng
bolaczka uczelni jest niedobor postawy prospotecznej i od-
powiedzialno$ci publicznej zaré6wno wsréd profesorow,
jak i studentéw. Nie rozwigzemy tej kwestii poprzez ze-
wnetrzng modernizacje, wymiane kadry czy od$wiezenie
wizerunku. Problem lezy bowiem w swiadomosci kazdego
z nas. Wydaje nam sie, ze taki stosunek do $wiata jest cha-
rakterystyczny nie tylko dla srodowisk artystycznych, ale
dla calego naszego spoteczenstwa.

Za przyktad moze postuzy¢ problem kup niesprzatanych
przez wiascicieli srajacych pieskow. Niesprzatnieta kupa,
nawet schowana pod $niegiem, moze stac sie w przyszio-
$ci przyczyna czyjej$ krzywdy. Niesprzatanie po swoim psie
jest objawem braku zaangazowania we wspolne sprawy.
Wiasciciel psa jest jak obywatel, ktory ma rézne zajecia,
zawod i zwigzane z nim powinnosci. Pies jest jak praca —
rzecz raczej lubiana, czasem lekko meczacy obowiazek. To
oczywiste, ze psa trzeba wyprowadzac. Pies na spacerze
robi kupe, ktéra nie wchodzi juz w zakres pracy wiascicie-
la. Kupa w zyciu cztowieka sg sprawy publiczne i dziatania
na rzecz wspolnoty, ktére wymagajq zainteresowania nie
tylko swoimi problemami. W kupe mozna wdepna¢ i po-
brudzi¢ sobie but. Pojedynczy egzemplarz nie jest jeszcze
zbyt uciazliwy. Jednak kiedy odchody zasmieca caly chod-
nik, zaczyna robic¢ sie nieprzyjemnie.

Czesto odpowiedzialno$¢ za brud zrzuca sie na ze-
wnetrzne instytucje. Obywatel z gory zaklada, ze to do
kogo$ innego nalezy podjecie dzialan w tej sprawie. W ten
sposob zaczynamy $lepego ufac specjalistom, ktérzy majg
wyreczaé nas w obowiazkach spotecznych. Jesli rozbudzimy
w sobie swiadomos¢ wlasnej mocy sprawczej, to poczyni-
my krok w kierunku budowania spoteczenstwa, w ktérym
obywatele dziafaja na rzecz wspoélnego dobra.

Pewnie niejeden czytelnik zastanawia sie — 0o co wam
chodzi? Przeciez powstaje bardzo duzo stowarzyszen i fun-
dacji, ktore zajmujg sie podobnymi problemami. Réwniez
w dziedzinie sztuki muzea i galerie realizujg programy spo-
teczne, wymyslajg i wdrazajg sposoby aktywizowania ludzi
spoza Srodowiska artystycznego. Oczywiscie, to przedsie-
wziecia godne szacunku. Jednak nie jest to pelen obraz
sytuacji, bo w Polsce bycie spotecznikiem powoli staje sie
nowym zawodem. Ludzie specjalizujg sie w dziedzinach,
ktére powinny zajmowac wszystkich obywateli.

Podobny sposéb myslenia funkcjonuje réwniez na
uczelniach artystycznych. Oczywistym wydaje sie, ze aka-
demia ksztalci artyste. Zastanéwmy sie jednak, czy oprocz
wpajania umiejetnosci technicznych albo zdolnosci do my-
$lenia zgodnego z obecnie obowiazujacymi trendami arty-
stycznymi, jedna z gléwnych misji uczelni nie powinno stac¢
sie ksztaltowanie postawy prospotecznej? Moze w progra-
mach nauczania brakuje po prostu madrze prowadzonych
lekcji wychowawczych?&

FELIETON s. 31
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OBIEKT KULTURY

HOLPOL =

NIl

FlROClx
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tekst: Filip Burno
fotografie: Nauzet Naranjo Martin, Lukasz Rusznica

1945: ,WYBURZAJMY XIX-WIECZNE KAMIENICE, BEZWARTOSCIOWE
ESTETYCZNIE RUDERY, WYLEGARNIE CHOROB!”

1989: ,,NIE WARTO CHRONIC PRL-OWSKIEJ ARCHITEKTURY,
TYCH WSTRETNYCH, SZARYCH PUDEL!’

2013: ,,POSTMODERNIZM? RACZEJ KICZOWATY, BEZWARTOSCIOWY PLASTIK
PIERWSZYCH LAT TRANSFORMACII, TEGO NIE WARTO CHRONIC!”

W 1991 roku grupa kapitalowa Zygmunta Solorza zlecifa
budowe pierwszego od lat 30. XX wieku domu handlowe-
go we Wroctawiu. Solpol zostat zaprojektowany w piec dni
i kosztowat okoto 5 milionéw dolaréw. Czteropietrowy
budynek wzniesiony na dzialce po neorenesansowej ka-
mienicy stal sie cze$cig sekwengji historycznych budowli
przy ulicy Swidnickiej: klasycystycznego gmachu Opery
Wroctawskiej, neobarokowego hotelu Monopol i gotyckie-
go kosciota $w. Doroty. Chociaz Solpol nie nawigzuje for-
malnie do przedwojennej budowli, to odwoluje sie do typu
naroznej XIX-wiecznej kamienicy z wiezyczka.

Solpol budzit kontrowersje od chwili otwarcia 6 grudnia
1993 roku. Razifa szczego6lnie kolorystyka: r6z w ptytkach
na elewagji, fiolet w szczeblinach i trojkatnych elementach
podkreslajacych naroznik, grynszpan w kolumnach i stalo-
wych ramach uwypuklajacych schodkowe formy w bocz-
nych elewacjach. Kompozycje uzupetnialy logotypy ,,Sol-
pol” kojarzace sie z czotéwka Miami Vice.

Gléwny projektant Wojciech Jarzabek deklarowat, ze Sol-
pol nawiazuje do zastanego kontekstu urbanistycznego.
»Kazdy element architektoniczny domu towarowego na-
wigzuje do wygladu sasiednich budynkéw” — ttumaczyt
architekt. Mimo to, Solpol nie jest przyktadem nurtu kon-
tekstualistycznego w architekturze postmodernistycznej;
to raczej niesforne, pézne dziecko amerykanskiej koloro-
wej postmoderny rozrabiajace w miejskim salonie starego
europejskiego miasta. Budynek nawigzuje do nurtu zapo-
czatkowanego przez Michaela Gravesa. Solpol ze swoimi
gryzacymi sie pastelami to architektura jakby przeniesiona
z Florydy czy Santa Monica, wyraZnie inspirowana mocny-
mi (ale i petnymi ironii, gry, zabawy forma) kapitalistyczny-
mi archiznakami, ktére mozna dojrze¢ nawet z autostrady.
Jarzabek, absolwent Politechniki Wroctawskiej, od 1978
pracowal w Kuwejcie. Znat doskonale nie tylko nowoczes-
ne techniki i metody projektowania (ArchiCad!), ale takze
trendy $wiatowej architektury.

OBIEKT KULTURY
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Solpol, wy$miewany, nazywany ,gaudipolo”, a ostatnio
przez Filipa Springera oskarzany o zapoczatkowanie ,,pa-
stelozy” w Polsce, pozostaje §wiadomym nawigzaniem do
architektury, dizajnu oraz mody lat 80. i poczatku lat 90.
XX wieku. Obok warszawskiego hotelu Sobieski (1992)
jest to najlepszy polski przykitad eskapistycznego, hedo-
nistycznego, kolorowego postmodernizmu, ktéry naro-
dzil sie na przelomie lat 70. i 80. ubieglego wieku — nie
tylko w pracach Gravesa, ale takze w dizajnie wloskiej
grupy Memphis, grafikach tzw. Szkoly San Francisco czy
kreacjach Thierry’ego Muglera i Bernarda Perrisa. Tyle ze
Solpol nie jest importem (jak stoteczny hotel); ma za to
charakterystyczne rozbicie formy, ,wewnetrzne zréznico-
wanie — jak gdyby poszczegolne elementy dziefa rozpra-
szala jaka$ antygrawitacyjna sita ponowoczesnosci” — jak
pisat Fredrick Jameson, analizujac Piazza d'Italia. Jednak to,
co w Solpolu bylo $wieze — bezceremonialno$¢ krzykliwej
amerykanskiej postmoderny przy jednoczesnych pozorach
,hawiazywania dialogu z kontekstem” (co zbliza Solpol do
Saalgasse we Frankfurcie nad Menem) — w nastepnych la-
tach zostalo zbanalizowane przez samego architekta i ar-
mie nasladowcow.

Zygmunt Solorz-Zak zadecydowal niedawno o wy-
burzeniu Solpolu. Deklaracja biznesmena nie wzbudzita
protestow towarzyszacych zwykle niszczeniu ,ikon mo-
dernizmu” doby PRL-u. Solpol nie jest juz lubiany przez
wroctawian. A przeciez w mikotajki 1993 roku otwarcie
sklepu byto wydarzeniem. W relagji ,Wieczoru Wroctawia”
znajdziemy opis imprezy z biznesmenami, lokalnymi poli-
tykami i modelkami. ,,Najnowocze$niejsza placowka w na-
szym miescie” — pisano w artykule Europa na Swidnickiej.
Chwalono klimatyzacje, ruchome schody, sie¢ wewnetrz-
nej telewizji oraz ,,standard obstugi, jaki do tej pory znali-
$my jedynie z doméw towarowych potozonych na zachéd
od Odry”. W postpeerelowskim szarym Wroctawiu Solpol
byt jak kreacje z Dynastii, jak lasery w musicalu Metro, jak
sterta sprzetu RTV-AGD w Kole Fortuny. Obiecywat rozkosz
konsumpgji. Oznajmiat, a wlasciwie krzyczat: ,, JesteSmy juz
Zachodem!”. Dzi$ na forach internetowych przewazaja gto-
sy poparcia dla wyburzenia Solpolu. Sam budynek faktycz-
nie stal sie przestarzaly — brakuje miejsc parkingowych,
zaplecza dostawczego, metalowe elementy rdzewieja,
odpadaja ptytki. Pamietajmy jednak, ze renowacja Dworca
Centralnego (i innych budynkoéw z tego okresu) pokazala,
ze lepiej umy¢ niz zburzy¢.

Solpol wydaje sie skazany na zapomnienie takze z inne-
go powodu. Musi znikna¢ z miejskiego salonu, bo to znak
czaséw, budynek-symbol przypominajacy o poczatkach

polskiej transformacji ustrojowo-ekonomicznej, o wstydli-
wym czasie kapitalizmu pierwszej polowy lat 90. Nieche¢
do Solpolu nalezatoby wiec ttumaczy¢ zbiorowym wsty-
dem - za handel w szczekach, za amarantowe marynarki
i czarne mokasyny, za skoéroplastyke z butikéw, kolejki do
pierwszego baru McDonald’s i glosy oddane na Tyminskie-
go. Los budowli wydaje sie by¢ przesadzony.®

w POSTPEERE-
LOWSKIM, SZARYM
WROCLAWIU SOLPOL

BYL JAK KREACIE
Z DYNASTII, JAK LA-
SERY W MUSICA-

LU METRO, JAK STER-
TA RTV-AGD W KOLE
FORTUNY.

SOLPOL

Wroctaw, ul. Swidnicka 21/23
fot. Lukasz Rusznica
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Jesli poziom konkursu na projekt Pawilonu Polonia mierzy¢
stopniem tajemniczosci, to tegoroczna edycja z pewnoscig
bije wszelkie rekordy. Obrady — teoretycznie — zawsze sg
tajne. Ale w tym roku jurorzy, zwykle skorzy do rozmowy,
konsekwentnie zasfaniali sie regulaminem, niepamiecia,
brakiem czasu, a nawet poziomem zgloszonych prac (,,Nie
ma o czym méwic”). Kuratorzy projektow — prawie wszyst-
kich za wyjatkiem zwycieskiego — takze chcieli pozostac
anonimowi. Mozna to tlumaczy¢ wsciekloScia przemiesza-
na z ogolnym rozzaleniem i poczuciem porazki. Nie chca,
bo nie moga, bo staraja sie chronic¢ artystéw i pragng zrea-
lizowac projekt wystawy gdzie indziej, tym razem bez kon-
tekstu biennale. Ten ostatni scenariusz wydaje sie jednak
najmniej prawdopodobny. Z obserwacji poprzednich edycji
wynika, ze zaledwie jedna na dziesie¢ zgloszonych wystaw
zostaje zrealizowana poza konkursem.

Sposrod wszystkich kuratorow, do

CHOC BIENNALE OD-

Cho¢ biennale odbywa sie co dwa lata, to polskim zwycza-
jem jest utrzymywanie catego srodowiska w napieciu az do
ostatniej chwili. Gdy jury wybierze juz projekt, zwyciezcy
(kuratorzy i artysSci) stajg przed prawdziwym tour de force
— muszg przygotowac w nieco ponad kwartat najbardziej
oczekiwang ekspozycje roku. To sytuacja na tyle absurdal-
na, ze niektorzy kuratorzy nie biorg udziatu w konkursie,
poniewaz, jak sami mowig, w takich warunkach powaznie
pracowac sie nie da.

Tryb last minute wynika z dwoch powigzanych ze sobg
czynnikéw. Po pierwsze, jak zwykle winna jest niewydol-
na biurokracja. Najtatwiej byloby zrzuci¢ wszystko na od-
powiedzialng za przeprowadzenie konkursu oraz nadzoér
nad przygotowaniem wystawy instytucje, czyli Narodowa
Galerie Sztuki Zacheta w Warszawie. To jednak nie do
konca sprawiedliwe oskarzenia, gdyz
de facto za formalne przygotowanie

ktorych udato mi sie dotrze¢, tylko tro-

BYWA SIE CO DWA

konkursu odpowiada Ministerstwo Kul-

je nie miato problemu z ujawnieniem

tury i Dziedzictwa Narodowego. Owo

. . . LATA, TO POLSKIM L .
swoich nazwisk: Tomasz Plata (projekt przygotowanie ciggnie sie miesigcami
wystawy Nicolasa Grospierre’a), An- ZWYCZAJEM JEST polega gléwnie na przetrzymywaniu
drzej Szczerski (Robert Kusmirowski) UTRZYMYWANIE CA- dokumentéw — regulaminu, budzetu
oraz Kaja Pawetek (Joanna Rajkowska). LEGO SRODOWISKA i wstepnej dokumentagji.

Pozostali woleli pozosta¢ w ukryciu.
Szanujac ich wole, skoncentruje sie na

W NAPIECIU AZ DO

Drugim czynnikiem opd6zniajacym
procedury konkursowe jest zalozenie

artystach. Artystach, ktorzy jak zwykle QSTATNIE)

przyjete przez polskich koordynatoréw,

CHWILL

sa w sytuacji najtrudniejszej. W koncu

to o ich nazwiskach — zgloszonych przez kuratoréw — dys-
kutuje jury. Chocby chcieli, nie moga pozosta¢ anonimo-
wi — chyba, ze zalozy¢ stuprocentowg tajnos¢ obrad, ale
w czasach Vatileaks trudno o takie standardy. W dodatku
jurorzy nie obraduja pod przysiega, cho¢ moze w przyszlo-
$ci sie to zmieni. Poki co wszyscy dzialamy w matym, licza-
cym moze nieco ponad setke ekspertéw srodowisku. Tu
tajemniczo$c jest raczej poza niz faktem.

O najwazniejszych pretendentach do nagrody dyskuto-
wano w kuluarach juz tego samego dnia, w ktérym zebrata
sie komisja konkursowa. Komentowano wyboér wystawy
Jozefa Robakowskiego na projekt rezerwowy, czyli niefor-
malne drugie miejsce. Plotkowano natomiast o wszystkich:
od juz wspomnianych Roberta Kusmirowskiego, Nicolasa
Grospierre’a i Joanny Rajkowskiej przez Pauline Otowska
i Wojciecha Bakowskiego po Slavs and Tatars. Méwito sie
tez o Christianie Tomaszewskim czy The Krasnals. Z anoni-
mowych zrédel wiemy, ze chetne do pracy w Wenegji byty
réwniez Zuzanna Janin, Goshka Macuga i Jadwiga Sawicka.
Nazwiska pozostatych uczestnikéw przepadly w mrokach
jurorskiej niepamieci.

ze konkurs nie moze zostac ogloszony
przed ujawnieniem przez wtloskich organizatoréw tema-
tu biennale. Tyle ze poznajemy go dopiero na rok przed
konkursowym wernisazem. Gtéwny kurator — w tym roku
w tej roli wystepuje Massimiliano Gioni — zaproponowat
artystycznemu $wiatu temat moze nie tak ogolny, jak jego
poprzednicy, ale mimo wszystko tatwo poddajacy sie inter-
pretacji: Il Palazzo Enciclopedico. Oczekujac na ogloszenie
tematu, polscy koordynatorzy konkursu maja nadzieje, ze
zastosowanie sie do propozycji gtéwnego kuratora zwiek-
sza szanse na wygrang. Problem w tym, ze w ostatnich la-
tach nagrody otrzymywaly pawilony najlepsze, a nie wpi-
sujace sie w dos¢ ogolnikowe hasto. Wydaje sie, ze nawet
praktyka polskiego jury — wiacznie z tegorocznym wybo-
rem wystawy Konrada Smolenskiego — wykazuje tendencje
jesli nie ignorowania, to do$¢ luznego podchodzenia do
tematu imprezy. Czy jest zatem sens zwlekac z rozpocze-
ciem procedur konkursowych?

W tym roku konkurs oficjalnie ogloszono w listopadzie,
termin nadsylania zgtoszen uptywal w grudniu, a komisja
zbierata sie w styczniu. Konrad Smolenski, Daniel Muzy-
czuk i Agnieszka Pindera mieli zatem troche ponad cztery
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miesigce na zrealizowanie najbardziej oczekiwanej wysta-
wy roku, a nawet ostatnich dwoch lat. Brzmi niezle? Polska
jako jedno z niewielu panstw prezentuje kuratoréw i ar-
tystow obecnych w pawilonie dopiero w roku, w ktérym
odbywa sie biennale. Inni albo uwijajg sie sprawniej z pa-
pierami, albo nie czekajg na Wtochow i rozpisuja konkursy
odpowiednio wczes$niej. W niektorych krajach w ogoéle nie
oglasza sie konkursu. Zamiast tego komisja wybiera komi-
sarza pawilonu i artyste, kt6rzy jej zdaniem najlepiej nada-
ja sie do przygotowania wystawy.

Teoretycznie wszyscy wiedza, ze nie tak powinna wygla-
dac praca nad Pawilonem Polonia, ale do tej pory jako$ nie
udato sie zmienic trybu pracy. Wrecz przeciwnie, konkursy
weneckie oglaszane sa coraz p6zniej. Moze ma to sens.
Wygrata w koncu propozycja o roboczym tytule Everything
Was Forever, Until It Was No More.

Zwycieski projekt Konrada Smolen- w

YM

kwestie akumulagji, klasyfikacji oraz porzgdkowania wie-
dzy, stawiajgc problem niedoboru i przesytu informagji,
a takze jak pisza kuratorzy: »spowalniania historii, zawie-
szenia jej bieguc. Jest to by¢ moze szansa na nowy pocza-
tek”.

Warto tez przypomnie¢ skfad jury, ktéremu przewod-
niczyta historyczka sztuki, a od niedawna réwniez kura-
torka, Anna Markowska. Do zespotu oceniajacego aplikacje
powolanego przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego weszli: Galit Eilat, Donata Jaworska, Joanna Kiliszek,
Grzegorz Kowalski, Anna Markowska, Luiza Nader, Anda
Rottenberg, Piotr Rypson, Jarostaw Suchan, Aneta Szyfak,
Krzysztof Wodiczko i Hanna Wréblewska.

Jury wybierato projekty w glosowaniach poprzedzonych
dyskusja nad poszczegoélnymi projektami. Zwyczajowo do
wyscigu stanely wystawy zaréwno indywidualnych arty-
stow, jak i kolektywoéw artystycznych (The Krasnals). Bar-
dzo rzadko zdarza sie, by kuratorzy przysytali na konkurs
pomyst wystawy grupowej. Raczej rozwazane sg za i prze-
ciw danej wystawy indywidualnej. Czy przyznac j za zastu-
gi arty$cie w Srednim wieku, czy tez da¢ szanse na rozwdj
kariery i zmotywowac¢ twoérce miodszego? Czy pokazac
prace wzglednie nowe, czy raczej postawi¢ na bezpieczng
ekspozycje dziet znanych? W tym roku szala zwyciestwa
przechylita sie na strone Smolenskiego, a Robakowski —
z planem retrospektywnej wystawy filméw przygotowanej
przez anonimowa kuratorke — po raz kolejny w swojej ka-
rierze zajal drugie miejsce.

Co ciekawe, niektorzy bardzo serio potraktowali po-
myst Gioniego (Robert Kusmirowski, Nicolas Grospierre),
inni poszli w strone przeciwng (Smolenski) badz w ogéle
nie potraktowali serio tematu ,patacu encyklopedyczne-
g0” (Robakowski). Cho¢ anonimowe, ciekawe wydajg sie
sprzeczne opinie juroréw, z ktorych jedni narzekali na ni-
ska jakosc¢ prac (,Wszystkie byly srednie, jakby pisane na
kolanie”), a drudzy podkreslali zaska-
kujaco wyréwnany i wysoki poziom

ROKU

skiego to, jak mozna przeczyta¢ w lako-
nicznym komunikacie jury, wieloelemen-

KONKURS OFICJALNIE

(,Dyskusja byta ozywiona, trudno byto
wybrac¢ najlepszy projekt z takiej ilosci

towa instalacja dzwiekowa, nawiazujaca

OGLOSZONO W  LI-

Swietnych propozygji”).

do wizji maszynowego, futurystycznego

Z mojej rozmowy z kuratorami

‘o '8 °  STOPADZIE, TER- _mo . Kurators

Swiata. Ogromne dzwiekowe konstrukgje zwycieskiego projektu wynika, ze jak-
wypelniajg nieomal klaustrofobicznie cata MIN NADSYLANIA kolwiek p6zno ogtaszany jest konkurs,
przestrzen pawilonu Polonia, koncentru- ZGLOSZEN UPLYWAL to jednak startujacy w nim kuratorzy

jac energie, wywolujac nieomal cielesny

W GRUDNIU, A KOMI-

i artySci przygotowuja sie do niego

rezonans w widzach-stuchaczach. Insta- SIA
lacja ewokuje poczucie emocjonalnego

ZBIERALA SIE

odpowiednio wczesniej, a swoja prace
traktujg powaznie. O wysokiej jakosci

niepokoju i napiecia, problematyzujac W

STYCZNIU.

Swiadczy¢ tez moze fakt, ze w tym roku
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zaden z osiemnastu nadestanych na konkurs projektow nie
odpadt z przyczyn formalnych. To istotne, gdyz nieprzy-
padkowo jednym z gltéwnych kryteriow dyskutowanych
przez jury byla ,wykonalno$¢” projektu. ,Wykonalnos¢”
jest kategorig okrutng, poniewaz dotyczy w mniejszym
stopniu idei, a w wiekszym $redniego budzetu wystawy,
mozliwosci organizatoréw i przede wszystkim niewielkiej
iloci czasu.

Dyskusja juroréw o projektach, jakkolwiek pogtebiona,
zawsze okazuje sie niewystarczajaca z punktu widzenia
artystéw i kuratoréw startujacych w konkursie. Nic wiec
dziwnego, ze proszacy o anonimowos¢ uczestnicy rzu-
cali inwektywy pod adresem sedziéw, o ktorych styszeli,
ze ,hie przeczytali nawet pierwszej strony” nadestanego
projektu, a wszystko bylo robione w pospiechu i bez nale-
zytej uwagi. By¢ moze rosnaca troska o anonimowos¢ jest
symptomem wzajemnej wrogosci, coraz wiekszej alienacji
decydentéw i poczucia wykluczenia petentow.

Piszac o Wenecji Anno Domini 2013, warto wspomnie¢
o dos¢ zasadniczej zmianie w samym sposobie wylania-
nia zwyciezcy. Regulamin konkursu moéwi, ze wybor jest
dwustopniowy. W pierwszym glosowaniu do dalszego eta-
pu przeszly ,projekty najciekawsze”, ktérych ujawnic, ze
wzgledu na obowiazujaca tajemnice, jurorzy nie chcieli.
Drugie gltosowanie bylo anonimowe i na wniosek anoni-
mowego czlonka jury punktowane.We wczes$niejszych edy-
cjach zwykle gtosowano na jedna zwycieska prace, czesto

do upadtego prowadzac petng emocji i strategicznych alian-
sow dyskusje. Wszystko po to, by dowie$¢ wyzszosci tego
a nie innego artysty. Taka byta nieformalna tradycja obrad.
Niby niewielka réznica formalna, ale konsekwengje dla gto-
sowania kolosalne. ,Wygrata prosta arytmetyka, a nie sita
perswazji poszczegdélnych juroré6w” — komentowata wynik
glosowania proszaca o anonimowos¢ cztonkini jury.

Dla czesci sSrodowiska rezygnacja z dyskusji jest Swiade-
ctwem pdjscia na fatwizne, zdania sie na przecietnosc. Juz
po obradach mozna bylo usltysze¢ glosy, ze gdyby gtoso-
wano na jeden projekt i dyskutowano do konca, to zwycie-
zylaby bardziej radykalna praca. Moze nie odpowiadajaca
czesci sktadu oceniajacego, ale taka, za ktorg zdecydowani
daliby sie pokroi¢. ,Wybrano bezpieczny, sredni projekt”
— komentowat kurator jednej z poprzednich wystaw w Pa-
wilonie Polonia. Z kolei zwolennicy bezwzglednie tajne-
go systemu punktowego bronig metody jako skutecznej
w wylanianiu najlepszych merytorycznie projektéw: bez
forsowania faworytéw, bez ,spisku sztuki”. Co$ w tym jest,
bo jedno o wyborze Konrada Smolenskiego mozna powie-
dzie¢ na pewno — byl zaskoczeniem dla wszystkich.@

PROCES PRODUKCII PRACY KONRADA SMOLENSKIEGO
EVERYTHING WAS FOREVER, UNTIL IT WAS NO MORE

Wegréw, 2013
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HPOWRLNIANIE
CzRsl

z Danielem Muzyczukiem i Agnieszka Pindera
rozmawia Adam Mazur
fotografia: Jacek Kotodziejski

Adam Mazur [AM]: Danielu, kiedy poznales

Konrada Smolenskiego?

Daniel Muzyczuk [DM]: Bliska wspoipraca z Konradem
zaczela sie w 2011 roku przy okazji pracy nad wystawa
konkursowa Spojrzenia organizowang przez Deutsche
Bank w Zachecie. Mam problem z tak zwanym nada-
zaniem za nowa sztuka, dlatego zaproszenie do kura-
torowania Spojrzer byto dla mnie dos¢ ciekawym, ale
tez paradoksalnym doswiadczeniem. Umozliwifo mi
to jednak doktadne zapoznanie sie z tworczoscia arty-
stow, ktorzy przeszli selekcje. Napisalem pézniej pare
tekstow na zamowienie Konrada.

AM: Poznaiiskie srodowisko to fenomen na polskiej
scenie?

DM: Trzeba sie tutaj odnie$¢ do pojecia ,penerstwa”,
ktére powstato w kregu Michata Lasoty. Wydaje mi sie,
ze Piotr Bosacki czy Konrad Smolenski przeszli bardzo
ciekawg ewolucje od tych penerskich, chuligansko-
brudnych prac do obecnych projektéw. Naturalnie obaj
artySci reprezentujg odmienne postawy. Nie dopatry-
watbym sie tutaj jakiego$ fenomenu genius loci. Ciezko
jest szuka¢ wspolnego mianownika
dla twoérczosci roéznych artystow

SZTUKA SMOLENSKIE-

realizacji. One sa, brzecza, rezonujg i jezeli z nimi ob-
cujesz, to bardzo czesto trudno jest ci pozbiera¢ mysli.
Nie poddaja sie tatwemu konceptualnemu opisowi, co
oczywiscie wynika z abstrakcyjnego charakteru jego
muzyki. Z drugiej strony sztuka Smolenskiego jest
pelna nawigzan — od minimal artu po estetyke punk
rocka — ktére sg w zagadkowy sposob skonfigurowa-
ne. Pewne elementy zostaly wyizolowane, aby lepiej
opowiedzie¢ o cato$ci. Jednak izolacji nie podlegaja
bynajmniej te szczeg6ly, co do ktérych bysmy sie tego
spodziewali. Na przyktad Piotr Bosacki, rowniez po-
chodzacy z tego Srodowiska, jest podobny w swoich
dazeniach do Konrada, z tym, ze reprezentuje biegun
odwrotny. W jego wypadku oferowany przez artyste
opis jest na tyle bogaty, ze staje sie przezroczysty. Ten
opis operuje pojeciami z bardzo réznych porzadkéw,
na przyktad hermeneutyka spotyka sie z babskim ga-
daniem i lgdujemy w tym samym punkcie. Osobom pi-
szacym o sztuce, a przynajmniej mnie osobiScie, nagle
brakuje narzedzi, zeby poprowadzi¢ wokoét tej sztuki
jakis zwarty dyskurs. By¢ moze jest to postawa typowa
réwniez dla Honzy Zamojskiego, skoro juz jesteSmy
przy artystach ,,poznanskich”. Oni nie dopuszczaja kry-
tyka do spetnienia swojego powolania. Pewnie dlatego
Konrad Smolenski do tej pory nie ma nawet katalogu.

AM: Czy pokaz Konrada Smolenskiego w Pawilonie Polo-
nia to pierwsza wystawa, ktorg robicie razem?

Agnieszka Pindera [AP]: PracowaliSmy juz wczes$niej
w duecie. W ten sposob powstala na przyktad Melan-
cholia sprzeciwu oparta na wycinku kolekcji MuHKA
w Antwerpii, w ramach ktérej prezentowali$my prace
cho¢by Andrieja Monastyrskiego i Anatolija Osmofow-
skiego. We dwoje przygotowalisSmy tez
program filmowy Sugar in the Air, ktory

z Poznania — tym bardziej, ze kon-
czg rozne pracownie i podlegaja

GO JEST PEENA NA-

towarzyszy! konferencji The Penzance
Convention zorganizowanej w zesztym

r6znym wplywom. Ale jesli chodzi

WIAZAN - OD MINIMAL

roku przez Terese Gleadowe w Kor-

o Poznan, to mysle, ze warto pod-

ARTU

PO ESTETY-

nwalii. Nasze wspolne projekty przy-

kresli¢ role Leszka Knaflewskiego.

KE PUNK ROCKA -

niosty nam stypendium w programie
Mtoda Polska i wygrang w konkursie im.

AM: Jak scharakteryzowalibyscie po-
stawe Konrada Smolenskiego?
DM: U Konrada interesuje mnie cos,
z czym sie w chwili obecnej zma-
gamy, czyli niedyskursywnosc¢ jego

KTORE SA
w ZAGADKOWY
SPOSOB _SKONFIGU-
ROWANE.

Igora Zabla, ktory organizuje, a przy-
najmniej organizowata Moderna Ga-
lerija / Museum of Modern Art w Lub-
lanie. We tréjke natomiast, wspélnie
z Joanng Zielinskg podczas naszej
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wspétpracy w CSW w Toruniu, ku- W _PROPOZYCJI SMO- DM: Bardzo cenie sobie wspétdziata-

ratorowali$my miedzy innymi pro- LENSKIEGO

REZO- nie na poziomie kuratorskim. Realizo-

gram rezydencyjny (polegajacy na

NANS ZABIJA ZNA-

watem projekty chociazby z Robertem

porywaniu rezydentéw z innych
lepiej wyposazonych osrodkéw), CZENIE

Rumasem czy Davidem Crowleyem.

WSZELKIEJ Nawet jesli czasem prowadzi to do

wystawe MORE IS MORE (z pracami WIEDZY, NAUKI CzZY sporow, wazne jest, ze juz na bardzo

m.in. Johna Bocka, Monici Bonvici-

wczesnym etapie rzy zalozeniu
HISTORIL. ym  etapie _ (przy

ni czy Gregora Schneidera) i Pokoj TEZ

z kuchnig — taczacy w sobie ekspozycje wspotczesnego
dizajnu, instytucjonalnej kolekcji z $wietlica i ,,pojem-
nikiem” na program publiczny.

AM: Na czym polega wasza wspoélpraca?

AP: Czytalam kiedys, ze strategia tagczenia oséb o roz-
nych charakterach czy o r6znych polach zainteresowan
sprawdza sie podobno w réznego rodzaju zespotach
projektowych, od public relations po zarzadzanie kry-
zysowe. Wydaje mi sie, ze troche przypadkiem udato
nam sie wiasnie te strategie wdrozy¢ do Swiata sztuki.
Chyba naprawde obydwoje dobrze czujemy sie, dziata-
jac w obrebie zespotu projektowego, jakim jest kolek-
tyw kuratorski. Poza tym wspélpracujemy tez z innymi
osobami — w moim przypadku jest to wspomniana juz
Joanna Zielinska, a poza tym Michal Wolinski, Victoria
Ivanova, Joanna van der Zanden, Aleksandra Kononiuk
czy Marika Zamojska.

Daniel Muzyczuk

Prowadzit program dyskursywny w CSW Laznia
i wyktadat na gdanskiej ASP. Tam tez poznat
Roberta Rumasa, ktorego wptyw ocenia jako
najwazniejszy dla uksztattowania swojej postawy.
Pracujac w CSW Znaki Czasu w Toruniu, kura-
torowat wystawy Poszlisémy do Croatan (z Ro-
bertem Rumasem), solowy pokaz Susan Philipsz
oraz szereg projektow, nad ktorymi pracowat

z calym zespotem. Od 2011 roku pracuje w Mu-
zeum Sztuki w Lodzi, w tamtejszym Centrum
Muzeologicznym, ktore ma za zadanie ksztat-
towanie programu publicznego oraz projektow
badawczych. Tam tez zrealizowat — z Davidem
Crowleyem — wystawe DZwieki elektrycznego
ciafa dotyczaca historii sztuki dzwieku w Euro-
pie Wschodniej, ktérg w czerwcu bedzie mozna

oglada¢ w londynskiej fundacji Calvert 22.

wzajemnej szczeroSci wspotkurato-
réw) negocjowana jest koncepcja wystawy czy innego
projektu. Moze to prowadzi¢ do kompromiséw albo
usredniania, ale jesli mamy odwage, zeby wspoélnie
zobaczy¢ co$, co przedtem nie istnialo, mozliwe jest
stworzenie projektu promieniujgcego.

AM: Jak to sie stalo, ze zdecydowaliscie sie zlozy¢ propo-

zycje wystawy Konrada Smoleinskiego w Pawilonie

Polonia?
AP: W pewnym momencie zainteresowat mnie koncept
zaproponowany przez gléwnego kuratora biennale
Massimiliano Gioniego, gdyz wydawal mi sie spojny
z tym, co robiliSmy wczesniej z Danielem. Historia
nauki pojawiata sie juz kilkakrotnie jako stowo-klucz
w naszych wspélnych projektach. Ten watek rozwine-
liSmy miedzy innymi we wspomnianym wczes$niej pro-
gramie filmowym Sugar in the Air. Tam zdecydowali$my
sie spojrze¢ na praktyke artystyczng z perspektywy
nauk chemicznych, a wlasciwie przez pryzmat procesu
ekstrakgji.

DM: Biorac pod uwage projekt, z ktorym zwrocit sie do
nas Konrad, artysta zdecydowanie spoza Patacu Ency-
klopedycznego — nie odnosze sie tutaj do jego wiedzy,
tylko do wspomnianej wczesniej niedyskursywnosci
jego prac — oraz nasze wcze$niejsze do$wiadczenia,
mogli$my postawi¢ na kontrast w stosunku do koncep-
tu Gioniego. W propozycji Smolenskiego rezonans za-
bija znaczenie wszelkiej wiedzy, nauki czy tez historii.

AP: Generalnie optymizm Gioniego, przynajmniej ten
przebijajacy z pierwszej zapowiedzi projektu, bo wciaz
nie wiemy, w jakim kierunku zmierza sama wystawa,
chcieli$my zréownowazy¢ mocnym pesymizmem.

DM: Polskoscia.
AM: Uporzadkujmy: przeczytalas tekst Gioniego, za-

dzwonilas do Daniela, Daniel zaproponowal Konradowi
wspolprace...
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Agnieszka Pindera

Absolwentka studiow kuratorskich na Uniwersy-
tecie Jagiellonskim. Pracowata w Fundaciji 1ZO-
LYATSIA w Doniecku na Ukrainie jako kuratorka
programu rezydencyjnego, a takze kustoszka

w warszawskiej Krolikarni, kuratorka w toruni-
skim Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Cza-
su i w krakowskim Zderzaku. Robita wystawy

w gdanskim ZOO (Wszyscy jestesmy Marco
Polo, PARKOWANIE), Piktogramie (Berlegu-

w 2007 roku. Jednak Sosnowska byta na zupetnie in-
nym etapie kariery miedzynarodowej. Z drugiej strony
wydaje sie, ze rozpoznawalnos¢ Konrada w Polsce i na
Swiecie wzrosta dzieki Spojrzeniom czy innym waznym
imprezom, w ktérych brat udziat — na przyktad kurato-
rowanemu przez Okwui Enwezora La Triennale w Pa-
ryzu. Zaproponowana realizacja wynika z jego wczes-
niejszych prac dzwiekowych, rzezb, instalacji i wydaje
sie by¢ bardzo glebokim podsumowaniem dotychcza-
sowej tworczosci artysty.

stopol, z Michatem Wolinskim) czy BWA w Tar- AM: Czy moglibyscie opisac t¢ wystawe?

nowie (Tag! Base! Hide & See, z Joanng van der
Zanden). Ostatnio wydata Praktyczny poradnik
dla artystéw zawierajacy podstawowe kazusy
prawa autorskiego i raport z badania sytuacji
wspotczesnych tworcow. Wspolnie z Marikg Za-
mojska przygotowata wystawe Jak sie staje kim
sie jest, ktéra zainaugurowata dziatalno$¢ nowej

siedziby tarnowskiego BWA.

DM: To Konrad zwrocit sie do nas z propozycjg kura-
torowania wystawy. Ja, szczerze méwiac, poczatkowo
nie bralem pod uwage pracy nad Biennale w Wenecji.

AP: RozmawialiSmy z Konradem podczas wspolnego
pobytu w Kijowie z okazji jego wystawy w PAC, ze by¢
moze to dobry moment w jego karierze, zeby sprobo-
wac pracy na wieksza skale.

AM: Jesli chodzi o kariere Konrada Smoleiskiego, to poki
co jest on artystg stabo obecnym w polskim obiegu in-
stytucjonalnym. Stad zaskoczenie wielu 0s6b wyborem
akurat jego projektu. Z tego, co méwisz, wynika, ze mial
dobrj intuicje.
AP: Intuicje i dobrych doradcéw. Do udziatu w konkur-
sie zainspirowala go Justyna Wesotowska, kuratorka
z CSW Zamek Ujazdowski i Galerii Foksal, oraz Marta
Kotakowska z Galerii Leto.

DM: Moze Konrad byt stabo obecny, natomiast jego
projekt wenecki jest naprawde wstrzasajaco dobry i to
zapewne przewazylo. Jest jednym z najmiodszych re-
prezentantéw Polski w Wenecji. W podobnym wieku
byla Monika Sosnowska, kiedy realizowata pawilon

AP: Pracujac nad projektem, natkneli$my sie na opo-
wiadanie J. G. Ballarda Gfosy czasu, ktérego bohater,
Kaldren, jest jedynym cztowiekiem na ziemi odpornym
na rozprzestrzeniajacg sie nieuleczalng chorobe pole-
gajaca na stopniowym zapadaniu w $piaczke. Posta-
nawia wiec wykorzysta¢ pozostaly mu czas, tworzac
dosy¢ osobliwg kolekcje, ktora sktada sie miedzy in-
nymi z ostatnich kompozycji Beethovena czy nagran
glosu z zaginionych statkow kosmicznych. Chcielismy,
zeby polska wystawa w jaki§ sposob nawiazywata do
tematu gléwnego, ale blizszy byl nam raczej jego pesy-
mistyczny wymiar. Ze zdziwieniem odkryliSmy tez, ze
przestrzen, budowla, w ktérej Kaldren tworzy te swoja
kolekcje, podobnie jak Patac Encyklopedyczny przywo-
tany przez Gioniego, ma uklad spiralny. I to byt punkt
wyjscia dla tworzenia konceptu wokoét rzezby dzwie-
kowej Konrada. Zainteresowala nas pozorna analogia
miedzy tymi dwoma anegdotami i skrajnie odmienna
motywacja stojaca za dziataniami Marino Auritiego,
autora koncepcji Palacu Encyklopedycznego, oraz
Kaldrena, ktéry tworzy kolekcje, zeby zbudowac przy-
szlo$¢ tylko dla siebie samego. Opowiadanie Ballarda
podobno bylo tez punktem wyjscia dla Roberta Smith-
sona, ktory na jego podstawie zbudowat Spiral Jetty...

DM: ...jako sposob walki z entropia. Samo pojecie en-
tropii bylo bardzo wazne dla Smithsona i wydaje sie
rownie wazne dla Konrada Smolenskiego. Jego prace
bardzo czesto opieraja sie na badaniu przeplywéw
energii. Od pradu przez fale dzwiekowe sg to za kaz-
dym razem albo eksplozje, albo implozje energii, ktore
maja niebezpieczny potencjal. Energia jest gromadzo-
na do punktu, w ktérym jej erupcja zagraza samemu
widzowi, stad niepokdj towarzyszacy pracom Konra-
da. Jednocze$nie gromadzenie energii jest procesem
odwrotnym od entropii. To nas zaprowadzilo do prze-
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myslenia na nowo kwestii czasu i tego, w jaki sposéb
Smolenski pracuje tak naprawde z temporalnoscig czy
tez zaburza poczucie uplywu czasu. Tym bardziej, ze
Konrad postanowit odla¢ dwa potezne dzwony, ktore
swoim dysonansem beda wprowadzaty symboliczny
akcent na poczatku kompozycji, jakg jest wystawa.
Tym sposobem dochodzimy do samej instalacji, na
ktorg sktadac sie beda trzy gléwne elementy. Jednym
z nich sg tradycyjne spizowe dzwony wykonywane
w tej chwili w Wegrowie, zdobione przez Konrada,
ktéry jest zaangazowany w zmudny, dwumiesieczny
okres produkgji.

AM: Smolenski i dzwony? Nie bedzie glosnikow?
AP: Oczywiscie, ze beda. To dopiero poczatek. Pierw-
szy element okofo dwudziestominutowej kompozycji.

AP: Dzwiek w sztukach wizualnych ma juz diugg histo-
rie. Rownie dobrze moglibySmy bac sie pokazywania
na wystawach prac wideo, bo sg zbyt podobne do in-
nych wideo. Nalezy tez zauwazy¢, ze to jest przeciez
zupetnie inne biennale, a tym samym ma inng publicz-
nos$¢. Praktyke Konrada Smolenskiego i Katarzyny Kra-
kowiak ré6zni od siebie niemalze wszystko. Katarzyna
uprawia co$, co mozemy okresli¢ diagnostyka bledu,
ktory ona obrazuje poprzez dzwiek. Jej dziatania op-
arte sg Scisle na strategiach site specific. Realizacja we-
necka polegata na badaniu, jak moze stucha¢ budynek,
zasysaniu dzwieku do jego wnetrza. Instalacja Konrada
podlega innego rodzaju dynamice, blizsza jest estety-
ce i energii koncertow rockowych. Tworzywem w jego
przypadku jest raczej czas niz miejsce.

AM: Czego oczekujecie od wystawy w Pawilonie Polonia?

DM: Ten utwor jest rozpisany na trzy czesci, tak jak
symfonia. Pierwsza czeScig sa wspomniane dzwony
i ich wspotbrzmienie, ktére opiera sie jednak na dyso-
nansie. Ten sygnat bedzie przechwytywany, przetwarza-
ny i emitowany przez dwadziescia szerokopasmowych
glos$nikéw, ktére zamienig go w obcy i pozbawiony
wymiaru symbolicznego dzwiek.

AM: To druga czes¢?

DM: Rozpocznie sie z delayem, czyli z op6znieniem.
To, co mialo wymiar symboliczny, graniczny, eschato-
logiczny, zmienia sie w stojaca fale, przeplyw energii,
co$, co na tych samych zasadach porusza molekuly za-
réwno zywych organizmoéw, ktoére stajg sie po prostu
pudiami rezonansowymi dla tego nieludzkiego dzwie-
ku, jak i elementow, ktére sg podstawg do trzeciej cze-
$ci tej kompozydji...

AP: ...czyli rezonansu metalowych elementéw rzez-
biarskich, ktore rowniez znajdg sie w przestrzeni eks-

pozydji.

DM: Jak widaé¢, juz na samym poziomie technologicz-
nym giéwnym medium bedzie delay. Najwazniejszy —
obok obecnych takze fali i rezonansu — gdyz odnosi
sie do spowalniania czasu. Cata sytuacja wyobraza mo-
ment wyhamowywania historii.

AM: Nie boicie sie skojarzen z pawilonem realizowanym
w 2012 roku na Biennale Architektury przez Katarzyne
Krakowiak - tylko a rebours?

DM: To ma by¢ przede wszystkim bardzo wazny etap
na drodze twérczej Konrada. Nam praca nad projek-
tem sprawia niezwykle duzo przyjemnosci i jest dla
nas olbrzymia nobilitacja. Nalezy jednak podkresli¢,
ze to Konrad Smolenski jest od poczatku autorem tej
propozycji i miat ja juz do pewnego stopnia w glowie,
kiedy sie do nas zglaszal. Nasze zadanie polega na
tym, zeby to wszystko obudowac i wyjasni¢, co, jak sie
domyslasz, tatwe nie jest.

AP: Konrad jest wdziecznym wspoétpracownikiem i wie-
my, ze to, nad czym pracujemy, ma dla niego znacze-
nie.

DM: Lacza nas z Konradem w tym konceptualnym roz-
szyfrowaniu jego pracy wspdlne fascynacje. On zywo
interesuje sie wspdélczesna fizyka, uwielbia Becketta,
co ma w rozpadzie jezyka i historii bardzo duze zna-
czenie. Dla nas wszystkich inspiracje stanowig teorie
Juliana Barboura, ktéry z catg swiadomoscig proble-
moéw epistemologicznych twierdzi, ze czas jako taki
nie istnieje, a kauzalno$¢ stanowi tylko i wylacznie
ztudzenie spowodowane funkcjonowaniem ludzkiego
mozgu, co pozwala nam na komentowanie Encyklope-
dycznego Pafacu i wszelkich maksymalistycznych da-
zen do zbadania $wiata.

AP: Wedtug teorii Barboura mozna powiedzie¢, ze En-
cyklopedyczny Patac juz powstat, bo wszystkie wytwo-
ry ludzkiego intelektu sg zebrane w jednym miejscu
— w Platonii, jak nazywa ja Barbour.g
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FELIETON

NE DOBRY
POCIATEK

tekst: Wojciech Albinski

Zaczne od ksiazki, ktorej nie przeczytatem, ale ktérej au-
tor moze nadac troche splendoru zaréwno niniejszemu
pismu, jak i — przede wszystkim — mnie. Chodzi o niemie-
ckiego nobliste Tomasza Manna i jego powie$¢ Wyznania
hochsztaplera Feliksa Krulla — wystarczy nam tytut i pewna
anegdota; nie pamietam, gdzie jg ustyszatem, wiec pewno-
Sci, ze jest prawdziwa, tez nie mam. Podobno Mann juz na
samym poczatku literackiej kariery zaczal pracowac¢ nad
historia Feliksa Krulla, jednak jej nie ukonczyt. W tak zwa-
nym miedzyczasie napisal Czarodziejskg Gore, Jozefa i jego
Braci i jeszcze inne dlugie ksigzki. Dopiero pod koniec zy-
cia powrdécit do pierwszej powiesci. Mozna powiedzie¢,
ze skonczyt to, co zaczal. Czy czut sie hochsztaplerem?
Jesli tak, to czuje z nim glebokie powinowactwo.

Czy po tym wstepie wierza juz Panstwo w moje kom-
petencje kulturowe? Adam Mazur, ktéry zaproponowat
mi, abym pisal tu felietony, uwierzyl. To dobrze. Chcial-
bym jednak unikna¢ nieporozumien, ktére moze zrodzi¢
elokwencja moich przysziych tekstéw. Dlatego juz na po-
czatku obnazam przed czytelnikiem swojg nieznajomos¢
kanonu literatury. W razie czego kazdy bedzie wiedziat,
z kim ma do czynienia. Jesli chodzi o moje uprawnienia do
wyglaszania sadéw nad sztukami wizualnymi, to nie skon-
czylem zadnych studiéw w tym kierunku, wiekszos¢ wy-
staw mnie nudzi, teksty krytyczne irytujg lub nic z nich nie
rozumiem — setki nazwisk wirujacych w glowie jak ubrania
w pralce, zabojcza monotonia. Jednak z jakiegos powodu
lubie o sztuce pisa¢. Dlatego chetnie sie wypowiem.

Wiadomo, ze jedng z figur tworczosci artystycznej jest
wyciaganie krélikow z kapelusza (podobno Mitosz za kaz-
dym razem martwit sie o efekt, jaki wywotlajg jego teksty).
Moment, w ktérym nad czarnym cylindrem ukazuje sie bia-
ly futrzak, jest nieoceniony. Krélik wypada moze efektow-
niej niz pakutly czy folia babelkowa, ale i one moga okaza¢
sie wdziecznym przedmiotem obserwacji. Oto prawdziwa
proba wolnosci — w sztuce marzenia stajg sie rzeczywi-

stoscig. Zdaje sie, ze wolno wam wszystko, nie musicie
mie¢ warsztatu, wyksztalcenia; wystarczy krolik i kape-
lusz. | to mnie do was przyciaga. Hochsztaplerstwo.

Tez bym tak chcial. By¢ moze, nazywajac was hoch-
sztaplerami, probuje tylko zamaskowac niepewnosc¢ i wa-
hania, ktére nie opuszczajg mnie nawet przy pisaniu tego
skromnego felietonu. No ale skoro méwig o tym i Mann,
i Mitosz, i wielu innych, moze co§ w tym hochsztapler-
stwie jest. To ono nas do siebie zbliza — niczym dwoch
rozpoznajacych sie w ttumie przedsiebiorcéw prowadza-
cych konkurencyjng dziafalno$¢ gospodarcza. Powiedzmy,
Ze stoimy na tym peronie — artysta wraz z wyrobnikiem
piéra — i patrzymy, komu co wystaje z kieszeni, kto jest
na tyle samotny i naiwny, ze za jedng kolacje oddataby
mieszkanie. Liczymy.

Wyrobnik piéra raczej podziwia odwage oraz talent
tego drugiego, ktory po szybkiej kalkulacji podchodzi do
grupy ludzi i méwi: ,Przepraszam, mam dla Panstwa cie-
kawa propozycje!”. Nastepnie uwaznie przyglada sie ich
portfelom. Wiasnie za nim stoje i zastanawiam sie, czy
i tym razem mu sie uda. Mysle, ze poza odwaga musi mie¢
wiele talentu, wiedzie¢, co tych ludzi tu sprowadzifo, czym
sie martwia i ciesza. Jakby tego bylo mato, umie zajrze¢ na
tyle gteboko w siebie, zeby znalez¢ w tym cylindrze cos,
co tamci odbiorg jako wiasne. Jesli wyciagnie pakuty, be-
dzie musiat publiczno$¢ zagadac i to tez jest ciekawe — jak
sobie z tym wszystkim poradzi. Jesli krélika, zaczaruje ich
i siebie samego, a to odmieni go na zawsze.

Tego nie ma ani w bankowosci, ani w marketingu, to
jest tylko w sztuce. Nawet w opisywaniu tych sztuczek
jest co$ wielkiego. Wydaje sie, ze dla cztowieka wolnego,
ktory chciatby zrobi¢ co$ uzytecznego ze swoim zyciem,
nie ma przyjemniejszego obszaru niz sztuka wspotczesna.
Jest tu tak ekscytujaco. Nawet wystepujac w roli pomniej-
szego hochsztaplera — nie na scenie petnej reflektoréw,
ale przy matej lampce biurkowej.&

FELIETON
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tekst: Daniel Muzyczuk
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Czy sam fakt, ze zespot jest prowadzony przez artyste
wizualnego (Konrad Smolenski) i projektanta (Daniel
Szwed), wystarcza, zeby zainteresowat sie nim $wiat
sztuki? Z pewnoscia nie. Jesli jednak projekt muzyczny
dostarcza nam dodatkowych narzedzi do analizy dzia-
tan artystycznych, to chyba powinnisSmy zwré6ci¢ na
niego uwage. Przypadek BNNT jest szczegodlny (stwier-
dzenie to sugeruje, ze moze istnie¢ rowniez przypa-
dek ogolny) z tego wzgledu, ze osadzony posrod prac
Konrada Smolenskiego ujawnia elementy, ktorych
w innych dziafaniach artysty nie wida¢. To wlasnie brak
owych elementéw w pozostatych pracach Smolenskie-
go sprawia, ze ich znaczenie w omawianym projekcie
jest szczegolnie wazne.

Jak w pracach wizualnych zastosowac estetyke wy-
wodzaca sie z rockowych koncertéw? Na to pytanie
w ostatnim czasie staralo sie odpowiedzie¢ wielu ar-
tystow. Wystawa Rock-Paper-Scissors. Pop Music as Sub-
ject of Visual Art, ktérg w Kunsthaus

se to rzezby. Ta wypowiedz sktonita mnie do zbadania
nieoczywistej postawy, ktora stoi za obecnoScig ze-
spolu na scenie artystycznej. Skoro mamy do czynienia
z forma rzezbiarska, to projekt Smolenskiego i Szweda
musi stanowic renegocjacje tego, co przez rzezbe rozu-
miemy. Warunki prezentagji i ideologie ukryte za mo-
mentalng sytuacja koncertowa oraz opartg na trwaniu
instalacja galeryjna pod wieloma wzgledami stojg do
siebie w opozygji. Dlatego arty$ci zniewoleni nostalgig
za pieknymi czasami, w ktérych stuchali na przyktad
Fugazi, przenoszac swoje miodziencze inspiracje do
przestrzeni galeryjnej, czyszcza je ze wszelkich ele-
mentéw, ktore nie odpowiadajg specyfice medium.
Glowng ofiarg takiego zabiegu jest glosnos¢. Intelek-
tualna przyjemno$¢ wywolywana przez kontemplacje
sztuki nie powinna zosta¢ zmacona przez bolesny atak
na uszy. To, co pozostaje, silg rzeczy musi sie wydawac
reakcyjne i konformistyczne.

BNNT rodzi sie z proby przekta-

w Grazu w 2009 roku zrealizowat INTELEKTUALNA PRZY- du takich doswiadczen, ale dokony-

Diedrich Diederichsen, stanowila JENNOSC

WYWO- wanej w innych warunkach. To, co

probe podsumowania tego mariazu. LYWANA

PRZEZ zostalo wyparte z galerii, powraca

Kurator przekonywal, ze wspoélczes-

w innej postaci. Tym razem jednak za

na (bo przeciez nie jest to pierwsza KONTEMPLACJE SZTU- kamuflaz postuzyly pozbawione po-

tego typu fala) fascynacja sceng mu-  KI

NIE lotu idee reprezentowane przez tzw.

zyczna jest owocem tesknoty za bez-  pOWINNA

ZOSTAC -sztuke w przestrzeni publicznej”,

posrednioscia doswiadczenia, ktére
w przestrzeni galerii z ekstatycznego

ZMACONA PRZEZ BO-

ze szczeg6lnym uwzglednieniem fe-
stiwali tego typu tworczosci. Jezyk,

przezycia zamienia si¢ w kontem- LESNY

ATAK jakim przemawiajg do nas podobne

placj¢. Wydaje mi sie jednak, ze do  NA

USZY. Projekty, czesto bazujacy na kalkach

tego wszystkiego przyczynit sie row-
niez inny, bardziej wstydliwy element, ktéry zamkna¢
mozna w pojeciu nostalgii. Doroéli fani Nirvany, May-
hem czy Iggy’ego Popa stawiajg oftarzyki swoim swie-
tym, a motywacja do zachowan tego typu jest proba
odzyskania przesziosci, ktéra w przypadku mtodych
artystow najczesciej oznacza powr6t do okresu nasto-
letnio$ci. W tej sferze uczu¢ nie ma réznicy pomiedzy
profesjonalistami a przedstawianymi przez Jeremy’ego
Dellera i Nicka Abrahamsa fanami Depeche Mode (film
The Posters Came from the Walls), ktorzy swoja modzien-
czq fascynacje sublimuja w amatorskiej produkgji arty-
stycznej. Jedyng réznicg moze by¢ poziom sublimacji.

Swdj poprzedni tekst o BNNT towarzyszacy ich
pierwszej plycie zaczalem od cytatu z rozmowy ze
Smolenskim, w ktérej stwierdzit on, ze ich performan-

czy tez sformutowaniach wprost
pochodzacych z wnioskéw o dofinansowanie, jest
w duzym stopniu odpowiedzialny za wiele iluzji zwia-
zanych z ,wyjsciem sztuki do ludzi”. Przygladajac sie
z tej perspektywy kilku fragmentom zafozen progra-
mowych podobnych imprez, mozemy odnalez¢ jedno
ze zrodel, z ktérych wyplywa taktyka BNNT. Celowo
mieszam tutaj festiwale uznawane za istotne z impre-
zami, ktore ciagle pracuja na swoja marke — okazuje
sie, ze jedne i drugie operuja zadziwiajaco podobng
retoryka (z tego tez powodu ich nazwy to sprawa tutaj
drugorzedna).

»l...] To eksplozja sztuki wspolczesnej w prze-
strzeni publicznej, sztuki, ktéra prowokuje, zastana-
wia, wchodzi w interakcje z widzem, sprzyja kon-
templacji”.
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»|---] To przedsiewziecie diugofalowe, testujace wspotczes-
ng formule »rzezby spotecznej« i rzezby w prze-
strzeni publicznej w ogéle”.

~Tworcom festiwalu przyswieca przekonanie, ze sztu-
ka pokazywana w przestrzeni miasta moze by¢ istotna dla
wspolczesnego czlowieka, gdyz jest doskonalym medium
rezonansowym, ktére moze wprowadzac¢ umyst od-
biorcy w drgania, wytrgca¢ go z rutyny i ukazy-
wacé nowe tropy rzeczywistosci”.

PIERWOTNE BRZMIE-

NIE BEDACE  WY-
LADOWANIEM ENER-

GIl CZY TEZ NAWET

CZYSTA, BO NIESKA-
ZONA UKIERUNKO-
WANIEM POLITYKA,

WYMYKA SIE IDEOLO-
GICZNYM SPOROM.

»Przygladajac sie uwaznie otaczajacej rzeczywisto-
$ci, mozna doj$¢ do smutnego wniosku, ze wspolczes-
ny czlowiek zagubil sie gdzie§ w tym skomplikowa-
nym mechanizmie, jakim jest wspélczesna cywilizacja.
Zagubil sie, zatrzymal, zamart... ale kazdy zywy
organizm potrzebuje ruchu! Naszym zdaniem, tym ko-
tem zamachowym, ktére moze wyrwac nasz gatunek
z odretwienia, moze byc¢ sztuka”.

Wydaje sie, ze liczni artySci zbyt gorliwie poddali sie
temu zargonowi i nie zauwazyli, ze w odniesieniu do
wiekszosci produkcji proponowanych przez podobne
imprezy jezyk ten stanowi tylko i wytacznie dekoracje
przydajacg im pozoréw spotecznej doniostosci. Sfor-
mutowania, ktére wyréznitem rozstrzeleniem tekstu,
o wiele lepiej pasuja do nagtych atakéw BNNT. Zama-
skowani chuligani bezceremonialnie pozbawiajg ztu-
dzen wielbicieli wprowadzania ,wirusa sztuki” do sfery
spolecznej i dokonujg bezposredniego ataku na miesz-
kancow. Furgonetka pojawia sie znienacka, a zdez-
orientowani, przypadkowi stuchacze muszg zmierzy¢
sie z fenomenem, ktory nie spetnia ani artystycznych,
ani muzycznych kryteriéw. Wtloczenie wystepow gru-
py w przyciasne ramy wspomnianego powyzej dyskur-
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su pozwoli by¢ moze okresli¢, co wlasciwie Smolenski
ma na mysli przez poréwnanie BNNT do rzezby. Zespot
dziala wbrew podstawowej zasadzie okre$lajacej spo-
sob funkcjonowania ,,sztuki w przestrzeni publicznej”,
ktora sprowadza sie do wystawienia dzieta na pastwe
czasu i zmieniajgcego sie kontekstu. Tymczasem kroét-
kie, trwajace okofo 20 minut wytadowania BNNT to
wlasciwie eksplozje, ktérych dynamika pozostaje na
statym, bardzo wysokim poziomie. Jesli wiec jest to
rzezba, to taka, ktérej kontury zostajg rozmyte w stale
zmieniajagcym sie rytmie. Rytmie tak mocnym, ze dzia-
tajac swoimi drganiami na odbiorce, potrafi ,wytracac
go z rutyny” przez spotkanie z czyms$ obcym i poten-
cjalnie niebezpiecznym.

Nie ma tutaj réwniez miejsca na wspomniang wczes-
niej nostalgie. Odpowiada za to nie
tylko amplifikagja, ale rowniez brak ja-

FURGONETKA

To wiasnie ten zasob srodkéw odpowiada zapewne za
zaproszenie zespotu do udzialu w Triennale w Pary-
zu w 2012 roku, ktére zatytulowano Intense Proximity.
Poniewaz obrazu formacji nie zaciemnia zadna ideolo-
gia, doktryna ani zaden dyskurs, BNNT wydaje sie by¢
idealnie dopasowana do konceptu imprezy, ktéry za-
ktadat miedzy innymi poszukiwanie jezyka poza mito-
logiami narodowymi. Pierwotne brzmienie bedace wyta-
dowaniem energii czy tez nawet czysta, bo nieskazong
ukierunkowaniem polityka, wymyka sie ideologicznym
sporom. Nawet jesli dzwieki i struktury, ktére emitu-
ja Szwed i Smolenski, maja swéj ewidentny rodowdéd
w math i noise rocku, to owo dziedzictwo dzieki cia-
glym zmianom rytmu i riffow chwieje sie w posadach.
Wyglada to tak, jakby muzycy nie mogli sie zdecydo-

waé na jakakolwiek brzmieniowg

POJA- konsekwencje poza ta wynikajaca

kiejkolwiek anegdoty, narragcji, na kto6-

WIA SIE ZNIENACKA,

z epatowania glo$noscia. Tu wlasnie

rej mozna sie oprze¢. Robert Morris

A ZDEZORIENTOWANI,

kryje sie narzedzie interpretacyj-

wspomina w jednym z tekstow swo-

PRZYPADKOWI

ne pozwalajace na zblizenie BNNT

SLU-

ja dyskusje z Banrettem Newmanem,
ktory stwierdzil, ze najtrudniejsze

CHACZE

do innych dziatan Smolenskiego.
Artysta izoluje i doprowadza do

MUSZA

w pracy artysty jest kierowanie wzro-

ZMIERZYC SIE Z FE-

ekstremum jeden z elementéw

ku widza ku goérze. Morris nie dos¢, ze

NOMENEM, KTORY NIE

estetycznego Swiata. W instalacjach

ewidentnie potepia transcendentalne
podejscie Newmana i zwigzang z nim

SPELNIA ANI

galeryjnych czesto dochodzi do wy-
odrebnienia motywu dzwiekowego

ARTY-

potrzebe narragji, to w zamian propo-

STYCZNYCH, ANI MU-

lub wizualnego umozliwiajgcego

nuje skrajng czystos¢. Jego formy nie
staraja sie odnosi¢ do niczego poza

ZYCZNYCH

ujawnienie przeplywu i akumulagji
energii, ktora ukryta za anegdota

KRY-

nimi samymi, a jakakolwiek fabulary-
zacja zostaje zduszona w zarodku. Tak
wlasnie postepuje Smolenski z estetyka wywodzaca
sie z (punk) rocka, ktéra, choc¢ ideologicznie zdetermi-
nowana do ucieczki od kultu gwiazdorstwa, poprzez
samo wydarzenie koncertowe wikla sie w dwuznaczna
sytuacje. Z tego rowniez wzgledu cztonkowie BNNT
noszg kominiarki, ktoére, pomimo ze zastaniajg indy-
widualno$¢ muzykéw, moga jednak by¢ potraktowane
jako element scenicznego wizerunku. Radykalniejszym
antygwiazdorskim krokiem jest raptowny soundbom-
bing — strategia zaskakiwania publicznosci zastepujaca
zwyczajowe wyczekiwanie widza na zapowiedzianym
wczesniej koncercie. Do tego zestawu nalezy dodac
instrument, na ktérym gra Smolenski — barytonowa,
czterostrunowa rakieta, rodzaj zminiaturyzowanej
broni masowego razenia.

TERIOW.

lub gestem traci znaczenie pod-

czas doswiadczenia koncertu. BNNT
udowadnia, ze réwniez rockowy koncert moze mieé
podobny, analityczny wyraz.&




Grzegorz Pigtek i Jarostaw Trybus Marcin Rézyc
Lukier i mieso Nowa moda polska

Wokot architektury w Polsce po 1989 roku
Rozmawia Marcin Kwietowicz

B Mo i o " My & amvorats

Ewa Borysiewicz Jarostaw Modzelewski
Rausz kinetyczny Wywiad-rzeka-Wista
Animacja bezkamerowa Antonisza Rozmawiajq Piotr Bazylko i Krzysztof Masiewicz

jako projekt polityczny
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FELIETON

HOMMAGE
A WITKACY

tekst: Karolina Plinta

To byt jeden z tych ponurych, zimowych wieczoréw. Znie-
checona zyciem patrzylam smutno w monitor, tracgc po-
woli nadzieje, ze wydarzy sie na nim co$ ciekawego. | juz
mialam wylaczy¢ komputer, gdy nagle z gtebin Facebooka
wylonita sie radosna posta¢ mojej miodziutkiej kolezanki
(nazwijmy ja ,,P”); jest to niebezpieczny typ ,,optymistycz-
nej i entuzjastycznej” osébki, z zapalem podejmujacej sie
nowych, kreatywnych inicjatyw. Tak tez bylo i tym razem
— juz po chwili P roztaczala przede mng wizje kolejnego
genialnego planu, ktéry miat wywrocic $wiat do gory noga-
mi. ,Karolina” — pisata P — ,najwyzszy czas uzdrowic¢ polska
krytyke artystyczna. Tak, trzeba nareszcie co$ z nig zrobi¢,
bo, jak sama wiesz, krytyka artystyczna w Polsce umiera.
Zresztg TOBIE chyba nie musze tego tlumaczyc. Pora co$
z tym zrobi¢ i wiem, ze TY jeste$ chetna”.

Wbrew przypuszczeniom P, $wietlana wizja reanima-
¢ji krytyki wywolata u mnie szereg watpliwosci. W koncu
termin ,zycie” jest stosunkowo wzgledny, a to, co dla jed-
nych uchodzi za dowdd witalnosci, przez innych moze by¢
uznane za symptom uwigdu starczego. Wezmy na przyktad
najbardziej sprawdzone krytyczne marki — choc¢by taki Lu-
kasz Gorczyca, niegdy$ praktykujacy dziatalno$¢ rewolu-
cyjna, dzis$ jawi sie jako tatuskowaty wapniaczek pisujacy
,Smieszne” felietony, ktére coraz mniej chce mi sie czytac.
Coz, latka leca, pioro sie tepi, a brzuch coraz bardziej cigzy
ku dotowi... Trzeba jednak oddac¢ sprawiedliwos¢ Gorczy-
cy — swoje przeciez juz dawno napisal; zresztg nie on jeden
powoli sobie odpuszcza, w glebi ducha marzac tylko o cie-
plym f6zeczku i masci na bolace stawy. Chociaz moze sie
myle? Przeciez catkiem niedawno inna nobliwa krytyczka,
Magda Ujma, napisafa saznisty tekst o niebagatelnej roli
sportu w zyciu krytyka. A wiec nie skurcze i podagra, ale
sport — to jest wlasnie to, co ma charakteryzowac wspol-
czesnego krytyka! Przykladem tej chwalebnej postawy jest,
wedtug Ujmy, aktywno$¢ jej kolezanki po fachu, Izy Kowal-
czyk, rozsadnie porzucajacej praktyke pisarska na rzecz

kijkow, nart i gogli. | juz by sie chcialo pochwali¢ wzoro-
wa postawe krytyczek, gdyby nie dosy¢ niepokojace prze-
czucie, ze zamiast wy$cigow obie panie preferuja raczej
krytyczne pikniki i przyjacielskie pogawedki o Sztucznych
Fiolkach (ach, to narzucajace sie podobienstwo do ,treli-
moreli”!).

Biorac pod uwage opisane powyzej przypadki, naleza-
toby chyba przyznac¢ racje mojej najdrozszej P i stwierdzic:
krytyka artystyczna w Polsce umiera. Albo chociaz sie sta-
rzeje, obrasta w dzieci, niedzielne obiadki i zachlapane
kaszka szlafroki. Diagnoza to z pewnoscig tatwa i przyjem-
na, a jednak — jakze powierzchowna! W koncu miniony rok
dobitnie pokazat, ze jezyk wyostrza sie z biegiem lat, a nie-
ktérzy dopiero w sile wieku nabieraja ochoty na prakty-
kowanie krytyki. Do§¢ wspomnie¢ Katarzyne Kozyre, ktéra
w jednym z wiodgcych internetowych tabloidéw popetnita
szereg artykutow, cho¢ lepiej powiedzie¢: wystekata — bio-
rac pod uwage niezwykly literacki talent artystki. Ech, pani
Kasiu, czy nie lepiej bytoby posiedzie¢ nad sztuka, z ktora,
swoja droga, u pani akurat nie jest najlepiej (vide projekt
Szukajgc Jezusa)? Niestety, wydaje sie, ze ostatnio to natur-
szczycy sg w formie, czego dowodem rosnacy autorytet
Krzysztofa Vargi, z niezrozumiatych przyczyn uznanego
przez redakcje ,,Gazety Wyborczej” za specjaliste od spraw
sztuki (,Na sztuce sie nie znam i mam do tego prawo!”).

Mam taki ulubiony cytat z Witkacego, wiele méwiacy
o krytyce artystycznej i na swdj sposob uniwersalny. Od-
powiadajac raz celng ripostg niezbyt lubianemu krytyko-
wi, Witkacy podsumowat: ,,Czy co sie zmienito od czasow
mego Ojca, poprzez epoke formizmu az do czaséw na-
szych? Nie — ten sam wielki panbzduryzm panuje wszedzie
w krytyce malarskiej we wszystkich miastach zjednoczonej
Polski. Pan F. K. nie jest tu wyjatkiem — jest typem. Takich
nieukow jest zresztg legion, tylko nie wszyscy pisza. Ale
czemu krytycy malarscy rekrutujg sie wtasnie z tego legio-
nu, jest dla mnie tajemnicg niepokojacg. Po napisaniu tej
odpowiedzi mam uczucie takie, jakbym sie babrat w nie-
czystosciach”. Wszystko wskazuje wiec na to, ze w krytyce
artystycznej od czasow Witkacego niewiele sie zmienito,
a przynajmniej pewne persony maja ambicje utrzymac ten
poziom. Ja zresztg tez nie mam nic przeciwko babraniu sie
w nieczystosSciach; co wiecej, uwazam, ze wiasnie bez tego
polska krytyka artystyczna niechybnie umrze... nie ma
wiec co poprawiac jej na sife.

Prébowatam to wyttumaczy¢ P, ale nie chciata mi uwie-
rzyC.g

FELIETON
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TEORETYCZNIE

GORBCIKA

tekst: Andrzej Lesniak
ilustracje: Tymek Borowski

ARCHIWLM

Sita archiwum wyczerpuje sie, a zwigzane z nim
doswiadczenie wzniostosci generowanej przez wielkos¢
i kompletnos¢ powoli traci moc przyciagania.

Co jest przyczyna tego zjawiska?
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Archiwalnosc¢ rozprzestrzenia sie w Swiecie sztuki jak wi-
rus; stala sie juz jednym z czytelnych kodéw wystawien-
niczych i powszechnych tematéw/mediow prac. Archiwa
sq wszedzie — nie tylko bardziej powszechne, ale tez do-
skonale widoczne. W krotkim czasie przeszly droge z za-
stonietych przed publicznos$cia pomieszczen muzealnego
zaplecza do sal wystawowych i na pierwsze strony specja-
listycznych czasopism.

Witryna internetowa Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie eksponuje Archiwa jako jedng z gtownych
podstron. Znajdziemy tam opis dziatalnosci badawczej
muzeum, ktory nie jest w najmniejszym nawet stopniu
zaskakujgcy. Mozemy przeczytac o ,,dokumentagji dziatal-
nosci artystycznej oraz szerokiej prezentacji dokumentéow
i materialow Zrédlowych™, a wiec otrzymujemy standar-
dowe informacje, ktore moglyby dotyczy¢ kazdej placéw-
ki zajmujacej sie gromadzeniem zbioréw. Istotne jest tu
samo wyeksponowanie dziafalnosci archiwalnej, wydoby-
cie jej ze strefy, ktora byta dotychczas zarezerwowana dla
profesjonalistow.

Dziatania podejmowane przez Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej sg zresztg w duzym stopniu skoncentrowane na
pracy archiwalnej; bardzo wymowna byta cho¢by inaugura-
cja instytucji. Wystawa Kiedy rano otwieram oczy, widze film.
Eksperyment w sztuce Jugostawii w latach 60. i 70. zdezorien-
towala krytykéw. Podziw dla naukowych ambicji kuratorki
mieszal sie z zaklopotaniem wynikajacym z hermetyczno-
$ci prezentacji. Byta to jednak tylko zapowiedz kolejnych
etap6w polityki archiwalnej, ktéra doskonale wpisuje sie
w strategie stolecznej instytucji. Bez ikonicznej siedziby,
zbyt mate, by sta¢ sie réwnorzednym partnerem global-
nych poteg, muzeum obralo taktyke archiwalnej mikro
-polityki. GIé6wnym jej przedmiotem sg niektére postaci
ze $wiata sztuki polskiej i Europy Srodkowo-Wschodniej.
Przy czym chodzi nie tylko o archiwa wciaz tworzone, gro-
madzace tworczos¢ wspoélczesng, ale takze o dokumenty
dotyczace dzialalnosci kluczowych figur na artystycznej
scenie regionu (chocby Aliny Szapocznikow).

Wzrastajaca popularno$¢ tego rodzaju praktyk jest, jak
sadze, gteboko problematyczna. Chciatbym pokaza¢, ze
tendencja archiwalna moze mie¢ negatywne konsekwen-
cje. Moim celem nie jest jednak krytyka archiwalnosci
jako takiej. Problemu nie stanowi archiwum samo w sobie,
ale to, w jaki sposob archiwalno$¢ — pierwotnie kojarzo-

1 ZOB. HTTP://ARTMUSEUM.PL/ARCHIWA.PHP?L=0 [DOSTEP 9
MARCA 2013].

na z pracg badawcza, z mozliwoscia udokumentowania
przesztosci i zdobycia wiedzy przydatnej w przysztosci —
jest wykorzystywana, jak funkcjonuje w ramach praktyk
wystawienniczych. Interesuje mnie réwniez, jaki model
epistemologiczny przyjmowany jest przez artystow, kura-
toréw, a przede wszystkim historykéw i krytykow sztuki,
ktorzy — zanurzeni w masie dokumentéw — stracili z oczu
cel swojej pracy.

Zgodnie z moja hipoteza, goraczka archiwum jest
symptomem choroby, ktéra dotknela te sposrod wspot-
czesnych praktyk na polu sztuki i sposobéw ich odbioru,
ktore skupiaja sie na sile doswiadczenia wielkiej liczby do-
kumentéw, bezkresnych pomieszczen i nieskonczonych
rzedéw potek. Fascynacja bezmiarem materiatu staje sie
usprawiedliwieniem dla bezczynnos$ci w obliczu ogromu
$wiadectw historycznych, biernosci widza, zwiedzajacego
czy krytyka. Konsekwencjg tej fascynacji jest nie do konca
uswiadomiona pochwata niewiedzy.

2

Kiedy archiwa staly sie w sztuce istotne? Z jednej strony
archiwum wydaje sie efektywnym i efektownym odniesie-
niem w pracach artystéw i historykéw sztuki tworzacych
po ,zwrocie historiograficznym” (datowanym mniej wie-
cej na okolice przetomu wiekéw lub, z przerazajacg do-
ktadnoscig, na 11 wrzes$nia 2001 roku). Z drugiej strony
historia relacji archiwalnej jest uyymowana w duzo szerszej
perspektywie — obejmuje ona okres od poczatku moder-
nizmu az po czasy wspétczesne. Tak pojmowana formacja
kulturowa traktuje archiwum jako jednostke, ktéra ,do-
starcza [...] terminow dyskursu’,

Relacja miedzy tymi dwoma ujeciami na pierwszy rzut
oka wydaje sie nieskomplikowana. W pierwszym z nich
archiwum jest po prostu uprzywilejowanym sposobem
moéwienia o przesztosci, emblematem wskazujacym na to,
ze prezentujaca je wystawa (albo instytucja) wpisuje sie
w ogolne tendencje kuratorskie. Jesli na wystawie sztu-
ki wspotczesnej mamy okazje ogladac archiwa, znaczy to
zwykle, ze kurator uznaje specyficzng konieczno$¢ okre-
$lajacg epoke po ,.zwrocie historiograficznym”, w ktorej
niekwestionowanym obowigzkiem stalo sie spogladanie
w przesztos$¢. ,Zwrot historiograficzny” traktowany jest
jako wygodne narzedzie pojeciowe uzywane do opisania
powrotu reprezentacji historii. W kanonicznym artykule
Marka Godfreya Artist As Historian z 2007 roku figura arty-

2 H. FOSTER, ARCHIWA SZTUKI NOWOCZESNEJ, PRZEL. P. POLIT,
,OBIEG" 2007, NR 1-2, S. 147.
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sty jako historyka, zdaniem autora wszechobecna w sztu-
ce wspolczesnej, SciSle powigzana jest z dziatalnoscig ar-
chiwalnag, z badaniami archiwalnymi oraz tym, co Godfrey
nazywa ,archiwalng forma badan”, czyli z praktyka po-
legajaca na $ledzeniu loséw przedmiotéw, dokumentow
i ich wzajemnych relacji.

Druga koncepcja zasadza sie na duzo ogoélniejszym ro-
zumieniu archiwalnosci jako analizy nowoczesnego spo-
sobu konstruowania dyskursu i jego nieuchronnych po-
wiazan z wladza. Wydawaloby sie wiec, ze pomytka jest tu
niemozliwa, skoro w jednym przypadku chodzi o tatwag do
zidentyfikowania tendencje w sztuce, a w drugim o ogol-
ng analize warunkéw mozliwosci méwienia, pamietania
i reifikacji. Jednak zgodnie z mojg hipoteza, ta tendencja
artystyczna stata sie do tego stopnia hegemoniczna, ze
zaczela okresla¢ to, co mozna powiedzie¢ na polu sztu-
ki. Tego rodzaju zmiana nie bylaby niczym zaskakujacym;
mogtaby zosta¢ opisana w kategoriach ewolucji pradéw
artystycznych, przejsciowej mody albo odwrotnie — twar-
dej koniecznosSci zwigzanej ze zmiang kontekstu funkcjo-
nowania sztuki. Ale nie pojawita sie ona w prozni. Row-
nolegle doszto do odwrécenia sensu relacji archiwalnej
jako warunku funkcjonowania pamieci. Jak postaram sie
wykazaé, archiwum stalo sie warunkiem mozliwosci nie-
pamietania, magicznym stowem-kluczem, ktére nie tylko
nie gwarantuje juz historycznego odniesienia, ale wrecz
utrudnia dostep do wiedzy na temat przesztosci.

3

Sita archiwum wyczerpuje sie, a zwigzane z nim doswiad-
czenie wzniostosci generowanej przez wielkosc¢ i komplet-
nosc¢ powoli traci moc przyciggania. Co jest przyczyng tego
zjawiska? Jedna z mozliwych odpowiedzi kryje sie w pod-
stawowym pojeciu organizujagcym myslenie o wspoiczes-
nych kulturach pamieci — za amnezje odpowiedzialny jest
»przemyst pamieci” kojarzony gtéwnie z obchodami waz-
nych rocznic czy pomnikomania, a wiec przede wszystkim
z dziataniami silnie zinstytucjonalizowanymi, czesto pro-
gramowanymi przez instytucje panstwowe, rzadziej przez
podmioty globalnej gospodarki.

Oczywiscie w sztuce wspotczesnej, zwlaszcza w dzia-
taniach reanimujacych awangarde i neoawangarde, zwraca
sie uwage na mozliwos$ci stawiania oporu, a nawet usituje
sie wprowadzac je w zycie. Ze wzgledu na zmiane kon-
tekstu czasowego, tego rodzaju praktyki nie sg jednak

3 ZOB. M. GODFREY, ARTIST AS HISTORIAN, ,OCTOBER” 2007,
NR 120, SS. 142-143.

efektywne. O ile neoawangarda z pewnym powodzeniem
wchodzita w dialektyczny konflikt z przemystem kulturo-
wym¢, o tyle wspotczesna sztuka, ktérej medium sg archi-
wa, zajmuje bardzo staba pozycje w konfrontacji z domi-
nujacym w kulturze prezentyzmemes. Sztuka archiwalna
(a przynajmniej znaczna jej czes¢) stafa sie czescia ,,prze-
mysfu pamieci”, niemal bezwiednie wpisata sie w jego
strategie, mimo wielokrotnie powtarzanych deklaracji
o potrzebie krytyki czy o poszukiwaniu (w historii, w ar-
chiwum) alternatywy dla wspélczesnosci. Oczywiscie nie
odnosze sie jedynie do dziatalno$¢ artystéw pracujacych
na zamoéwienie instytucji wiadzy, ale do bardziej ogolnej
tendencji, w ktoérej sztuka archiwalna przestaje by¢ kry-
tyczna wobec historii, gdyz zadowala sie wytworzeniem
wzniostego doswiadczenia nieskonczonego, niemozliwe-
go do opracowania archiwum.

W tym sensie coraz mniej aktualne okazuje sie stwier-
dzenie Hala Fostera, ktéry w sztuce archiwalnej widziat
mozliwos¢ stworzenia pamieci alternatywnych, kontr-pa-
mieci: ,Nawet jesli sztuki archiwalnej nie mozna oddzie-
li¢ od »przemystu pamieci« przenikajacego wspotczesng
kulture (pogrzeby, memorialy, pomniki), sugeruje ona, ze
6w przemyst na swoj sposo6b jest winny zapomnienia i do-
maga sie praktyki kontr-pamieci”. Ich efektywnos¢, jesz-
cze wczoraj niekwestionowana, powinna zosta¢ podana
w watpliwos$¢ wilasnie ze wzgledu na niebezpieczne i na-
silajace sie w ostatnich latach podobienstwo archiwalnych
praktyk artystycznych i wydarzen z obszaru ,przemystu
pamieci”.

Archiwa, bedace jeszcze do niedawna ziemig obiecang
artystow pelniacych role badaczy i historykow usitujacych
dotrzec¢ pod powierzchnie analizowanych zrodel, staly sie
jedna z wielu form pracy artystycznej, ktéra wpisuje sie
doskonale w logike spektaklu rzadzacego $wiatem sztu-
ki. Moze sie to wydawac¢ paradoksalne badZz po prostu
nieprawdziwe — chodzi przeciez o dokumenty, rezultaty
mrowczej pracy wsérod rzedow pétek zastanych podob-

4 ZOB. B. BUCHLOH, NEO-AVANTGARDE AND CULTURE
INDUSTRY: ESSAYS ON EUROPEAN AND AMERICAN ART FROM
1955 TO 1975, MIT PRESS, CAMBRIDGE 2000.

5 CHODZIMIW TYM MIEJSCU O PREZENTYZM ROZUMIANY
JAKO WSPOKCZESNY SPOSOB ROZUMIENIA HISTORYCZNOSCI
CHARAKTERYZOWANY PRZEZ ODWOLANIE DO DOMINACII
CZASU TERAZNIEJSZEGO | ODSYLAJACYCH DO NIEGO PRAKTYK
KULTUROWYCH, PRZEDE WSZYSTKIM UPAMIETNIANIA. ZOB.

NP. F. HARTOG, REGIMES D’HISTORICITE. PRESENTISME ET
EXPERIENCES DU TEMPS, LE SEUIL, PARIS 2002.

6 H. FOSTER, AN ARCHIVAL IMPULSE, ,OCTOBER” 2004, NR 110,
S. 22.
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nymi do siebie teczkami. Jednak dzieki efektowi skali ar-
chiwalno$¢ nabiera (dostownie) innego wymiaru. Staje sie
publiczna i efektowna, a jej efektywnos$¢ wynika z wiel-
kosci i masy przedstawianego zbioru artefaktow. Ktopot-
liwa jest tu zatem blisko$¢ efektownosci i efektywnosci
— bywaja one mylone, co sprawia, ze potencjalnie cenne
materialy sprowadzane sg do roli elementéw instalagji im-
mersyjnej. Nawet jesli kuratorzy stawiajg sobie za zadanie
skonstruowanie narracji na podstawie archiwum, doko-
nanie wyboréw, uzasadnienie swojej praktyki, to ciezar
~przemystu pamieci” wciaz przewaza. Slady ingerencji zo-
stajg zatarte, a widz — skonfrontowany z przeskalowanym
badz po prostu przytiaczajgcym pokazem — nie podaza za
podpowiedziami autoréw wystaw.

Opisywana przeze mnie przemiana ma wiele wcielen.
Najbardziej rzuca sie w oczy to zwigzane sie z catkowitg
monumentalizacjg i muzealizacjg (w sensie determinacji
praktyki artystycznej przez wymogi przestrzeni muzealne;j
i praktyki kuratorskiej) prac tych artystéw wspoiczesnych,
ktorzy od zawsze byli kojarzeni z przepracowywaniem ar-
chiwow i refleksjg nad historig. Wymowna jest ewolucja

tworczosci Anselma Kiefera, ktory z pozycji pochylonego
nad materig badacza niemieckiej historii wszed! w role
wytworcy monumentalnych instalacji bedacych swego ro-
dzaju parodiami archiwéw, takich jak Breaking of the Vessels
z 1990 roku — olbrzymiej struktury nasladujacej forme re-
gatu z ksigzkami. Tomy odtworzono w otowiu, a ich oksy-
dowana powierzchnia sprawia wrazenie prostej historycz-
nej stylizacji. Dodatkowo prace uzupetniaja pottuczone
tafle szkla — dostowny historyczny cytat potegujacy aure
dzieta i upraszczajacy jego odczytanie. Archiwum zmienia
sie tu w swoja karykature, staje sie jednocze$nie niezwy-
kle przerysowane (na mocy efektu skali oraz zastosowa-
nych materiatléw) i absolutnie nieczytelne.

Podobna ewolucje przeszedt cho¢by Christian Boltan-
ski, ktéry w latach 80. XX wieku porzucit praktyke mate-
rialistycznego artysty-historyka. Odtad wyr6znikiem jego
dziatalnosci staly sie prace wielkoskalowe, takie jak monu-
mentalna No Man’s Land z 2010 roku ztozona z dwudziestu
ton zuzytych ubran lub sentymentalne projekty na granicy
kiczu — na przyklad prezentowane w warszawskim Cen-
trum Sztuki Wspolczesnej Archiwum Serc.
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Omawiana tendencja stanowi wedlug mnie powdd do
niepokoju. Archiwum musi zostac inaczej pomyslane w ra-
mach nie tylko praktyki artystycznej, ale tez strategii ku-
ratorskiej, muzealnej i galeryjnej. Operowanie skalg archi-
walnej instalacji sprawia, ze archiwum staje sie pomnikiem
historii, a nie zrodtem wiedzy na jej temat. Analogicznie,
zbyt wielkie zaufanie pokiadane przez kuratoréw w ar-
tystach postugujacych sie wielkimi masami dokumentow
zmienia instytucje sztuki w archiwalne sanktuaria robigce
wrazenie rozmachem, ale bezproduktywne, jesli brac¢ pod
uwage ich mozliwo$¢ tworzenia i przekazywania wiedzy.

Aby lepiej wyjasni¢ zadanie przeorientowania myslenia
o archiwum, przywotam opisang przez Georges’a Didi-
Hubermana réznice miedzy archiwum (pomyslanym jako
wielka, niemozliwa do ogarniecia masa dokumentéw) a at-
lasem: ,[...] intensywna produkcja zbioréw byla inter-
pretowana za pomocg pojeciaarchiwum zgodnie z po-
jeciowym schematem »postmodernys, ktory zresztg czesto
powoluje sie na Atlas Mnemosyne. Tymczasem atlas obra-
z6w dzieli od ekonomii archiwum kilka niezwykle istot-
nych réznic. [...] Atlas dokonuje wyboru w tym momencie,
w ktérym archiwum na dtugo swojego wyboru odmawia.
Atlas celuje w argument i postuguje sie metoda brutalnych
cie¢ tam, gdzie archiwum odsuwa argument i zarzuca
masg nie do ogarniecia™.

Rozréznienie Didi-Hubermana wpisuje sie w tenden-
cje, o ktorej pisalem wczesniej. GdybySmy pozostawali
w obrebie modelu poststrukturalistycznego, nie byliby-
$my w stanie dostrzec r6znicy miedzy archiwum i atlasem,
a mozliwosci pragmatycznego wykorzystania atlasu jako
formy wiedzy bylyby poza naszym zasiegiem — jesli nie
poza naszymi ambicjami. Tutaj jasno nakreslonym celem
staje sie wlasnie wiedza — ujeta w formie wizualnej, ale
opierajaca sie na argumentach. Atlas to u Didi-Hubermana
fenomen upodmiotowiony, petnoprawny aktor w sieci za-
lezno$ci determinujgcych wiedze. Nie jest juz tylko i wy-
tacznie heurystycznym narzedziem stuzacym do rozjas-
niania relacji miedzyobrazowych. Sam objasnia i sam jest
wiedza — tworzona dzieki archiwom, na ich podstawie, ale
takze wbrew nim, droga wyboréw, montazy i zestawien
kreujacych zaleznosci miedzy plaszczyznami wizualnymi.
Archiwum natomiast jest niezmierzonym zbiorem doku-
mentéw czytelnym tylko dla specjalisty znajacego system
porzadkujacy materiat.

7 G. DIDIFHUBERMAN, MNEMOSYNE ALBO NIEWYCZERPANE,
PRZEL. A. TURCZYN, NIEPUBLIKOWANY TEKST WYKLADU
WYGLOSZONEGO 20 CZERWCA 2011 ROKU W MUZEUM SZTUKI
WSPOLCZESNEJ W KRAKOWIE.
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Inng odpowiedz na pytanie o przyczyny wyczerpania archi-
wum dajg nam przesuniecia wewnatrz modeli organizuja-
cych wspolczesng przestrzen dyskursywng i artystyczna.
Zgodnie z tezami Jana Verwoerta, pojawienie sie na sze-
roka skale pojecia archiwum w dyskursie o sztuce (i row-
noczes$nie w praktykach artystycznych) wynikato z krytyki
podmiotu w réznych jej odmianach. Kiedy pod koniec lat
80. staba podmiotowos¢ stala sie obowigzujacym moty-
wem dyskurséw teoretycznych w poststrukturalistycznej
humanistyce, wznioste doswiadczenie archiwum okazato
sie niezwykle poreczne. Wyobrazenie bezmiernosci i nie-
skonczonosci doskonale korespondowalo ze staboscia
tego, kto mierzyt sie z rzedami pétek dzwigajacych stosy
dokumentoéw: ,Kiedy wchodzisz do tradycyjnej, wielkiej
biblioteki, przygniata cie wznioste uczucie spotkania z hi-
storig w jej totalno$ci. Totalno$ci domagajacej sie ujecia,
ale wymykajacej sie wysitkom jednostki; cale zycie nie
wystarczy, by zbada¢ wszystkie dokumenty”s. Podobnych
opisow znalez¢ mozna bardzo wiele; nie tylko w pismach
krytycznych i teoretycznych oraz esejach historycznych,
ale tez w esejach artystéw pracujacych nad zbiorami do-
kumentalnymi.

Wraz z kryzysem dyskursow poststrukturalistycznych
eksponujacych $mier¢, fragmentaryzacje czy znikniecie
podmiotu, doswiadczenie archiwum w tym ksztalcie,
o ktérym wspomina Verwoert, stalo sie niepotrzebne.
Uzasadnienie takiego stanu rzeczy jest nastepujace: o ile
doswiadczenie nieskonczonego archiwum doskonale pod-
kres$lato stabos$¢ rozcztonkowanego podmiotu, o tyle jest
ono bezuzyteczne, gdy jego zasoby maja by¢ wykorzysta-
ne do tego, by badac i opisywa¢ nowe wcielenia podmiotu
stanowigce wyzwania dla wspéliczesnej humanistyki. Po-
trzebujemy wiec alternatywy — innego sposobu myslenia
o archiwum badz jego nowej formy uksztattowanej juz nie
po to, by wytwarza¢ do$wiadczenie wzniostosci przekra-
czajace horyzonty wyobrazni, ale po to, by pojawita sie
mozliwos$¢ pragmatycznego (czyli takze heurystycznego,
epistemicznie skutecznego) wykorzystania jego realnych
zasobow.

Jak rozwiazaé problem archiwum w sztuce wspolczes-
nej? W jaki spos6b mozna pomysle¢ (i zaprogramowac)
alternatywne podejscie do tej kwestii? Krytyka uwiktfania

8 J. VERWOERT, RESEARCH AND DISPLAY: TRANSFORMATIONS
OF THE DOCUMENTARY PRACTICE IN RECENT ART [W:] THE
GREENROOM: RECONSIDERING THE DOCUMENTARY AND
CONTEMPORARY ART, RED. M. LIND, H. STEYERL, STERNBERG
PRESS AND THE CENTER FOR CURATORIAL STUDIES, BARD
COLLEGE, BERLIN 2008, S. 191
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artystycznej archiwalnosci w ,przemyst pamieci” wydaje
sie absolutnie konieczna, ale nie powinna ona przestaniac
podstawowych zadan stojacych przed archiwami. Innymi
stowy, krytyce powinny podlega¢ artystyczne praktyki
archiwalne zwigzane na trwate z ,przemystem pamieci”,
dziatajace zgodnie z logika spektaklu i wymogiem wytwa-
rzania doswiadczenia wzniostoSci, a wiec te, w ramach
ktorych sama praca nad pamiecig przystaniana jest przez
zewnetrzne cele wynikajace ze sposobu funkcjonowania
sztuki wspolczesnej jako instytucji. Pozytywny program
badan archiwalnych na tym obszarze musiatby uwzgled-
nia¢ tak sformutowang, problematyczng sytuacje archi-
wum.

Zgodnie z sugestig Didi-Hubermana musimy zwroci¢
uwage na epistemiczng nieefektywno$¢ dziatan archiwal-
nych — zaréwno artystycznych, jak i tych nalezacych do
repertuaru historii sztuki. Ta propozycja zakfada krytycz-
ng prace nad materiatami archiwalnymi. Cho¢ archiwum
jest koniecznym punktem wyj$cia, warunkiem mozliwosci
historii, potrzebna jest analiza oparta na narzedziach po-
rzadkujacych przyttaczajace masy dokumentéw. Majg one
by¢ formami wiedzy; podobnie jak w przypadku warbur-
gianskiego atlasu, ktory pozwala na odczytanie uciele$nien
patosu pojawiajacych sie w kulturze europejskiej. O ich
istotnosci stanowi produktywnos¢, wprowadzanie réznic
i opisywanie tworzacych sie tozsamosci, dokonywanie cie¢
pozwalajacych na rozpoznanie zaleznos$ci miedzyobrazo-
wych. Polozenie nacisku na formy wiedzy byloby mozli-
woscig terapii w obliczu goraczki archiwum. Jest to droga
najbardziej oczywista, narzucajaca sie, wielokrotnie prze-
byta w historii sztuki, ale i w innych dyscyplinach — cho¢-
by w historii nauki. Analiza Atlasu Mnemosyne w pismach
Didi-Hubermana powinna zosta¢ zestawiona na przykfad
z robwnie wymowng propozycja Lorraine Daston i Petera
Galisona, historykéw nauki zajmujacych sie obiektywnos-
cig w XVIII-, XIX- i XX-wiecznych praktykach badawczych.
Ich badania archiwalne réwniez skupiajg sie na formach
wiedzy; punktem wyjscia sg atlasy, ktore, w odréznieniu
od innych dokumentéw pracy naukowej, pozwalaja na
wyodrebnienie zmieniajacych sie idealéw obiektywnosci.
Wybor atlasu jest zatem wyborem strategicznym doko-
nanym ze wzgledu na cel, ktérym jest wiedza dotyczaca
znaczenia praktyk naukowych i roli, jakg pelnia narzedzia
przadkujace material archiwalny®. Ogélnie rzecz ujmujac,
sposobem na wyjscie z impasu moze by¢ moim zdaniem

9 ZOB. L. DASTON, P. GALISON, THE IMAGE OF OBJECTIVITY,
,REPRESENTATIONS” 1992, NR 40, SS. 81-128, ORAZ TYCHZE,
OBJECTIVITY, ZONE BOOKS, BOSTON 2007.

strategia, w ktorej archiwalne praktyki artystyczne i to-
warzyszace im pisma krytyczne nie bedg juz celebrowac
doswiadczenia wzniostosci, lecz odniosg sie do wyzwan
stojgcych przed humanistyka. Innymi stowy, miatyby one
by¢ czytelng forma myslenia o podstawowych problemach
wspolczesnego $wiata, a sama archiwalnos$¢ zostataby
podporzadkowana konkretnym celom badawczym.g
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FELIETON

POZNANG|
FANTOM

tekst: Jakub Banasiak

Dawid Radziszewski Gallery miata mocne wejscie. Wysta-
wa zgrabna, na otwarciu tlumy, po wernisazu proszona
kolacja w najmodniejszej w tym sezonie klubokawiarnio
-jadtodajni, w mediach dynamiczne publicity. Przy okazji
pojawito sie mnostwo spekulagji dotyczacych charakteru
nowego przybytku, a sam Radziszewski udanie kreowat
atmosfere wielkiego podboju stolicy przez najbardziej do-
Swiadczonego galerzyste Wielkopolski. Na haczyk ztapat
sie Stach Szablowski, ktéry w ,Przekroju” okreslit wtas-
ciciela Psa mianem ,najbardziej punkowego marszanda
w Polsce”. Ten sam autor jeszcze kilka miesiecy temu za
najbardziej punkowych uznawat twoércow Czulosci, ale,
jak wida¢, taska panska na pstrym koniu jezdzi.

Z gwiazdorskiego wywiadu wynika niezbicie, ze ,,pun-
kowos$¢” Psa to suma trzech sktadnikow: $miesznie ni-
skiego czynszu, cokolwiek zdewastowanego lokalu i kilku
porazek na odcinku komercyjnym; by¢ moze jest to defini-
cja punkowosci w ogoéle. W tej samej rozmowie Szabtow-
ski pyta Radziszewskiego, czy jego wyjazd do Warszawy
oznacza koniec boomu na poznanska sztuke. ,,Symboliczny
koniec to bedzie wtedy, jak z Poznania wyjedzie Wojtek
Bakowski” — odpowiada skromnie wtasciciel Psa. Niepraw-
da. Koniec nastgpitby wtedy, gdyby z Poznania do Warsza-
wy przeniosta sie galeria Stereo. | tu lezy pies pogrzeba-
ny. Michal Lasota, wystepujacy w teksécie Szabtowskiego
jako ten, ktory ostatni gasi Swiatfo, przyznaje melancho-
lijnie, ze ,skfamatby, gdyby nie myslat o przeprowadzce
do Warszawy”. Od siebie dodam, ze gdyby byl w pelni
$wiadomym uczestnikiem gry w sztuke (a jestem przeko-
nany, ze nim jest), to juz by jg planowat; prasowe , mysle”
czesto oznacza faktyczne ,robie”. Bo ze sceng artystycz-
ng w Poznaniu jest jak z I Rzeczpospolita w interpretacji
Jana Sowy — to byt fantomowy, w istocie przestaniajacy
préznie. OczywiScie potega Poznania to wygodny mit, dla-
tego stan faktyczny kompensujemy sobie dokfadnie tak
samo, jak historiografia kompensuje sobie kolonizatorska

przesztos¢ | RP i jej quasi-niewolniczy system: rzewnymi
opowiesciami o ,nowej artystycznej stolicy Polski” (,ma-
gicznych Kresach”). Tymczasem ciaggla obecnos$¢ Stereo
w Poznaniu jedynie przykrywa przykrg prawde: Poznan
nie potrafit zatrzymac energii wypracowanej przez arty-
stow i niezalezne instytucje. Radziszewski gorzko przy-
znaje, ze ,by¢é moze w naturze poznaniakéw lezy to, ze
nie warto wydawac pieniedzy na takie zbytki jak sztuka
wspolczesna” (to juz wypowiedZ dla ArtBazaar). Ale to
nie deficyt kolekcjoneréw zawazyt na klesce poznanskiej
sceny artystycznej, tylko catkowity brak tacznosci na linii
miasto-niezalezne galerie. To, co z mozotem wypracowy-
wane jest w Warszawie, w Poznaniu nie istnieje. Podjeta
kilka lat temu proba komunikacji z ratuszem skonczyta
sie fiaskiem. Szkoda, bo trojkat Starter-Pies-Stereo mogt
by¢ zaczynem wiekszej artystycznej infrastruktury i jedna
z marek miasta — ot, cho¢by zamiast repliki zamku. C6z,
Poznan to nie jest miasto dla inicjatyw oddolnych. Jego
wlodarze najwyrazniej nie zrozumieli (o ile w ogéle pod-
dawali to refleksji), ze to konieczny element uktadanki.
Bez mniejszych galerii, stowarzyszen i fundacji, Art Sta-
tions, Arsenal czy Mediations Biennale — jakkolwiek cen-
ne — pozostang jedynie wyspami, pomiedzy ktérymi na co
dzien hula wiatr, a do ktérych pielgrzymuje sie od wiel-
kiego dzwonu. Tymczasem trwa wedréwka w odwrotnym
kierunku: Michat Lasota méwi o warszawskiej ,,diasporze”
poznanskich artystéw, kilka lat temu z Poznania uciekt
Starter (w Warszawie funkcjonuje w lokalu od miasta),
aw jego slady poszedt Radziszewski; nawet Mirostaw Bal-
ka wybrat warszawska ASP kosztem uczelni z Poznania.
»,Poznanska scena artystyczna” — oto najwiekszy fanta-
zmat polskiej sztuki. Ktory znaczaco nadkruszyt sie wraz
z pierwszym toastem wzniesionym w Dawid Radziszewski
Gallery. Jednak Symboliczne zostanie zmiecione przez Re-
alne dopiero wraz z pierwszym toastem w warszawskiej
siedzibie Stereo. ,,Poznan: miasto sztuki bez sztuki” — tak
chyba powinno brzmie¢ hasto reklamowe stolicy Wielko-
polski. Bo jesli idzie o scene galerii prywatnych, smutny
podzial na Warszawe i peryferia trwa w najlepsze @
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Jarostaw Kozakiewicz, 2013
fot. archiwum CSW Zamek Ujazdowski

E ANARCHITEKTON (29.7 M KW PODtOGI) — W HOLDZIE GORDONOWI MATTCIE-CLARKOWI
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GALERIA SZTUKI
XX 1 XXI1 WIEKU

Muzeum Narodowe w Warszawie
kurator: Piotr Rypson
od 19 stycznia 2013

Mieke Bal — nie jako pierwsza i nie jako ostatnia —
uwrazliwita nas na fakt, ze muzeum to dyskurs; jak
powiedziatby Richard Kendall, to ,tekst pisany przy
pomocy $cian i przestrzeni”. Jezeli wigc tak nor-
matywna instytucja kultury jak Muzeum Narodowe
w Warszawie otwiera nowg Galerie Sztuki XX i XXI
wieku, na usta cisng sie pytania o ksztaft tej ekspo-
zycji — o przyjete narracje, potencjalne mozliwosci
reinterpretacyjne, roztozenie akcentow (zerwania,
ciagtosci, suplementy) w obrebie kanonu.

Przyjawszy, ze narracje pisze sie za pomoca
przestrzeni, dojmujace pierwsze wrazenie widza
jest takie, iz Galeria dysponuje przestrzenig bardzo
niewielka, z pewnoscia drastycznie za mata jak na
zakres czasowy, ktory obejmuje. W konsekwencji
nazbyt czesto sale muzealne z koniecznosci rza-
dza sie logika pospiesznej opowiesci i prostego
wyliczania (nurtéw, nazwisk, dziet...). Chapeau bas
przed kuratorem za to, ze wade miejscami udato
sie mu przeku¢ w zalete, tak jak w przypadku jednej
z sal dotyczacych sztuki Dwudziestolecia, gdzie na
przeciwstawnych scianach syntetycznie i trafnie po-
kazano dwa gtowne problemy artystyczne tego cza-
su — zaistnienie polskiego koloryzmu z jednej (nie
tylko Cybis i Waliszewski, ale takze swietny Nacht
i Czapski) oraz silne upolitycznienie awangardy
z drugiej strony (m.in. kolaze Bermana i doskonate
rysunki polityczne Grupy Krakowskiej). Czesciej
jednak celowos¢ doboru eksponatow nie jest czy-
telna, co zamienia je w niewiele wigcej anizeli sku-
pisko dziet z epoki. Pozostajac przy miedzywojniu,
zadajmy pytanie: co tagczy sztuke narodowa spod
znaku formistow, mechanofaktury Berlewiego, rea-
lizm Rafata Malczewskiego, tworczos¢ zydowskiego
malarza Mojzesza Kislinga, estetyke Makowskiego
i Iwowski surrealizm Sielskiego czy Strenga (Wto-
darskiego)? Doprawdy trudno powiedziec.

Nalezy zatowac, ze tak prozaiczne ogranicze-
nie popchneto uktad Galerii w strong wprawdzie
poprawnej, ale nieco bezbarwnej narracji chrono-
logicznej. O tym, jak wiele mozna bytoby zyskac,
akcentujac raczej ujecia problemowe, swiadcza

sale dotyczace wojny, niewatpliwie najlepsze na
cafej wystawie. Bardzo trafnie rozegrano ten temat
w przestrzeni Muzeum. Po pierwsze, prace z lat
okupacji pomieszczono w niewielkim aneksie, ktory
zamyka amfilade sal Dwudziestolecia i znajduje sie
na uboczu gtéwnej narracji wystawy, co stusznie
przypomina, ze trauma wojny przez dtugi czas byta
»Slepa plamka” polskiej historii sztuki. Eksponowane
tam prace dobrano po mistrzowsku, ktadac akcent
na rozne idiomy artystyczne zmagajace sie z obra-
zowaniem ,nienazywalnego” (aluzyjnos¢ Jaremy

i Bogusza a Glowa Zydéwki Kowarskiego i Taricza-
cy Wejmana). Jednocze$nie dostownie po drugiej
stronie $ciany problem wojny znajduje kontynuacje
juz w sali ze sztuka po 1945 roku, gdzie — nareszcie
przetamujac chronologie! — zebrano bardzo szeroki
wachlarz prac odnoszacych sie do wydarzen gra-
nicznych: od przejmujacych swiadectw ocalencow
(Rosenstein, Sterna, Wréblewskiego...) po prace
artystow pokolenia postpamieci (Lego Libery i prze-
nikliwe Podkreslam! Nigdy nie zrobitem pracy o Ho-
lokauscie Dawickiego), ktore zwracaja uwage na
rewers upamiegtniania — instytucjonalizacje lub wrecz
swoisty przemyst pamieci.

Inna wigzka problemow, ktérych nie sposob war-
tosciowac juz tak pozytywnie i ktére kiada sie cie-
niem na catej Galerii, to narracja sztuki powojenne;j.
Przede wszystkim — (nie)obecnos¢ socrealizmu. Jest
wprost zdumiewajace, w jak wielkim stopniu po-
wtorzono dzi$ strategie lat 50., kiedy o socu pisano
i myslano jak o ,pustym obszarze”. Tak, jak Andrze;j
Jakimowicz wyrugowat go ze swojej Kroniki polskiej
awangardy (co jednak w realiach Odwilzy miato
uzasadnienie), tak kurator ukazat socrealizm ledwie
jako zbedny przerywnik pochodu nowoczesnosci
w wydaniu warszawskim i, gtownie, krakowskim
— w kontrze do wolnostojacego Manifestu Weis-
sa (1949-1950) na $cianie zawisty odpowiednio
obrazy Mikulskiego i Kantora (oba z 1949 r.), Brzo-
zowskiego (1950), Jaremy (1957) i Nowosielskiego
(1959), a daty ich powstania $wiadczg o ciggtosci
tej sztuki. Dodatkowo na oddzielnej scianie pochod
zamyka szalenie mocno wyeksponowany taszystow-
ski Pasakas (1957) Kantora. W istocie jest to tylko
powielenie (i utwierdzenie) narracji, ktorg znamy juz
ze — skadinad zastuzonych — syntez sztuki powojen-
nej. Wielka szkoda.

Pokiosiem tego powielenia jest takze zachwianie
proporcji w Galerii na niekorzy$¢ sztuki nowsze;.
Nazwa Galeria sztuki XX i XX| wieku jest mylaca,
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poniewaz w istocie jest to galeria polskiego mo-
dernizmu/sztuki nowoczesnej, a poczawszy od tych
dziatan, ktore kruszyty modernistyczne paradygmaty
(od lat 60.), narracja staje sig niezno$nie pospiesz-
na. O ile niezle pokazano dekade lat 80., o tyle
niedowartosciowany jest tu konceptualizm, a sztu-
ke najnowsza — tytutowy XXI wiek — reprezentuje
ledwie kilka prac upchnietych tuz przy wyjsciu
z Galerii. Jest to podrecznikowy przykiad addytyw-
nego poszerzenia kanonu, tymczasem mozna bylo
przeciez wprowadzi¢ dzisiejsza sztuke jako ,niebez-
pieczny suplement”, ktéry reinterpretuje (podwaza,
sprawdza, aktualizuje) wybory artystow ubiegtego
stulecia.

Ostatecznie nowa Galeria to poprawna i rzetel-
nie przygotowana wizja polskiej sztuki nowoczesnej
z kilkoma przebtyskami swietnosci, ale nic ponadto.

Piotr Stodkowski

DISPLAY.
STRATEGIE WYSTAWIANIA

red. Maria Hussakowska,
Ewa Matgorzata Tatar
Universitas, Krakéw 2012

ROZMAWIAJAC
O WYSTAWIE

red. Maria Hussakowska
Instytut Historii Sztuki UJ
Krakow 2012

Pojawienie si¢ dwoch antologii tekstow — Display.
Strategie wystawiania oraz Rozmawiajac o wysta-
wie — zwiastuje poruszenie na niemalze pustym polu
publikacji dotyczacych praktyk kuratorskich i wysta-
wienniczych.

Tom pod redakcja Marii Hussakowskiej i Ewy
Matgorzaty Tatar oswietla zjawisko ekspozycji z roz-
maitych perspektyw, dzigki czemu struktura antologii
odzwierciedla wielodyskursywnos$¢ wspofczesnego
kuratorstwa. Redaktorki zdecydowaly sie podzieli¢
publikacje na trzy uzupetniajace sig czesci.

Pierwsza — O ramie — stanowi mocne, z uwagi na
swoj teoretyczny charakter, wprowadzenie. Mozna
tam znalez¢é m.in. dwie krytyczne analizy instytugii
muzeum autorstwa Donalda Preziosiego oraz tekst
Reesy Greenberg, w ktorym autorka podejmuje
temat przemian w ksztattowaniu przestrzeni prezen-
towania sztuki.

W problematyke drugiej czgsci publikacji —

O wystawie — wprowadza tekst Mieke Bal Wysta-
wa jako film bedacy refleksja na temat ekspozycji
jako sekwencyjnosci produkujacej znaczenia, po-
dobnej do tej, jaka operuje kino. Uzywajac metafory
narracji filmowej, Bal postrzega wystawy jako zbior
obiektow we wzajemnych, okreslonych relacjach
czasoprzestrzennych.

Wiele tekstow opublikowanych w Display pi-
sanych jest z perspektywy feministycznej (refleksja
Ewy Matgorzaty Tatar, a przede wszystkim tekst
autorstwa Katy Deepwell nalezacy do lektur obo-
wigzkowych). Tatar poswieca swoj artykut ewolugiji
feministycznej humanistyki w praktyce oraz historii
wystaw sztuki tworzonych przez kobiety. Na kon-
kretnych przyktadach podkresla liczne préby rewizji
historii sztuki podjete przez kuratorki. Praca Deep-
well jest natomiast spojrzeniem na wybrane femi-
nistyczne strategie i praktyki kuratorskie traktujace
wystawe raczej jako miejsce debaty publicznej niz
prezentacje prac artystow i artystek.

Trzecia czes¢ ksigzki — O ciele — to zbior esejow
skupiajacych sie na odbiorze sztuki oraz sposobach
obrazowania i wystawiania ciata. Amelia Jones
omawia praktyki artystyczne Hannah Wilke. Przy-
patruje sie jej pracom poprzez retoryke pozy oraz
relacje ogladajacy-ogladany, ktora z perspektywy
patriarchalnej sprowadza sie do konfrontacji meski-
zenski. Ciekawe punkty odniesienia wobec proble-
matyki ciata znajdujg sie rowniez w kolejnych anali-
zach prac — m.in. Rineke Dijkstry, Vanessy Beecroft,
Orlan, Yves Kleina, Piero Manzoniego, Anselma
Kiefera czy Natalii LL.

Redaktorki Display zdobyty si¢ na wysitek przy-
blizenia polskiemu czytelnikowi tekstow autorstwa
Deepwell, Bal, Greenberg oraz Preziosiego. Podjety
rowniez ryzyko zestawiania prac wybitnych autorow
z tekstami sktadajgcymi sie na prace magisterskie
czy doktorskie mtodych naukowcow zwiazanych
z Uniwersytetem Jagiellonskim. Budzi to mieszane
uczucia, jednak teksty mfodych akademikéw, bedac
w duzej mierze studiami przypadku, okazuja sie za-
rowno waznymi argumentami w dyskusiji, jak i cen-
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nymi komentarzami do prac klasykow anglosaskiej
humanistyki. Liczne analizy konkretnych postaw
artystycznych, strategii w tworzeniu ekspozycji czy
budowaniu koncepcji kuratorskich sprawiaja, ze
Display nie jest kolejna oderwang od rzeczywistosci
publikacja podejmujaca problemy jedynie w ujeciu
teoretycznym, ale skupia sie przede wszystkim na
tak wazne] w kuratorstwie praktyce.

Z kolei antologia pod redakcjg Marii Hussakow-
skiej Rozmawiajac o wystawie dzieli si¢ na dwie
zasadnicze czesci. W pierwszej znalez¢ mozna opis
zatozen programu Podyplomowych Studiow Muze-
alniczych w zakresie kuratorstwa sztuki wspotczes-
nej przy Instytucie Historii Sztuki na Uniwersytecie
Jagiellonskim. Uzupetniona o kalendarium wystaw
dyplomowych daje wglad w koncepcje krakowskie-
go kursu wzorowanego na nowojorskim Whitney
Independent Study Program.

Druga czes¢ antologii jest owocem migdzyna-
rodowego projektu edukacyjnego zrealizowanego
pomiedzy Krakowem, Grazem, Zagrzebiem a Lub-
ljlang w ramach programu Leonardo da Vinci Life-
long Learning. Zamiarem inicjatoréw projektu byfa
dynamizacja rozwoju kuratorstwa i refleksji nad nim
na obszarze Europy Srodkowej. W zbiorze znajduja
sie wywiady oraz teksty z zakresu teorii i praktyki
kuratorskiej. Instytucjonalizacja kuratorstwa dopro-
wadzita w ciggu ostatnich dziesieciu lat do ogrom-
nego wzrostu liczby kurséw kuratorskich. Chodzi tu
zaréwno o rezydencje przy instytucjach wystawien-
niczych, jak i regularne studia na uniwersytetach.
Wiasnie dlatego kluczowe dla ksigzki Rozmawiajac
o wystawie okazuje sie pytanie zadane przez Bea-
trice Jaschke w tekscie Kuratorstwo. Zawéd w sta-
nie przej$ciowym: jak powinna wygladaé edukacja
kuratorow? Jaki rodzaj umiejetnosci i wiedzy jest im
potrzebny?

Celem redaktorek Display. Strategie wystawia-
nia oraz Rozmawiajgc o wystawie byto stworzenie
opracowan odzwierciedlajacych obecny stan dys-
kursu wokot strategii wystawienniczych. Pierwsza
z antologii — z pewnoscig znacznie obszerniejsza,
bardziej analityczna, wielodyskursywna — jako
calos¢ kapitalnie wpisuje sie w niemalze nieza-
gospodarowane dotychczas pole debaty i préb
teoretyzowania spoteczno-kulturowego fenomenu
kuratorstwa. Poczatkowe zdezorientowanie czytel-
nika, spowodowane mnogoscig podejmowanych
watkow, wraz z kolejnymi rozdziatami zmienia sig
w prawdziwa intelektualng przygode.

Natomiast redaktorka Rozmawiajac o wystawie
skupifa sig¢ na aspekcie edukacyjnym nowej gene-
racji kuratorow i lokalnym kontekscie Europy Srod-
kowo-Wschodniej. Niestety, nie jest to publikacja
mogaca konkurowac ze swietnym zbiorem tekstow
Curating and Educational Turn wydanym pod re-
dakcjg Paula O’Neilla i Micka Wilsona przez De
Appel Arts Centre. Jednak pamietajmy, ze zaréwno
Display, jak i Rozmawiajac o sztuce sg jedynie
wprowadzeniem polskiego czytelnika w tematyke
znakomicie rozpoznang przez migdzynarodowe $ro-
dowisko.

Aurelia Nowak

LESZEK KNAFLEWSKI,
STOISZ NA MOIM MIEJSCU
Centrum Sztuki WRO, Wroctaw

kurator: Piotr Krajewski
26 lutego—5 kwietnia 2013

Stoisz na moim miejscu jest centralng praca na
wystawie sktadajacej sie z szesciu obiektow —
realizacji wideo i instalacji powstatych w latach
2008-2013. Tytutowy projekt zostat przygotowany
pierwotnie na wystawe Credo. W co wierza artysci
w 2010 roku. Wideo przedstawia artyste w gescie
rozbijania zaréwki za pomoca kija golfowego. Po
kazdym uderzeniu nastaje ciemnos¢, a na ekranie
pojawia sie tytut jednej z prac autora. Sekwencja
powtarza sie. Akt twérczy dokonuje sie zatem po
brutalnym zgaszeniu swiatta, wytaczeniu zmystow
i procesow intelektualnych, czyli de facto poza nimi,
w niewypowiedzialnej sferze doswiadczenia. Tytut
pracy ustawia odbiorce w roli rozbijajacej zaréwke
postaci, tym samym zréwnujac go z tworcg | zache-
cajac do aktu kreagji.

Motyw pozarozumowego poznania rozwija inne
wideo, w ktorym posiadanie wiedzy ostatecznej —
o sobie — Knaflewski przypisuje swojemu penisowi
(i tym samym obarcza go odpowiedzialnoscig za
owa wiedze). ,To ja. To on. On wie wszystko. On
mnie zna” — mowi artysta w Preface (2011). Wypo-
sazony w tasmy identyfikuje zarejestrowane na nich
dzwigki za pomoca przyczepionego w miejscu geni-
taliow sztucznego penisa. Knaflewski wymienia ty-
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tuly nagran, ktore, znajac jego punkowa przesztos¢
muzyczng, wywarly wplyw na to, kim jest obecnie.
Kolejno pojawiaja sie utwory takich zespotow jak T.
Rex, Talking Heads, The Stooges, Sex Pistols czy
PJ Harvey. Ostatnig tasme aparat (roz)poznawczy
komentuje stowami: ,,Chuj wie". Dwuznaczna wypo-
wiedz z jednej strony stanowi¢ moze potwierdzenie
wczeséniejszej deklaracii (rzeczony chuj faktycznie
wie, 0 czym $wiadczy znajomos$¢é repertuaru) i tym
samym w dos¢ niepowazny sposob wyrazac prze-
konanie artysty o niemozliwosci poznania, ktére
zostaje tu sprowadzone do sfery popedoéw i in-
stynktow.

Do najbardziej bezposredniego obnazenia sy-
stemu instytucjonalnej edukacji artystycznej docho-
dzi w instalacji Full Screen powstatej w tym samym
roku co Preface. Gtdwna czes¢ realizacji to meta-
lowy szkielet szescianu o wymiarach odpowiadaja-
cych typowej salce w szkole muzycznej. Krawedzie
szkieletu klasy/klatki sg przekiute przez ostre kolce,
ktore swoja rytmiczng powtarzalnoscig przywodza
na mysl pieciolinie. Poddawani tresurze wewnatrz
klaustrofobicznych ram szkolnych, odizolowani od
siebie, potencjalni artysci sa jednoczesnie nie-
ustannie uswiadamiani o obecnosci konkurentow,
z ktorymi chcac nie cheac sie $cigaja. Takiej ewalu-
acji poddawani sg zaréwno uczniowie, jak i peda-
godzy. Opresja kolczastej klatki nie jest wiec jedno-
stronna — autor sytuuje edukujacych i edukowanych
po tej samej stronie barykady. Jednoczesnie jest
to ostrzezenie dla kazdego, kto chciatby znalez¢
sie w srodku. Dopetnieniem pracy jest wideo This
Is the Soundtrack (2011), ktérego nie znajdziemy
w spisie prezentowanych na wystawie prac, co tyl-
ko potwierdza, ze nalezy je traktowac jako integral-
ng czes¢ instalacji. Widzimy tu mikrofon na sprezy-
nie, ktory wije si¢ w konwulsjach, a ktéremu udato
sie chwilowo wydosta¢ na wolno$¢. Generowane
dzwigki sa odbiciem jego epileptycznych uderzen
o powierzchnig podtogi; wytwarza je samo medium,
bez udziatu artysty.

Zagadnienie systemow kontroli i mechanizmow
wiadzy Knaflewski poruszyt podczas wystawy
Skrzyzowania przeciwko rondom (2008), z kt6-
rej pochodza dwie prezentowane na omawianej
ekspozycji prace. Instalacja Cement przedstawia
ubrang w garnitur kukte przywigzang kablami do
biurowego krzesta. Na jej glowe zatozona zostata
reklamowka, a na wysokosci krocza zainstalowano
niewielki ekran. Wideo przedstawia nagie krocze

przestoniete czyms w rodzaju papierowej maski

z wycietymi otworami na oczy i usta. Przed maska
znajduje sie mikrofon. Uwigziona postac jest za-
ktadnikiem nie tylko krepujacego ja systemu korpo-
racyjnej pracy, ale i swoich mrocznych fascynaciji,
ktore jako jedyne dopuszczone zostajg do gtosu.
Zaden dzwigk sie jednak nie wydobywa. Popedy sa
nieme, niczego nie wyrazaja. Jedynymi elementami
chronigcymi postac¢ przed konsekwencjami skrajne-
go obnazenia instynktow swiadczacych o stabosci
jednostki, ktora im sie poddaje, sg paradoksalnie
anonimowos¢ niewolnika firmowego mundurka

i spetanie siatkg twarzy.

Kolejne wideo Zfap F. przedstawia postac
w zoftym kostiumie bezptciowego, kreskowkowego
stwora, ktora oddaje sig¢ szalonemu, komicznemu
tancu do nieistniejacej, by¢ moze slyszanej we-
wnetrznym uchem, muzyki. Niemoznos$¢ odbioru
bodzcow zewnetrznych pozbawia jg tozsamosci
— kuriozalny stroj ogranicza osobe go noszaca do
percypowania wyfacznie wewnetrznych stymulan-
téw, réwnoczesnie infantylizujac ja | odmieszajac
poprzez wyeliminowanie dystynktywnych cech isto-
ty ludzkiej.

Najnowszg pracg Knaflewskiego, ktora jedno-
czesnie stanowi wprowadzenie do wystawy, jest
instalacja Sit Down and Fight (2013). Zostata
ona wyabstrahowana z reszty ekspozycji poprzez
umieszczenie jej na mezzanino Centrum Sztuki
WRO. Praca bezposrednio odnosi sie do do-
$wiadczenia samego dziefa sztuki jako koncowego
etapu procesu tworczego. Fotele uplecione z kabla
transmitujacego sygnat dzwiekowy ustawione sa
przed przetwarzajacym go ztozonym aparatem. Na
dzwigk sktadaja sie fragmenty filmowych sciezek
obfitujgcych w usterki zarejestrowane na tasmie,
niemozliwych do wyodrebnienia. Gmatwanina kabli
i odkryty mechanizm odstaniaja dtugosc¢ drogi, jaka
przechodzi sztuka od aktu kreacji — zaposredniczo-
nego przez coraz bardziej ztozong technologie — do
odbiorcy, ktérego doswiadczenie przebiega¢ ma
synestezyjnie, angazujac jego ciato w fizyczny kon-
takt z przeptywajacym sygnatem.

Zestawienie omowionych prac tworzy spéjny
obraz artysty zawieszonego pomiedzy figurami
poszukiwacza-eksperymentatora i posiadacza wie-
dzy ostatecznej (przekazujgcegow ie d z g, a jed-
noczesniewychowujace g o). Bohater tej
wystawy sprzeciwia si¢ sposobom funkcjonowania
placowek dydaktycznych, pracujac przeciez w jed-
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nej z nich. Artysta oscyluje wokot zagadnienia toz-
samosci, roli wiedzy i irracjonalnych popedow w ak-
cie tworczym. Fantomowe, pozbawione tozsamosci
postaci oddane swoim instynktom, kontrastujg

z przyjeta rola nauczyciela akademickiego. Artysta
proponuje odbiorcy-uczniowi udziat we wtasnym
doswiadczeniu, bo tylko w ten sposéb moze rea-
lizowa¢ misje pedagogiczna, rezygnujac z pozyciji
autorytetu i oddajac wtadze widzowi. W ten sposéb
zaprasza nas do zajecia miejsca.

Alicja Grabarczyk

PARASOL
W PROSEKTORIUM

Salon Akademii, Warszawa
kurator: Stach Szabtowski
20 marca—5 kwietnia 2013

Podczas montazu wystawy Parasol w prosek-
torium, ktora do 5 kwietnia mozna byto ogladac¢

w Salonie Akademii, doszto do zniszczenia pracy
Michata Jankowskiego pt. Bagno. Ptétno zostato
przedarte przez osuwajaca sig instalacje Bogny
Burskiej. Artysta stanat przed wyborem: albo obraz
z wystawy zdja¢, albo pozostawic¢ i opatrzy¢ odpo-
wiednim przypisem. W koncu praca na wystawie
pozostafa, a obok zawista przygotowana przez
kuratora informacja: ,Za wypadkiem stat tzw. bfad
czlowieka, ale trudno byto opedzi¢ sie od animi-
stycznej mysli: jedna praca zaatakowata druga [...].
Uszkodzenie powstate w czasie montazu przewrot-
nie wpisato obraz w kontekst wystawy glebiej niz
ktokolwiek moégt sie spodziewac”. Przypadkowa de-
strukcje zréwnano wiec z zamierzonym dziataniem
artystycznym. Tymczasem dziura w obrazie Jankow-
skiego $wiadczy przede wszystkim o pospiechu

I nieostroznosci osob odpowiedzialnych za montaz
ekspozyciji.

Wystawa Parasol w prosektorium zostata przy-
gotowana przez Stacha Szabtowskiego jako czwar-
ta z cyklu wystaw na temat wspoétczesnej kondyciji
najpopularniejszych artystycznych mediéw (wczes-
niejsze dotyczylty malarstwa, rysunku i rzezby). Tym
razem kurator zajat sie ,montazem jako mechani-
zmem artystycznym”. Tytut wystawy sugeruje zwigz-

ki z surrealizmem, wczesnymi kolazami i asambla-
zami przedwojennych artystow. Jest to trawestacja
cytatu XIX-wiecznego francuskiego pisarza publi-
kujacego pod pseudonimem Lautréamont: ,Pigkne
— jak przypadkowe spotkanie na stole sekcyjnym
maszyny do szycia i parasola”. Powstaje pytanie,
na ile przekorg mtodego pisarza mozna odnie$¢ do
obecnej sytuacji, w ktorej style oraz kierunki przeni-
kaja sie i tworzg nowa wartosc. | czy aby na pewno
komunikuje to wystawa w Salonie Akademii?

Temat wystawy jest tak obszerny, ze mozna wy-
obrazi¢ sobie ekspozycje, ktora eksploatowataby
go w przestrzeni duzego muzeum — od pionierow
techniki montazu rozpoczynajac, na wspotczes-
nych artystach koriczac. Szabtowski musiat jednak
wystawe ograniczy¢ do kilku nazwisk. Zadanie
trudne. Czy wybrat trafnie? Z rozmowy z kuratorem
dowiedziatam sig, ze jego pierwszym pomystem
byto pokazanie na wystawie takze prac klasykow
awangardy — Maxa Ernsta czy Mieczystawa Berma-
na. Jednak ostatecznie wybrat wspoétczesne prace
polskich artystow, dla ktorych sztuka montazu byta
jednym ze sposobow wypowiedzi.

W niewielkiej przestrzeni galerii zaprezento-
wano po kilka prac kazdego z artystéw, migdzy
innymi Jana Dziaczkowskiego, Grzegorza Kozery
czy Krzysztofa M. Bednarskiego. Najstarsza praca
na wystawie jest asamblaz Wtadystawa Hasiora
z 1970 roku pt. Czarne wodospady. Wiaczenie do
wystawy Hasiora jest ciekawg propozycja. To arty-
sta obecnie zapomniany, bez watpienia niestusznie.
Jego wielowymiarowe instalacje sktadajace sie
z odzyskanych przedmiotow i zdegradowanych ele-
mentéw cywilizacji przypominajg sfowianskie voo-
doo i blizsze sg rytualnym oftarzom niz formalnym
zabawom akademickich awangardzistow.

Z instalacja Hasiora sasiaduja dwie prace
Krzysztofa M. Bednarskiego: gtowa Marksa z wbity-
mi w nig tyzwami do jazdy figurowej oraz Brakujgca
reka Lenina — ustawiona na stole potowa popiersia
Lenina, ktérego pozostata cze$¢ wyswietlana jest
z projektora. W tym zestawieniu wygrywa kame-
ralna praca Hasiora. W tej samej sali powieszono
jeszcze subtelne kolaze Jana Dziaczkowskiego oraz
migotliwe, balansujace na graniczy kiczu asamblaze
duetu Kijewski/Kocur.

Klucz, wedtug ktérego zostata podzielona wy-
stawa, wydaje sie oczywisty. W jednej sali znalezli
sie klasycy montazu — Hasior, Kijewski/Kocur,
Bednarski, ale takze duzo od nich mtodszy Dziacz-

RECENZIE



SZUM-NR 1

kowski — w drugiej ich ,uczniowie”. Jednakze sala
poswigcona mfodszym artystom zaprzecza tej
interpretacji. Oprocz Michata Jankowskiego, ktory
przyznaje si¢ do inspiracji pracami Dziaczkowskie-
go, nie ma tu bowiem artystéw nawiazujgcych do
technik wykorzystywanych przez starsze pokolenie.
Jest za to ciekawa interpretacja znanych portretow
nieistniejacych osob autorstwa Anety Grzeszykow-
skiej, potraktowanych tu jako przyktad wspotczes-
nego fotomontazu. Na wystawie moglismy ogladac¢
kilka prac z tego cyklu. Z kolei interaktywna insta-
lacje wideo Bogny Burskiej pod znamiennym tytu-
tem Found Footage zaprezentowano w niewielkim
kubiku, ktéry ma wprowadzi¢ widza w klimat peep-
showdw i kina porno. Zeby zobaczy¢ film Burskiej,
trzeba, jak w kinie dla dorostych, wrzuci¢ monete.
Na wystawie mogli$my zobaczy¢ takze inny film
Burskiej — skomponowany przez artystke palimp-
sest nakifadajacych sie na siebie historii i obrazow.

Kazda z prac na wystawie to osobna opowiesc¢
indywidualnie fascynujaca i intrygujaca. Jednak,
gdy chcemy ogarna¢ catosc¢, okazuje sig, ze wy-
stawie brak spojnosci. Laczy ja ,tylko” montaz. Ale
przeciez kuratorowanie wystaw to takze proces
montazu — w pamieci zwiedzajagcego pozostang
jedynie ekspozycje o czytelnej narracji. Z Parasola
w prosektorium zapamieta¢ mozna pojedyncze
klatki, ale nie catosciowa sekwencje. Dobry montaz
organizuje ciag scen w czasie, wplywa na tempo,
nastréj i dynamike filmu. Parasol w prosektorium to
pokaz, na ktorym trafiajg sie momenty, ale jako ca-
tos¢ — usypia.

Katarzyna Szydfowska

ZBIGNIEW LIBERA,
FOTOGRAFIE

Fundacja Raster
Warszawa 2012

Zbigniew Libera wespot z Fundacja Raster po-
stanowit odswiezy¢ zgrang formute eleganckiego
albumu dedykowanego uznanemu tworcy, nicujac
format prostego, chronologicznego opracowania.
Powstata w ten sposob ksigzka fotograficzna (pho-
to-book) rownie oryginalna, co irytujgca. To jednak

pozycja obowigzkowa dla wszystkich wielbicieli

i kolekcjoneréw katalogow, zinow i ksiazek arty-
stycznych, ktérych Libera w dorobku ma juz catkiem
sporo.

Na wstepie nalezy odnotowac, ze Zbigniew
Libera wywiazuje sig z zawarte] w tytule obietnicy
— publikacja to zaledwie kilka stron tekstu i niemal
dwiescie stronic czarno-biatych i barwnych foto-
grafii. To wydawnictwo luksusowe, niektore zdjecia
wydrukowano w formacie panoramicznym przezna-
czonym do ogladania na efektownych skrzydtach
bocznych.

Fotografie podzielone sa na kilka czesci poprze-
dzonych jednostronicowym komentarzem dr Marti-
na Maneke. Tytuly rozdziatow — Obrzedy intymne,
Eroica, Lekcja historii, Libertatia — nawigzujg do
prac artysty. Nie odnosza sie jednak do poszcze-
golnych dziet, lecz tworza nowa, duzo szersza rame
interpretacyjna. Przyktadowo w Obrzedach intym-
nych znajduja si¢ serie zdje¢ z lat 80., w Eroice
wybor cykli fotograficznych odnoszacych sie do Il
Wojny Swiatowej i Shoah, a w bodaj najbardziej
zroznicowanym rozdziale Libertatia, oprécz zdjeé
z cyklu The Gay, Innocent and Heartless (2008),
znalazly sie m.in. obrazy Bez tytutu (Broniewski)

z 2005 roku, Mistrzowie (2003), La Vue (2003—
2006) czy Lekkoatleci (2002).

Ukfad ten wydaje sie na pierwszy rzut oka
chaotyczny, a nawet niewtasciwy, jak w wypadku
przejscia w rozdziale Eroica od fotografii obozu dla
internowanych w Hrubieszowie do serii Lego. Obdz
koncentracyjny (1996). Prowokacyjne jest nie tylko
mieszanie motywow, epok i kontekstow, ale rowniez
fotograficznych konwencji. Wykonane z ukrycia
czarno-biate zdjecia z Hrubieszowa przedstawiaja
zycie aresztantow, natomiast barwne fotografie ka-
cetu to rodzaj packshotu przeznaczonego do pro-
mowania zbudowanego z klockow Lego obiektu.

W ksiazce pojawily sig réwniez wystepujace
w roli fotografii stop-klatki z filmow wideo Libery,
fragmenty jego ksiazek (Co robi faczniczka?, 2005)
czy rozktadowki z tygodnika ,Przekroj” (Sen Busha,
2003). Jednak przy kazdym kolejnym zetknigciu
z albumem czytelnik zaczyna odnajdywac sens
tych dziwacznych zestawien (niekoniecznie gtebszy
i niekoniecznie zamierzony przez autora). Obrazy
sie mieszaja, spiskuja ze sobg i na nowo poruszaja
wyobraznie. Dzigki temu sztuka Libery wymyka sig
utartym juz nieco odczytaniom i znéw jest o czym
mysle¢ | rozmawiac.
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Zbigniew Libera to artysta doskonale postmedial-
ny, co miato nie maly wptyw na charakter ksiazki.
Zaczynat od malarstwa, tworzyt instalacje, obiekty,
krecit filmy wideo, pisat teksty, grat nawet w kapeli
punkowej i chetnie wykonywat cos na ksztatt per-
formansu na potrzeby wiasne oraz zaprzyjaznionych
artystow. Wprawdzie od poczatku aktywnosci twor-
czej Libera robit zdjecia — dziesigtki, setki fotografii
tak intymnych jak Hommage a Gawron (1985) i tak
znanych jak Pozytywy (2002-2004) — ale czy to
czyni go fotografem, a jego dorobek pozwala ana-
lizowa¢ pod katem specyficznie fotograficznym?
Wszystko zalezy od tego, jak rozumiemy fotografie.
Dla purystow podejscie Libery moze by¢ trudne

do przyjecia. Z ich perspektywy ksigzka powinna
nosi¢ raczej tytut: Reprodukcje dziet sztuki, obiek-
téw, performansdw, trudnych do zakwalifikowania
inscenizacji oraz wybrane stop-klatki i rozkfaddwki
z tygodnikéw.

Dodatkowo odbior tej, tylko na pierwszy rzut oka
tatwej i przyjemnej publikacji, komplikuje komentarz
i postowie wspomnianego juz Martina Maneke.
Swoja droga doktor z Paderborn wydaje sie réwnie
fikcyjny (czy tez ,fotograficzny”), jak wiele historii
autorstwa Zbigniewa Libery i jego znanych z litera-
ckich inklinacji galerzystéw. Domykajacy Fotografie
tekst Spiskowa teoria fotografii wskazuje trzy za-
sadnicze dla postawy artysty tropy. Po pierwsze,
Libera to artysta, ktory ,mierzy si¢ z historig”. Po
drugie, Libera to ,artysta jezyka — analityk struktury
medium, ktéorym komunikujemy sie migedzy sobg”.
Po trzecie, Libera jest artysta, ktory ,w centrum
swego zainteresowania niezmiennie stawia czlo-
wieka” i ,zawsze stoi po stronie Innego”. Trudno
sie z taka diagnoza nie zgodzi¢, jednoczesnie nie
przyznajac, ze to zbyt ptaskie, zbyt ckliwe i zbyt aka-
demickie, by mogto by¢ prawdziwe.

W tych zdjeciach, w tej ksigzce i w postaci Li-
bery, jedynego w swoim rodzaju artysty-spiskowca,
nic do konca sie nie zgadza. Tekst nie odpowiada
zdjeciom, fotograficzny obraz nie przystaje do rze-
czywistosci, a nasze wyobrazenia maja sie nijak
do wydarzen historycznych. Jesli dobra ksiazka
ma irytowac i nie dawac¢ spokoju, to nowe dzieto
Libery jest wykwitem artystycznego geniuszu. Jesli
natomiast czytelnik uwaza, ze album ma porzad-
kowac i dawa¢ odpowiedzi, to moze te pozycje
sobie spokojnie darowaé. Album Fotografie jest
skonstruowang z obrazow narracja, w ktorej to, co
indeksykalne, miesza sie z tym, co fikcyjne, trauma

przeplata sig¢ z kping, a oryginat z replika. Fotografie
to nie tyle préba odnalezienia specyfiki medium, ile
wyciagnigcie wnioskow z jej braku.

Zachecajac do siggniecia po ten pigkny obiekt
i pionierska na biednym rynku polskich publikagiji
fotograficznych pozycje, wspomne tylko, ze wizual-
na narracje otwiera fotografia zatytutowana i przed-
stawiajgca Ogryzek w pizdzie. Pytanie skierowane
do czytelnikow brzmi: co to wlasciwie ma znaczy¢?

Adam Mazur

PIOTR WYSOCKI, PRAKTYKI

Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego
w Krolikarni, Warszawa

kuratorka: Agnieszka Tarasiuk

17 lutego—21 kwietnia 2013

Piotr Wysocki to jeden z ulubiencow rodzimej kryty-
ki artystycznej. Jego twoérczos¢ jest chetnie komen-
towana i obrosta juz w warstewke ,teoretycznego
ttuszczyku”, ktéra powoli zaczyna przystania¢ same
prace. Dlatego, wybierajac sie do warszawskiej
Krolikarni na wystawe Praktyki, nie bytam wcale
pewna, czy cieszy mnie spotkanie z tg skadinad
znakomitg sztuka.

Moje watpliwosci szybko zmaterializowaly sig
pod postacia erudycyjnego eseju Iwony Kurz, ktéry
wreczano gosciom przy wejsciu na wystawe. Tekst
w piekny sposob odnosit sig¢ do idei ,nie-miejsca”
Marca Augé. Autorka analizuje tworczos¢ Wyso-
ckiego pod katem interwencji w przestrzen — gestu
zamieszkania czy tez aranzacji sytuacji spotkania.
Sa to motywy esencjonalne w przypadku sztuki
Wysockiego, jednak spacerujac po zaciemnionych
salach Krolikarni, postanowitam zapomnie¢ na
chwile o cudzych interpretacjach i przyjrze¢ sie pro-
jektom artysty Swiezym okiem.

Z pewnoscig duzym atutem ekspozycji jest prze-
myslana aranzacja i trafny dobor prac. Wystawa
zajmuje cafg dolng przestrzen Krolikarni, miejsca tu
duzo, ale eksponatow stosunkowo niewiele. Wra-
zenia sg dawkowane widzowi z umiarem, wrecz
skapo. Pierwszym punktem wystawy jest plakat
autorstwa Krystiana Burdy, ktory stanowi aluzje do
jednego z najwczesniejszych dziatan artystycznych
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Wysockiego — pracy Przestrzeri z 2005 roku. Po
wkroczeniu do galeryjnych sal widz zostaje wciag-
niety w dosy¢ klarowna narracje — rozpoczynaja ja
filmy Run Free (2011) i TransEuro (2012), ktorych
wspolnym mianownikiem jest watek sportowy. Run
Free opowiada o spotkaniu i wspofpracy radom-
skich mito$nikéw parkuru z lokalna policja; sasiadu-
jacy z nim TransEuro to relacja z meczu na stadio-
nie WKS Wawel w Krakowie, rozegranego przez
druzyny ztozone z cztonkéw polskiego srodowiska
LGBT.

TransEuro, by¢ moze mniej atrakcyjny od ,tobu-
zerskiego” Run Free, naprowadza nas na kolejny
istotny dla Wysockiego temat: relacje miedzy jed-
nostka (czesto definiowang jako ,ten Inny”) a spote-
czenstwem rzadzacym sig twardymi, cho¢ niekiedy
chaotycznymi regutami. Odblask tego problemu
znajdziemy zaréwno w $wietnej wideo-instalacji
Zblizenie (2008) bedacej poetyckim portretem nie-
petnosprawnej artystki Ireny Zielinskiej, jak i w filmie
Czuwaj (2011), w ktérym Wysocki dokumentuje
pogrzeb Marii i Lecha Kaczynskich widziany oczami
Mieczystawa Zielinskiego, leciwego harcerza i fil-
mowca-amatora. Pan Mieczystaw — a w $lad za nim
artysta — przemierza dziarsko pograzone w zatobie
Krakow i Warszawe, obserwujac i rejestrujac prze-
bieg uroczystosci oraz towarzyszacy im specyficzny
nastréj, w ktérym patos miesza sie z ludycznoscia,
a do gtosu dochodzg rézne racje i interesy. W tym
gabinecie osobliwosci istotne miejsce zajmuje sam
pan Mieczystaw (niekiedy rozczulajacy w swoim
zdziwaczeniu), stajgc sie nieodzowng czescig ludo-
wo-medialnego spektaklu.

Jeszcze wigksza aura dramatyzmu towarzyszy
instalacji Krzyz, w ktorej filmowe ujecia uroczy-
stosci pogrzebowych i manifestacji pod Patacem
Prezydenckim tworzg ksztait krucyfiksu. Ten ,Po-
lakéw portret wiasny”, naznaczony swojska marty-
rologig i ktotliwoscia, znajdziemy w centralnej sali
zbudowanej na planie kota i przywodzacej na mysl
kaplice. Katolickiej symbolice przeciwstawiony zo-
stat Zikir (2013), rejestracja islamskiej ceremonii
odprawionej w 2010 roku w Krolikarni. Zderzenie
ze sobg obu prac ilustruje charakterystyczne dla
Wysockiego ,praktyki” przeprowadzane na konkret-
nych miejscach, badanie ukrytych w nich znaczen
i wydobywanie nieoczekiwanych wartosci.

Wystawe konczy projekcja filmu Aldona, ktory
nalezy chyba potraktowac jako ostateczny przytup
w rozgrywajacej sie na naszych oczach opowiesci

o ,Innosci”. Chciatoby sie powiedzie¢: idealna wy-
stawa. Jednak, ogladajac ostatnie sceny Aldony,
w ktorych szczgsliwa bohaterka bawi sig na wy-
borach Miss Trans (a wigc cata historia ma swoj
happy end), mam ochote zapyta¢, co w historiach
opowiedzianych przez Wysockiego jest realnie in-
teresujace, a co wydaje sie az nazbyt proste, wrecz
banalne. Taki problem mozna mie¢ chocby z praca
TransEuro (ktorej radosny wydzwigk zostat nota
bene podkreslony na koricu muzyczng sekwencja
piosenki Viva la Vida zespotu Coldplay, co jest dos¢
groteskowym chwytem) lub Komandem i Granica,
wyswietlanymi obok siebie i tworzagcymi niemalze
moralistyczng przypowies¢ o ztym panstwie i jego
ofiarach. Nie moge wiec powstrzymac sie od zto-
sliwej uwagi: ach ta sztuka krytyczna, jeszcze nie
zaczeto sie ogladac, a juz wiadomo, jak cata historia
sie skonczy. Brak tu pazura, ktory by odbiorce drap-
nat i zakiocit jego bezpieczny spacer przez krytycz-
ne $ciezki, tak klarownie wytyczone w Krélikarni.
Ostatecznie jednak nie ma co kreci¢ nosem.
Tworczos¢ Piotra Wysockiego jest jedna z jasniej-
szych kart polskiej sztuki krytycznej, a wypracowany
przez niego model ,sztuki jako wspolnego dziata-
nia” jest ciekawym uzupetnieniem funkcjonujacych
od dawna strategii. Z tej perspektywy happy end
wydaje sie nieuniknionym zakonczeniem catej histo-
rii — czy nam sig¢ to podoba, czy nie.

Karolina Plinta

MIKOLAJ SMOCZYNSKI.
CO OUTSIDER MOZE
NAM POWIEDZIEC

O RZECZYWISTOSCI?

Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdow-
ski, Warszawa

kuratorka: Ewa Gorzadek

28 marca—9 czerwca 2013

W podtytule retrospektywnej wystawy Mikotaja
Smoczynskiego w warszawskim CSW znalazlo sie
pytanie: ,Co outsider moze nam powiedzie¢ o rze-
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czywistosci?". Jakby chciano podkreslic osobny
status zmartego w 2009 roku artysty.

Mikotaj Smoczynski outsiderem? Byt przeciez
dobrze obecny w biezgcym zyciu artystycznym
ostatnich trzech dekad. Wystawiat w najbardziej
prestizowych galeriach, krytycy go doceniali. Skad
zatem to okreslenie? Nie chodzi przeciez o wy-
godny medialnie (i komercyjnie) chwyt. Nie mozna
szuka¢ wyjasnienia takiej sytuacji jedynie w zanie-
dbaniu przez srodowisko przedwczesnie zmartego
tworcy. Nalezy natomiast zastanowi¢ sie — na przy-
ktadzie Smoczynskiego — nad zjawiskami mniej czy
niedostatecznie obecnymi w polskiej sztuce ostat-
nich dekad, nad twoérczoscia, ktéra nie miescita sie
w gtoszonych w tym czasie paradygmatach spo-
tecznego oraz politycznego zaangazowania.

Wystawa w CSW umieszcza Smoczynskiego
w tradycji polskich poszukiwan artystycznych Il
potowy XX wieku. Pokazuje takze wazny problem:
dorobek artysty zachowat si¢ jedynie we fragmen-
tach. Pozostaty po nim fotografie i niektore obiekty
sytuujace sie na pograniczu malarstwa badz rzezby.
Brak realizacji site specific wpisujacych sie w archi-
tekture konkretnego miejsca, czesto realizowanych
w znacznej skali. Kuratorka wystawy Ewa Gorzadek
podkresla nawet: ,Prac juz nie ma, nie ma tez Mi-
kotaja Smoczynskiego, ktory jako autor znalaztby
moze powody do wykonania niektérych instalacji na
nowo”. Wspotczesne galerie i muzea nauczyty sie
radzi¢ sobie z takimi obiektami. Jednak w przypad-
ku Smoczynskiego podobnych dziatan nie podjeto.
Jest to zaniedbanie wynikajace z pewnego uposle-
dzenia instytucjonalnego w ostatnich dekadach,

a ktére dotyczy nie tylko tego artysty.

Mimo tego ograniczenia, wystawa w Zamku
Ujazdowskim stara sig¢ pokaza¢ wielowatkowos¢e
tworczosci Smoczynskiego. Nie sprowadza sie to
jedynie do dokumentacji fotograficznej jego prac
w przestrzeni. Niektore z nich odtworzono. Sa to
m.in. realizowany w 1993 roku w Zamku Ujazdow-
skim Labirynt i Zmiana wfasciwosci miejscowej po-
kazana w 2004 roku na zorganizowanej przez Zbi-
gniewa Warpechowskiego w biatostockim Arsenale
wystawie Malewicz w Polsce (nota bene znaczenie
tradycji prawostawia w tworczosci Smoczynskiego
to niepodjety w CSW problem, a przeciez to tu
w 1997 roku na jednej wystawie spotkali sie Jerzy
Nowosielski, Leon Tarasewicz i Smoczynski). Kazde
z tych ,powtorzen” jest obarczone ryzykiem, jednak
daje mozliwos¢ fizycznego doswiadczania jego prac.

W tym przypadku wtasnie fizyczno$¢ jest istotna.
Nie chodzi jedynie o zmystowe odczuwanie dziet —
idac Labiryntem, czujemy krucho$¢ ptyt z supremy
oraz zapach uzytego przez artyste materiatu. Smo-
czynski relacje miedzy poszczegoélnymi elemen-
tami swych prac czesto wywodzit bezposrednio

z ciafa cztowieka. Jak podkreslat: ,Przyjatem takag
wiasnie miare, gdyz odpowiadata ona rozpigtosci
moich ramion. Nie chciatem wtedy robi¢ obrazéw
mniejszych ani wigkszych, uwazajac, ze muszg one
swoimi wymiarami odpowiada¢ jednemu z wymia-
row mojego ciata. Dzigki temu mogtem uwazac,

ze odpowiadaja skali cziowieka”. Ale w przypadku
Smoczynskiego jest jeszcze jeden aspekt fizyczno-
8ci. Umozliwia ona uwazne przygladanie sie rzeczy-
wistosci.

Smoczynski rozpoczyna od malarstwa i szybko
je porzuca. Ale nie do korica. W powstajgcych péz-
niej realizacjach site specific, a zwtaszcza w jego
»obrazach wyjetych ze $cian”, w ktorych kolejne
warstwy sg dostownie wycinane z tynku, dokonuje
swoistego wywracania obrazu na druga strong —
ukazuje to, co ukryte. Artysta powréci do obrazu
w nowym stuleciu.

Jednak to nie ,rekonstrukcje” sg na tej wystawie
najwazniejsze, lecz zwrocenie uwagi na miejsce
fotografii w tworczosci Smoczyriskiego. To ona
,zastepuje” malarstwo, wchodzi na jego miejsce,
pozwala arty$cie na wylapywanie zmian, na perfo-
matywnos¢, obserwowanie procesow — jak w serii
Secret Performance, ktora powstawata w latach
1983-1993 w jednym z pomieszczen podlegaja-
cego destrukcji budynku przy ulicy Zana 11 w Lub-
linie. Powstaja zdjecia dokumentujace znikanie,
proces przeksztalcania, niszczenia, ale tez tworze-
nie — precyzyjne, niemalze namacalne w oddaniu
fizycznego wymiaru tego, co fotografowane.

W wytapywaniu innego wymiaru niszczejace;j
architektury Smoczyriski jest bliski poszukiwaniom
Gordona Matta-Clarka, jego $ledzeniu wnetrznosci
budynkow i wydobywaniu ich na zewnatrz. Stad tez
na wystawie znalazta sie praca mtodszego od Smo-
czynskiego artysty, Jarostawa Kozakiewicza, ktory
swoj Anarchitekton dedykowat amerykanskiemu
artyscie. Tworczo$¢ Smoczyniskiego jest zasadnie
wpisywana w réznorakie zachodnie tradycje, ale —
jak przypomina Adam Mazur w katalogu wystawy
— mozna jg takze odczytywac¢ w kontekscie polskich
poszukiwan z przetomu lat 70. i 80., w tym fotome-
dializmu i dziatalnosci Jerzego Olka.
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W latach 90. fotografia bedzie stuzyta Smoczyn-
skiemu do rejestrowania witasnej tworczosci. Przy
czym wykracza on poza to, co mozna nazwac
dokumentacja dziatan z architekturg. Jak mowit
w rozmowie z Magdaleng Ujma, ,prace przestrzen-
ne dotykaja [...] rzeczywistosci i jg przedefiniowuja.
Dopiero potem ja zaczynam jg fotografowac¢. Moje
fotografie opisuja rzeczywistosc jakby z drugiej reki,
ja poprzez nie dokonujg interpretacji interpretac;ji”.
Kluczowe jest tu spostrzezenie: dotykaja rze-
czywistosci. Na wystawie w Zamku Ujazdowskim
znalazly sig prace jeszcze jednego artysty — Rober-
ta Kusmirowskiego. Nie po raz pierwszy, bo juz na
powaznej retrospektywie Mikofaja Smoczynskiego
zorganizowanej w Lublinie w 2011 roku zostawiono
prace obu artystow. Kusmirowski, uczen Smoczyn-
skiego, w Warszawie pomogt w odtworzeniu jego
prac. O Kusmirowskim mowia, ze zajmuje sig fat-
szowaniem rzeczywistosci. Robi to bardzo udatnie.
Tyle ze Smoczynskiemu nie o podrabianie chodzito.
Moze to wiasnie powoduje, ze dzi§ wydaje sie byc
on outsiderem.

Piotr Kosiewski

TEORIA SZTUKI ZBIGNIEWA
DEUBAKA

red. Magdalena Ziotkowska
Fundacja Archeologia Fotografii
Warszawa 2013

Mafa lampka oswietla blat zagraconego biurka, na
ktorym widzimy kable, okragte pudeteczka z filmem
fotograficznym, pokrowiec na aparat, dwie zaréwki.
W innym ujeciu ten sam kadr jest lekko przesunigty
I pokazuje sterte gazet oraz ksigzek. Zmiana sce-
nerii. Kuchnia, okno zakryte bawetniang zastonka,
fragment stotu, a na nim dwa talerze, noz i miska.
To widoki z Egzystencji — jednego z cykli fotogra-
ficznych Zbigniewa Dtubaka. Obejmuje on zdjecia
z lat 1959-1966 wykonane w pracowni artysty
przy ulicy Putawskiej w Warszawie.

Czy to wiasnie na Putawskiej sporzadzat notatki
na niebieskich karteczkach, ktérych reprodukcje
opublikowano w Teorii sztuki Zbigniewa Dtubaka
wydanej w tym roku przez Fundacje Archeologii Fo-

tografii? Na jednym z takich zeskanowanych arku-
sikow artysta zapisat: , 1. Dwutorowos¢ malarstwo
-fotografia; 2. Sztuka jako opowies¢ — sztuka jako
uczestnictwo; 3. Byt sztuki: dzieto ukazujace sie
przez kontakt obiektu sztuki z odbiorca; 4. Sztuka
jako czynnik zmiennosci w umysle ludzkim”. Podob-
nych materiatéw sporzadzonych stylem notatkowym
jest w zredagowanej przez Magdalene Ziétkowska
ksiazce bardzo wiele. To naprawde $wietnie, Ze sie
tu znalazty, bo dzigki nim cata publikacja sprawia
wrazenie niezwykle autentycznej. Prywatne, intymne
zapiski sprawiaja, ze lektura jest ciekawsza i duzo
bardziej wciggajaca.

Jednak Teoria sztuki... to nie tylko skany nota-
tek. Ksiazka sktada sie przede wszystkim z teks-
toéw teoretycznych, ktore pierwotnie ukazywaly sie
w czasopismach (m.in. w miesigczniku ,Fotogra-
fia", ktorego Dtubak byt wieloletnim redaktorem
naczelnym) lub byly wygtaszane w formie ustnych
referatow. Pisma zostaly utozone przez redaktorke
tomu w porzadku problemowym. Catos$¢ skiada
sie z trzech korespondujacych ze sobg rozdziatow:
Walka o przemiane w plastyce, Nowe systemy
znakowania oraz Odbiér, wymiana, przepfyw.

Pomimo dekad, ktore minely od ich napisania,
teksty te czyta sie dobrze, poniewaz niezaleznie od
czasu, miejsca powstania i tematyki styl Diubaka
jest klarowny, jego wywody logiczne, a spostrze-
zenia trafne. Ponadto w rozwazaniach fotografa
mozna rozpozna¢ nawigzania do prawie wszystkich
istotnych teorii sztuki XX wieku. Whikliwy czytelnik
odnajdzie tu wigc Heideggera i jego poglady na
wplyw nastrojow w zmystowym odbieraniu rzeczy-
wistosci, Derride wraz z pojeciem dekonstrukcji czy
Waltera Benjamina oraz refleksje dotyczaca dzieta
sztuki w epoce mechaniczne| reprodukgji.

Woprawdzie Diubak nie powotuje sie bezposred-
nio na zadnego ze wspomnianych autoréw, ale ich
obecnos¢ wcale nie dziwi, bo z pism zebranych
w Teorii sztuki... jasno wynika, ze artysta wyznawat
poglad, iz ,znajomos$¢ przesziosci i w powigzaniu
z nig terazniejszosci otworzy nam perspektywy dal-
szych droég”. Juz w pierwszych tekstach z konca lat
40. (na przyktad w referacie z | Wystawy Sztuki No-
woczesnej w Krakowie) starat sie ujmowaé sztuke
w szerokim kontekscie spotecznym i politycznym.
W trakcie lektury najmilej zaskakuje jednak fakt, ze
artysta pod wieloma wzgledami wyprzedzit rozwaj
sztuki na éwiecie. Z Teorii sztuki... mozna wysnué
whniosek, ze Diubak przescignat swoimi pogladami
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konceptualistow o prawie dwadziescia lat. Czym
jest sztuka? Jaka jest w niej rola przedmiotu? Czy
dzieto moze by¢ niematerialne? Czemu stuzy tytut
nadawany dzietu sztuki? Te i podobne pytania nur-
tujace artystow konceptualnych Diubak zadawat juz
w koncu lat 40.

Rozwazania teoretyczne nie tylko materializowa-
ly sie w biezacej praktyce artysty, lecz prowadzity
takze do kolejnych odkry¢, stawiania nowych pytan
filozoficznych i artystycznych. Dobrym przyktadem
moze by¢ zorganizowana w 1971 roku wystawa
Tautologie, na ktorej Dtubak zestawit przedmioty
z ich fotografiami (gasnica, rury w $cianie itp.).
Narzucajace sig¢ podobienstwo do pracy Josepha
Kosutha One and Three Chairs, ktora sktadata
sie z krzesta, jego zdjecia i stownikowe] definic;ji
krzesta, jest jednak pozorne. W jednym z tekstow
zamieszczonych w ksigzce Diubak pisze, ze ,fo-
tograficzna struktura obrazu przybliza nam widoki,
ale niszczy rzeczy, demaskuje ich umownosg¢, ich
czysto praktyczny sens”. Kosuth, dla odmiany, po-
kazujac trzy wersje tego samego przedmiotu, pod-
kreslat, jak rozne reprezentacje wywotujg to samo
skojarzenie. Dlatego rownie dobrze krzesta mogtoby
nie byé, moglibysmy o nim tylko pomysle¢ i tez
bytoby skonczonym dzietem sztuki. Dtubak rowniez
doceniat potege ludzkiego umystu, ale uwazat, ze
tylko zdjecia potrafia stymulowaé¢ proces powsta-
wania dzieta w naszej gtowie. Opisat to poetycko
w jednym z fragmentow: ,Niezaleznie od zmienno-
8ci w czasie rekonstrukcja rzeczywistosci jako akt
wyobrazni przez unaocznione za posrednictwem
fotografii nieskonczone ilosci widokéw jest ciggtym
stawaniem sig. Jej celem nie jest ostateczne od-
tworzenie rzeczy, ale przypomnienie, ze poznawanie
Swiata jest niekonczaca sie gra miedzy desygna-
tem, znakiem i $wiadomoscig”.

Lektura Teorii sztuki Zbigniewa Dfubaka jest
dziwnie krzepigca, bo artyscie prawie udato sie
osiagnac¢ niemozliwe. Whikliwe obserwacje Diuba-
ka-teoretyka, nie dos¢, ze sg wewnetrznie spojne,
to zostajg wcielone w kolejnych pracach Diubaka
-artysty. | tak, jak pisarz Hermann Broch uwazat
w pierwszej potowie XX wieku, ze sztuka zawsze
tworzy systemy otwarte, tak Diubak rozszerzyt ten
mechanizm do nieskoriczonosci. Bo czy istnieje
bardziej stabilna struktura znakowania niz ta oparta
na wyobrazni?

Anna Diduch

LUKASZ SUROWIEC,
DZIADY

Bunkier Sztuki, Krakow
kurator: Stanistaw Ruksza
6 lutego—3 marca 2013

Jest to tekst o Dziadach Surowca w krakowskim
Bunkrze Sztuki, ktérych kuratorem byt Stanistaw
Ruksza. Najwyzszy czas, by napisa¢ o nich bez
niepotrzebnego wzruszenia i niezdrowego zaintere-
sowania, jakim wystawe te obdarzyty media ogolno-
polskie (co nie jest wcale zwyczajng sytuacig, gdy
o krakowskie wystawy chodzi).

Po pierwsze spiesze wiec donies¢, ze na rze-
czonej wystawie pokazane zostaty takze prace,
tak zwane dziefa sztuki, a nie tylko krakowscy
bezdomni, na co rzucili sie¢ sensaci; podkreslam
to, gdyz do kwestii pokazania w galerii bezdom-
nych ograniczaly si¢ dotychczasowe omowienia
wystawy. Prace Surowca obecne na wystawie na
obu pietrach gtownej przestrzeni Bunkra Sztuki to
prace bardzo dobre. Zwtaszcza konstrukcje domow
wykonane z drewnianych listewek na podstawie —
takze pokazanych, oprawionych w ramy — rysunkow
bezdomnych z cyklu Szczesliwego Nowego Roku
(2011-2013), ktore koresponduja swoja skalg
i prowizorycznoscia z wystawionymi pigtro nizej
monumentalnymi Wézkami (2012). Wézki to insta-
lacja sktadajaca sie ze zdezelowanych, brudnych
i wiasciwie znajdujacych sie w stanie rozpadu woz-
kéw uzywanych przez bytomskich ztomiarzy.

Niezwykle krakowska to praca, chociaz, jak sie
zdaje, nie o Krakowie myslat artysta, kiedy ja pro-
jektowat, bo i wozki z Bytomia, a i pienigdze na pro-
dukcje z belgijskiego Mechelen, gdzie praca zostata
po raz pierwszy zaprezentowana. A jednak, ta pra-
ca, ktéra na wystawie ustawiona zostata na diago-
nalnej rampie/postumencie, okreslajac i rezyserujac
przestrzen catego pietra, doskonale i ironicznie
zarazem wpisuje si¢ w tradycje krakowskiej rzezby/
obiektu XX wieku. Mysle tutaj o zawsze aktualnym
pod Wawelem Pochodzie na Wawel (1911-1912)
autorstwa Wactawa Szymanowskiego. Zawsze
aktualnym, bo i spektakularnie politycznych po-
chodéw na Wawel tutaj nie brakuje, a i od radnych
miasta wychodzi od czasu do czasu wspaniata
w ich mniemaniu idea, by w koncu, po stu latach,
rzezbe Szymanowskiego zrealizowa¢ w zaktadanej
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przez artyste skali i umiesci¢ w miejscu przezna-
czenia. Mineto sto lat, praca Szymanowskiego dalej
funkcjonuje jako bragzowe bozzetto pokazywane

w Muzeum Narodowym, a Surowiec zrobit swoje
Wozki. Monumentalne i anty-monumentalne zara-
zem, bez zbednego brazownictwa i postumentow.
Swietnie by sie nadaly na nowy pochéd na Wawel.
Wazki jednak to takze, by pozosta¢ w krakowskich
odwotaniach historyczno-sztucznych, niby dyskurs
przedmiotu ubogiego, biednego, najnizszego ranga
poziomu rzeczywistosci Tadeusza Kantora. Tego
rodzaju przedmiotéw sztuka Kantora jest petna,
wigc gdybym miat wybra¢ jedna z dziedzin, w ktorej
przedmioty ubogie petnia funkcje kluczowa, z wielu
obszaréw, jakimi Kantor sig zajmowat, wskazatbym
na teatr. Nie jest to tylko moje widzimisig, bowiem
wystawa Dziady petna jest odwotan do teatru i te-
atralnych skojarzen. Moze nie do teatru Kantora
bezposrednio, ale do teatru per se jak najbardzie;j.
Po pierwsze wigc: tytut. Mickiewicz, nie bede
przedstawiat. Tytut, jak zaznacza w tekscie kurator-
skim Ruksza, odnosi si¢ nie do Dziaddw w ogdle,
lecz do konkretnego ich wystawienia, ktore odbyto
sie po raz pierwszy w krakowskim Starym Teatrze
w 1973 roku. Rezyserowat Konrad Swinarski, a do
udziatu w przedstawieniu, jak pisze dalej Ruksza,
zaprosit krakowskich kloszardéw. Tak, jak po czter-
dziestu latach Surowiec zaprosit ich do udziatu

w wystawie. Czy taka range ma gest Surowca,
ktory do Bunkra Sztuki, jak Swinarski cztery dekady
wczesniej, zaprosit krakowskich kloszardow? Na
pierwszy rzut oka wydawac by sie mogto, ze tak.
Ze artysta, ktory dostat na miesiac catg przestrzen
wystawiennicza galerii, zdecydowat si¢ oddac¢
przyziemie budynku bezdomnym, ktérzy przez czas
trwania wystawy mogli tam przebywa¢, pomieszki-
wag, spac, nie zamarznaé, czekajagc na wiosne. To
nawet lepsze od propozycji Swinarskiego, ktéry, jak
sie zdaje, bezdomnym nie pozwolit w budynku poto-
zonego nieopodal Bunkra Sztuki teatru zamieszkac.
Ale, jest tez pewna roznica. Jak wiadomo, spektakl
w rezyserii Swinarskiego nie ograniczat sie tylko do
zaproszenia krakowskich kloszardow. Spektakl ten
operowat jeszcze innym pomystem na ztamanie te-
atralnej konwencji przez teatralizacje rzeczywistosci
i urealnienie teatru. Mysle o oknie w budynku teatru,
przez ktore na plac Szczepanski wyskakiwat Rol-
lison. Gest, dzieki ktéremu nie tylko teatr otwierat
sie na rzeczywistosc¢, ale gest, dzieki ktoremu teatr
stawat sie rzeczywistoscig. Gest zaproszenia bez-

domnych do galerii sztuki, stworzenia miejsca — Po-
czekalni, bo tak nazwana zostata ta cze$¢ ekspozy-
cji — miat raczej na celu to wtasnie, co analogiczny
gest Swinarskiego: przekroczenie granicy pomiedzy
sztuka a rzeczywistoscia. O ile jednak gest Swi-
narskiego skutecznie przekraczat granice kiedy na
scenie, ktorg stat sie wiasciwie caly budynek teatru,
pojawiali sie ,prawdziwi” kloszardzi, a aktor grajacy
Rollisona wyskakiwat przez ,prawdziwe” okno na
»prawdziwy” bruk, teatralizujgc rzeczywistos¢ —

o tyle gest Surowca i obmyslone przez kuratora wy-
ttumaczenie tej sytuacji w zaden sposob nie uczyni-
lo rzeczywistosci sztuczng, a sztuki rzeczywista. To,
co zrobit Surowiec, to wtasnie teatralizacja sztuki,

a wiec usztucznienie sztucznosci. Sztuka razy

dwa, mozna powiedzie¢. Szkoda tym bardziej, ze
nie podejrzewam artysty o cynizm. Znam przeciez
jego samego, a takze jego wypowiedzi (nie tylko
artystyczne) na temat biedy, bezdomnosci i wyklu-
czenia spotecznego. Dziady bez Poczekalni bytyby
dobrg wystawag, o wiele bardziej wymownie opo-
wiadajaca o tych problemach. Zachciato sig jednak
teatru. To jednak teatr, w ktérym nikt nie wyskoczyt
przez okno. Na prawdziwy krakowski bruk.

Woijciech Szymanski
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fot. J. LEwczYNskI

2010-2013

Jerzy Lewczyriski * Zofia Rydet *
Ewa Kuryluk » Grzegorz Sztwiertnia
* Szymon Kobylarz

+ Dita Pepe * tukasz Trzciriski

* Piotr Ceglarek *» Oliver Sieber

+ Aneta Grzeszykowska

+ Joachim Schmid

* Janusz Tarabuta « Rafat Milach

* Andrzej Kramarz

+ Kama Sokolnicka

+ Agnieszka Kalinowska

* Maga Sokalska * Silvia Pogoda

* Malgorzata tojko

« Ewa Axelrad » Oskar Hansen

* Kobas Laksa * Monika Sosnowska
+ Jarostaw Kozakiewicz

* Robert Kusmirowski

* Nicolas Grospierre * Filip Springer
+ Ola Wasilkowska

PUBLIKACJE
Wojciech Nowicki

JERZY LEWCZYNSKI. PAMIEC OBRAZU

_album z filmem Piotra Weycherta
SWIAT Z WIDZENIA — O FOTOGRAFIACH
JERZEGO LEWCZYNSKIEGO

Olga Ptak

JERZOZWIERZ

Rafat Milach, Huldar Breiofjsrd

W SAMOCHODZIE Z R

Ewa Kuryluk

OBRYSOWAC CIEN

Ewa Axelrad

WARM LEATHERETTE

Marcin Grabowiecki

BABIE LATO

GALERIA SZTUKI
WSPOLCZESNEJ
WYDAWNICTWO
MIEJSCE SPOTKAN
WARSZTATOW
ROZMOW | DYSKUSJI

czytelnia sztuki

W W W .

czytelniasztuki

.p |
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55 BIENNALE SZTUKI' W WENECJI
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Adam Myjak
Rzezbiarz, pedagog, profesor zwy-

THE
INDLAN EMPIAE
AFD CEYLON

czajny Akademii Sztuk Pigknych

w Warszawie. Po obronie pracy
dyplomowej w 1971 roku zwigzat sie
z macierzystg uczelnia, w ktorej pracu-
je do dzis. Czterokrotnie wybierany na
rektora: w 1990, 1996, 1999 i 2012
roku. W latach 70. redaktor naczelny
miesigcznika ,Nowy Wyraz". Autor
kilkudziesigciu wystaw indywidualnych

prezentowanych w kraju i za granica,
uczestnik licznych wystaw zbiorowych
i konkursow krajowych i zagranicz-
nych. Laureat wielu nagrod i wyroz-
nien, w tym Ztotego Medalu Zastuzony
Kulturze Gloria Artis (2005).

1. JAROSLAW IWASZKIEWICZ, DZIENNIKI
2. WIESLAW MYSLIWSKI, WIDNOKRAG
3. STEFAN GIEROWSKI
4. STEFAN GIEROWSKI W GALERII OPERA W TEATRZE WIELKIM
5. AGNIESZKA HOLLAND, W CIEMNOSCI
6. ANDRZEJ WAJDA
7. ASP WARSZAWA
8. INDIE
9. OPERA DON CARLO VERDIEGO W REZYSERII WILLY’EGO DECKERA
10. PIRAMIDY W GIZIE (EGIPT)
11. SWIATYNIE WYKUTE W SKALE W ADZANCIE (INDIE)
12. PANSTWOWA GALERIA SZTUKI SOPOT

WSKAZANE 5. 96



